TEORIA E CRITICA DO
ESTILO BRASILEIRO

Carlos d'Alge

José de Alencar, ao escrever o prefacio do romance
Sonhos d’Ouro, em 23 de julhc de 1872, pés o problema da
lingua portuguesa falada no Brasil e da literatura criada pelos
brasileiros, respondendo, assim, a alguns criticos que do outro
lado do Atlantico censuravam a obra do romancista, achando-a
descuidada na forma e expressao.

Invocando Alexandre Herculano, que profetizara para o
Brasil uma nacionalidade original, transfusdo de duas nature-
zas, a lusa e a americana, Alencar afirma que em Portugal
decidira-se que nédo poderia haver uma literatura brasileira. E
mais. que a critica brasileira queria uma literatura realmente
brasileira, mas o brasileirismo que Alencar entrevia era aquele
que existia em Portugal antes da descoberta do Brasil. E
conclui com certa ironia:

“Nosso portugués deve ser ainda mais cerrado, do
que usam atualmente nossos irmdos de além-mar;
e sobretudo cumpre erriga-lo de hh e ¢¢ para dar-
lhe o aspecto de uma mata virgem."”

Efetivamente, Alencar reclamava da critica menos cuida-
dos, por causa dos neologismos de palavra e de frase, e mais
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atencdo & imitagdo grosseira. Recusava-se, também, o roman-
cista a escrever no Brasil “cousa que parega vinda em con-
serva |4 da outra banda, como a fruta que nos mandam em
lata™.

Para justificar esse propédsito estabelece uma curiosa
comparagédo entre uma das mais populares frutas do pais, a
manga, e os livros realmente brasileiros:

“A manga, da primeira vez que a prova, acha-lhe
o estrangeiro gosto de terebentina; depois de habi-
tuado, regala-se com o sabor delicioso. Assim acon-
tece com os poucos livros realmente brasileiros: o
paladar portugués sente neles um travo, mas se aqui
vivem conosco, sob o masmo clima, atraidos pelos
costumes da familia e da pétria irmas. logo ressoam
docemente.”

Remata Alencar o seu prefacio com uma alusdo a Jacob
Grimm e a Max Miiller, a respeito da apofonia, — ou da trans-
formacdo mecénica das linguas pela modificagdo dos érgados
da fala — interrogando:

“O povo gque chupa o caju, a manga, o cambuci e
a jabuticaba, pode falar uma lingua com igual pro-
nancia e o mesmo espirito do povo que sorve 0O
figo, a pera, o damasco e a néspera?”()

Vejamos as criticas a Alencar. Pinheiro Chagas dedicou
um capitulo dos Novos Ensaios Criticos ao escritor brasileiro.
Sob o titulo “Literatura Brasileira — José de Alencar: [racema,
lenda do Ceard”, datado de 1867, ressalta as qualidades do
“gstilista primoroso” e do ‘“cronista simpéatico” dos antigos

(1) Preficio Béncio Paterna em Sonhos d'Ouro, paginas 691/702, de
José de Alencar, Obra Completa, vol. 1 — Romance Urbano, Rio de
Janeiro, Editora José Aguilar Ltda., 1939.
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povos brasileiros(2), mas aponta-lhe alguns sendes: a incor-
recdo na linguagem e a preocupacdo de fazer do “brasileiro”
uma lingua diversa do portugués. Entretanto reconhece que
Iracema inaugurava uma literatura nacional.

J& o maranhense Henrique Leal também faz reparos a lin-
guagem de Alencar. Em Lisboa, ao escrever sobre a literatura
brasileira, critica o autor de O Guarani, provocando uma res-
posta de Alencar no pés-escrito da segunda edicdo de Ira-
cema. H. Leal revida os ataques num artigo intitulado “Ques-
tdo Filolégica”, motivando nova defesa de Alencar, que apro-
veitando o titulo de “Questdo Filolégica” responde, mais uma
vez, ao seu colega maranhense.

No primeiro artigo, H. Leal reconhece o talento de Alen-
car, mas tacha a sua linguagem e estilo de descuidados,
desiguais e frouxos. Alencar defende-se no pods-escrito ja re-
ferido. As razdes e consideracdes do romancista ndo possuem,
afirma Gladstone Chaves de Maio, nenhum valor filolégico. No
entanto, constituem um documento interessantissimo no qual
Alencar ir4 estabelecendo a idéia de um estilo brasileiro para
a lingua portuguesa.

No segundo artigo, incluido no livro Lucubragdes, o cri-
tico maranhense discorda de algumas praxes de Alencar, com
respeito a sinalagdo das preposicdes, ao emprego do que H.
Leal chama de francesias e a regéncia de certos verbos. Alen-
car refuta, chamando H. Leal de “idélaira do arcaismo”. Real-
mente, alguns escritores portugueses, contemporéneos de
Alencar, ndo haviam aprendido, suficientemente, a ligo que
lhes legara Garrett, nas Viagens na minha terra. Continuaram

(2) A critica de Pinheiro Chagas a José de Alencar esti transcrita em
Alencar e a “Lingua Brasileira”, de Gladstone Chaves de Melo, pu-
blicado pelo Conselho Federal de Cultura. Vale a pena citar o que
segue; “Nao: esse ndo € o defeito que me parece dever notar-se no
Iracema; o defeito que eu vejo nessa lenda, o defeito que eu vejo em
todos os livros brasileiros, e contra o qual ndo cessarei de bradar in-
trepidamente, € a falta de correcdo na linguagem portuguesa, ou antes,
a mania de tornar o brasileiro uma lingua diferente do velho portu-
gués, por meio de neologismos arrojados e injustificiveis, e de insu-
bordinagdes gramaticais, que (tenham cautela!) chegario a ser risi-
veis se quiserem tomar as propor¢des duma insurreigio em regra
contra a tirania de Lobato.”
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a insistir no purismo vernaculista. Nesse ponto, Alencar tinha
razdes incontestaveis. O seu estilo era mais dinamico, adap-
tado as condigbes da vida brasileira. Eis ai a grande novidade
do romancista cearense, ndo compreendida pelos criticos da
época. Realmente, como assinala Josué Montello, numa fase
em que Alencar pontificava reclamando a independéncia da
lingua portuguesa falada no Brasil, cs escritores do Maranhao
impunham uma linguagem recolhida nas fontes classicas. Reu-
nidos em torno de Gongalves Dias, constituiam o chamado
“Grupo Maranhense”, para quem a pureza vernacula valia
como ponto de honra. Reconhega-se, contudo, que ndo obs-
tante a preocupag¢do da linguagem “escoimada e limpa, esse
grupo rompera, nos debates do pensamento, sensibilidade, te-
mas e forma, novos caminhcs para a literatura brasileira”.(3)

A propésito, vale a pena lembrar a afirmacdo de Silvio
Romero sobre o autor de I-Juca-Pirama:

“é& o autor do que ha de mais nacional e do que ha
de mais portugués na nossa literatura”.

Alvaro Lins confirma essa afirmativa, justificando que
Gongcalves Dias foi o ultimo poeta ou escritor a apresentar em
estado de equilibrio o sentimento brasileiro ao lado da for-
macdo portuguesa.

A sinceridade dessa tendéncia, continua Alvaro Lins,(*)
se torna mais evidente em face da retificacdo feita por Lucia
Miguel Pereira, autora de uma biografia do poeta, ao caso das
Sextilhas de Frei Ant3o. Lucia Miguel Pereira contesta a hip6-
tese de revide de Gongalves Dias ao Conservatorio, por mo-
tivo de linguagem. Em nenhum documento se refere o poeta
as Sextilhas sob este caréter. A peca de Gongalves Dias fora

(3) Ver o artigo de Josué Montello, “Presenca de Portugal no Maranhio”,
na Revista Luso-Brasileira Atldntico, nova série, n.° 1, SNI-AN, Lis-
boa, Rio de Janeiro, 1964, paginas 15 a 24,

(4) Recensao critica de Alvaro Lins & Biografia de Gongalves Dias, de
Liicia Miguel Pereira, na Revista Luso-Brasileira Atldntico, n.° 5, SNI-
DIP, Lisboa-Rio de Janeiro, 1944, piginas 183 a 185.

8 REv. DE LETRAS, VoL. I — N.° 1 — 1078



recusada por imoralidade. Ndo seria uma repeticdo do caso
de Garrett, punido porque publicara o Retrato de Vénus?

A resposta de Alencar a Henriques Leal permaneceu iné-
dita até 1919, quando foi publicada na revista Amér.ca Latina,
dirigida por Tasso da Silveira e Andrade Murici. e que se
editou no Rio de Janeiro entre 1919 e 1920.

Dos cinco capitulos da Questdo Filolégica que Alencar
deixa incompleta, vale a pena transcrever a parte final. Ao
citar Webster (“Desde que duas racas de estirpe comum se-
param-se, colocam-se em regides diferentes, a linguagem
de cada uma comecga a divergir por varios modos”) e Alfred
Maury (“O génio intelectual de um povo tem chegado a dar
até a fraseologia, a sintaxe, um carater novo. E assim que os
anglo-americanos todos os dias alteram a pronuncia original
de seu idioma de origem anglo-saxénia, e introduzem locugoes
contractas (standard phrases) qus recordam o génio das lin-
guas dos indigenas da América..."”), Alencar aplica as teorias
ao espanhol falado na América do Sul e ao portugués falado
no Brasil. Teoriza Alencar:

“Passemos ao espanhol.

N&do conhego a fundo esta lingua, que apenas tra-
duzo, e pois ndo ouso emitir juizo proprio acerca
da linguagem dos escritores argentinos e chilenos
que possuo, e tenho lido.

Por intermédio de amigos procurei obter alguma
obra publicada nas republicas vizinhas, e onde a
questdo fosse tratada. Ainda ndo o consegui; mas
sei pelo testemunho de pessoas autorizadas, que o
estilo e a fraseologia da imprensa argentina difere
tanto do espanhol europeu como o nosso portugués
do lusitano.

Ndo ha negar que os escritores da America, nao
achando na terra patria vestigios e tradigcGes de
uma literatura indigena, eram levados naturalmente
a imitar os modelos da metrépole. Nesse empenho,
por isso mesmo que sentiam o influxo irresistivel da
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natureza virgem que 0s separava do primitivo bergo
exageravam-se em guardar as férmulas conseguidas.
Mas a medida que a revolugdo progride, esse arti-
ficio desaparece; e o escritor verdadeiramenie na-
cional acha na civilizagdo de sua patria, e na his-
téria ja criada pelo povo, os elementos néo s6 da
idéia, como da linguagem que deve exprimir.

Os americanos do Norte desde muito j& se eman-
ciparam da tutela literaria da Inglaterra. Chegara
a vez da raga espanhola e brasileira.”

E conclui numa maneira quase profética:

“Quando em vez de dez milhdes em que se conta
um leitor por mil analfabetos, tivermos para nossos
livros a circulagdo que da Estados Unidos aos seus,
nenhum escritor brasileiro se preocupara mais com
a opinido que dele formardo em Portugal. Ao con-
trario, serdo os escritores portugueses que se afei-
goardo ao nosso estilo, para serem entendidos do
povo brasileiro, e terem esse mercado em que se
derramem.”’ (%)

E com esse mesmo espirito que Alencar fala do “abrasi-
leiramento” da lingua portuguesa nas cartas que escreve a
Joaquim Serra, reunidas depois nos cinco artigos com o titulo
de “O Nosso Cancioneiro”, publicados originalmente no jornal
O Globo, do Rio, em 1874. Na "“Questdo Filolégica”, defen-
deu-se dos ataques, nao justificou a criacdo de uma lingua
brasileira, ndo houve, como acentua Gladstone Chaves de

(5) Ver “Questdo Filologica (Incompleto — 1874)” em José de Alencar,
Obra Completa, vol. IV. Teatro, Poesia, Cronica, Ensaios Literérios,
Escritos Politicos e Epistolario. Companhia Editora José Aguilar Lida.,
1960, paginas 939 a 961.
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Melo, “nenhuma insubordinagdo sistematica contra as normas
da verdadeira lingua literaria.(5)

Antes de passar & critica inserta no Nosso Cancioneiro,
em que Alencar estabelece a diferenca entre lingua e estilo,
convém referir, ainda que breve, as acusacdes ae que toi vi-
tima na revista-panfleto Questées do Dia, de que se publica-
ram quarenta numeros, reunidos em dois voiumes: Questdes
do Dia — ObservagGes Politicas e Literarias, escritas por va-
rios e coordenadas por Lucio Quinto Cincinato, Rio, 1871. Cin-
cinato era pseuddnimo de José Feliciano de Castilho, “tipo de
caturra, gramaticoide estreito, exsudando latim e erudigédo
classica por todos os poros, arvorando-se em mestre do bom
gosto. do estilo, e em paladino da vernaculidade”. Entre os
colaboradores destacava-se Franklin Tavora, que sob o pseu-
dénimo de Semprénio tentou reduzir, por ciime, os méritos
literarios de Alencar. Castilho analisou O Gaudcho e Til; Tavo-
ra, O Gatdcho e Iracema. Acusaram Alencar de improprieda-
des vocabulares e de cincadas em matéria de indianologia.
Os censores foram, na verdade, além da medida; se realmente
detectaram algumas impropriedades, também incorreram em
equivocos.

Nas Cartas a Joaquim Serra, Alencar discorre sobre a
poesia popular e acena para o conceito de estilo nacional.
Muito antes do aparecimento da obra de Saussure, tem a in-
tuicao da diferenca entre lingua e estilo, ou melhor, entre a
lanque e parole do mestre de Genebra.

Uma das observagdes de Alencar sobre o poema serta-
nejo Boi Espéacio, entdo em voga no Ceard, merece destaque.
Explica Alencar que Espac/o significa o boi que tem a armacgéo
aberta e esgalhada. O adjetivo formou-se seguindo o mesmo
processo usado pelos cultores da lingua. Assim, de Olimpo vem
olimpio, de rosa, réseo etc. Espéacio, portanto, representaria
a forma passiva de espagado.

Justifica Alencar que os povoadores do Brasil, desde a

(6) Melo, Gladstone Chaves de — Alencar e a “Lingua Brasileira”, 3.2
edicdo, Conselho Federal de Cultura, Rio de Janeiro, 1972, péginas

35/36.
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primeira ocupacdo, e apds eles seus descendentes, estavam
criando por todo o vasto territério brasileiro um vocabulério
novo, a proporcao das suas necessidades. E afirma:

“Nés, os escritores nacionais, se quisermos ser en-
tendidos de nosso povo, havemos ds falar-lhe em
sua lingua, com os termos ou locugdes que ele en-
tende, e que lhe traduz os usos e os sentimentos.
Ndo é somente no vocabuldrio, mas também na
sintaxe da lingua, que o nosso povo exerce 0O seu
inauferivel direito de imprimir o cunho da sua in-
dividualidade, abrasileirando © instrumento das
idéias.”

Por outro lado. Portugal deveria ser admirado pelas tra-
dicdes gloriosas do seu passado, nos esforgcos generosos do
seu renascimento. Prezar a sua literatura e os seus costumes,
porém nunca imita-la servilmente. Importaria em anular a in-
dividualidade brasileira. Bastava de imitagdo. Mesmo a con-
tragosto de muitos portugueses que criticavam a ‘“‘embrioné-
ria e fragil literatura brasileira”. Alencar faz uma excegdo a
Herculano; deveria, também, té-la feito a Garrett, pois este
notavel escritor foi 0 primeiro a teorizar sobre a balbuciante
literatura brasileira.

Remata Alencar as suas consideracoes defendendo a exis-
téncia de um estilo brasileiro:

“Se nds, os brasileiros, escrevessemos livros no
mesmo estilo e com o mesmo sabor dos melhores
que nos envia Portugal, ndo passariamos de uns
autores emprestados; renegariamos nossa pétria, e
ndo so ela, como a nossa natureza, que é O berco
dessa patria.”(7)

(7) “O Nosso Cancioneiro — Cartas ao Sr. J. Serra, Ensaios Literirios”,
em Obra Completa de José de Alencar, edi¢io ja citada, pags. 961 a 983,
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Quem atribuiu a José de Alencar intencoes de criar uma
lingua brasileira ndo examinou detidamente sua obra critica.
Alencar ndo se refere a uma lingua brasileira mas sempre a
lingua portuguesa falada com estilo brasileiro ou ao “abrasi-
leiramento” da lingua portuguesa. Gladstone Chaves de Melo
e Celso Cunha estudaram suficientemente o problema. Celso
Cunha chama Alencar “um desses monstros de la natureza”,
considerando-o um profundo estudioso dos processos litera-
rios que se desenvolviam no Pais, e, sem sombra de duvida,
um linguista. dentro das concepgdes cientificas da sua época.
Foi Alencar quem, ao lado de Gongalves Dias, apontou a ne-
cessidade de se estudar a influéncia da lingua tupi no portu-
gués. Por ter sido, talvez, o tupi a impressdo mais profunda
na parte fonolégica da lingua. O uso freqliente de palavras da
lingua tupi no falar cotidiano, para designar lugares, frutas,
animais e arvores, provocaria sensivel alteragdo no vocalismo
europeu.

Alencar conhecia — informa Celso Cunha — as idéias de
Max Miller, cujas LicGes Sobre a Ciéncia da Linguagem sai-
ram em dois volumes, entre 1862 e 1864. “Em 1870 Alencar ja
havia meditado tanto nos seus ensinamentos, que sobre alguns
deles tinha interpretacbes pessoais.”(8) Estas constam do
Pés-Escrito, que aparece na segunda edigdo de lracema, e ao
qual j& nos referimos. Leiamos uma pequena parte destas
interpretagdes:

“O corpo de uma lingua, a sua substéncia material.
que se compde de sons e vozes peculiares, esta s6
a pode modificar a soberania do povo, que nestes
assuntos legisla diretamente pelo uso. Entretanto,
mesmo nesta parte fisica € infalivel a influéncia dos
bons escritores: eles talham e pulem o grosseiro

(8) Cunha, Celso — Lingua Portuguesa e Realidade Brasileira. Colegao
Temas de Todo o Tempo — 13. Editora Tempo Brasileiro, Rio de
Janeiro, 1968, péiginas 39/40.
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dialeto do vulgo, como o escultor cinzela o rude
troco de marmore e dele extrai o fino lavor.”(°)

Dissemos que ao referir-se aos mestres portugueses que
acreditaram no aparecimento de uma literatura brasileira, ver-
dadeiramente auténoma, mencionara Alencar o nome de Ale-
xandre Herculano. Ndo citara Almeida Garrett. Foi, no entanto,
Garrett quem esbogou a primeira teoria sobre a literatura bra-
sileira. Garrett, ele proprio, foi um notavel inovador da lingua
e da literatura poriuguesa. Mestre da estilistica e da dialética,
fez a critica dos cléassicos que o haviam antecedido. No Bos-
guejo da Histéria da Poesia e da Lingua Portuguesa, de 1826,
e, em 1828, no prefacio-manifesto da Lirica de Joao Min.mo,
analisou problemas contemporéneos relacionados com a evo-
lugdo da lingua portuguesa. Dele é a afirmativa acerca da in-
fluéncia dos estrangeirismos: “Quanto a estrangeiros, convém
estudé-los, convém imité-los no que é imitavel, nacionalizan-
do-os; mas o que faz gala de imitar as tontas os estrangeiros
e desprezar os seus, ndo é sé tolo, é ignorante e estapido.”(19)

Herculano, em carta dirigida a D. Pedro Il — citada por
José Osoério de Oliveira no artigo “A Literatura Brasileira em
Portugal” (1) — defende a autonomia para a nossa literatura:

“Uma coisa de que também me parece carecer o
Brasil & de nacionalizar a sua poesia, no que é pos-
sivel nacionalizé-la. O que acho nos poetas das
Ameéricas, salvas algumas honrosas excecodes, de-
vidas principalmente a Gongalves Dias, é a cons-
tante recordagdo da Europa. Resulta isto das ori-
gens da sociedade brasileira, das suas relagdes in-

(9) Ver o Poés-escrito da 2.2 edicio de [fracema. Para este trabalho con-
sultamos a edi¢io do Centendrio, publicada em 1965 pela Imprensa
Universitdria do Ceard, precedida de notivel introdugiio do critico
Braga Montenegro.

(10) Prefacio a Lirica de Joio Minimo, em Obras de Almeida Garrett, vol.
I, Lello & Irmaos Editores, Porto, 1963, pigina 1497.

(11) Oliveira, José Osério de — *A Literatura Brasileira em Portugal”.
Atléntico. Revista Luso-Brasileira. SNI-DIP. Lisboa-Rio de Janeiro,
1944, n.° 5, paginas 191 a 194.

14 REv. pE LETRAS, VoL, I — N° 1 — 1978




timas com as sociedades do mundo antigo. E o mes-
mo defeito dos nossos poetas mogos em relagdo a
literatura francesa. Falta-lhes a autonomia. Os nos-
S0s bosques, 0 nosso céu, as nossas montanhas, os
nossos rios em miniatura, os nossos habitos, os
nossos interesses, o0s nossos destinos, ndo séo
0os mesmos do Brasil. Com o que o recente império
tem propriamente individual e autonémico no meio
do sau europeismo, pode ter uma poesia individual
e autonémica.”

Meio século depois Eca de Queirés, através de seu hete-
ronimo Fradique Mendes, afirmava que um homem sé deveria
falar, com impecével seguranca e pureza, a lingua da sua
terra:

“Na lingua verdadeiramente reside a nacionalidade;
— e quem for possuindo com crescente perfeigédo
os idiomas da Europa vai gradualmente sofrendo
uma desnacionalizacdo. Ndo hé ja para ele o espe-
cial e exclusivo encanto da fala materna com as
suas influéncias afetivas, que o envolvem, o isolam
de outras ragas; e o cosmopolitismo do verbo irre-
mediavelmente |he da o cosmopolitismo do carater.
Por isso o poliglota nunca € patriota. Com cada
idioma alheio que assimila, introduzem-se-lhe no
organismo moral modos alheios de pensar, modos
alheios de sentir.”’(12)

Com graca e ironia Eca de Queirés conclui — através
do requintado Fradique — que o propésito de se pronunciar
com perfeicdo linguas estrangeiras constituia “uma lamenta-
vel sabujice para com o estrangeiro”. Se Ecga vivesse mais
um pouco poderia encontrar em Saussure uma definicdo so-

(12) Ver Correspondéncia de Fradique Mendes em Obra Completa de Ega
de Queirés, vol. 1. Companhia Editora José Aguilar. Rio de Janeiro,
1970, paginas 154/155.
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bre a complexidade dos fatos de uma lingua transformada
num paradoxo: “Lingliista € aquele que ndo conhece nenhuma
lingua estrangeira e sabe mal a prépria.”

Voltemos a Garrett. No Bosquejo da Histéria da Poesia
e da Lingua Portuguesa fez a critica dos nossos poetas arcéa-
dicos, dedicando algumas pdginas ao estudo das obras de
Santa Rita Durdo, Tomaz Antdnio Gonzaga, Claudio Manoel
da Costa e José Basilio da Gama. Ao autor da Marilia faz a
seguinte recomendacio:

“Se houvesse por minha parte de lhe fazer alguma
censura, s6 me queixaria, ndo do que fez, mas do
que deixou de fazer. Explico-me, quisera eu que em
vez de nos debuxar no Brasil cenas da Arcédia,
quadros inteiramente europeus pintasse os seus
painéis com as cores do pais onde os situou. Oh!
e quanto perdeu a poesia nesse fatal erro! se essa
amavel, se essa ingénua Marilia fosse, como a Vir-
ginia de Saint-Pierre, sentar-se & sombra das pal-
meiras, e enquanto lhe revoavam em torno o cardeal
soberbo com a pdrpura dos reis, o sabia terno e
melodioso — que saltasse pelos montes espessos
a cotia fugaz como a lebre da Europa, ou grave
passeasse pela orla da ribanceira o tatu esquarro-
so, — ela se entretivesse em tecer para o seu ami-
go e seu cantor uma grinalda ndo de rosas, nédo
de jasmins, porém dos roxos martirios, das alvas
flores dos vermelhos bagos de lustroso cafezei-
ro. .."(13)

Creio que foram estas as primeiras impressdes portugue-
sas sobre a nascente literatura brasileira. Reconhecendo
Carrett o talento dos brasileiros desejava que estes aprovei-
tassem as cores, ou melhor, a fisionomia do seu pais, dei-
xassem de ser europeus e passassem a ser brasileiros. Por

(13) Ver Obras Completas de Almeida Garrett, edicio ji citada.
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mais de uma vez, Garrett deixou transparecer esta simpatia
critica pelo Brasil esbocada em outros textos poéticos e em
prosa sobre o nosso pais. Semelhante atitude tomaria Eca
de Queirés — ainda sob a pele de Fradique Mendes, na co-
nhecida carta enderegada a Eduardo Prado. Atendendo a so-
licitacdo deste escritor Eca disserta sobre o Brasil:

“O que eu queria... era um Brasil natural, espon-
taneo, genuino, um Brasil nacional, brasileiro e ndo
esse Brasil, que eu vi (visto obviamente pelo triné-
mio Ega-Fradique-Eduardo Prado) feito com velhos
pedagos da Europa...”

As consideracoes de Eca se estendem pelos costumes,
instituices politicas, e pela doutorice que invadia o pais (“Do
generoso e velho Brasil nada restou: nem sequer brasileiros,
porque s6 havia doutores”). Explica E¢ca que o feitio especial
da doutorice é desatender as realidades, tudo conceber a
priori e querer organizar e reger o mundo pelas regras dos
compéndios. E continua:

“Séo estes doutores brasileiros de nacionalidade,
mas nao de nacionalismo, que, cada dia, mais des-
nacionalizam o Brasil, |lhe matam a originalidade
nativa, com a teima doutoral de moralmente e ma-
terialmente o enfardelarem numa fatiota européia
feita de francesismo, com remendos de vago ingle-
sismo e de vago germanismo.”

Verificada a doenga, Eca recorre & metafora do tapete.
Arrancéa-lo, eis a solugdo. A chance que podera trazer salva-
¢do ao nosso pais:

“...no dia ditoso em que o Brasil, por um esforgo
herdico, se decidir a ser brasileiro, a ser do novo
mundo — havera no mundo uma grande nacgédo. Os
homens tém inteligéncia; as mulheres tém beleza
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— e ambos a mais bela, a melhor das qualidades:
a bondade. Ora, uma nacdo que tem a bondade,
a inteligéncia. a beleza (e café nessas proporgodes
sublimes) — pode contar com um soberbo futuro
histérico, desde que se convenga que mais vale ser
um lavrador original, do que um doutor mal tradu-
zido do francés.”’(14)

Garrett e Eca de Queirés possuem a mesma viséo critica
sobre os problemas culturais brasileiros. Eles proprios foram
os grandes reinventores da lingua portuguesa, Transforma-
ram, atualizaram e modernizaram o idioma. Basta ler as Via-
gens na minha terra, de Garrett, para identificar a mudanca.
Ou os romances de Eca, do Padre Amaro a Reliquia. Garrett
fez retornar a lingua as suas origens rurais e populares, tra-
zendo para a sua narrativa a linguagem dos camponeses €
dos pescadores portugueses. Eca manipulou satanicamente o
adjetivo e fez do advérbio, através de um processo de inten-
sificacdo, o seu escalpelo. Garrett utilizou a sintaxe popular,
como bem acentua um dos seus estudiosos, Augusto da
Costa Dias, para dissolver a sintaxe erudita, e resolver a opo-
sicdo entre a linguagem falada e a linguagem escrta.(15)

Num dos textos de Garrett, insuficientemente estudado,
o romance que ndo chegou a acabar. Helena, aparece a fi-
gura de um empregado preto, mordomo de uma familia rica
no interior da Bahia, chamado curiosamente pelo romancista
de Spiridido Cassiano di Mello i Mattdss, grafado ao estilo
do falar brasileiro. O nome traz a evocagdo dois fatos, um
ligado & vida académica de Garrett em Coimbra, e o outro
epis6dio da Independéncia do Brasil. Garrett teve como com-
panheiros, entre outros, trés colegas naturais da Bahia e que
estavam a estudar em Portugal. Chamavam-se Francisco Go-

(14) Ver Obra Compleia de Eca de Queirds, edicdo ja citada.

(15) E fundamental, para a compreensio da obra de Garrett, a leitura do
ensaio de Augusto da Costa Dias, "Estilistica e Dialética”, que pre-
cede a edicio das Viagens na Minha Terra, preparada por aquele cri-
tico para a cole¢io Obras Literdrias de Almeida Garrett, publicada
pela Portugilia Editora, de Lisboa.
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mss Branddo Montezuma, Rodrigo de Sousa da Silva Pontes
Malheiro e Cassiano Esperidido de Melo e Matos.(16) Foi este
dltimo quem inspirou a Garrett a criagdo literaria de Spi-
ridido. A curiosidade do texto garrettiano, escrito em 1853,
enire as suas implicagdes sociais e psicologicas, a causa do
abolicionismo e a posi¢do ideoldégica do autor, registre-se,
agora, para ilustragdo do tema, a que resulta dos dialogos
em que intervém o criado Spiridido. Garrett fez questdo de
reproduzir a linguagem coloquial do negro baiano, certamente
influenciado pelos baianos que estudavam em Coimbra.
Alguns exemplos:

“N&do chama Cazuza, ndo. Chama Spiridido Cassia-
no de Mello i Mattéss, pa servi Si6 Generéa...”
“Spiridido Cassiano, mordomo do Sié Visconde, veio
por orde d'éri, fazé discurpa a Sua Esserenca de
ndo pddé vi, por estd assi mesmo.”

“Doente meu sid, ndo std. Sinha é que sta doente.
Si6 Visconde com muito cuidado. Na carta diz, si
fa favd di 18.”

Ressalvando-se a linguagem atribuida aos negros vindos
de Angola, & época da colonizagdo, pois Gil Vicente ja os in-
troduz em seus Autos, e conhecida por Garrett, ndo esta longe
de se supor gque os trés baianos, seus contemporéneos da
Universidade, lhe tenham sugerido dar aos didlogos de He-
Jlena maior realismo.

Com referéncia ao episddio da Independéncia assinale-
mos que Garrett sempre se manifestara favoravelmente a li-
bertacdo do Brasil e por mais de uma vez saudou a nossa °
Independéncia com entusiasmo progressista. O seu amigo
baiano Francisco Gomes Branddo, que juntou ao seu nome o
do rei asteca Montezuma. adotaria a proclamacdo da Inde-

(16) Ver Paiva Monteiro, Ofélia Milheiro Caldas — A Formacdo de Al-
meida Garrett. Experiéncia e Criagido. Centro de Estudos Roménticos,
Faculdade de Letras da Universidade de Coimbra, vol. I. Coimbra,
1971, pagina 197.
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pendéncia o nome de Francisco Gé Acalaba de Montezuma.
E que os patriotas brasileiros agressivamente nacionalistas
passaram a repudiar os nomes portugueses, adotando sobre-
nomes como Jaguaribe, Japiagu, Piragibe, Pitanga, Sucupira,
Tupinamba, Cotegipe e Piraja. No entanto, se os politicos se
revoltaram contra os nomes portugueses, ndo adotaram o
mesmo procedimento quanto & lingua que herdaram dos por-
tugueses que aqui aportaram nos quinhentos.

Ndo vingou a idéia de uma lingua nacional, propria, des-
vinculada da portuguesa. Nem como a que desejavam alguns
dos nossos modernistas de 1922, que assumem atitudes cri-
ticas e renovadoras, como o fizeram Garrett, Eca de Queiros
e os modernistas portugueses de 1915. A lingua prépria que
se queria para o Brasil resumia-se nas teorias de José de
Alencar. Ndo se tratava propriamente de se criar uma lingua
mas sim um estilo brasileiro. Ou melhor, reagir contra o pu-
rismo e a gramatiquice retrograda. contraria a inovacoes.

A lingua do Brasil, quer na sua forma culta, quer na po-
pular, é essencialmente a lingua portuguesa, demonstrou-o
Silvio Elia ao estudar a difusdo das linguas européias e a for-
magdo das variedades ultramarinas. Admite aquele lingiista
que a influéncia afro-india limitou-se a algumas alteragdes
positivas de carater geral e outras negativas, no sentido de
permitir a constituicdo de falares de emergéncia, crioulos ou
semi-crioulos. Por outro lado, a relativa unidade do portugués
falado no Brasil deve-se ao processo de colonizagc&o, segun-
do o qual uma lingua comum ja constituida se foi impondo
de cima para baixo aos nicleos populacionais do litoral e
depois dirigiu-se para o interior.(17)

Os modernistas de 1922 pensaram numa lingua nacional,
isto &, numa lingua que valorizasse o substrato indigena e re-
futasse o vernaculismo dos retéricos brasileiros encastelados

(17) Ver a comunicacdo apresentada por Silvio Elia ao V Coléquio Inter-
nacional de Estudos Lusc-Brasileiros: “A Difusdo das Linguas Européias
e a Formacio das Variedades Ultramarinas, em Particular dos Criou-
los (Aplicagdo Especial ao Portugués do Brasil)”, em Actas, vol. IIL
Coimbra, 1966, piginas 217 a 254.
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nas academias, tribunais e ministérios. Queriam um discurso
vivo, auténtico, coloquial — n&o o quis assim Garrett? ndo o
exerceu assim Eca de Queir6s? — onde houvesse, como em
Mario de Andrade, a reiteragdo do nosso tdo coloquial pra.
pro. Ou como pedir Oswald de Andrade no manifesto Falagdo:

“A lingua sem arcaismos. Sem erudigdo. Natural e
neolégica. A contribuigao milionaria de todos os
erros.”

A Gramatiquinha da Fala Brasileira, de Mario de Andrade,
nédo passou de uma boa brincadeira, em defesa do ideario da
Semana de Arte Moderna. Em carta a Sousa da Silveira, pu-
blicada somente em 1964, na Revista do Livro, Mario afirma:

“Este livro, do qual nunca escrevi nenhuma pagina,
eu nunca jamais tive intencdo de escrever. E certo
que tomei muita nota, fiz muita ficha, a respeito da
lingua, e de processos que me pareciam mais na-
cionais de traduzir o pensamento em linguagem, mas
é s6. Eu anunciava o livro, apenas para indicar a
todos que o que estava tentando ndo era tentado
assim ao até das recordagdes, mas uma coisa sé-
ria, sistematica, e bem pensada. Nem isso valeu,
alias. Até amigos intimos imaginavam que eu estava
orgulhosissimamente querendo... inventar a lingua
do Brasil.”(18)

Os modernistas brasileiros repensaram a nossa literatura
em termos de critica e afirmag&o. Pensar no Brasil — como
assinala Afranio Coutinho — interpreté-lo, procurar integrar a
cultura na realidade brasileira, enfatizar os valores da nossa
civilizagdo e as qualidades regionais de nossa cultura, dar
relevo as nossas coisas, pér em destague as nossas caracte-

(18) Celso Cunha transcreve a carta de Mério de Andrade em Lingua Por-
tuguesa e Realidade Brasileira.
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risticas raciais, culturais e sociais, reivindicar os direitos de
uma fala que aqui se especializou no contato da rugosa rea-
lidade, eis os pontos basicos de um programa nacionalista
brasileiro.(19)

Dessa tomada de consciéncia brasileira — que se asse-
melha em muitos tragos — & posigdo assumida pelos moder-
nistas portugueses de 1915/17, com os manifestos Anti-Dantas
e Ultimatum, resultou uma conseqiiéncia Gtil para a lingua
portuguesa falada no Brasil. Defendeu-se, ou melhor, voltou-
se a defender aquele estilo brasileiro por que ja lutara José
de Alencar. Recusou-se a aceitagdo dos modelos vigentes,
como Rui Barbosa e Coelho Neto, que utilizavam uma lingua-
gem arcaizante e lusitanizante. Peregrino Junior registra essa
conseqléncia:

“Libertou os escritores brasileiros de uma imemo-
rial e voluntaria subordinagdo aos céanones clés-
sicos de Portugal, permitindo-lhes adotar uma lin-
guagem mais livre, mais solta, mais natural, de ins-
piragdo regional e popular, o que representou sem
davida um enriquecimento e uma libertagdo para a
nossa lingua literaria, tornando realidade aquilo
que os romanticos, Alencar a frente, tentaram fazer
em pura perda.”(20)

Assinale-se que a tentativa de libertagcdo iniciada por
Alencar teve em Euclides da Cunha o seu continuador & em
Araripe Juanior, Silvio Romero e José Verissimo os seus cri-
ticos. Araripe Junior chegou a criar a teoria da obnubilagédo
para explicar o fendbmeno da diferenciagao.

A licdo dos modernistas de 22 foi aproveitada pelos es-
critores contemporaneos. Ja4 descobrira Rubem Braga que os
pés-modernistas haviam levado vantagem. Ao recusar a lin-

(19) Coutinho, Afrinio — Introdugdo a Literatura no Brasil. Editora Dis-
tribuidora de Livros Escolares Ltda., 7.2 Ed., Rio de Janeiro, 1972,
pégina 234.

(20) Ob. cit., pagina 289.
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guagem lusitanizante dos académicos brasileiros muitos mo-
dernistas incidiram no erro de escrever sem dignidade. Os pés-
modernistas aproveitaram bem a licao. Os modernistas fizeram
mal a si mesmos porque se preocuparam demasiadamente
com a lingua, prejudicando o préprio trabalho. Os pés-moder-
nistas, segundo Rubem Braga, ndo tinham mais porque se
preocupar com casticismos nem com barbarismos. Ou melhor,
foram escrevendo na lingua que lhes parecia mais cdomoda,
mais facil de escrever e ser entendida.(??)

Contam-se as centenas as edicdoes de livros brasileiros
em Portugal. A par de intensa atividade editorial, destaquem-
se 0s cursos de literatura brasileira e as atividades dos Ins-
titutos de Estudos Brasileiros do Porto, Coimbra e Lisboa.

Tedfilo Braga, José Osério de Oliveira, Alberto de Serpa,
Vitorino Nemésio. Arnaldo Saraiva, Fernando Cristévao, Oscar
Lopes, entre outros, dedicaram paginas, antolcgias e estudos
a literatura escrita no Brasil. Teofilo Braga considerou o liris-
mo brasileiro como superior em veeméncia sentimental e em
novidades de forma ao lirismo portugués, fazendo incluir no
seu Parnaso Portugués Moderno poetas brasileiros. José Os6-
rio de Oliveira escreveu uma Breve Histéria da Literatura Bra-
sileira, e publicou antologias de contos e poesias brasileiras,
além de desenvolver notavel atividade como ensaista e cri-
tico de obras contemporaneas. Foi ele quem divulgou em Por-
tugal a obra de Cornélio Pena, magistral ficcionista minegiro
e nédo suficientemente conhecido pelas atuais geracoes.

O interesse de José Osorio de Oliveira pela literatura bra-
sileira vai ao ponto de criticar a obra de Aubrey Bell sobre a
literatura portuguesa, pela insuficiéncia de referéncias a es-
critores brasileiros e pela auséncia de notas do tradutor —
gue foi Agostinho de Campos — sobre os nossos escritores.
Vitorino Nemésio escreveu numerosos ensaios e crdnicas so-
bre temas brasileiros. Arnaldo Saraiva estudou a poesia de
Carlos Drummond de Andrade; Fernando Cristévdo analisou a

(21) Ver citagio de Celso Cunha em Lingua Portuguesa e Realidade Bra-
sileira.
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obra de Graciliano Ramos; e Oscar Lopes fez a critica de
Guimardes Rosa, Lygia Fagundes Telles e Jodo Cabral de
Mello Neto.

Convém referir, como contribuicdo ao conhecimento da
literatura brasileira, os cursos regulares e os de férias das
Faculdades de Letras de Coimbra e Lisboa, onde sempre se
incluem cursos de literatura brasileira, ministrados por pro-
fessores brasileiros. La estiveram, entre outros, Guilhermino
César, Temistocles Linhares, Leodegario A. de Azevedo Filho,
Gladstone Chaves de Melo, Celso Cunha.

Num desses cursos, em Coimbra, nas férias de 1935, Ce-
cilia Meireles falou sobre os novos poetas brasileiros na con-
feréncia a que deu o titulo de Noticia da Poes/a Brasileira.

A inesquecivel autora de Mar Absoluto leu poemas de
Manuel Bandeira, Gilka Machado, Rosalina Coelho Lisboa, Ro-
nald de Carvalho, Ribeiro Couto, Méario de Andrade, Guilherme
de Almeida, Oswald de Andrade, Felipe d'Oliveira, Augusto
Meyer, Jorge de Lima, Tarso da Silveira, Carlos Drummond
de Andrade, Murilo Mendes, Murilo Aratjo, Francisco Karam
e Raul Bopp.

A literatura brasileira produzida a partir da renovagao mo-
dernista tera alguma influéncia em alguns escritores portu-
gueses. Erico Verissimo, Jorge Amado, Graciliano Ramos, José
Lins do Rego, Amando Fontes, Rachel de Queiroz, Cecilia Mei-
reles, Jorge de Lima, Guimardes Rosa, Jodo Cabral de Mello
Neto, serdo lidos intensamente em Portugal. Durante os anos
mais rigorosos em que a censura portuguesa retirou livros do
mercado, de autores portugueses e estrangeiros, cresceu o in-
teresse publico pelo chamado romance nordestino brasileiro.
Especialmente pelos livros de Jorge Amado e Graciliano Ra-
mos, entdo proibidos naquele pais. Fernando Mendonga es-
tudou muito bem o problema da influéncia daqueles ficcio-
nistas brasileiros no neo-realismo portugués, examinando, de-
tidamente, alguns romances de Alves Redol, Soeiro Pereira
Gomes e Carlos de Oliveira, apontando algumas aproximagoes
entre os estilos de Graciliano Ramos e Carlos de Oliveira,
entre Jorge Amado e Alves Redol e entre Soeiro Pereira GCo-
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mes, dos Esteiros, com os Capitdes de Areia, de Jorge Amado,
Todavia, mostra como sdo diferentes as atitudes ideolégicas
do “movimento do Recife” e do neo-realismo portugués. O
que ha propriamente € um testemunho e ndo uma influéncia.
Ou melhor, as atitudes perante o conflito sécio-econémico de
nordestinos brasileiros e de portugueses sdo muito diferentes.

“Os neo-realistas deixaram-se empolgar pela opor-
tunidade e pela riqueza dos temas ou das situa-
¢Oes gerados pelos romances do Nordeste brasilei-
ro. Com eles se exercitaram na coragem de esco-
lher caminhos que tanto lhes convinha trilhar. E
isso o fizeram, criando as referidas semelhancas,
que sdo afinal idénticas oportunidades de comogao
poética. A miséria, a fome, a injustica social, a in-
fancia abandonada, o furto, a vagabundagem e o
desprezo olimpico dos solidamente estabelecidos
na vida por tudo isso € igual em todas as partes
da terra.”(2?)

Dos escritores neo-realistas o mais acusado de sofrer in-
fluéncia brasileira foi Alves Redol. Pelo fato, informa Fernando
Mendonca, de que na época conhecia-se mais em Portugal a
obra de Jorge Amado. Gaspar Simdes chegou a acusar Redol
de “escrever brasileiro”. Gaibéus, para Gaspar Simdes, seria
influenciado por Mar Morto.

O “escrever brasileiro’” acusava a recusa em aceitar um
romance escrito em novo estilo. Um romance depoimento, um
romance testemunho, que fugia totalmente ao modelo exis-
tente. Dai a critica.

Ora, o “escrever brasileiro” seria também um testemunho
de que, pela primeira vez, apareciam em Portugal textos com
algumas marcas brasileiras. Sejam estas literarias ou lingiiis-
ticas. O fato ndo pode passar em claro. A influéncia brasi-

"(22) Mendonga, Fernando — O Romance Nordestino ¢ o Romance Neo-
Realista in Trés Ensaios de Literatura. Faculdade de Filosofia, Ciéncias
e Letras de Assis. Sdo Paulo, 1967, paginas 27 a 41.
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leira tende a crescer em Portugal, pois sdo os brasileiros nu-
mericameante superiores a quatro quintos da comunidade de
lingua portuguesa. Os tragos dessa influéncia podem ser desde
j&4 detectados no jornalismo, na musica, nas comunicagdes, de
uma maneira geral, e na prépria literatura.

O caso de Carlos Drummond de Andrade é singular. In-
tegrando a segunda fase da poesia modernista — Alguma
Poesia ¢ de 1930 — Drummond encontraria estabilizada a re-
volucdo desencadeada pela semana de 22.

Em muitos dos poemas de Alguma Poesia Drummond foge
da norma lingiiistica moderna e culta de Portugal. Ja em Poe-
sias, de 1942, faz inimeras corregdes de versos anteriores.
Arnaldo Saraiva anotou criteriosamente essas ocorréncias. Diz-
nos que Drummond(2®) nunca abordara diretamente o proble-
ma, “salvo em duas passagens breves de um artigo”. Numa
delas afirmava que os brasileiros possuiam uma “lingua semi-
morta”; e, no outro, ponderava ‘“chegamos, é fato, & compre-
ensio de uma dolorosa necessidade, a necessidade de ser-
mos brasileiros dentro do Brasil, na lingua como no sangue, €
na literatura como na lingua”. Explica Drummond que a lingua
sé se poderia renovar “a custa de indisfargéveis prodigios de
adaptacéo e vivificacdo” e que isso ndo se faria com um ma-
nifesto ou conferéncia.

" Algumas das ocorréncias lingliisticas verificadas por Ar-
naldo Saraiva ilustram o problema.

De Alguma Poesia, de 1930:

“No meio do caminho tinha uma pedra”

“Hoje tem festa no brejo”

“Diz-que tem modernistas apaixonados pelo negro.
Tem?”

“Minha mée ficava sentada cosendo”

“Me parece”

(23) Saraiva, Arnaldo — A Lingua Portuguesa ¢ o Modernismo Brasileiro
(O Exemplo de Carlos Drummond de Andrade) in Arquivos do Cen-
tro Cultural Portugués, vol. II. Fundagio Calouste Gulbenkian. Paris,
1970, péginas 623 a 631.
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“0 posta chega na estacdo”

“A coxa morena / que ninguém repara”

“Mas quando ia fe pegar e te fazer minha escrava
vocé fez o sinal da Cruz”

Em Poesias, de 1942, Drummond fez as seguintes corre-
coes:

“Tem dias” para “Ha dias”

“A coxa morena / que ninguém repara” para “A
coxa morena / em que ninguém repara”

“Esté4 a sonhar? Olha que a sopa esfria” para “Esta
sonhando? Olha que a sopa esfria”

“Ele veio na rede” para “Ele veio para a rede”

“Os homens ndo melhoraram / € se matam como
percevejos” para “Os homens ndo melhoraram / e
matam-se como percevejos”.

Ficam ai cs exemplos. Vale a pena transcrever, para ilus-
tracdo, a carta de Mario de Andrade dirigida ao poeta e in-
cluida nas Confissbes de Minas:

“Foi uma ignominia a substituicdo do na estacédo
por & estacdo sé porque em Portugal paizinho des-
importante pra nés diz assim. Repare que eu digo
que Portugal diz assim e nédo escreve s6. Em Por-
tugal tem uma gente corajosa que em vez de ir
assentar como é que diz/a na Roma Latina e mo-
derna, fez uma gramatica pelo que se falava em
Portugal mesmo. Mas no Brasil o sr. Carlos Drum-
mond de Andrade diz ‘‘cheguei em casa”, “fui a
farmacia”, “vou no cinema' e, quando escreve, veste
um fraque debruado de galego, telefona para Lis-
boa e pergunta pro ilustre Figueiredo: — Como é
que se estd dizendo agora no Chiado: € *‘chega na
estacdo” ou ‘‘chega & estacdo?’. E escreve o que
o sr. Figueiredo manda. E, assim, o Brasil progride
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com constituicdo anglo-estadunidense, lingua franco
-lusa e outras alavancas fecundas e legitimas. Veja
bem, Drummond, eu ndo digo pra vocé que se meta
na aventura que me meti de estilizar o brasileiro
vulgar. Mas refugir de certas modalidades nossas e

perfeitamente humanas (...) & preconceito muito
pouco viril.”
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MISTIFICACOES BIOGRAFICAS
EM LITERATURA

Jodo Soares Lébo

A Opiomania de Camilo Pessanha

Na sua novela “O Cego de Landim”, Camilo Castelo
Branco diz:

“A histéria dos homens descomunais deve comegar
a escrever-se a lampada do seu timulo. A luz da
vida tudo sdo miragens nas agdes dos herdis e es-
trabismos na contemplacdo dos panegiristas.”(?)

Esta afirmacdo do malor novelista de lingua portuguesa,
no consenso de todos, nos levou ao propdésito de chamar a
atencdo ou despertar a curiosidade e a paciéncia dos pesqui-
sadores vocacionados a respeito de alguns pontos obscuros
ou mal observados por biégrafos que se tornam, mesmo sem
o querer ou talvez levados pela superficialidade ou ainda afe-
tados pelo estrabismo involuntario de que fala Camilo, em mui-
tos casos, provocados pela ofuscante luz da vida, ou mesmo
pela propria bruxuleante lampada tumular. Acontece por vezes

(1) BRANCO, Camilo Castelo. Novelas do Minho — Obra Seleta — Or-
ganizagfo, selecfo, introducio e notas de Jacinto do Prado Coelho, Rio,
Ed. Aguilar, 1960.
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alguns escritores e poetas circundarem-se, logo em vida, ou
mesmo apds, de uma auréola que prejudica a visdo de bié-
grafos e criticos. E cria-se o mito, esse “nada que é tudo”,
e que “se escorre a entrar na realidade e a fecunda-la de-
corre’”’, enquanto “em baixo, a vida, metade de nada, mor-
re”,(2) como diz Fernando Pessoa, no poema “Ulisses”, do
seu livro Mensagem. E o mito, apés criado, as vezes um risivel
bezerro de ouro, recebe culto e templo e consagracédo e res-
peito ou, quando menos, siléncio, que é um modo sutil, sendo
cémodo de temer.

Autores hé, cuja arte sofre o desprestigio e o desrespeito
que suas biografias provocam. E o caso, por exemplo, de
Bocage, entre tantos outros, cuja lirica maravilhosa tem sido
relegada a injusto descaso, afora aqueles sonetos de contri-
cdo perfeita, que a ‘“‘santa” inquisi¢do inspirou e alguns talvez
bem intencionados novos inquisidores se encarregaram de por
em evidéncia com esmerado zelo. Sao os famosos sonetos
encontradicos em quaisquer antologias, geralmente organiza-
das sob os auspicios ou o olhar vigilante da Igreja de Cristo,
sonetos em que o proprio poeta, coitado, confessa, ao escre-
vé-los, que j4 ndo é ele mesmo: — "J& Bocage ndo sou...”
ou parodia: “Meu ser evaporei na lida insana...” Perdeu-se-
lhe o respeito biografico e cultivou-se o mito, ndo digo cari-
caturesco, mas teratolégico, demoniaco, criador de versos in-
decorosos e anarquicos, para, no final da vida, ser acolhido
no seio-de-Abrado artistico, tdo sé pelas obras-primas dos “so-
netos ditados na agonia”, sem passar pelo purgatério das “du-
ras, cavernosas fragas’, sem as ‘“ansias terriveis, intimos tor-
mentos”; sem constatar que “H& um medonho abismo onde
baqueia a impulsos das paixdes a Humanidade”; sem protes-
tar: “Ndo sou vil delator, vil assassino, impio, cruel, sacrilego,
blasfemo’; sem clamar: “Liberdade, onde estds? Quem ie de-
mora? Quem faz que o teu influxo em nés ndo caia?” Por
aqueles sonetos apenas, e com a fama justificadora dos su-

(2) PESSOA, Fernando. Obra Poética — Organizagdo, introdugio e notas
de Maria Aliete Galhoz. Rio, Ed. Aguilar, 1965.
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plicios a que foi submetido “Dos homens o mais triste, e 0
mais amante, o cego adorador da formosura’(®) ficou parcial-
mente, mas em parcela consideravel, prejudicado o lirismo
exuberante e imenso do émulo de Camdes no soneto e na
elegia, o que lhe constitui a maior gléria e almejado prémio,
confesso desejo do grande poeta infamado como se fosse
apenas exatamente aquele “impio, cruel, sacrilego, blasfemo”
gue ele, justa e vigorosamente, protesta nao ser. A lampada
mortudria, o estrabismo covarde e o vesano furor da perse-
guicdo inquisitorial prejudicou em muito a fama e a grandeza
de que é digno em nossa pobre literatura portuguesa, exceto
para uns poucos especialistas, o pobre Elmano Sadino da
Nova Arcadia lusitana, cujo esguio monumento em Setubal,
sua terra natal, para além do Tejo, parece esperar ainda a
justica da critica esclarecida e de uma biografia honesta.

Outro exemplo de malsinagdo biografica € o proprio Ca-
milo Castelo Branco, de quem se explcrou tanto o aspecto
dos amores irregulares que se chega a atribuir quase exclu-
sivamente o sucesso do Amor de Perd/¢gdo ao simples fato da
sua prisdo pelo rapto de Ana Placido. Fosse ele um escritor
mediocre e morreria morte literaria precoce, preso a perdigao
desses amores.

E aqui vamos a uma ilustracdo que nos parece contun-
dente:

Biografado: CAMILO PESSANHA. Biégrafo: JOAO GAS-
PAR SIMOES. Obra: Camilo Pessanha, a Obra e o Homem.
Capitulo Xl — “6 morte, vem depressa”.

Uma circunstancia invulgar assinala o regresso
definitivo de Camilo Pessanha a Macau. Ao dirigir-
se para o navio que o levaria ao Oriente, acompa-

(3) De propdsito nos cingimos a citacdo de poemas apresentados no ma-
gistral compéndio 4 Literatura Portuguesa Através dos Textos, do prof.
Massaud Moisés, da Universidade de Sdo Paulo. Ed. Cultrix, Sdo Paulo,
(s.d.). Nosso intuito é, no caso, homenagear o trabalho daquele mestre
que foge &s limitacBes a que aludimos nas antologias e por isso o ado-
tamos como manual em nossas aulas de Literatura Portuguesa no Cen-
tro de Humanidades da UECE.
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nhado dos amigos de tertilia — Carlos Amaro e o
engenheiro-agronomo José Martins, entre outros —
de bordo da fragata que o transporta, olha para o
alto da amurada do vapor e julga-se na China. Dois
navios aleméaes surtos no Tejo haviam sido apreen-
didos pelas autoridades portuguesas (Portugal aca-
bara de declarar guerra a Alemanha), cuja tripula-
¢do era em parte chinesa. Do alto do transatiantico
espreitava-o o Oriente, miragem do pais que ja era
mais seu do que a terra que deixava. Olhou em
roda e estranhou os amigos. Sem uma palavra, sem
um gesto de adeus, numa subita euforia, precipita-
se para a escada do portald e desaparece no meio
das cabecinhas amarelas. Com bllhete de 12 in-
gressa, desvairado, pela 32 dentro, confundindo-se
com a multiddo china. De fato, j& ndo pertencia ao
lado de ca. Estava inteiramente do lado de la. O
“abismo” oriental tragara-o e ia devora-lo para
sempre.(%)

Que idéia nos fica de semelhante pagina biografica do
prolifico poligrafo lusiada, sendo a de uma identificagédo total
do poeta biografado com a civilizacdo chinesa, com o pais
‘‘que ja era mais seu do que a terra que deixava?” Sem in-
tencdo de faltar ao respeito que nos deve merecer o concei-
tuado biégrafo do poeta da Clepsidra, parece-nos incidir na
mesma pecha ques ao depoimento de Alberto Osério de Castro
atribui de ‘‘cores um tudo nada artificiosas”(5) e acusa, num
golpe de misericérdia ao mesmo testemunho, na pagina 108,
de — “tresandar a literatura”.

Ora, € publico e notério que o poeta em questdo se tor-
nara na China, em cuja civilizacdo se inserira definitivamente,
um opiémano irrecuperavel, que, na oportunidade focalizada,
estava de regresso ao Oriente, apds longo tratamento em Por-

(4) SIMOES, Jodo Gaspar. Camilo Pessanha, a Obra e o Homem. Lisboa,
Ed. Arcadia Ltda. (s.d.), p. 117, cap. XII (grifo nosso).
(5) Idem, ibidem, p. 101.
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tugal da geral *‘astenia” provocada “pelo excesso de trabalho
como professor, advogado, Conservador do Registro Predial,
juiz”,(5) mas especialmente pelo vicio chinés. Por que entdo
nao esclarecer, sem desnecessaria e dipnodica retdrica, sim-
plesmente o 6bvio — que o poeta “com bilhete de 12, in-
gressa, desvairado, pela 32 dentro” — no navio onde os “ca-
becinhas amarelas’” poderiam fornecer-lhe a “divina droga”
cuja falta em Lisboa o deixava ‘‘num estado de permanenta
inquietagdo, bebendo muito, exageradamente, a toda hora,
para suprir a falta do épio..."(7)

Ousamos, pelo exposto, afirmar que essa pagina biogra-
fica sofre do “estrabismo” acusado pelo autor de “O Cego
de Landim”.

Nem vamos, por uma pégina, condenar um livro, incidin-
do talvez noutro tipo do mesmo defeito indigitado. Seria facil
defender o autor, apontando a énfase que, ad satiem, os ca-
pitulos anteriores e posteriores dao ao vicio do poeta. Mas
isso mesmo nos parece outro despropésito biografico, por-
quanto essa mesma mania do méaximo simbolista portugués é
uma informacgédo biografica apenas esclarecedora e talvez ate
encarecedora de sua extraordinaria poesia em esséncia. O
genial seguidor de Verlaine (habitué do absinto), desde os pri-
meiros poemas, apresentava a fatidica tendéncia para a droga
alucinatéria, como se constata em '‘Labrica™:

Quando a vejo, de tarde, na alameda
Arrastando, com ar de antiga fada,

Pela rama da murta despontada,

A saia transparente de alva seda.

Pela mente me passa, em nuvem densa,

Um tropel infinito de desejos:

Quero, as vezes, sorvé-la, em grandes beijos,
Da luxuaria febril na chama intensa. . .

(6) Camilo Pessanha, a Obra e o Homem, p. 83.
(7) Idem, ibidem, p. 114.
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Entrever, sobre fundo esvaecido,

Dos fantasmas da febre o incerto mar,
Mas sempre sob a luz do seu olhar,
Aspirando o frescor do seu vestido.

Como os ébrios chineses, delirantes,
Respiram, a dormir, o fumo quieto,
Que seu longo cachimbo predileto
No ambiente espalhava pouco antes. . .(%)

A prépria “Inscrigdo”, escolhida pelo poeta, como bus-
sola da sua obra, nos da a orientagdo da sua estética visce-
ralmente sonhadora e interiorizada, pela

...inadaptacdo a vida, a tendéncia ao devaneio,
intensificada pela toxicomania, a fraqueza da von-
tade, a sensibilidade agugada... numa poesia va-
porosa, nostalgica, vagamente dorida, pessimista
(no seu sentido transcendental).(®)

Eu vi a luz em um pais perdido.

A minha alma é languida e inerme.

Oh! Quem pudesse deslizar sem ruido!

No chédo sumir-se, como faz um verme. . .(!9)

Essa humildade total, esse desarme da “alma languida”,
cremos que impde o mais profundo respeito... ainda mais
quando do seu intimo nos é dada a ventura de escutar a sin-
fonia inigualdvel de um poema verlainiano como 0 “Violon-
celo”, em que adensa a tragicidade apocaliptica da intimidade
consigo mesmo e universaliza o sentimento profundamente
humano:

(8) OSORIO, Jodo de Castro. Clepsidra e Outros Poemas de Camilo Pes-
sanha. Lisboa, Edicdes Atica, 1969, pp. 261-263 (grifo nosso).

(9) LUFT, Celso Pedro. Diciondrio de Literatura Portuguesa e Brasileira.
Porto Alegre, Editora Globo, 1967.

(10) Clepsidra e Outros Poemas de Camilo Pessanha.
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Chorai, arcadas

Do violoncelo!
Convulsionadas,
Pontes aladas

De pesadelo. ..

De que esvoagam
Brancos, os arcos. ..
Por baixo passam,
Se despedagam,

No rio, os barcos.
Fundas, solugam
Caudais de choro. ..
Que ruinas, (ougam)
Se se debrugam,
Que sorvedouro. . .
Trémulos astros. ..
Solidbées lacustres. . .
— Lemos e mastros. .
E os alabastros
Dos balatstres!
Urnas quebradas!
Blocos de gelo. . .
— Chorai, arcadas
Despedacadas

Do violoncelo.(11)

Se, por um lado, o biografismo literario contribui sobre-
maneira, em muitos casos, a fornecer “informacdes elemen-
tares, externas, a titulo de situar a obra... no tempo e no
espacgo, informagdes, que. ausentes, podem prejudicar mais
do que favorecer a tarefa analitica”,(12) é necessario ter em
mente a observagdo de Saint Beuve a respeito do autor de
Mademoiselle de Maupin:

(11) Idem, ibidem, pp. 237-238.
(12) MOISES, Massaud. Guia Prdtico de Andlise Literdria. Sao Paulo, Edi-
tora Cultrix, MCMLXIX, (s.d.), p. 49.
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“Je n’irai pas chercher dans les oeuvres en
prose, dans les romans de Théophile Gautier, son
autobiographie précise: il pourrait la récuser, et trop
d’art s'y méle & tout moment 2 la réalité pour qu’on
ose se servir sans beaucoup de précaution de cette
chefla”(1%)

H4&, pois, que usar muita precaugdo no aproveitamento
biogréafico para interpretagdo das obras literarias, como outro
tanto de cuidado nas biografagdes mesmas, para ndo dar azo
a desvios graves e desservico na propria finalidade que jus-
tificam tais labores, por vezes insanos, a que nem sempre
assiste aquela “intuicdo” pleiteada por Démaso Alonso, con-
firmado por Fernando Pessoa entre as “cinco qualidades”
para “o entendimento dos simbolos e rituais (simbolicos)”,(14)
objeto da sua “Mensagem".

Ndo impunemente enfrentaram tal problema muitos ou-
sados aventureiros, sem o almejado sucesso, por lhes falecer
fibra para:

#
.. .aparelhar-se do espirito de jornada, dispondo-
se a uma experiéncia que se desdobra em etapas
e, principiada na narragdo de costumes, termina
pela confissdo das mais vividas emogdes pes-
soais. . . (1)

como empreendeu a propésito de Graciliano Ramos o valente
critico Anténio Candido.

Qualquer biégrafo que se preze deve encher-se de res-
peito e seriedade ante a “alma inerme” de Camilo Pessanha
que desnuda uma dor alucinada, mesmo que seja pelo 6pio,

(13) LIMA, R. A. da Rocha. Critica e Literatura. 3.2 ed. Fortaleza, Im-
prensa Universitaria do Ceard, 1968, p. 173.

(14) Fernando Pessoa. Op. cit., p. 69.

(15) RAMOS, Graciliano. Caetés. 7.2 edigdo. Sdo Paulo, Livraria Martins
Editora, 1965. 4
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da qual nos diz o seu intimo amigo e apresentador entusiasta
da obra ja referida:

O muito que, moral e fisicamente, padeceu, pa-
rece exigido para a realizagdo da mais profunda,
abandonada e triste dor de um Poeta genial.(16)

E mais:

Assim, nas fronteiras em que a dor se torna
o irremediavel, e j4 nenhuma reacdo voluntaria se
concebe, a salvagcdo pdde afirmar-se ainda, na Poe-
sia, e culminando precisamente os momentos de
maxima tortura.(17)

E o de gque nos convence a meditagdo de um poema como
“Branco e Vermelho”. penlltima gota da Clepsidra, a rouba-
dora dos momentos instantes da vida, poema que n&o resis-
timos a tentagéo de transcrever na integra, pois nos parece
concebido no paroxismo alucinatério das invocadas cores do
Poema Final:

A dor forte e imprevista,
Ferindo-me, imprevista,
De branca e imprevista
Foi um deslumbramento,
Que me endoidou a vista,
Fez-me perder a vista,
Num doce esvaimento.

Como um deserto imenso,
Branco deserto imenso,
Resplandecente e imenso,
Fez-se em redor de mim.

(16) OSORIO, Jodo de Castro. Op. cit., p. 113.
(17) Clepsidra e Outros Poemas de Camilo Pessanha, p. 114.
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Todo o meu ser suspenso,
N&o sinto, j&, ndo penso,
Paira na luz suspenso...
Que delicia sem fim!

Na inundagcdo da luz
Banhando os céus a flux.
No éxtase da luz,

Vejo passar, desfila,
(Seus pobres corpos nus
Que a distdncia reduz,
Amesquinha e reduz,

No fundo da pupila.)

Na areia imensa e plana,
Ao longe, a caravana
Sem fim, a caravana,

Na linha do horizonte,
Da enorme dor humana,
Da insigne dor humana. ..
A inatil dor humana!
Marcha, curvada a fronte.

Até ao chdo, curvados,
Exaustos e curvados,
Vdo um a um curvados,
Os seus magros perfis!
Escravos condenados,
No poente recortados,
Em negro recortados,
Magros, mesquinhos, vis.

A cada golpe tremem
Os que de medo tremem,
E as palpebras me tremem
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Quando o agoite vibra.
Estala! E apenas gemem,
A cada golpe gemem,
Que os desequilibra.

Sob o acgoite caem,

A cada golpe caem,
Erguem-se logo, caem
Soergue-os o terror. ..

Até que enfim desmaiem,
Por uma vez desmaiem!
Ei-los que enfim se esvaem,
Vencida, enfim, a dor. ..

E ali fiquem serenos

De costas e serenos. . .
Beija-os a luz, serenos

Nas amplas frontes calmas,
O céus claros e amenos,
Doces jardins amenos,
Onde se sofre menos,
Onde dormem as almas!

A dor, deserto imenso,
Branco deserto imenso,
Resplandecente e imenso,
Foi um deslumbramento.
Todo o meu ser suspenso,
N&o sinto j4, ndo penso,
Pairo na luz, suspenso
Num doce esvaimento.

O Morte, vem depressa,
Acorda, vem depressa,
Vem-me enxugar o suor,
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Que o estertor comega.
E cumprir a promessa.
Ja& o sonho comeca.
Tudo vermelho em flor. . .

Esse poema, aos olhos de um biégrafo ndo miope, bas-
taria para dimensionar positivamente a visdo transcendental
da dor humana que sem duvida a “divina droga” acentuou no
poeta, dor que definira j4 como “falta d’harmonia” no soneto
I do “Caminho”, diptico inicial da Clepsidra, reconhecendo
embora que “sem ela o coragdo é quase nada’.(18) O estado
de impregnacédo imponderavel em que o poema foi concebido
€ mais que evidente, desde o ritmo e a repetigdo das mesmas
expressoes, que, alias, |lhe ddo um extraordinario sabor de
moderna perenidade, até a pervasado de confissdes como “doce
esvaimento”, “todo o meu ser suspenso”, “ndo sinto ja, nao
penso”, “pairo na luz, suspenso...”, “que delicia sem fim” etc.

A dor humana é ai contemplada com aquela suprema
ironia (em seu mais alto significado) que sé os mais altos pin-
caros da filosdfica visdo do homem podem conceber. A gra-
dacado de adjetivos na quarta estrofe: — “enorme, insigne
(climax), inatil”, exponencia a “distancia” (altitude psico-filo-
séfica) desde onde a sua retina sobre-humanizada esta con-
templando a pobre humanidade sofredora, numa visdo ater-
rada, e, se tremem as suas palpebras (62 estrofe) penalizadas,
€ ao estalejar do chicote sob que tremem e gemem, |4 em-
baixo, seus miseros semelhantes, ante um sofrer e um pavor
a que ele se conseguiu subtrair (artificialmente que o seja),
cumprindo um fadério, uma “promessa” (102 estrofe), de atin-
gir o “tudo vermelho em flor”, do “sonho”, cujo tnico temor
€ que a Morte, adormecida, venha a frustrar com sua tardan-
ca. E justifica-se o temor, pois a culminancia atingida, a pro-
messa cumprida, atitude de alpinista ante a altitude alcan-
cada, custou “o suor” do “extertor”...

(18) Clepsidra e Outros Poemas de Camilo Pessanha, p. 164.
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Se Edmond de Haracourt mereceu lugar definitivo na li-
teratura francesa pelo ssu “Rondel de I'Adieu”, que Wolfgang
Kayser cita como exemplo e modelo do género, dando-lhe o
epiteto de “célebre”,(19) ndo nos resta escrupulo em aceitar
as afirmacgdes de Jodo de Castro Osério que poderiam a quem
nao lesse o poema que acima transcrevemos parecer exage-
radas ao enaltecer a obra de Camilo Pessanha que:

na Poesia Portuguesa, a de maior beleza, valor hu-
mano e altura, de todas as do Mundo, ndo teme
confronto com nenhum outro.(20)

Lembrou-nos, a propésito, ter ouvido ao eminente mestre
Vitorino Nemésio, comentando tese de quinhentas paginas
para licenciatura do entao bel. Arnaldo Saraiva, na Faculdade
de Letras da Universidade de Lisboa, em 1968, sobre Carlos
Drummond de Andrade, invectivar severamente o apaixona-
mento do jovem licenciado pela obra do poeta, o que, se por
uma parte era positivo, enquanto estimulo ao trabalho per-
sistente e exaustivo, do que ndo restava duvida, por outro
lado poderia prejudicar a serenidade necessaria a uma apre-
ciagdo objetiva e cientifica, perspectiva fundamental em critica
literaria. Em resposta, o ndo menos brilhante discipulo argu-
mentava que até o inicio dos seus estudos universitarios ja-
mais tinha ouvido falar em Carlos Drummond de Andrade, in-
teressado que estava na evolugdo da moderna poesia fran-
cesa. Foi entdo surpreendido por uma apresentagdo das mais
elogiosas sobre o poema “A flor e a ndusea” em um suple-
mento literario do Figaro, de Paris, dizendo ser o poema sufi-
ciente para colocar o autor ao nivel dos mais importantes
poetas no panorama da literatura mundial contemporanea. Dai

(19) KAYSER, Wolfgang. [Interpretacion y Andlisis de la Obra Literaria.
Versién espafiola de Maria D. Mouton y V. Garcia Yebra. Madrid.
Editorial Gredos, 1961, p. 119.

(20) Clepsidra e Outros Poemas de Camilo Pessanha, p. 14.
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Ihe nasceu o propésito de conhecer e estudar a obra do poe-
ta que o envolveu e absorveu irresistivelmente. E que, se hou-
vera deslumbrado a sua visdo objetiva de critico, o préprio
tempo e as geracdes vindouras se encarregariam de corrigir,
para menos, ou para mais — quem poderia dizé-lo? — a sua
apreciagdo. Judiciosa resposta, pareceu-nos.

Outra n&Zo tinha sido a atitude tomada por Alessandro
Manzoni ante a figura de Napoledo, ao perguntar se fora ver-
dadeira aquela gléria e subrogar ‘“ai posteri I'ardua sen-
tenza”. ..

Pois diante de Camilo Pessanha cremos ja ndo caberem a
davida e a expectativa. E, voltando ao biografismo caolho, que
enfatiza pejorativamente ou fundamente penalizado a opioma-
nia do grande poeta até ousariamos afirmar: — se era ne-
cessario para tal obra e tal grandeza, bendito vicio, o que
nos deu tal artista! Do estudo comparativo dos biégrafos de
Camilo Pessanha, ficou-nos a convicgcdo do asserto de Ezra
Pound, no seu ABC da Literatura, ao afirmar que “os poetas
sdo as antenas da raga” e “A arte, como o radar... um ver-
dadeiro sistema de alarma premonitério”. E mais sobre os
criticos literarios: “O mau critico se identifica facilmente quan-
do comega a discutir o poeta e ndo o poema”.(?!)
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CARATER PRONOMINAL DO
ARTIGO EM PORTUGUES

José Lemos Monteiro

0.1. Introdugéo

A Nomenclatura Gramatical Brasileira, ao classificar os
vocébulos da lingua portuguesa, seguiu um critério tradicio-
nal, de base filoséfico-semantica, herdado dos estudos reali-
zados pelos gregos e romanos. Fez apenas uma transposicéo
ou decalque para o portugués das descricdes lingiiisticas do
grego & do latim, sem respeitar o principio de que cada lingua
forma seu proprio sistema e, como tal, deve ser examinada
sob a perspectiva de suas leis especificas.

Entretanto, além de carecer de um suporte cientifico que
Ihe conferisse coeréncia e possibilitasse a visdo da lingua
portuguesa como um sistema auténomo, definivel por si mes-
mo, a Nomenclatura Gramatical Brasileira criou uma classe
exclusiva para o artigo — classe que agrupa no méximo dois
vocabulos —, deixando inclassificaveis dezenas de outros
termos, numa prova cabal da falta de apoio metodolégico e
seguranca descritiva.

Antes, a posicdo era muito mais condizente com a rea-
lidade e configuracdo dos fatos lingiiisticos: o artigo ndo cons-
tituia classe especial, mas figurava entre os adjetivos, o que
ndo deixa de ser verdade, pelo menos numa classificagdo sob
o prisma morfo-sintatico. Alids, a grande falta metodolégica
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da classificagdo das palavras reside na utilizacdo arbitraria
dos critérios mérfico, semantico e funcional, gerando uma sé-
rie de relagbes incabiveis, porque de esferas diferentes. E o
caso, por exemplo, da terminologia adjetivo, usada para re-
presentar uma classe, em oposi¢cdo a algumas outras termino-
logias (verbo, pronome etc.) que com ela ndo se correlacionam.

Com base nessas reflexdes, é facil de se perceber que o
artigo, evidentemente. € um adjetivo. Nao obstante, este termo
corresponde a uma categoria sintatica e, por isso, nédo pode
ser confundido, em questdo de nivel, com outros que néo se
definem por angulos funcionais, como é o caso do verbo. Dito
de outra maneira: o termo adjetivo se correlaciona ao termo
substantivo, porque ambos sdo categorias sintaticas. Mas o
verbo pode perfeitamente ser identificado morficamente, o que
o coloca em outro nivel de classificacdo. Mais adiante, estas
idéias terdo melhor esclarecimento, ao tentarmos definir o
pronome em oposicdo ao nome, ocasido em que falaremos da
confluéncia de critérios classificatérios.

Aqui pretendemos discutir um problema de classificagdo
dos vocéabulos, com o intuito de fundamentar a natureza pro-
nominal do artigo em portugués. Partimos da prépria etimo-
lcgia, sem querermos inferiir que ela seja o suficiente para
comprovar o carater demonstrativo do nosso artigo.

Os argumentos que aduziremos no enfoque sincrénico,
estdo em perfeita consonédncia com a diacronia e se aplicam,
provavelmente, a todas as linguas roménicas. Contudo, seria
necessario um estudo bem mais detalhado dos demais siste-
mas linglisticos provenientes do latim, alguns muito diferen-
tes do portugués, como o romeno, em que o artigo tem na-
tureza de sufixo. Dirigimos, pois, nosso &ngulo de observacéo
para a lingua portuguesa, com o objetivo Unico de verificar se
o nosso artigo ainda é um pronome, como o foi nos periodos
de sua formacéo.

Se objetivarmos encontrar as caracteristicas basicas do
pronome, chegaremos a conclusdo de que todas elas existem
também no artigo, 0 que acarretara uma notavel simplificagdo
e maior coeréncia em termos descritivos. E estas inferéncias,
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embora devam ser rigorosamente sincrdnicas, sdo confirma-
das pela histéria das linguas roménicas, através da andlise

das fontes que originaram as formas dos atuais artigos neo-
latinos.

0.2. O enfoque diacrbnico

Um dos bons argumentos para se considerar o artigo o(4)*
como pronome é o fato de ele derivar diretamente das formas
illum illam, as mesmas que produziram os homdénimos demons-
trativos. Acresce ainda que em latim ndo havia artigo, sendo
o étimo considerado unanimemente pelos latinistas e filélogos
um pronome demonstrativo.

E curioso como as formas masculina e feminina (ille / illa)
e a neutra illud foram tdo férteis na passagem do latim para
o portugués. Além dos demonstrativos assinalados acima, elas
geraram o0s pessoais de terceira pessoa do caso reto, alguns
pessoais da terceira pessoa do caso obliquo e contribuiram
para a formagdo de aquele(*) e aquilo.

De ille, illa, illud procederam ele, ela, elo e,
com o reforgo *eccu—, aquele, aquela, aquelo (con-
vertendo-se este ulteriormente em aquilo). Passa-
ram contudo ele e ela a servir desde logo de pro-
nome pessoal, e elo usou-se somente em portugués
antigo. A par destas formas plenas do artigo de-
monstrativo, existem desde o comego da lingua até
hoje as formas reduzidas o, a (e lo, /a), sendo estas
empregadas ndo somente como pronome pessoal
(acusativo), mas ainda como pronome demonstra-
tivo.(1)

Examinando a evolucdo do demonstrativo latino até a fi-
xacdo do atual artigo portugués, encontramos resquicios da

# (O expoente, entre parénteses, indica que o possui quatro formas (o, a, os,

as) .
(1) Cf. M. SAID ALI, Gramdtica histdérica da lingua portuguesa, p. 99.
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primitiva forma elo, ela no testemunho do arcaico e/, usado
ainda em el-rei, e, além disso, nas aglutinacbes dos plurais
ambolos, todolos, de emprego vigente até o século XVI, afora
as combinagdes pelo e polo. Somos também de opinido que
o alomorfe /o(¥) do pronome pessoal obliguo o(%) (Cf. améa-lo,
amé-los, amé-la, ama-/as) constitui um remanescenie dessa
forma primitiva. Conforme entende Sousa da Silveira, a forma
lo é que produziu o, mediante a perda do / tornado intervocéa-
lico quando o pronome vinha enclitico: ama-Lo (= amalo) >
ama-o (= amao). (2)

Augusto Magne, neste sentido, faz um comentario sobre
a grafia amaé-lo, advertindo:

O | inicial do pronome /o absorveu o r final do
infinitivo, e &, portanto, ao pronome, € ndao ao ver-
bo, que pertence o / sobrevivente em louva-/a. Nem
vale dizer que esse | também poderia ser o r final
do verbo previamente assimilado ao / de /o, tendo
caido, depois, o | de lo. Com efeito, o fato é foné-
tico, ndo gréfico (...) e é claro que o Unico som
sobrevivente continua a pertencer a entidade Iéxica
que o possuia antes do encontro.(?)

Contudo, afora estes registros acima citados, o morfema
o(4) j& ocorre nas fases mais remotas do portugués, as vezes
grafado ho. Alids, ndo é problematica, como parece a primeira
vista, a queda da consoante / de /o.(*) Devemos estabelecer a
cadeia evolutiva, antes de explicar o fenémeno: illum > ello
> elo > lo > 0. A passagem do /i/ (breve) para /&/ e a sim-
plificagdo das geminadas (ello > elo) nenhuma dificuldade
oferecem, j& que sdo constantes ou sisteméticas na diacronia
latim-portugués. A partir de elo, houve o fendmeno do alotro-
pismo, com uma forma resultante da ap6cope (e/) e outra, da
aférese (/o). E entdo que surge a necessidade de interpretar

(2) Cf. Licdes de portugués, p. 149,
(3) Cf. Diciondrio da lingua portuguesa, p. 38.
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a queda do / de /o, j& que elo tomou tal dire¢cdo, em vez de
perder logo o / quando este ainda era intervocdlico, o que
daria eo. E que, por ser usado sempre procliticamente, o seu
acento se enfraqueceu e a vogal inicial sofreu aférese: elo >
lo. E, sendo empregado freqlientemente em posigdo intervo-
calica, ap6s uma preposicdo como de ou a o [/ tenderia a
cair, como de fato aconteceu. llustremos com um exemplo
para a forma do feminino, seguindo a explicacdo de Francisco
da Silveira Bueno:

Quando se encontrava em posicdo intervoca-
lica como em: de la casa, a la casa, entrava na lei
geral da sincope das intervocalicas, desaparecen-
do: de /a casa, de a casa.(4)

Esta interpretacao é aceita por todos os fil6logos quan-
do tratam de fonética sintatica e registrada em qualquer di-
cionario etimolégico. Citemos, apenas para maior fundamen-
tagao, as palavras de Antenor Nascentes:

A queda do / da forma arcaica justifica-se pela
freqliente posicao intervocélica, resultante da es-
treita ligagcdo com outros vocébulos e por ser um
vocébulo acessério, fracamente pronunciado.(5)

A prova de que o artigo portugués proveio de um pro-
nome j& é um passo para se discutir a hipétese de ele conti-
nuar como tal ou, em caso contrério, para se buscar as razdes
que o fizeram perder sua natureza pronominal.

M. Said Ali sustenta que a fungdo demonstrativa logo se
amorteceu, a partir do instante em que se passou a usar /o,(%)
sem muita necessidade, antes de qualquer substantivo. Nio
nega, poréem, que esta fungdo pode perceber-se em alguns
enunciados nos quais se indica o ente de que se trata.(6)

(4) Cf. Grande diciondrio etimoldgico-prosédico da lingua portuguesa, v.
Ly L

(5) Cf. Diciondrio etimoldgico resumido, p. 1.

(6) Cf. op. cit,, p. 123.
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As mesmas consideracbes feitas sobre o valor pronomi-
nal do artigo em portugués sob uma perspectiva diacrénica
se aplicam as demais linguas roménicas, De fato, é suficiente
observarmos as gramaticas de nossas linguas irmas para de-
duzirmos que suas formas de artigo derivam também do pro-
nome ille/illa/illud. E ndo .apenas artigos, mas igualmente
pronomes pessoais e demonstrativos.

Assim, em francés temos as formas pronominais de ter-
ceira pessoa il, ils, elle e elles; em provencal, el ou elh, il ou
ilh, ela ou elha e plural il ou ilh e elas; em italiano, egli e ellas
em castelhano, e/ e o neutro ello, formas todas derivadas do
nominativo latino.

- O mesmo demonstrativo, no caso dativo (illi), € o étimo
do portugués lhe, comparavel ao francés ui (de *illui, por ana-
logia com huic, cui), provencal lhe, italiano lui e gli, entre
outros.

Nosso artigo, como j& mostramos, proveio do acusativo
(illum/illam) e, de modo igual, o francés le, la, les e o italiano
lo, la. Augusto Magne, em seu Dicionario da lingua portugue-
sa, cita um exagero de passagens de textos arcaicos em que
ocorrem estas formas.(?)

Numa visdo ampla, Frederick Bodmer analisa a dupla per-
sonalidade do demonstrativo latino, oferecendo dois esque-
mas bastante esclarecedores. que nos servem como sintese
do que até agora analisamos:

Com referéncia ao artigo indefinido, a estreita vinculacéo
com a classe dos pronomes € também assinalada em termos
diacrénicos, uma vez que, seja considerado artigo, pronome
indefinido ou numeral, a origem & uma so6: o latim unus. O fe-
minino uma foi formado dentro do préprio vernaculo, seguin-
do o paradigma flexional dos nomes, através da adjungédo da
desinéncia /—a/. Carecem de relevdncia os argumentos de
Leite de Vasconcelos no sentido de explicar o feminino uma
como proveniente do latim unam, mediante a cadeia unam >

(7) Cf. pp. 33-48.
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(Pron. nom. sing,

EGLI. 3.2 pes. em italiano)

a) Pron. nom.|
masc. sing. El <
35 pes. em
espanhol |

b) Art. def. i

mase. sing.|
em espan. |

a) Pron. nom.| |L «—
masec. sing,
3.8 pes. em
franceés

b) Art. def.
masc. sing.
em italiano

ELLE

nom.
fem. sing. 3.2
p. em francés)

(Pron.

@

—

IL LE

—_—

IL :LA

|
ELLA

{Pron. nom.

e T

a) Pron. acus. masc.
sing. 3% p. em
| italiano e espa-

LO‘ nhol
ib) Art. def. masc.
‘ sing. em italiano,
| antes de z ou de
| s impuro
|a) Pron. acus. masc,
LE sing. 32 p. em
francés e espa-
nhol
b) Art. def. masc.

sing. em frances

=

a) Pron. acus. fem.
sing. 3% p. em
francés, espanhol
e italiano

b) Art. def. fem.
sing. em franceés,
espanhol e italia-
no

sing.

fem. 3.2 p. em espa-
nhol e italiano)

Do segundo esquema, aproveitamos apenas a armagcéo, dispensando
a classificacio das formas derivadas dentro de cada sistema lin-

giiistico.

ILS «—
ELLOS «—

I ou Gli

T
IL I.I

IL  LOS
IL  LAE

IL  LAS

— LI

—— LOS

—— LES

—LE

— LAS

| l

ELLES

(*) Cf. O homem e as linguas, pp. 301-302.

ELLAS(*)

—



una > ua > uma, admitindo que o desenvolvimento da bila-
bial /m/ teria sido provocado pela vogal nasal /u/.

Ja que em latim wnus ndo era tido por artigo, temos o
direito de suspeitar que os gramaticos da lingua portuguesa
complicaram a descricdo, atribuindo a um o carater de artigo.
Cremos que o numeral passou a expressar um carater de
indeterminacdo, em alguns contextos, e este caréater o apro-
ximou dos pronomes indefinidos algum, qualquer, situando-¢
neste grupo. Houve, com cerieza, a influéncia do indefinido
algum e/ou de nenhum (de nec unum) para que a nogdo de
namero se desfizesse em determinados enunciados e expres-
sasse um sentido indeterminativo. Mas é o bastante descrever
0 morfema como um pronome indefinido, deixando-se de con-
sidera-lo artigo em certas situagcdes, o que, de resto, so difi-
culta a descricdo lingiiistica.

Entretanto, é necessario rever muitos conceitos para se
reformular esta visdo, ndo exclusiva de nossos gramaticos.
Em qualquer idioma neolatino se aprendem as mesmas ex-
plicacdes dadas entre nés, tanto no que se refere ao artigo
definido como ao indefinido.

Quanto ao indefinido, acontece sempre o perigo da con-
fusédo ou neutralizagcdo morfica com o numeral ou 0 pronome
indefinido. Quanto ao definido, ocorre a identificacdo com as
formas dos pesscais de terceira pessoa ou de demonstrativos.
Vejamos, neste sentido, a adverténcia da Gramética de Ia
lengua espanola, da Real Academia Espanhola:

El pronombre de tercera persona tiene (...)
las formas él, la, lo, los, las, idénticas a las del arti-
culo; y para no confundirlas en el uso, adviértase
que el articulo s6lo puede juntarse con nombres
(...) al paso que el pronombre personal se junta
unicamente con verbos.(8)

(8) Cf. p. 40.
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O que notamos é que cada gramatica tenta repetir o que
se encontra nas outras, ndo refletindo ou questionando sobre
a validade dos preceitos divulgados nem procurando aplicar
novos modelos de descricdo. O resultado é a aceitagcdo pas-
siva das normas tradicionais, muitas das quais se enraizam
com tanta profundidade que se torna quase impossivel sub-

meté-las a qualquer prova.

0.3. O enfoque sincrénico

Nossa preocupacdo agora € a de mostrar como, num
corte sincronico do portugués, mesmo nos registros atuais, a
classe do artigo continua a ter os caracteres basicos que lhe
conferem uma natureza pronominal. Para tanto, compete-nos
fixar certos critérios de delimitacdo classificatéria, capazes de
distingllir os pronomes das outras espécies de vocabulos.

N&o recorremos aos aspectos mérfico e sintatico, porque
em portugués via de regra nome e pronome apresentam os
mesmos tragos formais (por exemplo, as categorias de gé-
nero e numero) e funcionais (tal como os nomes, 0S prono-
mes podem ter fungdes substantivas ou adjetivas).

Entendemos assim que uma falha da Nomenclatura Gra-
matical Brasileira foi a de estabelecer classes opostas me-
diante critérios diferentes, o que resulta em incoeréncias.
Dessa forma, substantivo e adjetivo se opdem sintaticamente,
porém ndo formam esquemas opositivos em referéncia ao pro-
nome ou ao verbo. E muito mais sensato compreender que o
pronome paraleliza com o nome, ambos podendo ter funcéo
substantiva ou adjetiva.

A descricdo se torna simplificada e dotada de coeréncia,
uma vez que obedece a certos principios estruturais e néo
confunde conceitos de ordens diferentes. Numa visdo esque-
maética, j& nos é possivel, por conseguinte, fixar o seguinte
quadro:
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Nome X Pronome

Substantivo x Adjetivo Substantivo x Adjetivo

De acordo com o quadro acima, vemos que substantivo
e adjetivo ndo sdo classes, mas apenas aspectos ou funcdes
gue as palavras da classe dos nomes ou dos pronomes podem
tomar. O pronome se define portanto por sua oposicdo ao
nome, seja de fungdo substantiva ou adjetiva.

Cabe agora refletir em que pontos se opera essa oposi-
cdo. Acreditamos que um exame das nogcdes expressas pelas
duas espécies de vocabulos seja o angulo mais seguro, em-
bora os defensores do puro macanicismo opinem diversamente.
Desprezar o critério seméantico na distingdo entre as duas clas-
ses resulta em dificultar o reconhecimento delas ou em criar
artificios formais que, ao fim de contas, deixam muitos pro-
blemas insolaveis.

Ora, a realidade é simples de ser descrita, sendo bastante
a compreensdo de que, no repertério de vocabulos que uma
lingua apresenta, ha aqueles cuja fungédo precipua é a de re-
presentar os objetos do mundo antropocultural e outros que
deixam de ter esse conteldo semantico, servindo como ele-
mentos de indicacdo dos objetos numa dada ordem.

Como meio de bem ilustrar essas duas esferas concei-
tuais, & atil aplicar a distingdo entre simbolo e sinal. Consi-
deramos simbolo tudo aquilo que tenha propriedade de re-
presentar alguma coisa. A bandeira branca, a cruz, a balanca
sdo exemplos de simbolos de nossa heranga cultural, pois re-
presentam respectivamente a paz, o cristianismo e a justica.
As palavras igualmente substituem objetos ou valores e assm
constituem a espécie de simbolos mais utilizada pelo homem.
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De outro lado, o sinal nada representa por si mesmo, mas tem
a fungdo de indicar algum aspecto ou chamar a atengdo para
um determinado simbolo ou objeto. Os semafcros e outros
sinais de transito podem servir como bons exemplos. Com efei-
to, eles apenas apontam uma diregdo a seguir, sem estarem
a rigor traduzindo algum conceito.

Essa distingdo nos permite compreender satisfatoriamen-
te o universo vocabular da lingua portuguesa no gue concerne
aos termos que traduzem uma visdo estdtica em contraposi-
¢do aqueles que, por natureza, se referem a objetos numa
perspectiva dinamica. Ndo cabe aqui discutir esses aspectos
que envolveriam todo o quadro classificatério. Basta-nos es-
tabelecer as fronteiras entre nome e pronecme, e conheceremos
melhor a natureza de nosso sistema de artigos.

Essas fronteiras sdo de facil identificagdo. Os nomes
(substantivos ou adjetivos) fixam o campo representativo da
linguagem, constituem simbolos. O sintagma “casa amarela”
é formado de dois termos, ambos de natureza representativa.
O primeiro expressa a idéia de um objeto (casa); o segundo
simboliza uma cor atribuida a ele. Dentro do sintagma, entre-
tanto, “casa’’ se apresenta como termo principal ou determi-
nado (substantivo), ao passo que “amarela” funcicna como
determinante (adjetivo). Trata-se de uma aplicagéo sintatica
e, dessa forma, somente o contexio dird se um nome é adje-
tivo ou substantivo.

Os pronomes, ao contrério, fixam o campo mostrativo da
linguagem e valem sempre como sinais. Se ao sintagma “casa
amarela”, antepusermos o vocébulo “esta”, perceberemos de
imediato que “esta” nada simboliza, servindo para situar o
objeto nas coordenadas de espagO e tempo em relagdo ao
falante. No sintagma, “esta” é termo dependente de “casa’,
o que lhe confere o carater de adjetivo. Se figurarmos um
eixo paradigmatico, qualquer termo que seja usado na posi-
¢do de “amarela” ou de “esta” serad adjetivo.
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alguma : de botdo
minha 3 de alvenaria
a . nova

esta casa amarela
qualquer : que ruiu
uma . de José
velha <

Nem sempre os déiticos sdo termos determinantes. Ccn-
forme as relagdes sintagmaticas, eles podem ser adjetivos cu
substantivos. Comparemos a estrutura abaixo:

Isto (é) meu.

O possessivo “meu” & determinante (adjetivo) de “isto”
(substantivo), mas ambos os termos sdo pronomes, em face
do carater indicativo que possuem. O primeiro, contudo, traz
a possibilidade de expandir-se num sintagma implicito: isto
= este lapis (ou qualquer outro nome masculino).

Contudo, alguns pronomes se distinguem dos nomes por
serem formas dependentes, para usarmos a terminologia de
J. Mattoso Camara Jr., isto ¢é, vocabulos-morfema que néo
podem ser empregados isoladamente. Constituem simples cli-
ticos, termos sem autonomia fonética, e nesse grupo estariam,
por exemplo, os pessoais do caso obliquo e os relativos. Ora,
o artigo se encontra nessa mesma situacdo, como vocébulo
clitico.

Mas ndo & isso que faz do artigo um pronome. Ele o é
pela sua forca demonstrativa, pela funcdo déitica essencial
a caracterizacdo do pronome. Fala-se até em deixis-zero, quan-
do se pretende considerar um vocabulo como pronome, o que
acontece, por exemplo, com os indefinidos alguém, algum,
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nenhum etc. E por que excluir o artigo, se ele ainda no por-
tugués atual é substituivel, em muitos contextos, pelos de-
monstrativos de funcédo adjetiva?

Toda razao cabe ao comentéario de J. Mattoso Camara Jr.:

Ele (o artigo) encerra uma indicagdo espacial
evidentemente, pois assinala que se trata de um
“ser” definidamente situado. Assim, nas linguas in-
do-européias que o possuem, ha um valor demons-
trativo, sincronicamente inegével, que coincide com
a origem demonstrativa do vocabulo.(%)

No caso do artigo definido, a funcédo déitica é sentida por
qualquer usuério da lingua e se torna bem precisa no ato da
fala. Como exemplifica Mattoso Camara Jr., “o livro em por-
tugués é — muito mais do que um livro que se acha em lugar
conhecido dos interlocutores — um livro que os interlocutores
sabem qual &".(19) O mesmo lingiiista, em sua obra Histéria
e estrutura da lingua portuguesa, comenta:

Ao lado da indicacdo de posigcdo, entretanto,
também possui o portugués, como todas as linguas
romanicas, um adjetivo pronominal que introduz
para o nome substantivo, com que concorda, a ca-
tegoria do “definido”. E uma forma pronominal no-
va, chamada tradicionalmente “artigo”.(11)

E ainda, no mesmo livro, define com precisdo:

Categoricamente, ele continua a ser uma par-
ticula pronominal demonstrativa. Assinala o caréater
definido de uma posicdo num campo mostrativo
ideal, de que participam o falante e o ouvinte.(12)

(9) Cf. Principios de lingiiistica geral, p. 156.
(10) Cf. idem, ibidem, p. 157.

(I1) CF p. 95.

(12) Cf. p. 104,
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Outro argumento que invocamos é o fato de o artigo de-
finido ser considerado pronome demonstrativo, pelas nossas
gramaticas, quando antecede a preposigdo de ou ao relativo
que. E verdadeiramente uma falta de critério dar duas classes
a mesma forma, simplesmente com base na presenca ou omis-
sdo de um substantivo. Verifiquemos os exemplos abaixo, to-
mados de Augusto Mage:(13)

a) A constancia é a virtude do homem e a
paciéncia a do cristdo. (Almeida Garrett)

b) A fronte do sacerdote se verga para o ca-
lice consagrado; a do lavrador, para a terra; a que
espalha o grdc da verdade, para o sulco soaberto
nas consciéncias novas. (Rui Barbosa)

No primeiro exemplo, o a grifado deixou de ser artigo
pelo unico fato de o substantivo virtude nao estar repetido.
As gramaticas o consideram pronome. No outro exemplo
ocorre 0 mesmo: se a palavra fronte fosse reiterada depois do
a, este seria artigo; como estd omissa, € um demonstrativo.
Assim, temos, de acordo com as descrigdes gramaticais:

Artigo Pronome
A virtude do cristao A do cristao
A fronte do lavrador A do lavrador

A fronte que espalha o grdo A que espalha o grédo

Muito mais légico seria classificar como pronome o artigo
em qualquer situacdo. Além de simplificar o estudo da lingua,
esta medida eliminaria incoeréncias como as examinadas aci-
ma, possibilitando uma visdo mais cientifica dos fatos lin-
glisticos.

Comentéarios analogos valem para o artigo indefinido. Todo
estudante do portugués sente dificuldade em reconhecer, de

(13) Cf. op. cit., p. 47.
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acordo com os ditames da gramaética, quando a forma um e
pronome, numeral ou artigo. O que ocorre, realmente, & que
a distingdo entre pronome e artigo nédo existe, como podemos
comprovar por alguns argumentos.

Inicialmente, basta refletirmos que o plural uns, umas é
sempre um pronome.('*) Se tomarmos uma frase em que O
um é classificado como artigo, tdo logo o pluralizemos, ele
passa a ser pronoms. Ora, se a forma do plural € pronome em
qualquer contexto, por que no singular ndo haverad de ser?

Afirmamos ainda que, sob uma perspectiva semantica, o
morfema um(*) equivale a um indefinido, sendo substituivel
por algum, qualquer etc. A frase: “Um homem sempre & capaz
de amar” pode ter a forma um mudada para qualquer, sem
muito prejuizo de distorsdo seméntica. No plural, caberia per-
feitamente a substituigdo por alguns.

Essas razdes, aliadas & certeza de uma descricdo mais
coerente e simplificada, nos levam a admitir que o artigo de-
finido € uma forma paralela e quase sinénima do pronome
algum.(%)

0.4. Conclusao

A tarefa de classificar os vocabulos de uma lingua exige,
antes de tudo, a preocupacdo de respeitar a coeréncia estru-
tural que o préprio sistema linglistico apresenta. Dessa ma-
neira, toda classificacdo deve obedecer a critérios estabele-
cidos e testados dentro do sistema. De nada adianta forcar
deducbes com base nos mecanismos formais, se estes néo
possibilitam oposigdes ou se os vocabulos da lingua se orga-
nizam mediante outros critérios.

E o caso da lingua portuguesa. Algumas palavras opdem-
se morficamente (tal o caso dos nomes em relagdo aos ver-

(14) Cf. José Reboucas MACAMBIRA, A estrutura morfo-sintdtica do por-
fugués, p. 428,
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bos), enquanto outras apresentam idénticas caracteristicas
formais que exigem a adogdo de outros &ngulos interpretativos.

Se o gramatico néo tiver cautela, optando por uma meto-
dologia que lhe facilite a descricdo lingiiistica, € bem prova-
vel que seus estudos resultem ineficazes. E o que observamos
no tocante a classificacdo dos vocabulos proposta pela No-
menclatura Gramatical Brasileira, onde até a interjeicdo, que
constitui uma frase, entra como classe de palavra, no mesmo
nivel dos instrumentos gramaticais.

A NGB, se teve o mérito de reduzir o amontcado de ter-
minologias, simplificando-as, pecou por falta de coeréncia
metodolégica. Estabeleceu dez classes para os vocabu'os por-
tugueses, deixando muitos inclassificaveis e reservando uma
classe especial para apenas dois morfemas: os artigos o(*)
e um.(?)

Um exame detido dos aspectos seméanticos expressos pelos
pronomes em contraste com os dos nomes nos leva a deduzir
qgue os artigos em portugués tém natureza pronominal e, assim,
o definido deve ser classificado entre 0os demonstrativos e o
indefinido nada mais é que um pronome do mesmo grupo de
algum, qualquer ou nenhum.

Esta posicdo, além de coerente, traz a vantagem da sim-
plificacdo descritiva e de uma visdo pancrbnica, em que a dia-
cronia, tantas vezes negligenciada, € invocada para esclarecer
certas dificuldades interpretativas da sincronia do sistema.
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DIATESE VERBAL

José Rebougas Macambira

1 — Definigao

Diatese ou vozes do verbo, sdo as formas que o verbo
assume para indicar a sua relagcdo com o sujeito, encarado
como agente, paciente ou apenas envolvido no processo.

Chama-se processo ao contetdo semantico do verbo, como
agdo, fenbmeno, estado e véarias outras significagbes que né&o
se podem sistematizar. O termo vem do latim processus ‘“aqui-
lo que se passa” no tempo, e, conseqilientemente, possui as
categorias presente, passado e futuro, expressas por meio de
flexdes gramaticais. O amar desenrola-se no tempo sob as for-
mas amei-amo-amarei e varias outras formas temporais. Em

a) Deus criou o mundo em seis dias, a relagcdo entre Deus
e criou é ativa, encarado o sujeito como agente; em

b) Cristo foi traido por Judas, a relagdo entre Cristo e foi
traido € passiva, encarado o sujeito como: pacienfe; em

c) O herdi se revoliou, a relagdo entre o herdéi e se re-
voltou ndo é propriamente ativa nem propriamente passiva. In-
dica, no entanto, que o herdi esta envolvido na revolta e, por-
tanto, envolvido no processo.

2 — Esquema Geral
S6 existem duas vozes propriamente ditas — voz ativa e
voz passiva, que se desdobram em trés outras — reflexiva, re-

ciproca e média, conforme o seguinte esquema: -
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( a) ativa
b) passiva
Vozes do verbo { c) reflexiva (soma de a e b)

d) reciproca (tipo de reflexiva)
e) média (sintese de a e b)

Os termos ativa e passiva e, consegientemente, reflex.va,
reciproca, média, tém correspondéncia semantica imprecisa,
sobretudo o primeiro (ativa) e o seu valor € mais nomenclato-
rio do que propriamente cientifico. Cada um sera descrito
formalmente no respectivo subcapitulo consoante os seus tra-
gos estruturais. Ndo esquegamos as primeiras palavras da
nossa definigdo: “Distese sdo as formas que o verbo assume”,
pois sera de formas, e ndo de sentido, que nos ocuparemos.

Como o esquema esclarece nos parénteses, a reflexiva é
a soma da ativa e da passiva; a reciproca — um tipo de re-
flexiva: a média — a sintese da ativa e da passiva — soma,
tipo e sintese que serdo demonstradas e bastante exemplifi-
cadas quando as vozes forem descritas individualmente.

O verbo de ligagdo ndo tem voz, é adiatético. Se a voz
indica a relacdo entre o verbo e o sujeito, e o verbo tem con-
tetido semantico, pois exprime o processo, é ébvio que 0 verbo
ser, ou qualquer outro congénere, se acha necessariamente
excluido, visto ndo possuir conteido seméntico, mas somente
o caréter de conectivo e a perspectiva modo-aspectivo-tem-
poral.

3 — Voz Ativa

Na maioria dos casos talvez se possa garantir que a voz
ativa indique o agente do processo verbal, isto &, que o sujeito
pratica a acéo:

a) Deus criou o mundo em seis dias;(*)
b) Anibal atravessou os Alpes;
c) Caramuru conquistou os indios, onde ndo ha davida

(*) Exemplos com verbos tranmsitivos diretos.
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que Deus, Anibal e Caramuru praticam as agbes expressas
pelos verbcs respectivos. Em

a) A estrela cintila no horizonte;(**)

b) O trovéo ribomba na serra;

c) O céo ladra no terreiro, também n&o ha davida que
a estrela, o trovdo e o cdo praticam as agdes respectivas e,
portanto, s@o verdadeiros agentes. Em

a) o moleque apanha muito da madrasta;

b) o touro ndo sofre o jugo; 1, p. 551

¢) o negro sentiu a ponta da lanca, a voz é ativa, mas ha
passividade e ndo atividade, ndo obstante a presenca da voz
ativa. Em

Deus é o criador de todas as cousas
existe a maior atividade jamais praticada, e nem sequer ha
voz, porquanto ser € um verbo de ligagao e, por conseguinte,
adiatético.

“NZo ha, pois, uma relagdo constante e indissoluvel entre
os conceitos metafisicos de agente e acdo e os conceitos gra-
maticais de sujeito e verbo da voz ativa, onde ndo raro ha até
imanente, a) a inércia, b) ou a passividade do sujeito:

a) O menino dorme;
b) O menino apanha uma surra”, (2, p. 368)

“Se eu digo Pedro vé Paulo ou Pedro ama Paulo, as duas
pessoas praticam uma sobre a outra uma a¢do que ndo pode
ser indiferentemente concebida como ativa ou receptiva. A
vista & um fendmeno receptivo: Pedro teve a retina excitada
por certa imagem. Da mesma forma no amor ou na amizade:
Pedro experimenta determinado sentimento. Isto n&o tem nada
de ativo™. (3, p. 123).

(**) Exemplos com verbos intransitivos.
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Esquema Estrutural da Voz Ativa

+ A + C
eu corro
fu corres
ele corre
nos corremos
vos correis
eles correm

O sinal mais, precedente a letra mailscula, quer dizer que
a presenca do trago & necesséria (indispenséavel): A e C néao
podem faltar. O leitor deve ter notado que saltamos o ele-
mento B, e talvez até inferido que o fizemos por distragéo.
Que houve o salto, isto houve; a distracdo, ndo. A auséncia
do elemento B constitui o trago estrutural da voz ativa, da
mesma forma que a sua preseng¢a constitui um trago estru-
tural das outras vozes, adjunto a outros tracgos distintivos.

O elemento A sdo os pronomes retos que podem contin-
gentemente ser substituidos por: a) flexdo verbal; b) outro pro-
nome; c) substantivo; d) infinitivo; e) subordinada substantiva:

a) corres tanto;

b) Tudo passa com rapidez;

c) O her6i caminhava entre flores;
d) Convém lutar;

e) Basta que te respeites.

Se o sujeito for indeterminado ou inexistente, o elemento
A nao pode comparecer: vive-se bem aqui; relampejava muito.

O elemento C sera sempre um verbo, conjugado nos tem-
pos simples ou nos compostos com ter ou haver (tens corrido
tanto; tudo havia passado com rapidez). Os tempos simples
pertencem ao campo da morfologia, os compostos ao campo
da sintaxe. O participio constitui um caso especial e pode ser
ativo, passivo, reflexivo ou médio, em geral conforme a pre-
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dicagdo do verbo. Exemplos ativos: a) &rvore caida; b) pessoa
viajada; c) parente falecido. Excepcionalmente o verbo é tran-
sitivo direto: homem lido (que 1&).

Conclui-se que os tragos estruturais da voz ativa sdo a
presenga do elemento A e do elemento C. Somente 0 con-
traste com as outras vozes esclarecera plenamente o esque-
ma estrutural da voz ativa, especialmente a inexisténcia do
elemento B.

E preciso ndo confundir voz ativa, categoria gramatical,
e atividade, categora nocional; a primeira pressupde os ele-
mentos A e C; a segunda pressupde apenas o agente da nogéo
contida no processo. Em Dalila traiu Sansdo ha voz ativa e
atividade; em o moleque levou uma surra — voz ativa e pas-
sividade.

4 — Voz Passiva

Talvez se possa afirmar que o sujeito seja em quase todos
0s casos o paciente do processo verbal na voz passiva, isto
€, que o sujeito sofre a agao:

a) O mundo foi criado por Deus;
b) Os Alpes foram atravessados por Anibal;
¢) Os indios foram conquistados por Caramuru.

A semelhan¢a do que se passou na voz ativa (exemplos
colhidos em Vendryés) em

a) Paulo foi visto por Pedro;
b) Paulo foi amado por Pedro,

a vista continua sendo fenémeno receptivo e nada de ativo se
depara no sentimento. Se a vista é passiva, quem sofre a agao
€ Pedro no exemplo (a), ndo obstante ser o agente da passiva;
e, se o0 sentimento ndo tem nada de ativo, ndo se pode asse-
gurar que Pedro é o agente no exemplo (b), considerando-se
cada enunciado sob o ponto de vista semantico.
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Acresce, como ja referimos, que nalguns casos a voz ativa
exprime passividade:

a) O moleque apanha muito da madrasta;
b) O bobo receberd essa afrontosa pena; (1, p. 496)
c) O enfermo teve um colapso.

Passemos agora — ¢ isto que nos interessa propriamente
— ao campo da lingliistica e apresentemos a esquematizagao
estrutural da voz passiva, que, dividida em participial e pro-
nominal, reclama dois esquemas estruturais.

Na voz passiva entra em cena o elemento B, que nao
existe na voz ativa e negativamente a caracteriza. Divide-se
em B1, correspondente & voz passiva participial, e B2, corres-
pondente & voz passiva pronominal.

Esquema Estrutural da Passiva Participial

+ A + B1 +C

eu ser louvado, a
tu 2 <

ele H "

ndés c louvado, as
vos <t 4

eles s i

Como previamente ja explicamos, o sinal mais, prece-
dente & letra mailscula, significa necessariedade; o elemento
A pode contingentemente ser substituido por flexao, outro
pronome, substantivo, infinitivo, subordinada substantiva. Isto
vale para todas as vozes.

O elemento B7 sera sempre o verbo ser em qualquer for-
ma de sua conjugagédo: sou, eras, foi, sejamos, sereis, seriam
e tantas outras.

O verbo nuclear da voz passiva € o elemento C, que, va-
ridvel em numero e género, deve sempre ser 0 participio.
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Além dos tracos esqueméticos — A, B1, C,— héa outro
muito importante que ndo deve nem pode ser desprezado, pois
constitui irrefragavel prova da voz passiva participial. € a se-
guinte: toda construgdo passiva é transformdvel em constru-
cdo ativa:

Cristo foi traido por Judas

se converte em Judas traiu Cristo. A operacdo transformacio-
nal é a seguinte: escrevem-se as palavras ao contrario (Judas
por traido foi Cristo); suprimem-se por e ser(*) (Judas traido
Cristo); pbe-se o participio no mesmo tempo de foi — o per-
feito (Judas traiu Cristo).

Se a voz passiva nédo tiver agente, sera preciso acrescen-
ta-lo sob a forma de por alguém ou por algo. As construcdes
Tiradentes foi denunciado e Pompéia foi destruida expandem-
se em Tiradentes foi denunciado por alguém e Pompéia foi
destruida por algo, donde as construcbes ativas alguém de-
nunciou Tiradentes e algo destruiu Pompéia. Em face disto
se concluirda que a hora é chegada ndo esta na passiva, visto
ndo se poder acrescentar por alguém ou por algo, nem modi-
ficar-lhe a voz: a hora € chegada por alguém e alguém chegou
a hora seriam resultados absurdos. Nao bastam, pois, os trés
tracos esquematicos — A, B7, C; também é imprescindivel a
passagem para a voz ativa. Em a hora é chegada existem os
trés tracos, e, no entanto, ndo se manifesta o fendbmeno da
voz passiva: A = hora, BT = é, C = chegada. O elemenio A
vem acompanhado pelo artigo, como poderia vir por outros
vocabulos: a hora decisiva ou a hora da partida € chegada.

O participio, sé por si, constitui uma forma da voz pas-
siva, portanto sem a presenca do verbo ser:

O homem, criado por Deus a sua semelhancga, aspira a
imortalidade

(*) Nio esquecer que o infinitivo ser representa qualquer forma deste verbo.
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onde por Deus é agente da passiva.

O portugués “néo herdou ao latim as formas passivas do
verbo, com excecgdo do participio que geralmente conservou
o significado passivo” (4, p. 7).

O elemento C desempenha sempre a fungdo de sujeito,
tanto na voz passiva participial, correspondente ao esquema
estrutural A— B7 — C, cuja descrigao acabamos de apresen-
tar, como na voz passiva pronominal, correspondente a C—
B2 — A, cuja descricdo vamos apresentar nos paragrafos se-
guintes, sob o titulo

Esquema Estrutural da Passiva Pronominal

+C + B2 + A
vende- se casa
vendem- se casas

A passiva pronominal possui trés tracos especiais que a
distinguem das outras vozes:

I) A ordem normal é inversa (C, B2, A, em lugar de A,
B2, C), donde pospor-se o sujeito ao verbo:

Vendem-se casas

Il) E por isto que a porta se fechou é voz média. Fechou-se
a porta sera passiva, se tiver a significagdo de foi fechada a
porta (eu a fechei, meu filho ou alguém a fechou, depois que
por exemplo todas as pessoas se retiraram); sera meédia se

tiver a significacdo de a porta se fechou, isto €, o vento ou
algo fortuito provocou o fechamento.

Eu me chamo José

porque O elemento B seré exclusivamente se.
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Ill) S6é esporadicamente o elemento A pode ser o pro-
nome reto (ele, ela, eles, elas):

A paisagem ¢ linda; ela se avista de longe;

mas entdo a ordem costuma ser direta, contrariando a nor-
malidade. Avista-se ela causa a impressdo de que se esta
usando ela como objeto direto, por causa da posigdo — ime-
diatamente apds o verbo.

IV) O morfema se representa um sujeito psicolégico, de
significacéao vaga, e dado isto pode ser substituido por a
gente, n6s ou o verbo na 32 pessoa do plural:

a) Nao se viu a cobra;
b) Aceita-se encomenda;
c) Conta-se muita mentira,

que admite as seguintes substituicbes: a) a gente ndo viu a
cobra; b) nés aceitamos encomenda; c) contam muita mentira.
Nestas construgbes, o sujeito gramatical é cobra, encomenda
e mu.ta mentira; mas o sujeito psicoldgico, aquele que o fa-
lante comum sente como sujeito, € uma pessoa vaga, um
alguém indefinido, representado pelo morfema se.

Em lugar de C, B2, A pode ocorrer B2, C, A, se algum
termo atrair o se, ou por simples opcdo estilistica:

a) ndo se vendem casas;
b) voltei depois, e se comprou o carro.

Além dos tracos esquematicos C, B2, A ou B2, C, A, existe
outro muito importante que ndo pode nem deve ser despre-
zado, pois constitui a prova irrefragavel da voz passiva pro-
nominal. E a seguinte: toda passiva pronominal é transforma-
vel em passiva participial:
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Vendem-se casas

se converte em casas ndo vendidas. A operacdo transforma-
cional & a seguinte: escrevem-se as palavras ao contrario com
o se proclitico (casas se vendem); substitui-se o se pelo verbo
ser e poe-se o verbo no participio (casas séo vendidas). E con-
dicdo necesséria, sine qua non, que haja relativa equivaléncia
de sentido entre as duas construgdes. Pode ser que vendem-
se casas e casas sao vendidas ndo signifiguem a mesma cou-
sa em termos absolutos; mas o que importa € a relativa equi-
valéncia da significacdo: esta, ndo hé duvida que ha. Em face
disto se concluird que a porta se fechou nao estd na voz pas-
siva, pois a porta foi fechada tem diferente sentido. No pri-
meiro caso haveria sido o venio a causa ou qualquer outra
cousa imprevista; no segundo, pressupde-se a presenga do
agente: se a porta foi fechada, sabe-se perfeitamente que o
foi por alguém, que deliberadamente a fechou. N&o bastam,
pois, os trés tracos esquematicos — C, B2, A ou B2, C, A;
também é imprescindivel a passagem para a voz passiva par-
ticipial e a relativa equivaiéncia do sentido.

Antecipando-nos um pouco, podemos acrescentar que a
construcdo a porta se fechou estd na voz média, intermedia-
ria entre a voz ativa e a voz passiva.

E preciso ndo confundir voz passiva, categoria gramati-
cal, e passividade, categoria nocional; a primeira pressupde
entre outros tragos os elementos A, B, C (mutével a ordem); a
segunda pressupde apenas 0 paciente da nogdo contida no
processo. Em Abel foi assassinado por Ca/m, ha voz passiva
e passividade; em o moleque levou uma surra — voz ativa e
passividade.

Em vendem-se casas, o se é o morfema da voz passiva.
Note-se bem o seguinte, pois se trata de traco muito impor-
tante: em aceita-se encomenda e vive-se apenas uma vez, se-
manticamente o se tem o mesmo valor indeterminante; a dife-
renga entre os dois & puramente gramatical; psicologicamente
o0 se é sujeito em ambos 0s Casos.

70 REv. DE LETRAS, VoL. I — N° 1 — 1978

e ii—



3

5 — Voz Reflexiva

Talvez se possa afirmar, com a méaxima probabilidade, que
0 sujeito seja em quase todos os casos o agente e o paciente
do processo verbal na voz reflexiva, isto é, que o sujeito pra-
tica e sofre a acdo:

a) Eu me contemplei no cristal das aguas;
b) O prisioneiro se matou;
c) Tu te perdeste.

O aspecto seméntico, presente na definigdo de voz, é se-
cundério, puramente nomenclatério (¢ bom insistir neste as-
pecto). A verdadeira definicdo se desenvolve sob a forma dos
esquemas estruturais. Os termos agente e paciente sdo apro-
ximativos, e obviamente necessarios, preferiveis por exemplo
a voz alfa e voz beta, ou voz arroz e voz fe/jao.

A voz reflexiva exibe 4 tragos estruturais — A, B, C, D,
que vista a subdivisdo do quarto, se desdobram em trés es-
quemas estruturais autébnomos: A, B, C, D1, A, B, C, D2, A, B,
C, D3.

O elemento D deve ser entendido como alguma cousa
gue pode ser acrescentada e ndo alguma cousa que sempre
deve estar presente. E uma peca que pode ser encaixada.

Esquema Estrutural “A-B-C-D1”

+ A + B + C + D1

eu me defendo a mim mesmo
tu te defendes a ti mesmo
ele se defendemos a si mesmo
nos nos defende a nés mesmos
vés vos defendeis a vés mesmos
se eles defendem a si mesmos

Com os elementos A e B devem ter sempre o mesmo nu-
mero e a mesma pessoa: eu me, nao porém eu fe ou eu vos;
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tu te, ndo porém tu me ou tu nos; ele se, ndo porém ele me
ou ele te, ele nos ou ele vos, e assim por diante nas outras
combinacdes.(*) E o que se chama eguagdo numero-pessoal.
Em face disto em

Eu te protejo

ndo ha voz reflexiva, mas sim voz ativa, porque o verbo se
apresenta na sua forma simples. E que a equag&o numero-
pessoal (eu me, tu te, ele se, nés nos, vés vos, eles se) ca-
racteriza quase todas as vozes, excetuando-se a voz ativa e a
passiva participial. Na passiva pronominal ocorre somente nas
terceiras pessoas, mas ocorre. Em

Eu me protejo

a voz reflexiva, pois temos as equagdes singular mais singu-
lar, 12 pessoa mais 12 pessoa, e se pode acrescentar o ele-
mento D71: eu me protejo a mim mesmo.

Esquema Estrutural "A-B-C-D2”

+ A +B + C + D2

eu me defendo e aos outros
tu te defendes et 1
ele se defende B 2
vés nos defendemos L s
nés VoS defendeis e o
eles se defendem oL o

Ante o exposto, é facil identificar a voz reflexiva nos
exemplos retrocitados:

a) eu me contemplei e aos outros;

b) o prisioneiro se matou e aos outros;
c) tu te perdeste e aos outros;

d) eu me defendo e aos outros.

(*) Nio esquecer que o elemento A comporta cinco substitui¢Ses: flexdo,
outro pronome, substantivo, infinitive, subordinada substantiva.

72 REV. DE LETRAS, VOL. I — N.° 1 — 1978




Ao aplicar-se 0 esquema, ndo é necessario citar o enun-
ciado com todos 0s seus tarmos; bastam os elemenios A-B-
C-D, no caso da reflexiva, e um ou mais adjunto que lhes com-
plete o sentido. Em, verbi gratia,

O homem se destroi com suas proprias méos
suprime-se o adjunto adverbial de meio:

O homem se destroi e aos outros
para simplificar a esquematizacédo. Esta orientacédo ja foi ado-
tada neste capitulo, quando aplicamos o esquema estrutural
a eu me contemplei no cristal das aguas.

Esquema Estrutural “A-B-C-D3"

O elemento D3 é a soma dos elementos D1 e D2:

+ A +B +C + D3

eu me defendo a mim mesmo & aos outros
tu te defendes a si mesmo " %
ele se defenda ati mesmo " ¥ 3
nos nos defendemos a nés mesmos ' " H
vos vOos defendeis a vés mesmos "' " 5
eles se defendem a si mesmos " " o

Para maior ilustracdo, vamos aplicar o esquema estru-
tural A-B-C-D3 aos outros exemplos retrocitados:

a) eu me contemplei a mim mesmo e aos outros;
b) o prisioneiro se matou a s/ mesmo e aos outros;
c) tu te perdeste a ti mesmo e aos outros;

d) eu me defendo a mim mesmo e aos outros;

e) o homem se destrdi a si mesmo e aos outros.
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No terceiro paragrafo deste capitulo escrevemos que 0s
trés esquemas estruturais sdo auténomos. Isto quer dizer que
sdo independentes um do outro, e que ndo é necesséario apli-
car os trés para identificar a voz reflexiva: basta um para
classificar a diatese,

Além dos tragos esquematcos A-B-C-D, ha outro muito
importante que ndo pode nem deve ser desprezado: O ele-
mento “'B’” sera sempre objeto direto. E que a voz reflexiva —
duas vozes somadas — contém implicitamente a voz passiva
e subjacentemente o objeto direto, pois todo sujeito da pas-
siva & um objeto direto disfargado. Em vocé ndo se pertence,
ndo ha voz reflexiva, porque o se € objeto indireto; nem tam-
pouco, e pela mesma razéo, em tu te atribuis o titulo de mestre.

Eis a demonstragdo de que a voz reflexiva ¢ a soma da
voz ativa e da voz passiva:

Paulo se dominou = Paulo dominou Paulo

isto &, Paulo dominou alguém (ele préprio), e foi dominado
por alguém (por ele préprio).

E preciso ndo confundir voz reflexiva, categoria gramati-
cal, e reflexividade, categoria nocional; a primeira, pressupode
entre outros tracos os elementos C-B-A ou B-C-A; a segunda,
pressupde apenas o agente-paciente da nogao contida no pro-
cesso. Em ele se matou ha voz reflexiva e reflexividade; em
eu lavei o rosto — voz ativa e reflexividade. Em tu és ego-
latra existe reflexividade, ndo porém a categoria da voz re-
flexiva por causa do verbo ser, adiatético, por falta de con-
tetido semantico.

A voz reflexiva € muito rara, comparada com as outras,
excetuando-se a reciproca — um tipo de voz reflexiva (cf.
2 — Esquema Geral).

Uma jovem me perguntou se eu me casei € vOz reflexiva.
Respondi-lhe jocosamente o seguinte: “Se vocé arranjou um
marmanjo, fugiu com ele, e ndo deu bola nem a igreja nem
ao cartério, vocé casou-se a si mesma, e a voz € reflexiva”.
Como isto é uma piada, o tipo de voz é outro — média.
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A esquematizagdo A-B-C-D esclarece que a intencionali-
dade ndo & um traco distintivo da voz reflexiva. Em eu me
suicidarei a intencionalidade é um fato, mas a voz é média,
e nao reflexiva.

O analista pode ter divida se o acréscimo do elemento
D seré ou ndo aceitavel. Em verbi gratia

O operario se atirou da janela

€ possivel enxertar-se a expansédo a si mesmo (D1) ou as ou-
tras expansdes (D2 e D3).

O problema da aceitabilidade foi tratado por Chamsky:
“Vamos empregar o termo aceitdavel para denotar os enuncia-
dos que sao perfeitamente naturais e compreensiveis imedia-
tamente, sem recorrer-se a estudos analiticos, e ndo pare-
cerem extravagantes ou estranhos” (6, p. 11). Na pagina se-
guinte: “As oragbes mais aceitaveis sdo aquelas que tém mais
probabilidade de ser produzidas, que sdo compreendidas mais
facilmente, menos desajeitadas e de ceric modo mais espon-
taneas” (6, p. 11).

E o caso de perguntar se vocé diria naturalmente: o ope-
rario se atirou a si mesmo da janela, e ndo sofreu nada. &
claro que vocé nunca diria.

6 — Voz Reciproca

Talvez se possa afirmar, com a maxima probabilidade,
que o sujeito seja em quase todos os casos o agente e o0
paciente do processo verbal na voz reciproca, mormente por
constituir um tipo de voz reflexiva, consoante o exposto no
capitulo Esquema Geral:

a) nos nos atacavamos cruelmente;
b) vés vos injuriastes sem motivo;

c) eles se ajudaram cristamente
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em que a voz reciproca é um tipo de voz reflexiva cruzada:
a) eu ataquei tu(*) (tu te)

a) nés nos atacamos
b) tu atacaste eu (eu me)

a) tu injuriaste ela (ela se)

b) vds vos injuriastes
b) ela injuriou tu (tu te)

a) ele ajudou ela (ele se)

c) eles se ajudaram
b) ela ajudou ele (ela se)

N3o se trata de eu me ataque e tu te atacaste, tu te in-
juriaste e ela se injuriou, ela ou ele se ajudou, por causa do
cruzamento sintatico.

Na reflexiva propriamente dita, o agente e o paciente séo
a mesma personagem:

a) eu —— eu
b) tu — tu
c) ele ——— ele

Na reflexiva cruzada (voz reciproca), o sujeito sdo duas
ou mais personagens distintas:

a) eu —— tu
ty ———— eu

b) tu ——— ela
ela —— tu

c) ele ——— ela
ela ele

(*) Usamos o caso reto em lugar do obliquo por conveniéncia didética: o
cruzamento correto seria:

a) eu — me, tu — fe;
b) tu — te, ela — se:
c) ele — se; ela — se.
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Esquema Estrutural da Voz Reciproca

+A +B +C +E

nés nos entendamos um(s) ao(s) outro(s)
vos se entendeis % e %
eles vos entendem e = 2z

Saltamos o elemento D, porque o especializamos para a
esquematizagdo da voz reflexiva.

Além de ser tdo rara como, ou ma's ainda que a reflexiva,
somente se conjuga nas trés pessoas do plural, conforme se
vé pelo esquema.

Ante o exposto, & facil identificar a voz reciproca nos
exemplos retrocitados:

a) nos nos atacavamos uns aos outros
b) vés vos injuriastes uns aos outros
c) eles se ajudaram uns aos outros

O elemento E deve ser entendido como alguma cousa
que pode ser acrescentada e ndo alguma cousa gue sempre
deve estar presente. E uma pe¢a que pode ser encaixada,
exatamente como o elemento D na voz reflexiva. Em amai-vos
uns aos outros, a imortal sentenca biblica, o elemento E acom-
panha sempre os outros elementos.

Excepcionalmente a voz reciproca se manifesta na 32 pes-
soa do singular; neste caso o elemento A deve ser um cole-
tivo:

Aquele casal se entende bem

Para acrescentar o elemento E, substitui-se o plural se-
mantico, isto é, o coletivo, por um plural gramatical:
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Os dois se entendem um ao outro

e, aplicando o cruzamento sintatico, de alto valor comproba-
tivo, temos o seguinte:

Ele entende ela
Ela entende ele

Em
Eles se queixaram uns aos outros

ndo ha voz reciproca, uma vez que ndo se pode aplicar o cru-
zamento sintatico:

Eles queixaram elas
Elas queixaram eles

sdo torneios inadmissiveis. Em
Vocés gostam um do outro

ndo pode havé-la tampouco por faltarem dois tragos estrutu-
rais: o elemento B e o elemento E. Temos um do outro, é bem
verdade; mas o 49 elemento é um ao outro, com a preposicéo
a, e ndo um do outro ou um com o outro (conversavam um com
o outro), ou um para o outro (olhavam desconfiados um para
o outro), pois a preposigdo a, e nao outra, € um carater ne-
cesséario do elemento E.

E preciso ndo confundir a categoria gramatical da voz reci-
proca e a categoria nocional da reciprocidade; a primeira,
pressupde entre outros os elementos A-B-C-E; a segunda, pres-
supbe apenas um agente e um paciente do processo verbal,
que semanticamente cruzados atuam reciprocamente um so-
bre o outro. Em suportai-vos uns aos outros ha voz reciproca
e reciprocidade; em trocaram beijos e sairam correndo, héa
voz ativa e reciprocidade.
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7 — Voz Média

Parece-nos indubitdvel que havera sempre certa relacéo
de agente e paciente entre o sujeito e o conteiido seméntico
do verbo. Isto quer dizer que o sujeito ndo é propriamente o
agente do processo, mas atua como tal de certa maneira; que
ndo & propriamente o paciente, mas sofre de certa maneira o
efeito do processo verbal. A denominagcdo média é muito sig-
nificativa: ndo é ativa nem passiva; estd no meio, situada entre
as duas:

meu amigo zangou-se com o vizinho

em que meu amigo entra como agente, néo poréem ao ponto
de zangar-se a si mesmo, pois o vizinho tem a sua cota de
participagdo na relacdo verbo-sujeito. N&o se trata de meu
amigo zangou meu amigo, é ébvio que ndo. E “apenas envol-
vido no processo”, conforme a definicdo de vozes no 12 ca-
pitulo.

Esquema Estrutural da Voz Média

+ A + B 4+ C —D —E
eu me aborrego PR S
tu te aborreces — -—
ele se aborrece o —
nés nos aborrecemos — —
vés VoS aborreceis — —
eles se aborrecem — —

A definicdo desta voz & negativa(*), isto €, o que a ca-
racteriza & ser impossivel acrescentar-lhe o elemento D, que
demonstra ndo se tratar de voz reflexiva, e o elemento E, que

(*) E a segunda voz que negativamente se define: a primeira foi a voz ativa,
definida pela auséncia do elemento B.
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demonstra nao se tratar de voz reciproca. As construgdes ex-
pandidas

a) eu me aborreco a mim mesmo;
b) eu me aborrego e aos outros;
c) eu me aborreco a mim mesmo e aos outros,

correspondentes ao elemento D; e
d) nés nos aborrecemos uns aos outros,

correspondente ao elemento E, sdo inadmissiveis, pelo menos
em situacdes ordinarias. Ao contrario das vozes reflexiva e
reciproca, onde os exemplos se apresentam raros e dificeis,
na meédia sdo abundantes e faceis:

a) Eu me aproximei da cratera;
b) Tu te zangaste comigo;
¢) O aluno enganou-se;
d) N6s nos afastamos com saudade;
e) Vés vos despedistes com lagrimas;
f) Os pescadores se afogaram no mar;
g) Eu me conformarei um dia;
h) Tu te lembravas com remorsos;
i) Nao se esqueca de mim;
j) Atiramo-nos a correnteza;
k) Alegrai-vos com a préatica do bem;
I) Evadiram-se os presos;

e muitos outros que se poderiam citar. Em

O jarro se quebrou

ndo ha voz reflexiva, porque o jarro ndo se quebrou a si
mesmo; nem passiva pronominal, porque o jarro foi quebrado
significa outra cousa; s6 pode ser voz média. Em
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Eu me batizei na catedral

néo ha voz passiva, porquanto eu fui batizado na catedral tem
outro sentido. Vamos admitir, por motivo que ndo interessa
discutir, que me tenha batizado com vinte e um anos com-
pletos, por conseguinte em plena maioridade. Neste caso, eu
me batizei pressupde o meu consentimento e até a comemo-
racdo do meu batismo; em eu fui batizado se pressupbe que
ndo fui consultado, ou pelo menos se pode pressupor. Com-
parem-se as construcdes eu me ordenei e eu fui ordenado no
seminario, eu me formei e eu fui formado em letras cldssicas,
eu me diplomei e eu fui diplomado na Escola Normal. Podem
apresentar-se mais trés argumentos, quicd mais importantes,
para justificar a voz média em eu me batizei na catedral: a) é
normal dizer-se ele se batizou na catedral, mas sabemos que
a passiva pronominal rejeita ordinariamente o pronome reto:
ela se vende, igual a ela é vendida, é inusual; b) o mor-
fema se da passiva indetermina semanticamente (psicolo-
gicamente) o sujeito; em aceita-se a encomenda, grama-
ticalmente encomenda é o sujeito; semanticamente ndo se
sabe quem o é, o que ndo acontece em ele se batizou na ca-
tedral; c) a ordem A-B-C ndo & a norma na passiva pronomi-
nal; em Joca se batizou na catedral, a ordem é A-B-C, e, toda-
via, ndo se descobre a menor anormalidade, como seria de
o esperar (cf. a encomenda se aceita, inadmissivel em situa-
¢Oes ordindrias). Em

Eu me chamo José

também ndo ha voz passiva, pois eu sou chamado José néao
quer dizer a mesma cousa. O autor de Iracema, a virgem dos
labios de mel, chamava-se José, e, ao tempo de menino, era
chamado Cazuza. Era José o nome, Cazuza era apelido (8, p. 3)

Conclusdo: em ambos os casos a voz é média.
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E preciso nao confundir a categoria gramatical da voz
média e a categoria nocional da mediedade(*); a primeira pres-
supbe entre outros tragos os elementos positivos A-B-C e os
elementos negativos D e E; a segunda, pressupbe apenas 0
sujeito envolvido no processo, em parte como agente, em
parte como paciente. Em a rainha se ajoelhou ha voz média
e mediedade; em o sapato enxugou, a porta ndo abre, a lam-
pada ndo acende, ha voz ativa e mediedade.

Os verbos essencialmente pronominais s&o médios por
exceléncia: nunca se conjugam noutra voz. H& certos verbos,
como rir, que se conjugam tanto na voz ativa como na média.
Em ndo se ria dos outros, o se é morfema da voz media, e
ndo simples expletivo. Quando o verbo & médio(**), chama-se
ao elemento B morfema da voz média; tradicionalmente —
parte integrante do verbo.

8 — Conforme a Situagao

Muitas vezes somente a situacdo pode esclarecer o tipo
de voz. Em

Os meninos se feriram propositalmente,
ou seja, cada um enfiou uma agulha no préprio brago para
mostrar que tinha a coragem de fazé-lo, nao ha davida que a
voz é reflexiva. Em

Os meninos se feriram na briga

entendendo-se que Jonas feriu José, José feriu Jonas, ou, ade-
mais, que Pedro feriu Paulo, Joca feriu Juca e Juca feriu Jo-

(*) Fomos compelido a criar o neologismo. E que medianidade ndo se re-
fere a médio, mas a mediano, e quebra a simetria nomenclatéria: ativo-
atividade, passivo-passividade, reflexivo-reflexividade, reciproco-reciproci-
dade.

(**) J4 no grego se usava a expressio méson rhéma ‘verbo médio” (7. p.

1256) 7) BAILLY, A. — Dictionnaire Grec-Frangais. Paris, Libr. Ha-
chette, 1950.
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nas (o entrelacamento pode assumir formas infinitamente com-
plexas) neste caso a voz é indubitavelmente reciproca. Em

Os meninos se feriram na cerca,

isto &, foram passar depressa por entre o arame farpado para
fugir de alguém, e as farpas feriram-lhes o corpo, € 6bvio que
nesta situacdo se configura a categoria da voz média.
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“0 ANJO”, DE BRANQUINHO DA FONSECA,
NUMA PERSPECTIVA FANTASTICA

Linhares Filho

1 — INTRODUGAO
1.1 — Indicacdes tedricas

Inserem-se na excelente obra do contista de Branguinho
da Fonseca, — muito marcada pelo gosto do incomum, do
exético, da personagem de excecao, da tensdo entre o espi-
rito romantico e o realista, enfim do ambiente misterioso ou
penumbroso, portanto assinalada por uma forte tendéncia para
o género fantastico, tendéncia que constituiria o que chama-
mos de parafantastico e que constataremos em breves de-
monstracdes, — trés contos que mais respondem aos inte-
resses do presente estudo: “O Anjo”, “Histéria da Meia-Noite”
e “Os Anjos”, o primeiro proveniente do livro Caminhos Mag-
néticos, os dois Ultimos do volume Bandeira Preta. Seguindo
a teoria de Iréne Bessiére, tentaremos identificar nos dois pri-
meiros a caracteristica de fantasticos e no derradeiro a de
estranho, sendo que demoraremos com uma andlise mais
acurada em “O Anjo”,(1) principal objeto deste trabalho.

Acreditamos que aquela incerteza que Iréne Bessiére vé
no fantastico, hesitagao para Todorov, aquele acumulo de nar-
racdo tética e de narracdo nao-tética, para usar 0S designa-
tivos de Sartre, aquela ambiglidade entre © verossimil e o0
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inverossimil, aquela tensdo entre o natural e o sobrenatural
encontram-se no conto “O Anjo”, com as suas implicactes
culturais, os seus siléncios, as suas “férmulas modalizantes”,
estas da teoria todoroviana, sua literariedade e seu ludismo.
Assim, a essa narrativa de Branquinho da Fonseca, por sua
natureza fantastica, bem se pode aplicar o conceito bessie-
riano:

Il se définit par Pirréalité intelectuelle de ses
prémisses, par la désignation d’un fait ou d'une sé-
rie de faits inconciliables avec les lois de la nature
et celles de la surnature, telles gu’elles existent ou
sont regues dans une aire culturelle donnée. Il fait
de la fausseté son propre objet, son propre mo-
bile.(2)

Em outras palavras, verifica-se em “O Anjo”, segundo,
ainda, a teoria de Iréne Bessiére:

la fausseté voilée, le lieu de la convergence
de la narration thétique (roman des realia) et de la
narration non-thétique (merveilleux, conte de
fées).(3)

1.2 — Elementos fantasticos e parafantasticos
na obra de Branquinho da Fonseca

No conto “Histérias da Meia-Noite”, do livro Bandeira
Preta, encontramos um auténtico espécime do género fantas-
tico. Embora ironizando a tia Leonor por haver contado uma
estéria em que Januario tem a mé&o cortada por um fantasma
e, embora insinuando que Januario, como o rapaz da llda, é
que é equivocamente o fantasma, o “moco dos bois” ndo da
explicacdo satisfatéria para aquele acidente. Januério, que,
propositadamente, atemoriza as mocas que acompanha ao
moinho, contando-lhes “histérias da meia-noite”, é que teria
apagado a lanterna para abracar a Gracinda? Esta é que cor-
taria a mao dele? E como desaparece ela naquela noite? En-
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quanto se hesita, Joio Meco conta um caso caracteristico do
estranho, para espantar sombras, negando a aparigéo do fan-
tasma do Maneta, € termina por enfrentar corajosamente a
escuriddo da noite. Contra a versao da tia Leonor, defensora
do sobrenatural, opdem-se, conguanto sem elementos convin-
centes para eliminé-lo, mas apenas o abalar, “0 mogo dos
bois” e Jodo Meco, que assumem posicdes realistas. Sao sen-
tencas do Meco:

__ Ha coisas que a gente pode nao acreditar, e havé-las...
__ Horas do Diabo, isso 7. S
__ g certo. Quem anda de noite topa lobo. . .(4)

E a sua concepgéo e a do “mogo dos bois” parecem fir-
mes no seu realismo, €, apesar de apresentarem aspectos
semelhantes ao de um Riobaldo no Grande Sertdo: Veredas,
divergem da concepgdo dele, em vista da davida que tem &
personagem rosiana em haver compactuado com O Diabo:

Amavel o senhor me ouviu, minha ideéia confir-
mou: que o Diabo ndo existe. Pois n@o? O senhor
& um homem soberano, circunspacto. Amigos SO-
mos. Nonada. O diabo ndo ha! E o que eu digo(5)
se for... Existe € homem humano. Travessia.(5)

O conto “Os Anjos”,(6) igualmente do volume Bandeira
Preta, & uma produgao tipica do estranho. A visdo dos anjos,
que o menino Pedro teve, resolve-se € explica-se por vias
naturais. Ao sair ele da gruta dos morcegos, & quase noite.
O tempo passara € 0 menino ndo O percebera, mas O estd-
mago ressentira-se. A fome, a tensdo da pesquisa na caverns,
certo medo do ambiente sombrio e a falta de adaptacao ao
meio, logo ao sair da gruta, fizeram com que anjos de uma
procissao, que passava, fossem, equivocamente, vistos como
figuras sobrenaturais. O conto termina em grotesco.

Em O Bardo, obra-prima de Branguinho da Fonseca, ve-
rifica-se o aludido gosto pela personagem de excecdo, exo-
tica, e pelo ambiente penumbroso, surgindo na narrativa a
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tenséo entre o espirito realista e o romantico, gracas ao tem-
peramento complexo de bardo, “um homem em que lutavam
Deus e o Diabo”,(7) pois era “uma flor e um escarro”,(8) “um
escravo com esta alma de rei”.(9) Se é valida a observacdo de
Iréne Bessiére de quée “il n'est pas indifférent que le XVllle.
siécle ait vu I’épanouissement du conte de fées et celui du
roman réaliste”,(10) valido é que vejamos nq_-eomplexidade ro-
mantico-realista de O Bardo e no seu clima parafantastico, a
irradiacdo de uma tendéncia que se efetiva nos contos “O
Anjo” e “Histérias da Meia-Noite”.

Destaquemos outras ocorréncias do que convencionamos
chamar de parafantastico. No conto “D. Vampiro”,(11) Pedro,
o vampiro, afigura-se uma personagem de excecdo. Teria, na-
quela soturnidade do Solar do Olmo, e com um amor exético,
bebido o sangue a Maria dos Anjos. A estoria ndo chega a ser
fantastica. Desconfia-se de que o caso seja patolégico ou de
um estranho cuja aparéncia é explorada pelo povo.

“O Involuntario”,(12) além de algumas outras semelhancas
com “O Bar&o”, traz ambiente estranho. Misterioso é o am-
biente de “Rio Turvo”.(13) “As Maos Frias”,(14) funéreo e gro-
tesco, é o caso de um veldrio. Penumbroso é o ambiente de
“A Sombra”,(15) em que ha sugssides do medo de Hilario
Boga, o bodegueiro, ante a figura de Damido, um tipo estra-
nho. “A Prova de Forga", cheio de siléncios e sugestdes, como
acontece sempre com as producdes do autor, tem personagem
tédo exotica que chega a fazer de sua prépria casa um grande
viveiro de péssaros, e € aquela “figura estranha que nos vem
contar uma histéria extravagante.(16)

Ndo obstante a sua tendéncia para o incomum e o ex-
céntrico, Branquinho da Fonseca nunca perde o senso do
real, inclusive nos contos em gue apontamos a existéncia do
fantastico, pois também nesses e para que mais artistica e
seguramente neles se instaure tal género, o autor sugere cons-
ciente, como um dos pontos antinémicos da hessitacdo, a so-
lugéo realista. Compreendeu bem essas virtualidades do con-
tista luso David Mourédo Ferreira, quando, em feliz sintese, as-
sim se pronunciou:
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De B. da F. bem podera dizer-se, noutro sen-
tido, o que notou Anténio Prestes a respeito da in-
dole do portugués: que é “estranho no natural, na-
tural no estranho”. Mergulham, com efeito, numa luz
de estranheza os seus ambientes e personagens ar-
rancados ao quotidiano; e, em contrapartida, nunca
por completo se evadem da realidade as suas son-
dagens nos dominios do insdélito.(17)

2 — ANALISE DO CONTO “O ANJO”
2.1 — Movimentos e eixos narrativos

Seguindo a perspectiva da principal personagem, que é
a de crenca no sobrenatural, podemos dividir o conto “O
Anjo” em nove etapas ou movimentos, assim designados: |I.
Expectativa de Amorim da vinda do Anjo (12 parte); Il. Apa-
recimento do Anjo a Amorim (?) (22 parte); lll. Prisdo de
Amorim e revista dos seus aposentos (32 parte); IV. Primeiro
interrogatério de Amorim (42 parte); V. Recolhimento de Amo-
rim ao calabougo (do comeco da 52 parte & 1.27 da p. 20);
Vl. Volta de Amorim para o segundo interrogatério (da 1. 28
da p. 20 a 1. 29 da p. 21); VIl. Segundo interrogatério de
Amorim (da 1. 30 da p. 21 a 1. 16 da p. 24); Vlil. Regresso de
Amorim ao calabougo e morte do carcereiro (da I. 17 da p. 24
a l. 22 da p. 25); IX. Fuga e conscientizacdo de Amorim de
haver-se cumprido a vinda do Anjo (?) (da |. 23 da p. 25 ao
fim da 52 parte).

A estrutura do conto traz uma ambiglidade formada de
duas probabilidades, que podem ser tomadas como eixos nar-
rativos: a idéia de coincidéncia, levando-nos a uma solucéo
que revela o normal, o natural, portanto que identifica no
conto o estranho; e a idéia ambivalente de predestinagcdo e/
ou fatalidade, oferecendo-nos a atitude do extraordinario, do
sobrenatural, por conseguinte configurando o fantastico em
si. Ou ocorre uma coincidéncia da expectativa de Amorim da
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vinda do Anjo com a visita de uma ladra, que se afigura ao
mesmo Amorim ser um mensageiro do sobrenatural; ou a po-
licia se equivoca, ndo existindo ladra nenhuma que haja vi-
sitado Amorim, e sim o Anjo de sua longa espera, o qual lhe
teria vindo abrir o caminho, por entre opressées e outras con-
tingéncias naturais, para o cumprimento de sua predestinacao.
Neste caso, no furto que causou a prisdo de Amorim, ndo
estaria implicada aquela figura misteriosa, que lhe bateu a
porta de madrugada, e o embrulho que ela escondeu sob as
tabuas do soalho podia ndo ser um objeto furtado, mas um
sinal sensivel da predestinacdo de Amorim. :

2.2 — Probabilidades do sobrenatural e do real

Concentram-se no segundo movimento do conto os aspec-
tos sobrenaturais deste, para os quais ndo ha explicagdo ve-
rossimil ao nivel externo ou superficial da narrativa. O autor,
com os seus siléncios funcionais, criativos, industriosamente
deixa de explicitar muita coisa, do que decorre a ambigiiidade
prépria da obra artistica e em particular do género fantastico.
De modo que o leitor, para colher os argumentos antinémicos
ao extraordinario ou insélito narrativo, ha de buscé-los na in-
certeza das leves sugestées do texto, potencializado em suas
possibilidades morfo-sintaticas e semanticas, Leiamos os tre-
chos em que mais o sobrenatural se instala:

até que enfim, naquela noite, o Anjo veio e bateu
trés vezes, levemente. . .(18)

Deu a volta a chave e a fechadura soltou um
gemido que lhe atravessou o COrpo como uma la-
mina fria. E a porta abriu-se... No escuro do cor-
redor viu um vulto todo branco que se aproximava,
crescia, que estava sobre ele, duma presenca en-
volvente e deslumbrante, exalando um aroma em-
briagador. . . (19)

..............................................
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E ao entrar, um clardo inundou o quarto; acen-
dera-se 0 candeeiro. E a porta estava outra vez fe-
chada e dera outra vez o mesmo gemido doloro-
50.(20)

Estalaram as tabuas do soalho. Ela olhou em
volta e relampejou-lhe o olhar.(21)
saindo para o telhado, ergueu os bragos num gesto
de dizer adeus ou de abrir as asas para voar. E de-
sapareceu.(22)

----------------------------------------------

Os moveis do quarto baloicaram.(23)

No primeiro trecho transcrito, declara-se a vinda do Anjo,
que, como previa Amorim no seu obstinado pensamento, ba-
teu a porta trés vezes. O suposto Anjo é descrito com todo
o aparato de sobrenaturalidade. Afastando-se as conotacoes
ou virtualidades de linguagem, ndo ha explicacdo plausivel
para o gemido da fechadura, o clar@o que invade o quarto,
o estalar das tadbuas do soalho, o baloucar dos méveis, a nao
ser que tudo isso se considere como fruto das reacoes psico-
l6gicas de Amorim (medo, emogéo, impressdo), e entdo sur-
gem os argumentos antitéticos ao fantastico, mas préprios
desse género.

Podemos encarar o gemido da fechadura como uma sim-
ples prosopopéia, decorrente do natural ruido do ato de abrir-
se a porta. Lembremo-nos, a esse respeito, de que tanto Irene
Bessiére(24) como Todorov analisam, de modo especial, os
aspectos do fantastico ligados a linguagem: denotacéo e co-
notagdo, figuras retéricas. Escreve Todorov:

O sobrenatural nasce freglientemente do fato
de se tomar o sentido figurado ao pé da letra. De
fato, as figuras retéricas estdo ligadas ao fantastico
de varias maneiras, e devemos distinguir estas re-
lagbes.(25)
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O estalo das tabuas do soalho e o balougo dos moéveis
podem constituir-se em dois fendmenos naturais, de rotina,
causados por meras passadas.

Reparemocs na construgdo ambigua de dois periodos
transcritos do conto, possibilitando, de acordo com o espirito
do fantastico, uma dupla leitura: a) “E ao entrar, um clarao
inundou o quarto; acendera-se o candeeiro”; b) “Ela olhou em
volta e relampejou-lhe o olhar”. No primeiro caso, o clardo
que se faz e o candeeiro que se acende podem nao ter re-
cebido influéncia sobrenatural, mas tudo ser causado por um
ato mecanico do estremunhado Amorim, que teria, inconscien-
temente, acendido o candeeiro. No segundo caso, a dupla re-
géncia do verbo ‘‘relampejar’” comportaria um duplo sentido:
o de “faiscou”, “lampejou”, sendo o verbo intransitivo e O
pronome “lhe” tendo idéia de posse, referindo-se a “olhar”
(interpretacdo que crd no sobrenatural); ou o sentido de “vol-
veu para”, “dirigiu com a rapidez do relampago”,(26) sendo
o verbo transitivo direto e indireto, € o pronome “lhe” refe-
rindo-se a soalho (interpretacdo de teor realista).

Por uma das citagdes do conto, fica-se na davida, devido
ao emprego da alternativa ““ou’, de que o ato do suposto
Anjo erguer os bragos fosse um gesto de despedida ou de
quem vai voar. O autor acena para a possibilidade dos bracos
substituirem as asas ou destas serem invisiveis. Mas a ambi-
gliidade funcional deixa o leitor na incerteza de que aquela
figura tenha subido para o telhado, escalando-o naturalmente
ou de modo sobrenatural, isto &, voando.

Comentemos outra passagem que se vincula a ambigli-
dade geral do conto, ocasionando duas interpretagdes. A con-
fusdo de Amorim que, estatico, balbucia “— N&o... Meu
Deus!...” em resposta aquela mulher ou Anjo, que lhe per-
gunta se ele estd doente, replica o hipotético fantasma: “—
Sou o teu Deus? Ou tu o meu anjo da guarda?...”(27) Enten-
demos que & muito forte a sugestdo, nessa frase, de que
aquela figura é uma ladra, impondo que o outro seja o seu
defensor, — sobretudo se considerarmos que foi “com um
fino sorriso de ironia” que ela proferiu tal frase. No entanto,
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aquele podia ser um Anjo mau, tanto que a predestinacéo de
Amorim, para trazer “um bem & Humanidade”, envolveria a
morte de alguém. Por outro lado, pcdemos admitir que mesmo
anjos bons e santos hdo de ter sorrisos de ironia nao como
revelacdo de maldade ou desprezo, mas como expresséo de
quem, sabendo das coisas, brinca, assumindo o ar superior
a que tem direito. Quereria, neste caso, a figura constituir a
Amorim, denominando-o anjo da guarda, detentor do mandato
da predestinacéo.

Verifiquemos, para que o género fantastico mais se con-
figure no conto, em que os aspectos insélitos ndo alcangam
uma pacifica e definitiva explicagao natural, outros argumen-
tos que, postulando uma solucéo realista, contrabalangcam os
aludidos aspectos.

Amorim parece ser um maniaco, possuir problemas de
fundo religioso, pois vivia citando trechos biblicos.(28) De-
veria ter complexo de inferioridade por ser COXo, sentir-se
inatil, e encontrar na idéia fixa da predestinagdo uma com-
pensagé&o, um consolo, tanto que ele mesmo se compara com
Jacob, por ser coxo como este. Amorim teria, por causa do
seu aleijao, uma extrema necessidade de ser responsavel, de
ser atil. Dai, sentir-se preso, sem liberdade: “— Nao respiro
bem... Nio sei por qué, comecei um dia a ter a sensacao
de que me faltava a liberdade.”(29) E que o aleijdo lhe seria
um empecilho & agdo plena. Por isso, de acordo com suas
préprias palavras: “A vida é estar como morto até chegar o
Anjo”.(30) Afinal, aquele homem que se dizia doente de “lu-
cidez’(31) contra a opinido dos que achavam que se devia
meté-lo num manicémio”,(32) no fundo talvez fosse um vi-
sionéario, pois “o espirito perdia-se-lhe no infinito™.(33)

A essa predisposicdo interior de Amorim, e “Isto vinha
de longe.”(34), somemos o0 medo ou abalo emocional e a semi-
consciéncia de estremunhado, ao ouvir ele as batidas do Anjo
ou ladra:

As mios comecaram a tremer-lhe e sentiu a
cabeca esvair-se, o olhar enevoar-se:
— Senhor!. . .(35)
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Como um sonambulo, desceu da cama e cami-
nhou para a porta....(36)

Decorrentes do estado psicolégico abalado de Amorim se-
riam, ainda, a nuvem cinzenta, que desce sobre o seu olhar,
e tudo o mais, que sente logo apés o desaparecimento do hipo-
tético Anjo, e que é narrado com linguagem calculadaments
conotativa, com vistas & ambigiiidade fantastica.

Ao lado dos fatores de interioridade, encaremos o da ex-
terioridade, isto é, o ambiente penumbroso, propicio a visdes
ou ilusbes de otica:

Eram quatro horas da manha. Havia no quarto
uma claridade vaga, que subia na rua silenciosa e
entrava pela janela toda aberta.(37)

Pelos dados expostos, parece ser a sobrenaturalidade da
figura, tida como Anjo por Amorim, uma projecdo do interior
deste, obstinado em sua idéia fixa e em suas imagens biblicas.
Sugerem bem tal projecdo, além do mais, astas palavras do
autor, ao descrever o deslumbramento da sua personagem em
frente do “vulto todo branco’:

ndo compreendia o que era aquela claridade que
estava ja dentro de si e ao mesmo tempo diante
dos seus olhos, com uma voz td4o doce a dizer-lhe:
— Boa noite. . . (38)

Considerar-se-ao elementos de coincidéncia, ou sinais
comprobatérios da predestinagdo de Amorim circunstancias li-
gadas aos incidentes que o fizeram sentir que chegara a sua
“hora”, as quais tinham sido previstas por ele: “Ha-de ser &
passagem do rio, como Jacob, que o Anjo aparecera e luta-
remos toda a noite... até vir o Sol...”(39)

Lé-se, quanto ao Sol, e logo apds o relato do desapareci-
mento do suposto Anjo, que “o céu abria-se como se o Sol ja
viesse a nascer”.(40) Quanto & passagem do rio, escrave o
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autor, narrando a fuga de Amorim depois do homicidio, em
que tal personagem colabora, que a mesma personagem “foi
dar a margem do rio”.(41) E, quanto a lutar com o Anjo, éo
préprio Amorim que, em suas recordacdes, confirma: ‘“‘Luta-
mos toda a noite... Tinha de ser”.(42) Vé-se que nenhuma
das trés circunstancias se cumpre a risca, pois cada uma se
afasta das ouiras no tempo de cumprir-se (argumento realista);
mas também qualquer profecia, por ser expressa figurada-
mente, ndo se cumpre ao pé da letra, mas na realidade des
sua esséncia (argumento do sobrenatural). Para reforcar o pri-
meiro argumento, devemos pensar, porquanto o texto no-lo
sugere, em que Amorim poderia automaticamente ser levado
pela sua obstinagdo ao rio, para ver cumpridas em verdade
a sua predicdo e a sua expectativa.

3 — CONCLUSAO

Em face de toda a sua incerteza, devemos considerar a
presente narrativa como sendo do género fantastico, nela se
encontrando a caracteristica da fausseté voilée, de que fala
Iréne Bessigre. Por causa da estrutura funcionalmente furta-
cor do conto, com a sua inadequacdo a norma, estimulando-se
os droits du lecteur(43) na discordédncia do que o autor mostra
como verdade inexplicavel, a estéria de Branquinho da Fon-
seca tem seu mérito artistico, mas sobretudo pela apresenta-
cdo do humano em sua complexidade (o mal da morte em
nome do bem como em ‘A Hora e Vez de Augusto Matraga’(44)
em sua fatalidade e incerteza, e a ultrapassar o préprio fan-
tastico, que excepcionalmente nao fica sendo, a nosso ver, o
ponto culminante ou essencial do conto. O mais importante
para a grandeza estética deste, portanto para a sua veraci-
dade humana, é, — ao lado da incerteza t&o habilmente trans-
mitida ao leitor, — que a personagem principal acredita haver
cumprido bem ou mal a sua missdo na Terra, enquanto nos
obriga a perguntar, perplexos e desconfiados, o que ela mes-
ma, numa profunda meditagéo existencial, se perguntava, e do
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que, talvez ingénua e iludidamente, haja obtido a resposta:
“qual a razdo de viver?”(45) 3

Lembremo-nos, de passagem, de que o conto em estudo,
pelo esteticismo e o psicologismo, nao foge ao espirito pre-
sencista do seu autor.

Nao se pode esquecer, como um aspecto da mensagem
de “O Anjo”, uma critica a falibilidade das instituicbes huma-
nas, do mundo oficial (Amorim nao era culpado como julgava
a policia), e uma valorizagdo do inexplicavel, (qualidade essa
de todo fantéstico), a desafiar o homem, sempre subjugado
pelo Mistério.
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OPACIDADE
E TRANSPARENCIA EM IRACEMA

Luiz Tavares Jtnior

1 — INTRODUCAO

Sendo /racema uma realizagdo concreta do discurso lite-
rario, parece impertinente qualquer preocupacdo no sentido
de considerar-lhe a opacidade; poderia até parecer tautolé-
gica a atitude de julga-lo nao-transparente, visto que se sabe
ser a opacidade inerente & natureza do discurso literario.

Tudo isso, todavia, se dissipa, passa a ter sentido, se se
atenta para o fato dz que se pode examinar as manifestacdes
da opacidade no tecido do discurso, nos mais diferentes ni-
veis(1) de sua realizagdo, quer da intriga, quer da escritura.

No trabalho de captacdo desta opacidade, poderiamos
partir de um grau zero(2) da linguagem, embora haja uma im-
possibilidade teérica de determina-lo.

Nos atos concretos da langue, no exercicio escrito ou
oral da parole, a linguagem jamais podera ser inocente, ja-
mais podera atingir uma completa neutralidade, manifestar-se
em uma absoluta transparéncia.

Talvez se advogue para a linguagem cientifica, para a
linguagem simbélica das matematicas, uma suprema abstra-
cédo, onde a referencialidade se apresente em sua pureza total.

Jamais, contudo, se poderia almejar para o discurso lite-
rario a abstracdo do discurso cientifico, uma vez que é na-
quele onde mais se faz atuante a funcdo poética da lingua-
gem, como nos ensina Jakobson.
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Na analise de lracema, iremos considerar a transparéncia
e a opacidade ao nivel literal(3) do enunciado, com as vistas
voltadas, maxime, para esta ultima, procurando sentir-lhe a
presenga ao nivel da gramaética,(4) em exteriorizagbes formais
da expressdo e do contsido, em linhas hjelmsleviana, sem
descer a sintaxe da intriga, e com pequenas incursdes no ter-
reno das funcdées da linguagem.

Alias, é bom se esclarecer que por transparéncia vamos
entender aquela realizacdo do discurso, onde haja um predo-
minio cada vez maior da fungéo referencial da linguagem, onde
se faga “a auséncia total das coisas” e impere uma abstragado
cada vez maior, dando-se, por outro lado, a opacidade no dis-
curso que “luta contra o sentido abstrato para impor a pre-
senca quase fisica das palavras’.(5)

Importa, igualmente, lembrar que ndo se podera, por im-
posicdo do tempo, fazer uma averiguacdo exaustiva, sendo
uma amostragem, em que se privilegiam certas areas da nar-
rativa iracemiana.

2 — DESENVOLVIMENTO
2.1 — Opacidade na Cadeia Sonora

Embora nao possamos identificar linguagem figurada com
opacidade, sabe-se que a qualidade comum a todas as figuras
é acarretar opacidade ao discurso. “Le Langage figuré est
un langage qui tend vers I'opacité ou, en bref, une langage
opaque’”, como afirma Todorov.(6)

Chamando atencdo sobre o discurso mesmo e ndo sobre
sua significacdo, as figuras, em todos os niveis, sdo podero-
sos fatores de opacidade.

Em particular no nivel fonético, a insisténcia das figuras
exclusivamente sobre a camada sonora das palavras polariza
nossa atencao sobre o significante, fazendo-nos presos da
literalidade do enunciado, e deixando-nos com poucas possi-
bilidades de ultrapassar, neste nivel, o plano do fechamento
do discurso.
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As figuras de natureza fonética, podemos aprecia-las em
trés planos, de ccmplexidade crescente. Aqui, seguiremos a
licdo da Rhétorique Générale, de J. Dubois, que a apreendeu
com Benveniste.

Primeiramente, poderemos examinar os “metaplasmos’ no
plano infralinglistlco; depois, no plano elementar, e, final-
mente, no plano complexo.(7)

2.1.1 — Metaplasmos ao Nivel Infralingiiistico

O primeiro deles — o plano infralinglistico — se escla-
rece no proprio conceito da fonema, entendido como um feixe
de tracos distintivos: cada trago distintivo, que, como tal, nao
tem expressdo na lingua, constitui um fema (ou merisma na
terminologia de Benveniste): dentalidade, labialidade, carater
oclusivo, fricativo etc.

Saindo, entao, do planc puramente lingiistico, isento de
qualquer intencdo de expressividade, partindo como que de
um grau zero, e encaminhando-nos pelos desvios, podemos
com facilidade sentir o cardter opaco do discurso iracemiano,
no plano infralingilistico, que se volta sobre si mesmo, tra-
zendo o leitor preso a rede dos feixes sonoros dos femas em-
balado por uma musicalidade, resultante de delicada e rica
harmonia de combinacdes sdnicas, qual se derrame por toda
a cadeia do significante.

E assim que somos logo atraidos, no principio da narra-
tiva, pelos efeitos conseguidos com o emprego continuo dos
sons sibilantes, tirados pela utilizacdo da assonancia(8) do
fonema /s/, em paralelo onomatopaico com o sigilo dos ven-
tos do fresco terral.

‘“Verdes mares bravios da minha terra natal, onde cania
a jandaia nas frondes da carnauba.

Verdes mares que brilhais como liquida esmeralda aos
raios do sol nascente, perlongando as alvas praias ensombra-
das de coqueiros;
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Serenai verdes mares, e alisai docemente a vaga impe-
tuosa para que o barco aventureiro manso resvale a flor das
aguas”. (p. 237)

O emprego, em lracema, do fonema /s/, excluidas outras
possibilidades sinedéquicas do plural pelo singular, do inde-
finido pelo definido, € abundante e variado.

Mas, ainda na mesma linha, do uso figurado dos femas
(ou merismas), o discurso iracemiano, aqui e ali, através da
onomatopéia, chama atencio sobre si mesmo, repelindo uma
transparéncia gratuita e deixando-nos ligados & expressédo de
estridor e explosdo de certos fonemas consonénticos ou aten-
tos ao ensurdecimento das vogais posteriores, em ambiente
abafado de consoantes velares.

E, desta forma, que, revigorada pela figura do eco, a gar-
galhada assustadora do Pajé, torna-se sinistra e medonha.

1 — O Pajé riu e seu riso sinistro reboou pelo espaco
como o regougo da ariranha. (p. 258)
2 — Bramiu lrapua: o grito rouco troou nas arcas do peito.

2.1.2 — Metaplasmos ao Nivel do Fonema

Em relacdo ao plano elementar, que & propriamente o
dos fonemas, raramente apresenta-se um desvio no seu em-
prego, afastando-nos do grau zero da linguagem e encami-
nhando-nos no sentido de uma maior opacidade.

Enquanto h& riqueza no plano infralingiiistico, tremenda
se faz a escassez de um desvio, de uma figura no plano estri-
tamente elementar, sobretudo, porque tomamos uma atitude
rigorosa e altamente distintiva, quando, nas onomatopéias e
assonancias, privilegiamos os iragos distintivos (os femas) e
ndo os fonemas, em sua globalidade de feixes de tracgos.

No entanto, o discurso iracemiano revela-se também
opaco, atraindo as vistas e ouvidos sobre si no emprego de
certas variantes, quando o leitor se depara com mouta (p. 250)
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basto (p. 247), acoutar (p. 285), em lugar, respectivamente, de
moita, vasto, acoitar,(9) embora se trata de evidente neutrali-
zacdo entre os fonemas i e u.

Ha, porém, um fato que desperta de imediato o leitor: o
uso dos mesmos fonemas criado por um vivo desejo de uni-
formidade sonora, num ambiente de assonéncia, revelador de
uma opacidade incontestavel: e, a esta altura, j& nos encon-
tramos no “nivel complexo”, o dos sintagmas ou reagrupa-
mento de palavras, dotadas de uma certa coeséo.

1 — Quando todos na vasta ocara circular. (p. 244)

2 — Derrubando a ponte, cobre o rdbido olhar. (p. 245)

3 —Um suave arrepio errica... a verde coma da flo-
resta. (p. 246)

4 — O rouco som da inubia reboou pela mata (p. 257)

5 — A formosa selvagem desfez-se em risos como se
desfaz a flor do fruto (p. 280)

Ao que parece, 0 sintagma — virgem indiana — p. 244,
com seu termo modificador (indiana), em utilizacdo lexical
improépria, € um exemplar elogliente da estrutura ténica asso-
nantica que pulula em /racema. Em lugar do simples vocébulo
— india — surge a forma indiana, com seu fonema nasal /n/,
contaminando as duas vogais ao derredor de si de uma na-
salidade que, por sua vez, se fez presente, para harmonizar-se
com a nasalidade da silaba final do vocébulo virgem.

E, assim, no discurso iracemiano, aqui e ali, despontam
estas estruturas fonicas, caracteristicamente construidas por
forga de um contagio sonoro de assimilagdo assonantica bem
marcante.

Ainda dentro do campo fonético, vale ressaltar uma outra
particularidade, resultante de um metaplasmo de adjuncdo, ao
nivel elementar, portanto ao nivel dos fonemas.

Trata-se da prefixagao adotada em certas palavras, fato
que ndo passa despercebido mesmo a quem |é Ilracema, de-
sinteressada ou distraidamente, reflexo, afinal, da densa opa-
cidade de seu discurso.
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Assim vemos a liquida esmeralda, perlongando as alvas
praias, (p. 237) os amigos discorrendo pelas floridas encostas,
(p. 283) e Martim promovendo O passo.

9 92 __ QOpacidade e Estrutura Sintatica

O campo da sintaxe é, realmente, a frase.

As relagdes dos sintagmas no corpo da oracéo, a posicao
dos termos em seu interior, as modificagdes dos morfemas
por interferéncia de uns sobre o0s outros, compdem os tragos
distintivos formais ao nivel sintatico.

Adotando um ponto de vista estritamente distribucional,
imune de influéncias semanticas, nessa compreensdo da ora-
cdo far-se-4 unica e exclusivamente sob uma linha inteira-
mente formal, cabendo & sintaxe, entdo, ‘‘descrever as com-
binagdes possiveis entre 0S constituintes da oragao e definir
estes constituintes conforme as combinacbes em qus en-
tram™.(10)

Tendo de partir-se, & semelhanca da Fonética, de um
grau zero sintatico, precisamos estabelecer certas premissas,
a fim de que possamos sentir os desvios, os descaminhos da
norma, gue recortam O espaco reservado a opacidade, o es-
pacgo em que a linguagem se faz ver a si mesma.

Assim, podemos afirmar compor-se a frase de dois cons-
tituintes basicos — um, o sintagma nominal; o outro, o sin-
tagma verbal.

Impde-se, ainda, operacionalmente, a necessidade de con-
cebermos a frase em sua estrutura minima, mas completa, em
que a presenca dos dois sintagmas, sua ordem relativa e a
complementariedade de suas marcas devem aparecer de acor-
do com a estrutura normal da lingua, conforme o padréo co-
mumente aceito e formalmenie integrado na competéncia do
falante.

Assim & que, em poriugués, 0 enunciado frasal minimo
se constitui de sujeito (representado por sintagma nominal,
substantivo ou substituto e seus determinantes) e predicado
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(sintagma verbal, verbo com seus afixos de modo, tempo, pes-
soa e numero, seguido eventualmente de outra sintagma), pos-
tando-se o sintagma nominal sujeito antes do sintagma verbal.

Pelo dito, podemos, a titulo de exemplo, apresentar a se-
guinte sequéncia como uma frase minima em portugués: “O
menino estuda a licdo, calmo’; e representé-la pelas letras:

A B C D.

Da manipulagdo deste conjunto, podem resultar 24 com-
binacdes diferentes.

Naturalmente, atendendo ao génio da lingua e até quanto
& possivel alcancar nossa performance, ja podemos prever as
inameras possibilidades que as palavras podem presncher em
sua ordem na frase. ;

Tomando, entdo, como grau zero sintatico operacional
para a frase a estrutura A B C D, o afastamento desta ordem,
o ndo preenchimento das posigdes, o desrespeito as influén-
cias mutuas dos elementos, dentro dos limites toleraveis da
competéncia e da performance, serdo os responséaveis pela
atmosfera em que se manifestara o ethos do leitor.

E, agora, ja podemos indagar como as palavras se arran-
jam no discurso iracemiano.

2.2.1 — A Estrutura Sintatica de lracema

A frase, em Iracema, considerada em suas componsnies
sintaticas, mantém-se muito préxima da estrutura-padrido; os
desvios, porventura existentes, nao singularizam sua arma-
dura. A forga de atragao de seu discurso advém de suas com-
ponentes fonicas e semanticas, fortes exteriorizagbes da fun-
¢ao poética.

-O. afastamento do ponto zero se faz em tdo pequena am-
plitude que os casos de supressdo, adjuncdo e permuta n&o
excedem jamais o grau de permissibilidade da competéncia e
ndo chegam nem a tocar a sensibilidade da performance do
leitor mediano.
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Sente-se uma vontade de perseguir o narrador os cami-

nhos da normalidade, manter-se transparente em obediéncia

aos padrdes comuns de estrutura sintatica da frase, ndo tran-
sigindo com os periodos longos, sempre em fuga da subordi-
nacdo, fazendo, neste ultimo terreno, concessdes as oracgdes
relativas e gerundiais, fato que receberd explicacdo estrutural
em consonancia com a natureza da narrativa iracemista.

Em vista das contribuicdes modernas da Lingliistica saus-
suriana, e em face da abertura da Gramética Transformacio-
nal, com seus conceitos de competéncia e performance, a
grande celeuma da lingua brasileira de Alencar se dilui, quan-
do ndo perde sua razao de ser.

Por isso, raras passagens, como: “O sentimento que ele
pds nos olhos e no rosto ndo sei eu”, em atitude de aparerie
anacolutia, que se desfaz com a ordem direta, desperta o Isi-
ior, habituado que ja estava a um ritmo constante e ciclica-
mente renovado em todos 0s periodos com oracdes cujos ter-
mos ocupam estruturas — padroes de ordem légica e direta,
com n&o rara concess@o a proposicdo do sujeito ao verbo,
sobretudo, quando ele vem representado por nome préprio
ou com mais freqiiéncia em fim de periodo ou oragao.

1 — Além, muito além daquela serra, que ainda azula n<
horizonte, nasceu lracema (p. 238)

o __Desabriu, enfim, /rapud a funda célera (p. 246)

3 __ Na cabana silenciosa medita o velho Pajé. (p. 254)

4 — Suspeitou Irapud, que. .. (p. 256)

5 — Cuidou lracema que. .. (p. 260)

6 — Nao queres fu que morra Iracema (p. 261)

7 _ Voltou Poti (fim de periodo em capitulo) (p. 286)

Poderiamos arrolar muitas outras amostras, formando in-
finda a série de exemplos.

Alias, é oportuno lembrar que esta posigdo final nao &
ocupada apenas por sujeito com nome de pessoa, mas por
outras fungdes que tenham nomes proprios locativos. Sente-se
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assim preocupacdo do narrador em escolher um lugar privi-
legiado, ndo do ponto de vista sintatico, mas de natureza rit-
mica e expressiva, para termos que seu intuito pretende realgar.

8 — Os viajantes dormem ai em Uruburetama (p. 277)

9 — ...donde veio chamar-se © rio e os campos, Quixe-
ramobim. (p. 281)

10 — Assim as tribos ndo o chamam mais pelo nome senao
o grande sabedor da guerra, Maranguab. (p. 282)

Poderiamos multiplicar os casos, mas a forca sobretudo
dos dois ultimos exemplos € realmente reveladora de uma in-
tengdo manifesta de circundar com todos 0s recursos da lin-
guagem, advindos da bizarrice do nome indigena e da pausa
prolongada da censura final da sentenca, o termo, em volta
do qual deveria circular a atencdo do leitor, atraido, destarte,
pela opacidade da expresséo.

A transparéncia das notas, com a explicacao etimolégica
dos lexemas indigenas, longe de destruir o encanto dos Vo-
cabulos — Quixeramobim € Maranguab — acentua-lhes o po-
der de atragao.

A linguagem da frase, reservando-lhes na topologia da
oragdo uma posicao de relevo, foriificada pela pontuacéo, faz
desaparecer na planura do enunciado os demais termos, para
soerguer, acima da linha rasa do discurso, a exclamacdo da
“saudade indigena” e o prestigio de quem “& conhecedor da
guerra.”

Feito este destagque que realmente € uma decorréncia da
opacidade, aderente ao discurso iracemiano, gostariamos de
enfocar um fato que, embora transparente, por néo se desviar
das linhas estruturais da frase, ndo deixe de ser, por freqlén-
cia e regularidade, caracteristico e/ou caracterizante.

Quero referir-me ao recurso constante ao emprego do
aposto; raramente uma personagem da narrativa e nomes gen-
tilicos, ndo se véem explicitadas por um aposto. Assim € que
temos:
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11 — Iracema, a virgem dos labios de mel... (p. 238)

12 — Tabajaras, senhores das aldeias, (p. 240)

13 — Irapua, o chefe... (p. 244)

14 — Andira, o irméo do Pajé. (p. 245)

15 — Potiguara, comedor de camardo... (p. 245)

16 — Jaci... nossa méae, (p. 268)

17 — Caubi, senhor dos caminhos, (p. 253)

18 — O chefe Poti, (p. 273)

19 — Albuquerque, o grande chefe dos guerreiros brancos,
(p. 324)

20 — Araquém, pai de Iracema, (p. 240)

21 — Jatoba, o maior chefe... (p. 276)

Este carater de explicacdo, inerente ao aposto, se trans-
poe dos termos para as préprias oragoes.

As oracgbes relativas infestam o pericdo. Se, entdo, aten-
tarmos para o fato de que sdo inegavelmente de natureza ex-
plicativa, sua utilizagdo fregliente adquire plena justificacéo.

Funcionando, pois, de maneira extremamente redundante,
através do aposto, das oragdes relativas, e das notas explica-
tivas de certos termos, as quais se integram ao nivel seman-
tico da narrativa a grande figura do discurso iracemiano é a
explicitagdo, numa atitude de auténtica Epifania.

2.3 — Metalinguagem e Opacidade

Da légica moderna nasceu a distincdo entre linguagem —
objeto e metalinguagem; enquanto a primeira seria uma lin-
guagem que fala de objetos, a dltima é uma linguagem que
fala da propria linguagem.

Mas, como nos ensina Jakobson, a metalinguagem n&o
seria apenas um “instrumento cientifico necessario, utilizado
pelos l6gicos e pelos lingliistas, desempenha papel impor-
tante em nossa linguagem cotidiana”.(11)

Assim, todas as vezes que a linguagem presta esclare-
cimentos sobre si mesma, explicita-se como sistema, fornece

106 Rev. pE LETRAS, Vor. I — N©° 1 — 1978




.

“informacéo a respeito do cddigo lexical do idioma”, desem-
penha uma fungdo estritamente metalinglistica.

Esta fungdo da linguagem é exercida constantemente no
discurso iracemiano; a cada passo, 0 narrador se detém no
correr da propria narrativa, ou através de notas, ja agora in-
corporados ao enunciado, para explicar sua linguagem, para
traduzir elementos do léxico, para comentar atitudes seman-
ticas, correspondentes a atitudes psico-sociais da fantasia
indigena.

Ja na primeira linha do primeiro capitulo aprendemos
que Cearé ¢é o canto forte da arara, e Iracema apresenta seus
|4bios (tembe) de mel (ira).

O nome dos guerreiros e o de suas racas, 0S sitios, en-
seadas, rios, onde se desenrolam sua vida de cagadores, pes-
cadores e guerreiros, recebem, ora de modo explicito, ora de
modo implicito, sua tradugdo, numa atitude metalingiiistica
extremamente caracterizante.

Iracema, a virgem dos labios de mel, filha dos tabajaras,
senhores das aldeias, é irma de Caubi, senhor dos caminhos.
Une-se a Martim, filho de guerreiro; ele é amigo de Poti, da
tribo pitiguara, senhora dos vales, ou potiguara, comedora de
camardo. Desta unido nasceu Moacir, que, embora filho da
dor, viu a luz, como bom augurio, nos campos da beleza, em
Porangaba.

Ao tempo da felicidade, banhava-se a virgem na lagoa
da beleza, em Porangaba; na época do infortunio, lavava-se
em Messejana, lugar do abandono.

Seria reproduzir toda a narrativa, se continuassemos a
exemplificagao.

Todavia, importante se faz aludir a estruturas frasais, que
s6 adquirem a devida compreensdo, atraves da atitude meta-
lingliistica da narrativa iracemiana.

As comparagdes, colhidas no mundo das aves e nas ima-
gens das florestas, recriadas na fantasia indigena, s¢ real-
mente serdo sentidas, em fungéo poética e em sua capacidade
referencial, através da interpretacdo da fungao metalingiiistica.
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A cena da iniciagdo guerreira de Martim (cap. XXIV) s6 é
bem compreendida no mistério de seu rito e no envolvimento
de sua opacidade, gragas as luzes advindas, sutil mas eficien-
temente, da fungdo metalingliistica que, implicitamente, do-
mina toda a expressdo linglistica.

O dia vai ficar triste, disse Caubi. (p. 253) A oragdo se-

guinte — a sombra caminha para a noite —, sem que se per-
ceba, &€ uma atitude metalinguistica, dentro do discurso irace-
miano, se estivermos atentos para o lexema indigena — ca-

ruca — segundo lembra Léry. (cf. Nota 45).(12)

Do exposto, inelutavel decorre a conclusdo de quéao pe-
sada é a divida da opacidade, em [lracema, a funcdao metalin-
gliistica, latente ou manifesta, em seu discurso, que ndo nega
seus compromissos com a Explicitagdo, com a Epifania de
si mesmo.

3 — CONCLUSAO

A observacdo da transparéncia e da opacidade em lrace-
ma levou-nos, ao final, a conclusdes que estariamos longe de
supor.

Sempre fomos atraidos por sua leitura, sem nos darmos
conta de onde vinha seu magnetismo. Sé agora pudemos per-
ceber que sua sedugdo, sua forgca de encantamento, repousam,
fundamentalmente, nas manifestacoes metalingliisticas e na
funcdo poética de sua linguagem.

A opacidade ao nivel fonético encaminha o leitor para o
ritmo da frase, a sonoridade do discurso, onde se sente mar-
cante a relatividade da arbitrariedade do signo, tdo bem apre-
goada por Benveniste e Jakobson.

A palavra de ordem de Alexandre Pope, “O som deve
fazer eco ao sentido”, encontra ressonéncia plena na narra-
tiva de lracema.

A preocupacdo com a harmonia da frase, com o jogo
ritmico das estruturas lexicais, o cuidado na utilizagdo sonora
dos fonemas, em cadeias assonanticas, atestam a predomi-
nancia da fungido poética no discurso iracemiano, que, de par
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com a recorréncia inaistente a fungdo metalinglistica, en-
volve o leitor nas malhas de sua linguagem, fazendo-o enre-
dado em sua opacidade, por se sentir atingido suave e inten-

samente em seu ethos.(13)

A narrativa de fracema, em cuja estruturacdo sintatica
se revelam caracterizantes o aposto explicativo, as oracgdes
relativas e as comparagées apositivas, em cuja linguagem se
impde a figura de explicitagdo, € uma manifestagdo de si mes-
ma, exterioriza-se em uma auténtica epifania, tudo se reali-
zando nela e por ela, por forga de sua opacidade.

4 — NOTAS

1 — Concebemos o termo — nivel — na linha de Benveniste, onde se faz
presente a idéia de articulacdo nos diversos planos da linguagem. (Ben-
veniste, Emille: Problemas de Linguistica; Los niveles del andlisis lin-
guistico. p. 118)

2 — A nocio de grau zero advém-nos de J. Dubois e nio de Roland Bar-
thes. O grau zero do discurso seria aquela situacio em que o discurso
se apresenta “naif”, “sem artificios, despido de qualquer subentendido”,

isento de qualquer desvio, em estrito ajuste & normalidade do sistema.
Pode-se verificar a qualquer nivel do discurso.

3 — Empregamos a expressio — aspecto literal do enunciado, conforme
Todorov. (Todorov, Tzvetan: littérature et signification — analyse du
récit, p. 51, e laspect littéral du récit, p. 69).

4 — Gramética, concebida no sentido tradicional, de Fonologia, Morfologia
e Sintaxe.

5 — Todorov, Tzvetan: Littérature et signification; langage figuré et lan-
gage poétique, p. 115.
6 — Todorov, Tzvetan — op. cit,, p. 116,

7 — Veja-se Dubois, Jacques et alii, Rhétorigue Générale: les niveaux, p. 53.

§ — No presente trabalho englobamos no termo — assondncia — a signi-
ficacAo de assondncia propriamente dita ¢ a de aliteracdo.

9 — Queremos crer que, nestes trés vocdbulos, nossa linguagem comum usa

a forma com o ditongo oi: o emprego do ditongo ou é uma prefe-
réncia literdria e bem da linguagem roméntica.

10 — Dubois, Jacques et alii: op. cit., p. 67.

11 — Jakobson, Roman — Lingiiistica e Comunicacdo, p. 127.

12 — Remete-se & nota n.° 45, do proprio Alencar, citada em pé de pigina,
na Edicdo da Aguillar, utilizada neste trabalho.
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13 — Sobre o termo — ethos, vejamos a observacio de Dubois, Jacques, La
Rhérorique Générale, p. 147. '
“Nous utiliserons, dans les pages qui suivent, le nom éthos, cou-
ramment employé dans la terminologie esthétique moderne. L'éthos
est assimilable & ce qu'Aristote nomme le Tados dans sa Poétique et

aux Rasas de I'Inde classique”.

5 — BIBLIOGRAFIA

1. ALENCAR, José de. Iracema. Obra Completa, volume III. Editora Jos¢
Olimpio, Rio, 1958.
2. DUBOIS, J. et alii. Rhétorique générale. Paris, Librairie Larousse, 1970.

206 p.

3. TODOROV, Tzvetan. Littérature et signification. Paris, Librairie Larousse,
1967, 118 p.

4. ——— As estruturas narrativas. 2.2 edi¢io, Sdo Paulo, Editora Pers-

pectiva, 1970. 204 p.

5. JAKOBSON, Roman. Lingiiistica e comunicagdo. 2.* Edigdo, Sio Paulo,
~Editora Cultrix, 1971. 106 p. _

6. BARTHES, Roland. O grau zero da escritura. Sdo Paulo, Editora Cultrix,
1971. 106 p.

7. BENVENISTE, Emile. Problemas de lingiiistica general. Sigli XIL. Edito-
res S.A. 1971. 218 p.

110 REv. pE LETRAS, VoL. I — N.© 1 — 1978




FONTENELLE PREVIU
AS VIAGENS A LUA

Milton Dias

Releio, com antigo e constanie interesse, Entret'ens sur
la Pluralité des Mondes, de Fontenelle, que sempre me sur-
preendeu muito com a sua imensa capacidade de previsdo ou,
mais exatamente, com a sua enorme visdo global do mundo,
das possibilidades de pesquisas cientificas e da capacidade
humana de exploragdo de outros planetas. No fundo, manifes-
tava uma imensa confianca no espirito atrevido e aventuroso
do homem e no futuro da humanidade. Pois Bernard le Bovier
Fontenelle, que nasceu nos meados do século XVII (1657) e
faleceu no século seguinte (viveu exatamente cem anos, ape-
sar da saude delicada que sempre soube cuidar muito bem),
traz idéias tdo delirantes, para a época, quanio as que Jiulio
Verne traria mais tarde, em 1828, criando um género novo,
com sua antecipacdo do romance cientifico.

Esbarro num capitulo particularmente curioso. E um d'a-
logo com uma marquesa sua amiga. Diga-se de passagem que,
pela conversa brilhante, espirituosa, pela presenca agradavel
e pelo profundo senso de observacdo que o distinguiu toda
a vida, Fontenelle foi muito freqlentemente solicitado nas reu-
nides sociais, nos salfes literarios, principalmente nos de Ma-
dame de Lambert, de Madame Tancin e Madame Geoffrin, de
que era habitue.

Esse livro sobre a Pluralidade dos Mundos pde, pela pri-
meira vez, ao alcance do povo, as grandes descobertas astro-
ndmicas e revela novos aspectos do escritor que até entédo
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era considerado apenas um bel esprit e que depois se afir-
mou como filésofo, pertencendo a trés Academias — a Fran-
cesa, a das Inscricdes e a das Ciéncias — e foi secretéario
perpétuo desta ualtima.

Dai por diante se dedicou as questdes cientificas, publi-
cou Histéria e Memérias da Academia, Elogios de Séabios, pre-
facios de obras doutas em que expde claramente o seu carte-
sianismo e define o espirito cientifico. Ainda publicou uma
Geometria do Infinito e uma Teoria dos TurbilhGes Cartesianos.
Apesar disso, ndo abandonou as atividades puramente litera-
rias: escreveu uma biografia de Carneille, seu tio, uma Histéria
do Teatro e ReflexGes Sobre a Politica. Foi incontestavelmente
0 precursor do método comparativo em matéria religiosa, au-
tor também dum livro sobre a origem das fébulas, em que
atribui a ignorancia dos primeiros homens a crenca no sobre-
natural.

No trecho a que me referi, o autor escreve num tom co-
loquial, com grande senso de humor, e conduz seus argc
mentos com uma graca infinita, vai animando cada frase num
estilo delicioso, que aumenta num ‘“crescendo’” o interesse
pelo assunto realmente fascinante.

Depois de dizer que o que parecia impossivel no seu
tempo poderia perfeitamente acontecer no futuro, toma como
exemplo e ilustragdo da sua tese o caso dos habitantes da
America, que antes de Cristévdo Colombo nunca imaginaram
que o mundo tivesse outras dimensbes, sendo aquelas que lhes
estavam a vista, nunca suspeitaram que o mar servisse de
caminho — o mar que eles olhavam como “um grande espago
proibido aos homens, que se juntava ao céu na linha do ho-
rizonte. E além dali ndo haveria mais nada.”

De repente, os nativos americanos sdo surpreendidos com
a presengca daqueles estranhos em navios “que parecem ter
asas brancas sobre o mar, que vomitavam fogo por todos os
lados, desembarcando homens desconhecidos, protegidos por
ferros, dispondo, como querem, dos monstros que correm sob
o seu comando, tendo &s ma&os raios com que arrazam tudo
0 que lhes resiste. De onde vieram? Quem pés o fogo & sua
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disposi¢cdo? Serao filhos do Sol? Pois, seguramente, ndo sao
homens. — Eu ndo sei, Madame, se a senhora entende, como
eu, a surpresa dos Americanos; mas nunca pode haver igual
no mundo.”

E fala de maneira muito ousada sobre a possibilidade da
aviacdo, manifesta a sua esperanca de que o homem domine
os ares. O que provocou uma reacdo imediata da sua nobre,
severa interlocutora, que n@o podia acreditar que o homem
voasse sem quebrar o pescogo.

Mas Fontenelle foi ainda muito mais adiante na sua ante-
visdo, no atrevimento das imagens, na riqueza da imaginacéo,
gozando o prazer intelectual de chocar com idéias que pare-
ciam antes palavras dum sonhador do que raciocinio duma
pessoa llicida. S6 transcrevendo um pouco:

“Depois disto, eu ndo quero mais jurar que n@o possa
haver um dia comunicagdo entre a Lua e a Terra. Os ameri-
canos teriam acreditado que haveria ligacdo entre a América
e a Europa, que eles nem ao menos conheciam? E verdade
que sera preciso atravessar este grande espacgo entre a Terra
e a Lua. Mas sera que estes grandes mares lhes pareciam, a
eles, mais transponiveis?”

E a marquesa, olhando-o, foi muito sucinta e direta no
seu julgamento, declarando-lhe simplesmente com ar grave:
— “o senhor esta louco”.

Que é que Madame la Marquise diria agora?
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0 MOVIMENTO COMO A VERDADE DO REAL
(NUM ROMANCE DE CLARICE LISPECTOR)

Pedro Lyra
1. INTRODUGCAO

O real s6 é em movimento: o movimento é a sua prépria
verdade, sua condicdo de ser.

Entendido como exterioridade histérico-geogréafica que
condiciona o ser humano e é por ele modificado, o real per-
manece em constante evolug@o: cada geracao recebe da que
lhe antecedeu uma sociedade em um determinado grau de
desenvolvimento e transmite essa heranga & geragao que lhe
sucede. E nesse processar-se continuo que o homem se situa,
e se esse movimento é interrompido a sociedade estaciona.
O homem néo faz a histéria como quer, portanto, pois ja entra
em acdo numa cena pré-existente. Esta limitado a operar com
o instrumental tecnolégico e cultural que essa geragcao ante-
rior lhe transmitiu. Mas, se ndo faz a histéria como quer, tam-
bém ndo sofre nenhum determinismo mecanicista, pois esse
movimento consiste exatamente em impulsiona-lo no sentido
da producdo desse instrumental necessério & produgcdo das
suas proprias condi¢cdes de vida, instrumentos que a geracao
anterior ndo pdde criar, dado o alcance do nivel de desen-
volvimento histérico que logrou atingir. Nesse movimento ma-
nifesta-se a verdade do real, ou seja: a identidade do seu ser
com o conceito que o representa. A verdade €, portanto, uma
funcdo representativa, que se estabelece através de uma rela-
cdo de identidade abstrato-concreto. O concreto, no caso, é o
proprio real, que se instala no processo vital do ser humano,
abstratamente representado por uma forma qualguer de lin-
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guagem, através da qual se apreende a esséncia desse real.

No romance Uma Aprendizagem ou o Livro dos Prazeres,
Clarice Lispector procura flagrar a verdade do ser humano
como um produto do seu movimento vital.

2. CLARICE LISPECTOR E O MODERNO
ROMANCE BRASILEIRO

Ja se disse muitas vezes que as tendéncias do romance
moderno se dividem em dois ramos principais: um sociol6-
gico, proponente de uma arte questionadora da realidade so-
cial do mundo contemporéaneo, voltada para fora dos persc-
nagens; outro, psicolégico, proponente de uma arte ainda lu-
dica, centralizada nc interior da propria criagdo. Comumente,
se apontam Graciliano Ramos e Jorge Amado como represen-
tantes maiores do primeiro ramo: € o fundo histérico da civi-
lizagdo ocidental do século XX que informa a substancia de
sua ficcdo. Do segundo ramo, costuma-se citar como repre-
sentante mais tipico a romancista Clarice Lispector.

Olhando mais para dentro da intimidade de seus proia-
gonistas, o romance psicolégico ignora quase sempre o seu
condicionamento historico-geogréafico; procurando ver a “es-
séncia” do homem, chega a desprezar exatamente os compo-
nentes dessa esséncia, caindo as vezes num irracionalismo
algo conivente.

Clarice Lispector tem sofrido algumas acusagdes criticas,
por conta desse irracionalismo que toma o histérico como on-
tolégico. Cremos que neste romance ela procura tomar, de-
liberadamente, uma posicdo de defesa.

3. A APRENDIZAGEM DO PRAZER

O romance(l) se pretende o préprio perdurar do movimen-
to: ndo tem comego (abre em mindsculo com o cursivo de um
gerindio) nem fim (fecha com a proposicdo suspensa dos dois
pontos). Este movimento continuo coloca em acdo um DErso-
nagem profundamente neurético (L6ri), que ofusca com sua
angustia existencialista a acdo e a presenga dos poucos outros.
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Ela 6 uma professora que vive s6, afastada da familia
depois de prejudicada numa heranca. Este vazio &€ compen-
sado pelos alunos, que recebem obliquamente todo o seu afeto.
Tem relacdes, igualmente neuréticas, com um professor de Fi-
losofia (Ulisses), que a autora apresenia como socialista, mas
que ndo toma uma s6 posigao politica em toda a narrativa.
E, sobretudo, medo, medo o que Lori tem de se entregar a
Ulisses. Nao medo das sancgdes sociais (ela transgride o in-
terdito com grande desenvoltura), mas um medo de se perder
nessa entrega: afinal, ela ja tivera cinco amantes. Essa inse-
guranga a coloca sempre diante da necessidade de protec¢ao
externa: “Ser tdo protegida a ponto de ndo recear ser livre”
(p. 16). Ulisses, que a aborda aventureiramente na rua, a espera
de um taxi, € uma espécie de superego, presente a todos os
seus atos e pensamentos.

Do fundo dessa angustia, ela comeca por querer temer
saber quem é, ou seja, descobrir a verdade do seu ser. “Lori
se cansava muito porque ela ndo parava de ser” (p. 18) Nessa
experiéncia traumatica, que s6 logra produzir uma mistifica-
¢do do homem, ser nac realiza o humano: cansa.

Ela insiste: “Ser era uma dor?” (p. 18) N&o responde. Sé
depois, em soliddo, ela fornece uma resposta: “E s6 quando
ser n3o fosse mais uma dor é que Ulisses a consideraria” (p.
18) Esta soliddao & um abismo. E “Lori tinha medo de czir no
abismo e segurava-se numa das maos de Ulisses, enquantoc a
outra mao de Ulisses a empurrava para o abismo” (p. 29). E
o dilema de amar/ndo amar: o abismo do qual ela se protege
é a perda do amor; o abismo para onde Ulisses a empurra €
o teste da prova desse amor, do qual ela poderé4 sair libertada
ou arrasada.

Ela enfrenta o teste: superar todas as oposicdes que ©
real lhe impde. Essas oposigdes estao todas condensadas na
construcdo concessiva “‘apesar de”. Ela ouve de Ulisses que
“se deve viver apesar de” (p. 23): apesar dos bloqueios gue
a sociedade antepde ao movimento realizador do ser do homem.

Esses bloqueios sdo de dois tipos principais: financeiro,
quando n&o se tem nada; psicolégico, gquando se tem o dase-
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jado mas ndo se sabe ou ndo se pode desfruta-lo. No segundo
— que € o caso de Léri — o problema fundamental & de ca-
pacidade. E Lori ““sentiu como sua condigdo era pequena (.. .)
— a ponto de que seria indtil ter mais liberdade: sua condigéo
pequena nao a deixaria fazer uso da liberdade” (p. 17). Ela
era livre, mas ndo tinha capacidade psicossocial de pér em
movimento essa liberdade, — o que esta bem claro na patética
cena do coquetel no museu (p. 86 e seg.).

A angustia de Lori é, portanto, a angustia da auto-afirma-
¢ao: como ela ndo se conhece, ndo pode se definir e, portanto,
se afirmar socialmente. No redemoinho da competicdo, onde
ela observa mais do que participa, ela encara o viver como
uma espécie de jogo no qual todos saem perdendo. “Sou pro-
fundamente derrotada pelo mundo em que vivo” (p. 152) —
confessa. Contra essa destruicdo do ser, ela tenta se refugiar
num isolacionismo absoluto, donde s6 emerge pelos apelcs de
Ulisses: o amor atacando a soliddo. Os outros também sio
uns fracassados, porque s6 uns poucos podem sair vencendo
dessa guerra da competicdo. O personagem, por isso, ndo
vive: “sofre o susto de estar viva” (p. 156). E permanece “na
miséria da necessidade” (p. 157).

Nesse caso psicossocial, o homem se fragmenta: “o que
ela era, era apenas uma pequena parte de si mesma” (p. 41);
se animaliza: “porque se o seu mundo ndo fosse humano ela
seria um bicho” (p. 42); e, légico, despe-se da condigéo ra-
cional: “O bom era ter uma inteligéncia e ndao entender” (p.
42). Entende-se, assim, que ‘“ira é a vida” (p. 34), pois 0s ho-
mens foram reduzidos a condigdo de impassiveis concorran-
tes: “é um ser humano humilhado de nascenga” (p. 35). Nin-
guém, portanto, é: todos apenas existem. “Ndo se sabe o que
Lori era. O qué? Mas ela era” (p. 37). Era, apenas: como uma
pedra, que apenas também existe. Pois a existéncia se reduz
“a dor de existir’ (p. 38); a vida, a dor que encerra, j4 que
“sem a dor, ficara sem nada” (p. 38). Natural, portanto, que
Lori sé se sinta viva através do sofrimento de estar viva, ja
que a dor € o uUnico ponto de ligagcdo entre ela e o mundo.

REV. pE LETRAS, VoL. I — N2 1 — 1978 117




“E que vocé s6 sabe, ou sO sabia estar viva através da dor”
(p. 96) — diz-lhe Ulisses, que vai lhe mostrar, depois dé cons-
tatar a redugdo da vida a sublimagdo, como viver tambem
através da alegria, do prazer.

O amesquinhamento do ser atingira um ponto inaceitavel
de autodestruigdo: “N&o, ndo quero ser feliz. Prefiro a medio-
cridade” — diz Lori (p. 77). Ela sente uma estranha satisfag3o,
nao pura, mas bruta, em apenas ser, — justamente porque
descera ao nivel animal. Quando ela diz que “estou sendo”
(p. 74), assim tdo fetichisticamente, ndo é Ulisses quem res-
ponde, mas o real fisico circundante: as arvores, o mar, a
agua. O homem se sente, entdo, perdido no mundo, desvincu-
lado de seus tracos com o real histérico: “O humano & so6”
(p. 78). Aqui, estamos mergulhados em pleno absurdo, “o ab-
surdo que se chama ‘eu existo’” (p. 170). Ora, esse mundo
se oferece ao entendimento da razdo légica, mas essa atitude
irracionalista em face desse mundo impossibilita esse enten-
dimento. “Compreender era sempre um erro” — diz, ainda,
Léri (p. 43). Repetimos 2 perguntamos: sempre? Claro que
ndo: pois ndo se trata do absurdo de existir, de um absurdo
absoluto, presente em qualquer mundo, mas de um absurdo
concreto, — o absurdo de existir num mundo assim caracte-
rizado; um mundo que, para fugir ao seu proprio absurdo. pre-
tende que todos os outros mundos sejam absurdos como ele.
A autora diz que ‘“‘ser cansa’, mas ndo € 0 ser que cansa: €
este modo de ser, que fragmenta a esséncia humana. E isto
ndo é o ser: é o proprio ndo-ser, bem exemplificado pela pré-
pria Léri. Essa atitude contém o reconhecimento de que ©
homem perde a sua humanidade; no entanto, ela reconhece
que “o que o ser humano mais aspira (sic) é tornar-se um ser
humano” (p. 38). Ou seja: libertar-se das condigdes que levam
um ser humano a considerar seu mundo como “absurdo™.
Depois de ‘““descansar um pouco de ser” (p. 79), ela garante
que “suportaria tudo. Contanto que lhe dessem tudo” (p. 79).
NZo seria, portanto, a privacdo dos meios psicossociais de
vida que gera esse cansago de ser? Lori ndo € pobre, mas
sobrevive mesmo é com a mesada remetida pelo pai.
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Na aprendizagem de viver através do amor, o sofrimento
age como um elemento de aperfeicoamento do carater. A dor
retira Léri do ambiente social e canaliza todas as suas ener-
gias para uma tarefa paralela (sublimagédo): ‘‘Escrever aliviou-
a” (p. 37). Além das aulas e do comportamento maternal para
com os alunos. Ulisses supde que, “para ndo sofrer (ela) dave
ter se dedicado encarnigadamente ao estudo” (p. 98), — e
esta certissimo. Sem presente, ou s6 com a dor a encher o
seu presente, o futuro também é apenas dor, ““a dor de nao
ter futuro” (p. 73). Claro que, nestas condicdes, a vida se as-
semelha a uma “marcha eterna sem objetivo de homens e mu-
lheres em peregrinagdo para o nada” (p. 68), e que a morte
seja vista ndo como uma extingdo do ser e, portanto, uma per-
da, mas como uma extingdo do n&o-ser e, portanto, afirma-
c¢do: “Depois de morrer ndo se vai ao paraiso, morrer € gque
€ 0 paraiso” (p. 63). Claro também: morrer sé pode ser visto
como “paraiso” quando viver &€ aturado como um “inferno”.
Eis a razdo por que Ldri “amava o nada” (p. 25).

Este o mundo em que Léri tem que viver. Para enfrentar
ambiente tdo desumanizado, ela tem que se submeter a um
processo de aprendizagem. ‘““Pode-se aprender tudo, inclusive
a amar” (p. 52). Sobre esta tese é construldo o romance, que
sugere que a redencdo do sofrimento sé se processa pelo
amor. O romance € 0 processo dessa aprendizagem, o movi-
mento intelectual-afetivo da assimilagdo. Através do encontro
do amor, Lori torna-se um ser pleno. Esse processo tem trés
etapas.

4. AS ETAPAS DO PROCESSO DE APRENDIZAGEM

128) o reconhecimento da necessidade — Quando comega
a encontrar-se com Ulisses, “ela s6 parecia querer aprender
alguma coisa” (p. 38). E o aprendizado do amor que devera
substancializar essa vida, libertando-a da obcessdo do nada.
Neste primeiro passo, ela dira: “Na minha aprendizagem falta
alguém que me diga o ébvio” (p. 87). O oGbvio € a certeza da
possibilidade, que Ulisses vai lhe revelar.
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2%) a descoberta da alegria — Aqui, Léri reconhecera
que “também eu estou aprendendo” (p. 102), e toma cons-
ciéncia da capacidade de superar os “apesar de”. “Minha
alegria é aspera e eficaz e ndo se compraz em si mesma, &
revolucionaria” (p. 102). Revolucionéria, porque vai mudar scu
rumo de vida, levando-a & renudncia da rendncia.

3%) a apropriacdo do regozijo — Esta é operada quando
Lori se aproxima da convicgdo do encontro definitivo com
Ulisses. Depois que ele coloca a situagdo e sua solugdo nas
maos dela, ele a exorta a tomar a iniciativa. E ele toma: vai a
casa dele, entrega-se, amam-se quatro vezes nessa noite e
sO depois disso Léri se sente feliz. Ela suspira: “A noite de
hoje estd me parecendo um sonho” (p. 162). Ora, se o real
era a angustia, claro que o prazer fosse o irreal. Depois
que Ulisses fora dela, “‘ser humana parecia-lhe agora a mais
acertada forma de ser um animal vivo” (p. 168). Note-se bem:
antes, ela ndo passava de um animal, tanto que “pensar ndo
Ihe era natural” (p. 32). Agora, ser humano é a linica situacéo
que ela admite. Porque sé agora ela encontrou-se com sua
esséncia humana. Ai estd “a solugdo para este falso absurdo
que se chama ‘eu existo’, a solugdo € amar um outro ser que
este nés compreendemos que existe” (p. 170). Lori entra entdo
num estado de graca: “dadiva de existir materialmente” (p.
147). Essa constatagdo tao material destréi todo o misticismo
do seu passado, — um misticismo tdo evidente que chegava
a substantivar determinadamente ““o Deus”. A graca é existir
materialmente, na terra, e ser feliz na pratica social, ndo am
mundos forjados imaginariamente, através de processos arti-
ficiais de sublimagcdo. E o abandono do misticismo que de-
volve a Lori a sua condicdo humana e a faz sentir-se gente,
pela primeira vez. Pois essa *‘graca” encontrou o seu estado
natural no ché&o, na mais material das situacdes humanas: a
unido carnal dos sexos, tdo unidamente que os dois ndo for-
mam um par — formam uma unidade: “Eu sou tua e tu &s
meu, e nés é um” (p. 169). N6s é — um so6; e ndo somos,
gue preservaria a diversificagdo de personalidades. Pois a unidao
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gera praticamente um novo ser, diferente dos dois que o for-
marem: “Ulisses — diz ela — nés & original” (p. 166). Esta
silepse & a metafora do amor perfeito.

O percurso da aprendizagem de Léri atravessa todos os
componentes do irracionalismo, sobretudo o irracionalismo
existencialista. Por exemplo — o agnosticismo: “a realidade &
que é inacreditavel” (p. 169); o conformismo: “habituar-se-4 a
felicidade seria um perigo social” (p. 149); o nihilismo: “O
que era um Nada era exatameante o Tudo” (p. 68); o fatalismo:
“(A dor) faz parte da vida" (p. 116), — tudo isso gerando a
angustia existencialista do ser alienado: “Nio estou aguen-
tando viver. A vida é tdo curta e eu nao estou aguentando
viver” (p. 142). O destino disso seria a animalizacdo do ser
humano (“Sabia que era uma feraz entre os ferozes seres hu-
manos’ (p. 144), se ela ndo houvesse encontrado a salvacao
em Ulisses, ou seja: num outro.

5. CONCLUSAO

Ulisses, que € professor de filosofia e escreve ensaios, faz
também poesia. E é impossivel deixar de associar 0 comporta-
mento poético de Ulisses ao comportamento ficcional de Cla-
rice. Ulisses diz: ““Fago posasia nio porque seja poeta, mas para
exercitar minha alma, é o exercicio mais profundo do homem.
Em geral sai incongruente, e é raro que tenha um tema: é mais
uma pesquisa do modo de pensar” (p. 99). O poema é para o
personagem o que o romance é para seu autor: a producio do
prazer de criar. No livro, o prazer tem duas dimensdes: uma —
tendo como referente o personagem (Lori encontrando Ulisses)
€ que € o0 prazer ao nivel da histéria; outra — tendo como re-
ferente a romancista (autora encontrando a obra) e que é o
prazer ao nivel da criacdo. Clarice pée ainda na boca de Ulis-
ses estas palavras: “Gosto de me ouvir falando sobre o que me
interessa” (p. 61). E esta sensacao de fruicao criadora que Ro-
land Barthes supera: “O texto que escreve tem de me dar a
prova de ‘que me deseja’. Essa prova existe: é a escrita. A
escrita é isto: a ciéncia das fruicées da linguagem™.(2) Noutras
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palavras: no espago criativo da fruicdo, autor e texto se de-
sejam e se encontram e se realizam reciprocamente: é o prazer
ao nivel do texto, ndo do enredo, onde a finalidade da criacdo
cede ao erdtico prazer de criar.

Em todo o desenvolvimento da experiéncia traumatica de
Léri, o leitor pode ter a impressdo de que a autora retira a sua
narrativa do real, das condigbes histérico-geograficas que te-
riam de localiza-la. Mas, jé& se aproximando do fim da narra-
tiva, a autora — como que para defender-se das acusacoes
mencionadas ao inicio deste trabalho — coloca na boca de
Lori esta pergunta definidora, feita a Ulisses: “Qual é o meu
valor social, Ulisses? O atual, quero dizer” (p. 172). E Ulisses
responde, com todas as letras: “O de uma mulher desintegrada
na sociedade brasileira de hoje, na burguesia da classe média”
(p. 172). Esse didlogo ndo pode deixar de aparecer como res-
posta da autora. Com esta cbservacdo, ela define realistica-
mente o ser da personagem: essa angustia, esse fatalismo, esse
pessimismo — esse irracionalismo, em suma — nao pertencem
ao ser do homem, mas ao ser do homem de uma determinada
sociedade, num determinado estagio de sua evolugdo — uma
realidade histérica, nio ontoldgica; portanto, plenamente res-
gatavel. S6 quando o dia-a-dia é um “vida-a-vida”, quando a
vida humana se degrada a este desumano combate pela vida,
entdo ai ser cansa: pois o homem tem que viver num “corpo-a-
corpo com a vida” (p. 81). Mas s6 nestas condiches vitais “ser
cansa”. E esta histéria s6 poderia acontecer com uma pessoa
como Lori, menina de classe média: se se tratasse de uma
operaria, ela nédo teria sequer a linguagem de Léri;: se se tra-
tasse de uma burguesa, ela nio teria sequer encontrado Ulis-
ses. Trata-se, portanto, de uma vida nitidamente localizada em
seus parametros histérico-geogréaficos, inserida no seu real.

No fim da narrativa Lori pergunta ainda: “Vocé acha que
eu ofendo a minha estrutura social com a minha enorme liber-
dade?” (p. 173). Ulisses responde, convicto: “Claro que sim,
felizmente. Porque vocé acaba de sair da priséo como ser livre,
€ isso ninguém perdoa. O sexo e o0 amor néo te s&o proibidos.
Vocé, enfim, aprendeu a existir. E isso provoca o desencadea-
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mento de muitas outras liberdades, o que é um risco para a
tua sociedade. Até a liberdade de ser bom assusta os outros”
(p. 173). A coisa estéa clara. Com esta proposi¢éo, Clarice opera
uma fusdo daquelas duas linhas do romance moderno: o psico-
légico imbricado no social, superando também o seu misticis-
mo de comeco. Ela reflete a orientacdo de Marcuse, segundo a
qual “Os grupos e os ideais grupals, as filosofias, as obras de
arte e literatura que ainda expressam, sem transigéncias, os
temores e esperancas da humanidade, situam-se contra o prin-
cipio de realidade predominante; constituem a sua absoluta
denuncia”.(3) Ao adotar a liberdade como norma de conduta,
Léri afirma a vitéria da transgressdo sobre os interditos que
bloqueiam o livre desenvolvimento do ser humano, e opera a
supressao de todos os “‘apesar de”. Apenas o tom lirico do
estilo ndo deixa claro se a autora condena esta situagdo que
descreve ou se apenas a descreve,

O movimento emerge como o processo de aprendizagem
para a vida através do amor, que s6 se desfruta em liberdade.
Pelo menos em liberdade interior. Como Lori, que s6 se entre-
bate com os seus préprios preconceitos — e supera. O que o
romance nos oferece, portanto, ndo € uma anatomia do amor
como realidade fisiolégica, mas como uma realidade psico-so-
cial: o amor numa determinada pessoa, representando ndo a
humanidade, mas a sua classz numa certa época de uma certa
sociedade historicamente condicionada, realizada, — “‘realida-
de que ndo & outra sendo o caminho percorrido por uma cons-
ciéncia dilacerada a procura da razdo que justifiqgue o absurdo
da existéncia”.(4) De Lori,

NOTAS

1) Uma Aprendizagem ou o Livro dos Prazeres. Rio de Janeiro, José Olym-
pio, 4.2 edicdo, 1974.

2) O Prazer do Texto. Lisboa, Edicées 70, 1974, p. 39.

3) Eros e Civilizagdo. Rio de Janeiro, Zahar, 6.2 edicao, 1975, p. 102.

4) LUCIA HELENA. Aprendizado de Clarice Lispector in Revista Littera,
Ano 5, Niimero 13, Rio de Janeiro, Grifo, Janeiro-Junho, 1975, p. 104.
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O CARATER EXPERIMENTAL
DA ESTETICA MODERNA

Vera Lucia Albuquerque de Moraes
1. INTRODUGCAO

Este trabalho se prop&e a colocar algumas questdes re-
ferentes a utilizacdo dos processos e métodos da Teoria In-
formacional pela Estética Contemporéanesa.

A obra de arte sempre esteve ligada ao singular, ao des-
locamento da ordem estabelecida, impulsionada pela sensibi-
lidade do artista como individuo — o que a torna Unica, original.

Com a massificagdo da cultura, decorrente do desenvol-
vimento tecnolégico, a obra de arte ndo se limita mais a ficar
contida na contemplagcdo de uma restrita minoria — ela quer
expandir-se, abranger todos os niveis culturais. Para tanto,
adere aos modernos processos de comunicacdo, tornando-se
acessivel ao povo em geral — a partir dai, inicia-se a proli-
feracdo em série de suas reproducdes.

O original torna-se a matriz que possibilitara as mais va-
riadas combinagdes, visando ao desenvolvimento da percep-
¢do sensorial,

A quantificacdo das possibilidades estilisticas da obra de
arte informa sobre os sistemas de preferéncia e critérios de
selegcao do seu criador. :

A Arte associa-se as maquinas eletronicas que manipulam
informagdes, no desejo da répida expansado de sua forma para
atingir a escala da sociedade global e ndo mais aquela do
individuo.

Elas substituem o trabalho artesanal do homem no jogo
complexo das permutagdes a partir de um modelo.
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0O novo modo de comunicacédo estética, decompondo a
obra de arte em unidades informativas, recompondo-a por en-
cadeamento de elementos variantes, introduz na pesquisa ar-
tistica uma nova mentalidade — a mentalidade ordenadora.

A arte contempordnea ndo cessa de desvelar seus proé-
prios processos — podemos citar como exemplo o ‘“novo
romance”.

A teoria informacional da percepcao estética “fornecera
de hoje em diante ao artista regras de andlise, modos de es-
truturacdo e técnicas de programacdo para a realizagdo de
obras de arte por meio de maquinas”.(1)

A meu ver, todos esses pressupostos que tém por finali-
dade submeter a Estética as leis e principios cibernéticos,
sdo, em excesso, radicais e abrangentes.

O objetivo deste trabalho consiste em analisar algumas
questbes suscitadas pela nova maneira de enfocar a proble-
méatica estética, ao mesmo tempo que procura mostrar, dentro
do “novo romance”, a influéncia direta da Ciéncia da Comu-
nicacao.

2. DESENVOLVIMENTO
2.1. — Estética e Teoria da Informagéo

A Teoria da Informacdo se impde como decorréncia 16-
gica das transformagdes operadas neste século de progresso
da tecnologia eléirica, quando, segundo Mc Luhan, projetamos
nosso préprio sistema nervoso num abrago global, abolindo
tempo e espago. Ele préprio afirma que estamos nos aproxi-
mando rapidamente da fase final das extensdes do homem,
ou seja:

“a simulacdo tecnolégica da consciéncia, pela qual
o processo criativo do conhecimento se estendera co-
letiva e corporativamente a toda a sociedade huma-
na, tal como ja se fez com nossos sentidos e nossos
nervos através dos diversos meios e velculos".(2)
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E é exatamente a aspiracdo pela totalidade, empatia e
conscientizagdo profunda que impulsiona essa incorporagao
em ndés mesmos, essa urgéncia da participagdo, de envclvi-
mento.

- A era da automacdo ¢ integral e descentralizadora, nega
a kantiana possibilidade do ser, levando o filésofo estrutura-
lista Michel Foucault a anunciar que o homem & uma invencéao
recente e seu fim podera estar préximo. Para ele, o mundo
é um complexo de estruturas descontinuas, como ilhas iso-
ladas e o principio de coeréncia de cada estrutura escapa
ao homem.

Existe uma forca organizadora, uma intencdo implicita
que estrutura uma certa drea cultural e que permanece invi-
sivel. Esta forca é responsével pelas diferencas entre as épo-
cas, as culturas ou as obras. As variacdes de um determinado
campo epistemolégico fogem & compreensdo humana, consti-
tuindo espacos brancos.

A verdade ndo esta na razdo, mas no impensavel, no oculto
vetor da Desrazdo. Para Foucault, o que ocorre é a disperséo
do homem — nés ndo falamos, somos falados. Ao “eu penso”
da episteme cléassica, opde-se o “isso pensa’”. Nao é o sujeito
que pensa, mas o proprio sistema por ele.

A interacdo entre individuo e o mundo recoloca o homem
no inverso material e o torna bastante dependente em relacéo
aos meios ou instrumentos que lhe possibilitam essa interagao.
Cada vez mais esses meios sdo elos necessérios e impulsio-
nadores do “jogo” das estruturas sociais, que se define quase
sempre na relagdo subordinante x subordinadas.

A tecnologia elétrica, através do radio, cinema, disco, te-
levisdo etc., chama a atengédo para essa “‘autonomia da comu-
nicagéo intersubjetiva, restituindo a obra de arte o seu valor
de criadora das sensacdes e, portanto, de motriz da sociedade
e nédo epifenédmeno social.(3)

Ao lado da dialética matéria/energia, emerge uma outira
dialética — agdo/comunicagdo — e o estudo dos meios &hre
a porta da percepcao.

Com a difusdo das tecnologias, consegiientemente desen-
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volve-se o processo de criagcdo de novos ambientes, passando
a arte a ser considerada como “anti-ambiente”. Houve uma
mudanca de ordem e esse deslocamento ocasiona uma rup-
tura — o impacto que o homem experimenta frente a uma
nova ordem.

A arte como anti-ambiente se torna, mais do que nunca,
um meio de treinar a percepg¢do e o julgameanto.

Segundo Abraham Moles:

“a concepgdo que podemos ter do universo dapende
do conhecimento que temos dos processos de sua
percepgdo.”(4)

Com a mudanca de perspectiva — do singular em diregéo
ao universal — a arte ndo é mais entendida como destinada
as elites, ao conirario, a Estética Informacional admite que
toda expressdo artistica € um fendmeno de comunicacgéo.

Existe um *“emissor” com intengdo de transmitir uma man-
sagem artistica a um ‘“‘receptor”, através de um canal de emis-
s80. O conteddo, a temética em si dessa mensagem, ndo é
tdo importante, porque ndo € mensurdvel — porém o modo
como essa mensagem €& transmitida, o jogo das formas, a ar-
quitetonica estilistica, porquanto sistema mensuravel, constitui
o fundamento da Estética Informacional.

Sabemos que quanto mais imprevisivel for a mensagen:,
tanto maior serd a informagédo, porque a eutropia aumenta.
Sabemos, porém, que para a mensagem tornar-se inteligivel
tem de conter um minimo de redundancia; caso contrario, ha-
vera s6 desordem, desequilibrio entre os dois polos em tenséo
e a mensagem, por demais fragil, se diluird sem cumprir a sua
finalidade. A primeira condicdo, porém, para evitar-se a desin-
tegracdo da mensagem serda o prévio conhecimento pelo ra-
ceptor do repertério de simbolos utilizados pelo emissor. Te-
mos, entao, formada uma dialética que se funda na tenséo de
opostos que reune, de um lado, a redundéancia, o equilibrio, a
ordem, a previsibilidade — e, do outro lado, a eutropia, o de-
sequilibrio, a desordem, a imprevisibilidade, a originalidade ca
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mensagem. Na realidade, lidando com operadores humanos,
sabemos que nenhuma mensagem consegue ser captada em
sua totalidade. Por critérios de selegdo, o homem reduz a men-
sagem a fim de torna-la inteligivel a sua prépria estrutura.
Através do processo de exploracdo sucessiva dos diferentes
niveis, ele se aproximara, dentro de seus limites, da apreensao
global da mensagem.

“A adaptagdo as condigées de um meio ambiente, o
aprendizado do meio, consiste precisamente em ser
capaz de selecionar nas mensagens, complexas e re-
dundantes de nosso meio ambiente, alguns elemen-
tos escolhides e reunidos de maneira a nos fornecer
a cada instante um controle do mundo exterior, o que
nos levara a tentar determinar como se passa essa
selec@o e a que regras obedece. Perceber é selecio-
nar e aprender o mundo é aprender as regras da se-
lecdo perceptiva.”(5)

Deve ficar bastante claro que para existir mensagem é
necessario haver intencdo, ou melhor, programar-se esta
mensagem.

O ruido, isto &, a destruicdo aleatéria dos elementos ocor-
re em todas as mensagens. Caracteriza-se por ndo ser inten-
cional, ser uma espécie de “pano de fundo sobre o qual per-
cebemos as mensagens do Universo circundante.”(6)

O ruido excessivo provoca incerteza .no receptor com re-
lacdo a inteligibilidade da mensagem. Para evitar mal-enten-
dido ou desperdicio, o emissor ter4 de optar pela redundéancia
para reforgcar a sua intencdo, diminuindo a incerteza.

As mensagens transmitidas entre operadores humanos ul-
trapassam largamente as mensagens seméanticas. Nestas pre-
valece o aspecto denotativo, isto &, os seus simbolos e seus
modelos invariantes podem ser traduzidos em outra lingua sem
nada perder de sua substancia semantica.
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N2 mensagem estética prevalece exatamente o conjunio
§ variacdes ou flutuagbes que se possam operar em torno
ym simbolo — o que as torna intraduziveis em palavras.
s s30 captadas individualmente, segundo o grau de sens'-
dade de cada pessoa, mas nao suscetiveis de uma descr:-
) por meio de simbolos lingiiisticos. Caso contrario, ocor-
& um profundo desequilibrio entre a mensagem decomposta
‘unidades informativas pelo receptor e o impacto emocior 2l
e ele sofreu, relagdo decorrente de suas experiéncias vividas.
- A ciéncia da comunicacdo, na sua &nsia de integracéc
sbal, quer massificar a arte. O carater consumatério quer
tituir seu carater transcendental. A obra artistica — Unica,
lar, passara a ser tdo-somente a matriz que possibilitara
- proliferacdo de cdpias e variacbes combinatdrias.

“Trata-se, entdo, de explorar um campo fenomenols-
gico atual, isto &, criar novos tipos de obras desti-
nadas a multiplicidade e, para isto, procurar a matriz

de novas obras.”(7)

Norman Wiener, em Cibernética e Sociedade, afirma que
o fato de “o sinal, em seus est4gios intermediérios, ter pas-
sado por uma maquina em vez de por uma pessoa, & irrele-
vante, e em nenhum caso altera significativamente a minha
~ relagdo com o sinal.”(8)
3 Isto significa que para ele o funcionamento fisico de um
individuo é andlogo ao de uma maquina, no esforco de tentar
dominar a eutropia através da realimentacdo (feed back).

Certamente todo individuo tende a ajustar sua conduia
futura em fungdo do desempenho passado, mas me parece
um tanto precipitada e radical a colocagdao no mesmo nivel de
sistema nervoso humano e dispositivos mecéanicos.

A realimentacdo é um método de controle por uma ca-
pacidade de auto-regulagdo. Nas maquinas mais complexas
existem certos dispositivos, adicionais ac seu proprio siste-
ma, que desempenham esta fungdo. Os resultados podem ser
usados como dados numéricos para a critica e regulagem do
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sistema ou ainda para modificar o préprio método e padréo
geral do desempenho — no caso da aprendizagem.

“Q sistema nervoso e a maquina automatica s&o, pois,
fundamentalmente semelhantes ne constituirem, am-
bos, aparelhos que tomam decisbGes com base em
decisdes feitas no passado. Os mais simples dispo-
sitivos mecéanicos tém de decidir entre duas alterna-
tivas, como ligar ou desligar uma chave. No sistema
nervoso, a fibra nervosa individual também decide
entre conduzir ou ndo um impulso.”(?)

O que nos temos que firmar bem, a meu ver, € que, para
ter capacidade de tomar decisdes, a méaguina tem de ser pro-
gramada e o projeto criador reflete o proprio homem.

De acordo com Raymond Ruyer, se o mundo fisico e 0
mundo das maquinas fossem abandonados a si mesmos, tudo
entraria espontaneamente em desordem.

O alimento das maquinas é fornecido pelo homem. No
entanto, elas sdo dotadas de mecanismos complexos com pro-
priedade de organizar uma série de combinagdes entre as
mensagens que entram € as que estdo armazenadas em sua
mem©éria, destinadas a alterar a realidade.

As méaquinas de informagao, os servo-mecanismos, os au-
tomatismos de todo tipo, libertardio o homem, nao s6 do tra-
balho bracal, mas do que ha de ‘“‘servil” no trabalho de su-
pervisdo ou de controle.

A importancia do enfoque cibernético deve-se principal-
mente ao estimulo que representa ao estudo do comporta-
mento, & aceitagdo da necessidade de estudar simultanea-
mente diversos sistemas, de elaborar métodos para catalogar
e classificar as funcdes em diversas variaveis.

Carlos Henrique de Escobar, no seu artigo “Aspectos Ideo-
l6gicos da Cibernética como Filosofia”, critica Norman Wiener
por seu esforco de querer resumir em termos cibernéticos
todas as regides do real.
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Justificando sua oposigdo, cita a Psicanalise e a Ciéncia
da Histéria que ndo se adaptam a modelos prontos, acabados,
“estruturas complexas j& dadas”. Segundo ele, a maquina vi-
toriosa e sua ritualizacdo filoséfica foram o incentivo da Ci-
bernética. Modificamos tao radicalmente nosso meio ambiente,
que agora ocorre o reverso da medalha — temos de nos mo-
dificar a nés mesmos para poder viver nesse novo meio am-
biente.

O homem respeita a maquina pelo préprio conhecimento
de sua capacidade de quantificagdo, de realizacdo de séries
infinitas de mensagens, de jogos permutacionais cada vez
mais complexos.

A obra de arte — antes unica — hoje tende a multiplici-
dade. A tendéncia atual de a enfocar como simples merca-
doria suscita grandes numeros de questdes importantes na
Teoria de Informagédo. Por exemplo nds temos o desafio das
reprodugcbes em série — estd provado que o homem pode
desenvolver o gosto artistico, sem nunca ter visto a obra ori-
ginal, mediante o apelo estético de uma reprodugdo. Exisie
contudo o risco bastante grave de uma acentuagcdo progres-
siva de desvios na mensagem em decorréncia de sua muiti-
plicidade. Além disso, o impacto que uma reproducdo podera
causar sobre a sensibilidade do individuo, nunca atingiréd a
dimensdo do impacto alcangado pela apreciagdo da obra ori-
ginal — verdadeira comunicagdo da expressividade temética.

A diferengca fundamental, porém, é que na reprodugéoc
nao se faz sentir a “galvanizacdo da forma do conteddo pela
forma da expressdo.”(10)

Ela emociona, comove pela expressividade temética mas
falta-lhe o controle da forma e o rigor estilistico — sendo,
portanto, objeto estético e ndo obra de arte.

A tendéncia atual da Estética consiste em considerar a
obra de arte como redutivel a unidades informativas pela de-
composigdo de sua estrutura formal. Nega, assim, os critérios
classicos da transcendentalidade do Belo, em favor de uma
reflexdo critica analitica.
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Inegavelmente, o acesso & expressividade tematica de
uma obra de arte ocorrera mediante sua arquiteténica esti-
listica.

Porém, subjacente ao visivel, existe a forga impulsiona-
dora do invisivel, do inefavel.

E é exatamente essa “comunicagdo do incomunicavel” que
a sensibilidade do individuo apreende globalmente e que nao
poderé jamais ser redutivel & mera quantificacéo do repertdro

de simbolos linglisticos.

2.2. — Assimilagdo dos atuais processos informacionais
pelo “novo romance”

O cinema influenciou o romance na sua fuga ao esquemsa
tradicional de normas que considerou ultrapassadas. O espec-
tador, como também o leitor, eram conduzidos por um autor-
narrador onisciente a quem Kayser confere uma aura mistica
de um verdadeiro deus. Ele possuia o poder de ver tudo sem
barreiras espaciais ou temporais e de sentir o que sé passava
no intimo de seus personagens. O receptor era uma espécie
de boneco manipulado por cordas que, por preguiga ou como-
dismo, se deixava levar nesta ambiéncia de fantasia, conten-
do-se apenas com uma chad aparéncia. Tratava-se de uma ex-
citag@o facil que conseguia manter a fragil atencéo do recep-
tor. Arte era sindnimo de distracdo, leveza contidas nos mo-
vimentos de uma intriga, através da qual se seguia com curio-
sidade as peripécias e se esperava com impaciéncia o desfecho.

Acontece que pela repeticdo desses mesmos esquemas
a arte esgotou seu conteido nos personagens tipificados e
sentimentos convencionais.

O “novo romance” busca por tras dessa realidade apa-
rente uma realidade subjacente que deve vir a tona.

Nathalie Sarraute afirma que, enquanto trabalhava, tomou
consciéncia de que seus textos eram expressOes de impres-
sbes muito vivas e que essas impressdes eram produzidas
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por movimentos fortuitos, indefiniveis que deslizavam e desa-
pareciam muito rapidamente. Ela sentia necessidade de de-
compor esses movimentos e passé-los para a consciéncia do
leitor, como um filme em camara lenta.

O movimento &€ muito importante no “novo romance” €
o tempo conta como um presente desmedidamente engran-
decido.

O psicolégico cede lugar ao fenomenologico. A projecao
do “eu” sobre o objeto, conferindo-lhe sentimentos, odores,
formas e mil associagdes é substituida pela relagdo sujeito
x objeto, em que o objeto & originariamente o “outro” visado
pela consciéncia e esta gltima descobre-se como o ato de
visar o objeto que permite constitui-la como “consciéncia”.
Assim desaparece a consciéncia como transcendéncia e se
manifesta sua realidade finita — ela se esgota na sua relacé@o
com o objeto.

Segundo Michel Foucault, “5 olho sera destinado a ver,
e a ver apenas; o ouvido, apenas a ouvir. O discurso tera entao
por objetivo dizer o que &, mas ja ndo sera coisa alguma do
que diz”.(11)

O “novo romance” manifesta o desejo continuo de esta-
belecer contato. Recebe influéncia direta da Ciéncia da Comu-
nicagdo — através dele, todos julgam as acdes do outro como
julga as suas proprias acoes: de dentro. O leitor ndo é condu-
sido inconscientemente, ele participa. O novo romance e o
préprio reflexo das contradicdes humanas, sua incoeréncia,
sua Desrazdo. Todos véem tudo do mesmo fundo comum em
busca de uma total integragdo. O personagem tipificado é
aquele que, segundo Jean Ricardou, perd son age, o que vale
dizer que ele desaparece para O "novo romance”.

Existe atualmente uma &nsia de apreensé@o da totalidade
do real, através da apreensdo de todos esses “movimentos e
impressdes fortuitas”, que se encontram subjacentes a simples
exterioridade.

Veja-se, por exemplo, a fixacdo do “novo romance’” por
espelhos. Colocar-se diante do espelho significa tentar captat
o mistério da existéncia.
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“O espelho vai procurar diante do quadro aquilo que
é contemplado, mas n&o visivel, para o tornar visivel,
no extremo da profundidade ficticia, mas indiferente
a todos os olhares.”(12)

Essa ansia de captar o invisivel, de ser tudo, de estar em
todos os lugares, paradoxalmente faz com que o homem né&o
se fixe em lugar nenhum, em nenhum momento. Querer ser
todos ao mesmo tempo corresponde & anulacdo do sujeito, a8
sugestdo de um mundo em superficie, incompativel com o in-
dizivel e a obscuridade e a profundeza da voz humana que
na Arte se revelam.

Vergilio Ferreira afirma que:

“a férmula do ‘novo romance’ que ao sujeito anulou
ou pretendeu anular, firma-se exatamente no delibe-
radamente ignora-lo. A ignoréncia dele outrora deter-
minava-se pela sua submersé@o na totalidade; a igno-
rancia dele agora determina-se pela sua anulagao no
Vazio.”(13)

A imprecisdo em favor da ambiglidade confunde o laitor
acostumado a uma ordem estabelecida. As datas s&@o, antes
de tudo, fator de perturbacdo e os personagens, grupos de
possibilidade.

As metamorfoses continuas, o insolito das situagdes, a
diluigdo, o impalpével, os elementos desconexos que deslo-
cam cada unidade, permitem ao efeito de semelhanca produzir
amalgamas inquietantes.

Os nomes proprios sdo indices de uma outra coisa, tudo
é suspeito, escorregadio, exige participagdo atenta do leiter
num texto onde o “eu” ndo se materializa, antes constitui seu
principio de organizagéo.

Um desejo crescente de auto-superagdo manifesta-se nd
“novo romance'’’ — tomamos como exemplo 0s romances re-
presentativos deste movimento na Literatura Portuguesa —
Rumor Branco, de Almeida Faria, e Apresentagdo do Rosto, de

134 REzv. pE LETRas, VoL. I — N° 1 — 1978

“



Herberto Helder. Neles é retomado intencionalmente o “mito
da cosmogonia”, de acordo com a mistica cristd. A semelhan-
¢a da criacdo do mundo, eles criaram o préprio livro e se re-
criaram no plano existencial. Essa tentativa de apreensédo dos
tempos primordiais, considerados fortes porque habitados por
seres sobrenaturais e semi-deuses, tem levado 0Os escritores
continuamente a retomar os tempos originais para reforcar o
tempo presente. Isso gera o movimento circular do “eterno
retorno™:

“toda imitagdo engendra o circular; toda circularidade
tende ao infinito.”(14)

Eis por que esta ansia de abrangimento da totalidade se
configura plenamente no ‘“novo romance”.

Além disso, esse movimento tende para a formalizagcao
— todos arranjos possiveis a partir de um grupo fechado de
elementos (personagens, lugares, objetos) e de modelos de
combinagio a partir de uma matriz capaz de desencadear esse
mecanismo.

As técnicas e processos dos jogos combinatérios séo lar-
gamente utilizados em sua arquitetonica estilistica.

A Literatura perde assim o carater meramente represen-
tativo ou significante da linguagem e forma uma espécie de
“‘contra-discurso”, passando a existir em sua autonomia.

3. CONCLUSAO

A Estética Contemporanea procura superar o carater mi-
tico que lhe foi conferido pelos preceitos classicos de apre-
ensdo do Belo, para se unir a Teoria da Informacdo, em sua
tentativa de desenvolver os elementos perceptivos sensoriais.

Desse modo, as propriedades estéticas tornam-se redu-
tiveis a propriedades estilisticas.

As maquinas eletrénicas possibilitam uma maior quanti-
ficacdo e complexidade das experiéncias estéticas, em suas
operacdes permutacionais.
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O comando e o controle das informagdes que visam a
uma alteragdo da realidade, submetem a Estética aos princi-
pios cibernéticos de servo-mecanismo, auto-regulacdo e reali-
mentacdo (feed-back).

A Estética Informacional, mais artesanato, mais ‘‘fazer”,
liga-se assim a praxeologia, em sua tentativa de estabelecer
modelos, partindo de uma matriz em direcdo as suas poss-
bilidades de variagéo.

O estilo informa sobre o sistema de preferéncia e crité-
rios de selecdo do autor e gera a expansdo da forma, em
determinado espaco.

A Estética compromete-se desse modo com a era da au-
tomacdo, do tecnicismo, que favorece o que em favor do como.

Exemplificando esta afirmagdo, apontamos neste trabalho
a tendéncia do “novo romance’” para a formalizagéao.

O objeto em si e sua finalidade estédo sofrendo reducgdes
acentuadas em detrimento das técnicas de trabalho.

A tendéncia humana de exteriorizacdo, o condicionamen'd
ao meio e a4 maquina deslocam o centro do homem para o
proprio sistema.

As experiéncias com robds, a exemplo das famosas tar-
tarugas “Elsie” e “Elmer”, de Grey Walter, tém levado o ho-
mem a esquecer que somente ele possibilita o projeto criador.

Seria demasiado paradoxal reduzir os feed-back axiolé-
gicos aos feed-back mecénicos.

“Os feed-back visiveis ndo sdao mais que um estado
‘degenerado’ — no sentido que os fisicos dao ao
termo — dos feed-back axiolégicos.”(15)

O perigo consiste exatamente nessa &nsia de quantifica-
cdo do inguantificavel — artes, gostos, sentimentos, numa hi-
pertrofia desta funcgao.

O progresso técnico interpde um abismo cada vez maior
entre pessoa e objeto. A interiorizacdo esta sendo progressi-
vamente absorvida pela exteriorizacdo, determinando o dese-
quilibrio da dialética.
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A nova ordem subverte os valores humanos: “quando no
trabalho o homem se exterioriza a ponto de negar a progria
forca interior, ele se torna fator de aniquilagdo da prépria
esséncia do homem, faz com que ele se torne estranho .:on-
sigo mesmo, se destrua como interioridade e assuma a natu-
reza de mera coisa material.”’(16)

Esta € a principal objecdo aos novos processos exper:-
mentais adotados peia Estética, principalmente pelo modo
como estédo sendo enfocados pelos tedricos no assunto — con-
ferem importéncia desmedida ao objeto, coisifica o homem,
anulando-o como individuo.

4. RESUMO

Este trabalho procura focalizar cs fatores determinantes
da atual subversdo de valores — o individual sendo substitui-
do, pouco a pouco, pelo coletivo.

Expansdo é termo-chave nos dias atuais e a hipertrofia
da fungdo de expandir-sz tem levado o homem a uma ansia
inusitada de apreensd@o da totalidade. O que era antes consi-
derado privilégio de uma restrita minoria — por exemplo a
obra de arte — hoje procura desdobrar-se infinitamente sami
barreiras de espago ou tempo.

Com isso, o homem nao tem mais condicdées de desen-
volver o pensamento profundo, de interiorizar-se; desenvolve,
tao-somente, um conhecimento de superficie, que seja, no en-
tanto, abrangente.

A ansia de comunicar-se leva o homem, conseqiiente-
mente, a desenvolver e aperfeicoar os meios de comunicagao,
a ponto de se tornar inteiramente dependente desses meios.

Grande parte do trabalho artesanal da Estética é efetua-
do, atualmente, pelas maquinas eletronicas, que experimen-
tam combinagbes e permutagdes a partir de um modelo, num
grau de complexidade que ulirapassa o limite humano.

A era da automacgdo quer reduzir tudo a codigos e uni-
dades informativas quantificaveis. Esquece-se, porém, de que
a forga do homem, particularmente do artista, estd em poder
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sentir o que ndao pode ser traduzido em palavras, em captar
uma realidade muito além da chd aparéncia das coisas.

Em resumo, este trabalho visa mostrar uma situacdo de
contradi¢cbes e paradoxos, em que o homem freqlientemenie 1
se esgota na matéria criada, identificando-se com o préprio
objeto.
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O ENSINO DA LINGUA PORTUGUESA
ATRAVES DO METODO GESTALTICO-
-FENOMENOLOGICO-EXISTENCIAL:

UMA EXPERIENCIA PEDAGOGICA

Noemi Elisa Aderaldo

Tencionando contribuir para uma consciéncia maior da
importancia e das potencialidades do ensino da Lingua Portu-
guesa, em vista de uma concepcdo mais dindmica, mais abran-
gente e mais fecunda do processo educativo, o presente tra-
balho é fruto de experiéncia pedagodgica por nés recentemente
desenvolvida na ministracdo de Lingua Portuguesa na Univer-
sidade Federal do Ceard, como parte pratica de um Curso de
Aperfeicoamento em Métodos de Ensino.

A experiéncia desenvolveu-se buscando, antes de mais
nada, sintetizar a triplicidade principios pedagég.cos do mé-
todo adotado, conteudo da d:sciplina e aplicagdo dos mesmos
num “campo organizado” (alunos, professor, ambiente, mate-
rial a ser utilizado, atividades a executar etc.).

Ante a grande diversidade de escolas e correntes com-
petindo atualmente na area da Educacao, o Método Gestéaltico-
Fenomenolégico-Existencial (ou simplesmente Método G.EE,
sigla que vem sendo usada desde a sua formulagao pelo prof.
Leonel C. Pinto) parece reunir os elementos capitais para sur-
gir como o embrido de uma sintese em perspectiva, capaz de
superar desvios e extremismos e afirmar-se como o mais com-
pleto, auténtico e fiel a propria imagem e profundidade do
homem. Os resultados obtidos com a sua aplicacdo em classe
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foram altamente compensadores, sobretudo em virtude de pro-
porcionar maior atividade e participagdo do aluno, na medida
em que a integracdo coniextual deste ao ““campo organizado”
e a conseqliente percepcdo de sentido desencadeiam pode-
rosas motivacoes.

O aspecto Gestaltico (G) do método repousa sobre o prin-
cipio da globalizacdo, da relacao figura-fundo ou sentido-con-
texto; o Fenomenoldgico (F) no principio da reducao ao es-
sencial e da percepgdo desse essencial (que é o sentido); o
Existencial (E) sobre o aqui-agora do sujeito numa situacao
concreta, o dar-se conta pessoal desse sentido:

E F G
O Sujeito percebe num Contexto
aqui-agora o essencial
(o sentido)

No planejamento da estratégia de abordagem do conteu-
do programatico, resolvemos aplicar aos temas das suas uni-
dades o principio da polarizacdo dialética da Realidade, que
viria atender a percepcéo totalizante dos valores complemen-
tares implicados no texto, tomado este — concregédo (discurso)
que é da lingua —, tanto no sentido da analise como no da
composicdo, como foco do campo total da Experiéncia peda-
gogica a ser desenvolvido (cf. Esquema ll).

Assim, procedemos, preliminarmente, a uma globalizacéo
essencial das unidades do conteudo, articulando-as dialética,
hierarquica e sequiencialmente entre si, como pode ser visto
no Esquema I, tendo como ponto de partida o texto género de
discurso (“escritura’), e como ponto de chegada o texto es-
pécie (dissertativo, descritivo, narrativo, poético), através de
um percurso analitico-sintético dos estratos seméntico e mor-
fo-sintatico.
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Dessa maneira tivemos em vista delinear, ab initio, alguns
parametros fundamentais do Método G.F.E., dentro dos quais
outros principios do mesmo deveriam ser aplicados, no pro-
vocar e no emergir de situacdes propiciadoras, tudo concor-

rendo para a consecucdo dos objetivos terminais pretextuan-
tes do programa.

Logo ap6s a apresentagdo e o exame, em classe, do con-
ceito de texto como todo (estrutura dindmica) e da sua utili-
zacdo como matéria de trabalho, como ponto de partida e de
chegada (analise-decodificagdo-interpretagao e composigéo-
codificagdo-expressdo), de que tratamos mais adiante (v, in-
clusive, o Esquema Il), iniciamos a abordagem do nivel seméan-
tico com a distingdo do par fundamental de conceitos Deno-
tagdo/Conotagdo, que s6 pode ser compreendido face a nogdo
de Contexto, implicando a percepgdo do campo total repre-
sentado por este.

Aplicamos a pergunta o que é isto? para introduzir o as-
pecto denotativo do significado das palavras (ligado a funcéo
representativa ou referencial da linguagem), reservando a per-
gunta como sente isto? para a conotagao (ligada as funcdes
expressiva e apelativa da linguagem). Isso porque a denotacéao
diz respeito & esséncia (o que é?), & definicdo, a objetividade,
enquanto a conotagdo concerne & impregnagao subjetiva inten-
cional do significado, & maneira individual de “sentir’” ou de
perceber a coisa nomeada, objetivavel lingiiisticamente atra-
vés do contexto.

Deste modo, e antes ainda de utilizar o contexto, conse-
guimos, em primeiro lugar, a concordancia dos alunos quanto
ao aspecto denotativo do significado de certas palavras, ou
seja, uniformidade na conceituagdo das mesmas. A seguir,
obtivemos uma ampla diversificagdo nas impregnacdes e as-
sociagbes conotativas individuais do significado, de vez que
cada aluno nele percebia e ressaltava um aspecto singular de
seu feixe sémico trans-denotativo (ou seja, do que Imgarden
chama “contetido formal”, por oposicdo ao “conteido mate-
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rial”). Assim é que a palavra mar, por exempio, evocou cono-
tagées (cujo dinamismo psiquico também se denomina a fan-
tasia das palavras) como
L
mistério, imensidéo, profundidade, abismo,
medo, forga, purificagdo etc.,
chegando os alunos, inclusive, espontaneamente, ao nivel da
parafantasia, quando, referindo-se ainda a mar, lembravam
praia, ou barco, ou céu, ou peixe.
B
-~ Como ao tema da conotacdo se liga diretamente a linguagem

e ™ figurada de fundo semaéntico, unidade subseqiiente do progra-
| ma, relacionamos, propedeuticamente, a fantasia a metéfora
- (principio da similaridade), e a parafantasia & metonimia (prin-

cipio da contigliidade).

Trabalhar o texto, quer compondo-0, quer analisando-o, é
uma Ag¢do que evoca o concurso dos dois pdlos do sujeito:
sentimento e conhecimento, ou seja, o afetivo e o cognitivo,
imaginagdo e reflexdo, sensibilidade e inteligéncia, mente e
coracdo, animus e anima.

Configurado o trindmio Ag&o-Conhecimento-Sentimento (v.
Esquemas Il e 1V), gerador da Experiéncia a partir e em torno
do foco ou matéria textual, estes elementos vio desencadear,
encadeadamente, um processo de interdinamizagdo e retro-
alimentacdo. Assim, é o homem inteiro que vibra sob as pul-
sbes perceptivas induzidas na Acdo de “manipular’ o texto
— riquissimo pretexto pedagdgico que procuramos explorar
guanio possivel —, e com o homem inteiro queremos dizer a
unidade de Mente (nous), Alma (psique), Corpo (soma).

Ao corporificar e vivificar, no texto, a aprendizagem acer-
de denotacdo/conotacdo, fomos levando os alunos, median-
%e as proprias necessidades por eles manifestadas, a suscita-
rem de si, a partir do texto (ndo sé através da andlisa como
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da composicéo), e a aplicarem ao mesmo como campo de
Experiéncia e manipulagcédo, as suas vertentes de Acdo, Senti-
mento e Conhecimento, implicadas tanto na dinamica da sua
decodificacdo, como na da sua construgédo.

Para exercitar Conhecimento e Sentimento (correlatos
interceptivos do sentido ou significagdo) na Acado interpreta-
tiva requerida pelo Contexto (v. Esquema Il), vinculamo-los
respectivamente & reflexdo e a imaginacdo (conservando e am-
pliando a diade denotagdo-conotagéo), e pedimos aos alunos,
inicialmente, que, através da reflexdo, tentassem descobrir o
significado l6gico de certo texto, com a intencdo de aplicar as
mogdes de estimulo “surpresa positiva” e “desequilibrio pro-
visorio”, pois que se tratava de um texto metaférico. O texto
foi considerado entdo um absurdo. Quando, porém, pedimos
que o percebessem com a imaginagédo, jA o consideraram ple-
namente coerente. Assim, por exemplo, com o sintagma “eu
cultivo rosas e rimas”, descobriram que pode haver um “jar-
dim de rimas”. Descobriram, também, por esse caminho, que
o significado légico (ou “contetido material”) de “rosas” e
“rimas” as torna totalmente diferentes e inassociaveis, mas
que, no entanto, podem adquirir as mesmas qualidades de
beleza, harmonia, proporcéo, relevo, cor, vida etc., e se fun-
direm através do sentimento e da imaginacé@o (ou seja, atra-
vés do seu “contetido formal”).

Desta maneira demos os primeiros passos para uma apro-
ximagédo real do texto como um todo e sua utilizacdo como
campo de Experiéncia.

Passando ao estrato morfo-sintatico, e partindo da ne-
cessidade de correspondéncia entre a estruturagao psicolég.co
-semantica e a estruturagdo gramético-sintética, procuramos
levar os alunos a descobrirem os padrées de estruturas frasais
e moldes de articulacédo sintatica adequados as relagbes entre
as idéias.

Entendemos aqui idéias como vivéncias da consciéncia,
incluindo, primeiramente, as percepcdes internas, imagens, im-
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pressOes existenciais e associagdes do fluxo da vida psiquica
(correspondendo a esfera de anima — a natureza da resposta,
imediata e esponténea, que obteriamos com a pergunta como
“sente” isto?), e secundariamente, os conteudos légicos (es-
senciais) da consciéncia no ato de pensar ou refletir (corres-
pondendo ao dominio de animus — a natureza da resposta,
mediata e intencionada, que obteriamos com a pergunta que
e isto?), pressuposta, em ambos os ambitos, a existéncia do
sentido.

Com o objetivo de instrumentar os alunos no processo de
organizar as idéias em forma lingiistica (de dar forma a idéia,
expressao a nocao, ao contetdo), e prosseguindo na linha de
polarizacdo adotada, introduzimos o estrato sintatico da lin-
guagem distinguindo, opositivamente, o processo das relacdes
de coordenacdo (mais livres, mais impressivas, de ligame 16-
gico menos rigoroso e mais aberto & conotagio, ao influxo
existencial) do processo das relagbes de subordinagcdo (este
com maior rigor denotativo, de enlace mais estreito e com-
plexo, supondo, ndo ja o simples encadeamento, mas a de-
pendéncia légica, a hierarquizagdo, a objetividade). Entretan-
to, ndo deixamos de assinalar que, se a coordenacio, no seu
grau mais simples, é mera adicdo, no seu grau mais complexo
tangencia, @ mesmo invade, pela vertente psicolégico-seman-
tica, as fronteiras da subordinacdo (donde a necessidade de
discernir a chamada “falsa coordenagido”, quando esta se ve-
rifica no nivel puramente gramatical, ocorrendo, efetivamente,
subordinacdo no nivel seméntico, como é o caso das coorde-
nadas explicativas e conclusivas, que se confundem, as pri-
meiras, com as subordinadas causais — no pélo de causa —,
€ as segundas com as consecutivas — no pélo de conseqiién-
cia (cf. Esquema Ill).

-

Como “ensinar é armar contingéncias para pér em con-
tato as diferencas de nivel que facilitardo as mudancgas”, e
“aprender & descobrir por onde se desenvolver numa situagio
contingente”, propusemos aos alunos, continuamente, exerci-
cios por nos elaborados para aplicacao (vale dizer descoberta,
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reconhecimento numa situagdc concreta) dos principios ex-
posios, envolvendo, sobretudo, a ampla constelagcéo das rela-
cbes de subordinacdo, com as suas espécies e variantes. Efe-
tivamente, t30 logo adentrados no tema, nos advertimos da
conveniéncia de elaborar visualmente (e aplicé-la, através de
exercicios multiplos) a globalizagdo das relagbes de subordi-
nac¢do, tal como mostramos no Esquema i1, de maneira a aten-
dermos aos principios da sintese gestaltico-fenomenolégico-
existencial.

Partindo sempre da nocao para a expressao, pusemos emn
relevo a natureza mesma das préprias relacdes, no plano do
sentido (“significagdo”), colocando liminarmente “entre parén-
tesis”, tanto no sentido fenomenolégico como no literal, a no-
menclatura sintatica. Assim, introduzido o tema “reduzido” a
sua ‘“‘esséncia’, partimos do “fenémeno” Acédo, presente em
toda verbalizac@o subordinativa, para mostrar que ndo existe
Acédo sem Circunstancia, e que & nas Circunstancias da Acao
gue se enconfram implicadas, necessariamente, as Relacoes
qgue se exprimem no ambito da subordinacZo, con-formando-s2
sintaticamente. A relacdo cualifica, modaliza, aspectua a AcEo.

A partir de perguntas fundamentais a que respondem as
c.rcunsténcias nas quais as relagdes de subordinag3o se en-
contram implicadas, estabelecemos seis espécies basicas de
relzcBes, com algumas subespécies. Além disso, procuramos
mostrar como estas espécies mesmas (quer diretamente, quer
através de suas subespécies, ou induzidas pelas perguntas
a que respondem) se relacionam entre si no plano do real e
no plano légico. A interligacao gestaltico-existencial entre es-
sas relagdes é a um tempo simples e complexa (cf. Esquema
1.

Em fungdo da categoria de Tempo, condigdo “sine quea
non” de toda Acdo, distinguimos um plano da Sucessividade
(onde estéo situados os extremos Causa e Consegiiéncia) e um
plano da Simuitaneidade, em cujos extremos situamos a Opo-
sicdo (Contrasténcia) e a Comparacao gualitativa (Semelhan-
ca, Analogia), tendo a meio caminho a comparacdo quantita-
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tiva (Diferenca), ci. Esquema Ill. Com esse ultimo par de ex-
tremos (sintaticamente projetadocs nas oragdes toncessivas e
nas oracdes comparativas, respectivamente) reabrimos, inclu-
sive, novo caminho natural para retroalimentar a linguagem
figurada de fundo semantico — e, pois, a conotacdo —, de
vez gue a oposicédo induz a Antitese, e a comparacao quali-
tativa induz a Metafora, as mais potentes das figuras, nuclear-
mente ligadas a dois géneros de procedimentos fundamentais
na expressao linglistica: os antitéticos e os imagisticos.

Tal como transparece do esquema globalizador (Esquema
Iit), a Temporalidade ocupa uma posicdo central interligando
as espécies de relacdes, de vez que néo existe Acdo sem Tem-
po, quer no seu aspecto sucessivo, quer no seu aspecto du-
rativo, o que confirma a autenticidade da faceta existencial
do método adotado, prestando-se a amplas e ricas aplicagdes.

Dando a necessaria terminalidade aos objetivos dos va-
rios aspectos de coniteudo explorados, atacamos o estudo
diferencial e comparativo das espécies basicas de discurso
textual (dissertativo, descritivo, narrativo e poético), através
duma abordagem pratica da estruturacdo e desenvolvimento
do paragrafo como paradigma do discurso. Ai fizemos con-
fluir e aplicar, terminalmente, as unidades do programa incur-
sionadas (cf. Esquema I), o estrato seméantico € o estrato mor-
fo-sintatico (incluindo o fonolégico, pela sua vinculacao com
paralelismo-simetria e sobretudo ritmo).

Assim, remontamos, mais uma vez, ao essencial, para
projeta-lo dinamicamente na concernéncia do aqui-agora-eu-
mundo do discurso em urdidura: na elaboragdo do paragrafo
em classe, do paragrafo como processo discursivo completo,
o destacar-se de um ntcleo na trama e no séquito que o cons-
telam (cf. Esquema IV); na relagdo figura-fundo, o exsurgir do
“fenémeno” com seu sentido.

“Posicdo” e desdobramento, antecedéncia e conseqién-
cia, implicitacBo e explicitagdo, generalizacao e detalhamento,
sintese e analise, contrastancia e realce, determinacao, inten-
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cionalidade e sugeréncia, impressividade e expressao, subje-
tivismo e objetividade, imaginacdo e ideacdo, acdo, situacio
e circunstanciacao etc., sio alguns dos processos que com-

parecem, na elaboracdo do discurso-miniatura que & o para-
grafo.

O ndcleoc paragrafico claramente se destaca, tipologica-
mente, N0 seu momento de simplicidade, de maneira correlata
a espécie de discurso. Aqui também, a cada especie e res-
pectivo nicleo, corresponde o enfocamento, a predominancia
€ a dinamizagao existencial de um dos trés rios interconfluen-
tes da Experiéncia humana, de que parte o Método G.F.E.
Com efeito, se o Dissertativo tem como nicleo e predominan-
cia a /déia (pelo cognitivo), o Descritivo tem a Imagem (pelo
senso-afetivo) e o Narrativo a Acédo (pelo ativomotor) como
tais, correspondendo, respectivamente, s mencionadas ver-
tentes de Conhecimento, Sentimento e Acao, fontes da Idea-
¢do, da Imaginacdo (elaboraciao reprodutora-criadora, impres-
siva-expressiva, objetiva-subjetiva das imagens), da Dramatiza-
cao (no sentido aristotélico de drama como “trama dos atos”,
como acao complexa).

Ainda outras homologias concernentes pudemos estabe-
lecer, como, por exemplo, com a triade Espirito (Idéia-Conhe-
cimento — apreender a esséncia das coisas), Alma (Imagem-
Sentimento — vivenciar a alma das coisas) e Corpo (Agao-
Participagdo-Manipulagido — estar-no-mundo — viver o drama
das coisas) (v. Esquema V).

Além disso, na intencao permanentemente provocativa
presenie ao trabalho com os alunos, insistimos no aspecto
fundamental da Interpretacdo (do Real, num sentido maior)
como contingéncia e abertura, prépria do inevitavel dar-se-
conta individual (a significacdo, que, no situacional intra-mun-
dano, opera entre o existencial idiopatico e o intersubjetivo).

Assim, através da projecdo e da manipulacido da palavra
pelo aluno, também buscamos sempre evocar e provocar, nele,
o gesto interior, a intencéo significadora, a percepcao sig-
nificada.
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" ESOQUEMA II |
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