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Hé entre o nascimento de Ludovico Ariosto e Torquato
Tasso uma diferenca de 70 (setenta) anos, porguanto o pri-
meiro nasceu em 1474 e o segundo em 1544. E importante, no
entanto, ressaltar, que as épocas em que vieram os dois sao
completamente diversas uma da outra. A primeira metade
do século caracteriza-se por um grande esplendor artistico e
literario, enquanto a segunda metade expressa nitidamente
a decadéncia renascentista italiana. Este ambiente histérico
diversificado, como pretendemos mostrar, influenciara pro-
fundamente a vida e a obra dos dois poetas.

Orlando Furioso de Ariosto é a expressao maior do renas-
cimento, ou seja, de uma civilizacdo que atingira o seu ama-
durecimento. E a obra-prima dos poemas cavalheirescos até
entdo nao produzida. Ariosto toma a matéria da tradicdo
medieval, mas nao vé o mundo como uma realidade e, simn,
como uma fabula, belissima fabula representando sentimen-
tos e paixoes, vividos, realmente, pelos homens: o amor &
Pétria e 4 Religido, a devocdo ao senhor, o sentimento da
honra, a generosidade cavalheiresca, o culto da palavra,
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enfim, o Amor. O clima épico cede, para surgir a fantasia,
a criatividade, a inspiracao lirica que tornou o Furioso 2
lirica mais bela do renascimento italiano.

O argumento principal do poema esta nestas trés acoes:

— As guerras de Carlos Magno com Agramante;

— A paixéo de Orlando por Angélica;

— A loucura de Orlando, donde se extrai o titulo da
obra: Orlando Furioso.

A serenidade e o equilibrio, e, disto, a independéncia
espiritual de Ariosto, apresentam-se, visivelmente, no modo
de entrelacar os inumeraveis episodios que compdem a trama
complicadissima do poema.

A histéria do poema cavalheiresco italiano termina, no
entanto, com a Gerusalemme Liberata, de Torquato Tasso, po-
blicado na época em que os turcos amedrontavam o Ocidente
e ameacavam a propria existéncia do cristianismo.

Tasso ja havia anunciado que, para o seu poema épico,
o argumento deveria ser extraido da histéria ou, mais pre-
cisamente, da historia da religido, tida como verdadeira pelo
poeta.

O tema central é a Primeira Cruzada, nos trés ou quatro
meses que precederam o ataque definitivo a cidade, e a ba-
talha de “Ascolana”, onde surgiu a vitéria final em agosto do
ano de 1099. Diga-se, no entanto, que o tema da Primeira
Cruzada seduziu o poeta, nfo por sua religiosidade, mas por
sua historicidade. O ataque imaginario de Paris tornava-se o
ataque histérico de Jerusalém. E através da historia, com a
fé e a seriedade que transmite ao acontecimento histoérico,
ele podia extrair, no seu esplendor, na sua grandeza, “I’aspra
tragedia dello stato umano”.

A fidelidade histérica do poema de Tasso poderia ser com-
provada com as palavras de Chateaubriand:

“Eu sai de Jerusalém... com o propodsito de examinar
os campos de batalha imortalizados por Tasso. Chegando ao
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norte da cidade, abri a “Gerusalemme” e fui imediatamente
tomado pela verdade e pela perieita correspondéncia. Nada de
mais nitido, de mais preciso do que a descricao de Tasso; se
tivesse sido feita nos lugares néo teria ele conseguido fazer
mais exata.”

Neste mundo histérico, Tasso injeta, com a sua alma
lirica e idilica, toda a forca do seu sentimento, embora este
sentimento seja mais sincero € profundo, relembrando o
mundo cavalheiresco, que quando exalta as vitorias da religiéo.

Examinemos, todavia, mais detalhadamente, a proble-
mética filosofica do século XVI, para podermos admitir que
o ambiente historico em que viveram os dois poetas influen-
ciou-lhes, profundamente, a vida e a obra.

Pode-se afirmar que 0 “Cinquecento” recolheu 0S frutos
da longa e laboriosa vigilia humanistica e os conduziu a um
espléndido amadurecimento. Com isto, 0 profundo e refinado
gosto artistico, 0 sentido fortissimo da dignidade e da poténcia
criadora do homem € a exigéncia de uma norma de decoro
de vida e de uma alta estilizac@o literaria alcancam a sua
perfeicao e até, em um determinado sentido o seu esvazia-
mento.

No admiravel florescer da poesia, da artee do pensamento
do século XVI, na Italia, que ofereceu com Ariosto e Tasso,
Raffaello e Michelangelo, uma série de mestres e de modelos
3 renascente cultura européia, esta escondido um prineipio
de decadentismo. Decadentismo nio da arte e da poesia em
si, mas da civilizacao e cultura, em que a arte e a poesia en-
contram as suas condicoes histéricas de existéncia. Tal fato,
no entanto, ndo nos permite pintar o renascimento como uma
época de corrupcdo e de empobrecimento das bases éticas e
civis sobre as quais se regem a cultura e a propria vida das
nacGes. Ndo se poderia deixar de reconhecer a sabedoria € 0
equilibrio com que 08 homens do século XVI se mostraram
capazes de absorver os ensinamentos do humanismo, néo ja
para dele fazer matérias de um acontecimento arido e inerte
e, sim, para aproveita-lo como forca e impulso de uma cultura
nova e materializada de tradicoes ilustres. E 0s sinais deste
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decadentismo aparecem, visivelmente, na 2.2 metade do “Cin-
quecento”, como que prenunciando o declinio da cultura
italiana.

Disseram alguns que a culpa deste sintoma caberia ao
influxo da Contra-reforma catélica e ao freio da inquisicdo
imposta pela Igreja as manifestacdes do pensamento e da
arte. Nao nos parece justa tal imputacdo, pois os sinais do
decadentismo podem considerar-se ideal e cronologicamente
anteriores & obra de repressdo exercitada pela Contra-refor-
ma. E patente que o arrefecimento daquele entusiasmo moral,
responsavel direto pelas grandes criacoes artisticas e pelas
sistematizacoes conscientes de um ideal de vida e de cultura
serena, cordial e equilibrada, coincide com o lento exau-
rir-se daquele fervor humanistico que ja cumprira a sua mis-
s&o histérica e j4 caminhava, por isso, para dar lugar ao
aparecimento de outras culturas, expressdes de uma huma-
nidade nova, que teria recolhido os frutos da tradicao cléssica,
para usé-la como semente fecunda de uma experiénciza mais
rica e mais elevada. O arrefecimento de espirito na 2.2 me-
tade do “Cinquecento” espalhou-se em todas as expressoes
literarias, no contetido e no proprio estilo, que se tornou mais
grave e mais solene, mais maneiroso e artificial.

Conclui-se destas consideracoes a existéncia de duas
fases completamente distintas durante os anos de mil e qui-
nhentos. Na primeira viveu Ariosto, na segunda, Tasso.

Assim, na 1.2 metade do “Cinquecento”, caracterizada
por um grande esplendor artistico e literario, pela serenidade
e equilibrio do espirito, estd4 presente Ariosto, com uma vida
simples, tranqiiilo, sem lutas e interesses politicos, sem im-
previstos, sem contradicoes interiores e, sobretudo, sem pai-
x0es civis ou religiosas, vida, que se resumiria em:

“Piuttosto che arrichir voglio quiete.”

Vivendo a sombra do poder da familia Estensi, foi Ariosto
um homem de corte correto, sem grandes pretensoes, preo-
cupado em defender a sua pessoal e egoistica liberdade e a
cultivar a sua paix@ao por uma mulher, Alessandra Benucci,
e, acima de tudo, o seu amor por aquela que ele considerava
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a mais digna atividade do espirito humano: a Foesia. Refle-
te-se constantemente na sua obra o seu comportamento
diante da vida. E muito bem disse Angelo Gianni: “ele nao
tem uma paixao ética ou politica, mas descreve um mundo
sereno e idilico, diverso do real, com leis suas proprias, ilha
remota, onde chega o homem cansado dos afazeres quotidia-
nos, mas tem sempre o olhar na realidade, nos homens € no
mundo, atestando uma serena e cordial aceitacao da realidade
e da vida, na complexidade e variedade de seus motivos.

“Chi vuole andare a torno, a torno vada:
Vegga, Inghilterra, Ongheria, Francia e Spagna;
a me piace abitar la mia contrada.”

O homem ,na sua obra, é observado por Ariosto com um
olhar 1tucido e firme, com a mente vazia de preconceitos e de
esquemas preconstituidos, e o descreve qual ser livre de con-
flitos internos de natureza moral, completamente absorto no
seu operar terreno, na riqueza e variedade de seus conheci-
mentos. E vé, enfim, os contrastes, as incoeréncias e a irra-
cionalidade da vida. Donde se conclui que ele, por esta serena
aceitacdo da vida, pela sabedoria moral, por seu superior
equilibrio, constitui-se, naturalmente, num verdadeiro intér-
prete da nova humanistica cultura do Renascimento.

Fruto deste ideal de poesia € o Furioso, poema que se
caracteriza como um romance de intrigas e de aventuras, com
cendrios belicosos e fabulosos, povoado de mulheres e cava-
lheiros que, em uma extraordinaria variedade de aconteci-
mentos, “vivem a vida dos afetos, com um espirito franco e
moderno e com aquele vigor e aquela energia que se consti-
tuem numa das caracteristicas mais visiveis da revolucao hu-
manistica.

Da tradicao cavalheiresca vem a matéria do Furioso, mas,
aqui, ela se enriquece, alarga-se e renova-se, para expressar
um mundo de multiplos e variados afetos. O amor, entre estes
sentimentos, aparece dominante: o amor dos sentidos, seja
na forma de contemplacdo cheia de desejo, seja na forma
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de incontrolavel paixdo, seja, ainda, como forma de nobre
paixado que inflama o coracao e a mente e exalta as virtudes
mais elevadas que levam ao sacrificio e & morie e, seja, fi-
nalmente, na forma de fidelidade que alcanca o heroismo
e vai além da propria morte”.

“Le donne, i cavaller, I'arme, gli amori,
le cortesie, 'audaci imprese io canto”

Como exemplo desta fidelidade, apresenta-se o episédio
de Cloridano e Medoro, dois jovens sarracenos que durante a
noite abandonam seus alojamentos e aventuram-se no campo
de batalha para procurar o cadaver do seu rei, Dardinello,
e sepulta-lo. Acontece, no entanto, a imprevista chegada dos
cristaos que incita Cloridano a convidar o amigo a fugir.

— “Frate, bisogna, — Cloridan dicea

— “Gittar la soma, e dare opra ai calcagni,
che sarebbe pensier non troppo accorto
perdere due vivi per salvar un morto,
E gitto il carico, percheé si pensava
che 1 suo Meloro il simil far dovesse:
ma quel meschin, che ‘1 suo signor piu amava
sopra le spalle sue tutto lo resse.

E quando surpreendido pelos inimigos:

“Il giovinetto si risolve a’ pieghi

e disse: — Cavallier, per lo tuo Dio

non esser si crudel, che tu mi nieghi
ch’io seppelisca il corpo del re mio.
Non vo’ch’altra pieta per me ti pieghi,
ne pensi che di vita abbia disio;

ho tanta di mia vita, e non piu, cura
quanta ch’al mio signor dia sepolfura.”

Com o amor, o culto da amizade, a piedade, a genero-
sidade, a gentileza cavalheiresca, o heoismo e os sentimentos
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a estes opostos ou afins. Em suma todos os diferentes senti-
mentos do homem, tragicos e cOmicos, idilicos e heroicos
estdo presentes no olhar tranqtiilo e penetrante do poeta.

No poema, o mundo do homem, como diz Mario Bales-
tresi, “parece observado quase através de um cristal: os acon-
tecimentos multiplos e variados e contrastantes afetos dos
homens, alternam-se e se dispéem em uma ordem racional,
desenvolvem-se em exatas proporcdes com absoluta natura-
lidade, com a fluéncia serena de puras imagens de fabulas
e tornam-se sensivelmente a imagem da vida como uma uni-
dade resultante de um relacionamento interior. Mesmo porque
o poeta tem a mente nio nos sentimentos individuais, nos
personagens em si, mas na vida como um harmonioso com-
por-se de motivos, os personagens ndo tém no Furioso um
real destaque, uma psicologia nitida e definida, mas, mais que
homens psicologicamente caracterizados, aparecem tipos, {i-
guras que interpretam de quando em quando os motivos
de quem compds a vida, elementos e momentos de uma visao
unitéria e harmoniosa”.

Se Ariosto reflete, como vimos, por sua sabedoria, por seu
equilibrio, a sua serena aceitacdo da vida, e a sua fortaleza
e sanidade moral, o momento da exceléncia da cultura renas-
centista, justamente no momento em que uma longa e pro-
funda crise sacode e intranquiliza a sociedade italiana, apa-
rece Tasso, um dos mais influentes e sugestivos protagonistas
da sua época inquieta, com a qual manteve aqueles constantes
relacionamentos de dar e de ter que, “em determinados artis-
tas, pertencentes a épocas mais serenas e estaveis, apresen-
tam efeitos de feliz aceitacao, enquanto em outros, destinados
a viver em tempos probleméticos, produzem uma intrincada
trama de encontros e desencontros.

Tasso nao aceita passivamente a crise da sua época, nem
os motivos pessimistas e, assim, ndo se isola em uma esquecida
e idilica soliddo, no sonho de um mundo sereno, inocente e
primitivo, nem se dobra, nem se conforma com uma religio
e uma moral impostas pela sociedade.
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“Esta transcrita poeticamente na obra de Tasso a his-
toria de um homem que em nome dos motivos mais validos
da cultura renascentista, resiste individualmente, sobre o
plano moral e poético, & involucdo da sua época.” Por isso,
néo se podera entender a sua obra, sem se ter presente o am-
biente politico, cultural e moral em que viveu o poeta. Até a
corte estense estava totalmente mudada, pois, da grandeza
passada, conservava somente as aparéncias exteriores.

Tasso, no entanto, pensava uma obra que, pelo menos, ti-
vesse 0 éxito do Furioso e pudesse até competir com a Iliada
e a Eneida. E, deste proposito, nasce a Gerusalemme Liberata,
com todos os motivos que interessariam o leitor italiano: o
sentimento religioso e o herdico, comum a poesia de todos
os tempos.

E preciso, no entanto, declarar que a religido de Tasso
€ mais exterior que interior, mais afirmada e proclamada
que sentida e estd muito longe daquela fé, firme e cega, pre-
sente na poesia de Dante e Petrarca. Isto, porque o seu mundo
era outro, era o dos instintos, das paixées humanas e, sobre-
tudo, do amor. Mas a figura central do poema é Goffredo e o
argumento, como ja vimos, em toda a obra, é a liberacdo do
santo sepulcro, a vitéria sobre os infiéis, o triunfo das armas
cristas.

“Canto I'armi pietosi e ‘1 capitano
che 'l gran sepolero libero di cristo.”

E preciso, no entanto, acrescentar que Tasso tem um
cuidado todo especial com os seus personagens, que Ocupa-
vam na obra o primeiro posto, mas dedica uma atencéo maior
e mais espontanea as mulheres, que sdo cuidadas amorosa-
mente pela fantasia do poeta. E por isso que o argumento
fundamental da Gerusalemme aparentemente “é a religido,
mas, na realidade, é o amor”.

O episodio da fuga de Erminia, que € pagi, para cuidar
de Tancredi, cristdo, e do seu reftigio entre os pastores é talvez
0 mais popular da Liberata. Erminia representa o proprio
Tasso, sem patria e sem familia e que vive, porque ama.
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“Fuggi tutta la notte e tutto il giorno erro senza con-
siglio a senza guida, non ordenado e vedando altro d'intorno,
che le lagrime sue, che le sue strida.”

O pastor, que néo é um pastor comum, que descreve a sua
vida e diz em que consiste a prépria felicidade, foi também
um homem de corte, mas entendeu cedo o0 seu erro e suspirou
pela paz perdida. E este particular toca intima e profunda-
mente a alma do poeta, também ele, errante na procura de
uma felicidade inatingivel.

E aquele mundo pastoral é o mesmo que sonhava para
tranquilizar o seu espirito. O Eden que ele imaginava no inti-
mo de sua alma e que nunca pode conquistar.

Sobre a felicidade diz o pastor:

“Che € poco il desiderio, e poco & il nostro
bisogno onde la vita si conservi.”

Falando de sua vida:

“Tempo gia fu, quando pit 'uom vaneggia
ne l'etd prima, ch’ebbi altro disio

¢ disdegnai di pasturar la greggia,

e fuggi dal paese a me natio,

e vissi in Menfi un tempo e ne la reggia

tra i ministri del re fui posto anch’io;

e benché fossi guardian degli orti

vidi e conobbi pur I'inique corte.

E Erminia, na hora da morte, pede ao pastor somente um
pouco de piedade, evocando mais uma vez a alma do poeta.

- € rivolgendo gli occhi ove sepolta
glacera questa spoglia inferma e frale
tardo premio conceda ai miei martiri
di poche lacrimette e di sospiri;
onde se in vita il cor misero fue,
sia lo spirito in morte almen felice.”
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Sente-se, perfeitamente, j4 estar presente em Tasso o
Barroco, com sua retérica e sua pompa exterior, mas quando
0 poeta fala do amor sabe encontrar a olimpica simplicidade
e a espontinea inspiracéo, donde se conclui que este seria o
seu verdadeiro mundo, néo aquele que desejava cantar. O
sentimentalismo é préprio de Tasso, pois, em Ariosto, isto ndo
acontece, visto que o poeta controla a comocio com um sorri-
sinho que nasce do profundo ceticismo com que completa a
histéria dos feitos humanos. Tasso, vivido num mundo de
choro e preocupacdes futuras, cede, ao contrario, & onda do
sentimento e se comove e se entusiasma:

“La mia sfortuna comincio, quando fui strappato da mia
madre e forzato a vivere con mio padre.”

Mas € preciso afirmar também, para reforcar o nosso
pensamento, que Tancredi, heréi cristdo que amava uma
mulher pagé, Clorinda, é o simbolo e a incarnacdo da alma
de Tasso “oscilante entre opostos sentimentos, incapaz de
tomar, decididamente, uma outra estrada.

“Destas contradicoes nasce a Gerusalemme com seus
defeitos e suas virtudes e nestas contradices esta o fascinio
do verso de Tasso. O seu sentimentalismo domina toda a mo-
derna poesia, porque é sincero.

“O poeta sofre enormemente durante a vida por culpa
do seu fisico e por causa dos tempos. Conquistou a paz somen-
te alguns dias antes da morte, quando néo havia mais con-
dicdo de goza-la.

“Era soberbo e convencido de ser um génio, mas, a0 mesmo
tempo, foi atormentado por escripulos, até tornar-se louco e
ser dominado pela mania de perseguicdo. As suas liricas r
cartas revelam esta consciéncia atormentada e insatisfeita.
E a sua melhor poesia, fruto de um paréntesis na agitadissi-
ma vida, exprime a precariedade de uma alma vivida em
tempos precarios e vitima dos mesmos.”

Julgamos conveniente, neste final, estabelecer um con-
fronto mais direto entre Ariosto e Tasso.
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Ariosto é considerado junto a Machiavelli, a Leonardo,
a Michelangelo e a Raffaello como um expoente maximo da
1.2 metade do “Cinquecento”, enquanto Tasso representa
aquela época de serviddo politica e de aridez espiritual que
ocupa a 2.2 metade do mesmo século.

Ariosto, em Orlando Furioso, satisfaz-se em representar
uma vida regulada por uma lei moral simples, baseado sobre
a obediéncia aos impulsos, uma vida possuida com uma es-
pléndida simplicidade e com uma limpida aderéncia.

Tasso, a0 contrario, concede este mundo louco e mate-
rialistico como objeto de uma pura contemplacdo que esta
bem longe de satisfazer as altas e espirituais exigéncias da
sua alma, donde nasce aquele sentido de lamentavel imper-
feicdo, de insatisfeita humanidade, de doenca da alma, com
que sdo representados os velhos temas da tradicao romanesca.

Ariosto possui, na descricdo e na analise de fatos e per-
sonagens, uma tranqgiiila serenidade, que confere a narracao
um andamento pacato, largo e uniforme. Ele, gracas a este
admiravel proceder que subtende freqiientemente um desta-

cado e comedido sorriso, conserva a sua independéncia, obser-

vando tudo & distancia, do alto, sem comocao, nem entu-
siasmo.

Tasso, ao contrario, deixa muitas vezes refletir na densa
elaboracio do poema a sua alma angustiada, que influencia
personagens e situacdes e da um carater subjetivo e autobio-
grafico as suas proprias criacbes. Por isso, a ironia que em
Ariosto aparece largamente e é prova de equilibrio e de
olimpica indiferenca, néo existe no Tasso que, continuamsn-
te, comovido por uma ou outra das suas criacOes poéticas,
perturba-se, extasia-se e entusiasma-se.

O amor, esponténeo e caprichoso do poema de Ariosto, tor-
na-se na Gerusalemme um tragico contraste ao sentido do de-
ver e frequentemente é o motivo do amor néo correspondido
que caracteriza figuras belissimas de amantes, como a de Er-
minia, de Olinto e de Tancred!.

A natureza observada e amada placidamente por Ariosto,
é, no Furioso, composta no equilibrio de uma serenidade lumi-
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nosa e tranqlila. Na Gerusalemme, ao contrario, as visoes
turalisticas estdo cheias do mesmo langor elegiaco que ator-
menta a alma do poeta e nio concede trégua ao infeliz que

nela procura uma solugéo para os seus proprios contrastes in-
teriores.

Os dois poemas, 4 parte as nitidas diferencas de estrutu-
ra e de estilo, inspiram-se, também, em diferentes concepcoe:
artisticas. Orlando Furioso é obra sobretudo de fantasiia, en-
quanto a Gerusalemme é histérica, embora prenhe do mais pu-
ro sentimentalismo do coragdo angustiado do poeta.

Ariosto espelha naquele seu considerar a distidncia, objeti-
vamente, as misérias humanas, naquela sua melancélica iro-
nia o ideal harmonioso do Renascimento. Tasso, na sua dor,
na sua inconsolével tristeza, evoea o espirito da Contra-refor-
ma, esta muito mais perto de nés e pode considerar-se ja um
pré-romantico, nio s6 na arte, como também na vida.
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OS PRONOMES EU E TU
E O CARATER SUBSTITUTIVO DOS PRONOMES

Maria Elias Soares

Professora do Departamento de Letras Ver-
niculas da U. F. C. e aluna do Mestrado em
Letras da U. F. R. I.

Estudo dos pronomes EU e TU do ponto de vista das
caracteristicas fundamentais do pronome: substituigio,
déixis ¢ categoria de pessoa. Exame das variantes desses
dois pronomes nas formas obliquas e adjetivas (possessi-
vas). Anilise das categorias para justificar o relaciona-
mento entre elas.

1 — INTRODUCAO
Critérios para a classificagGo do pronome.

Para estabelecer o stetus gramatical do pronome como
classe de palavras deve-se levar em conta, pelo menos, trés
critérios béasicos: substituicdo, categoria de pessoa e déiris.

Algumas classificacdes tém sido tentadas tomando como
base categorias gramaticais de género e numero que, embora
sejam realmente importantes, ndo bastam para o estudo da
natureza dos pronomes, uma vez que apenas se manifestam
nas formas de 3.2 pessoa e em alguns indefinidos. Estas ca-
tegorias devem ser levadas em conta ao se fazer a subclassifi-
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cacao dos pronomes ou para estabelecer as relagoes entre as
classes variaveis através da concordincia.

Outras tentativas visam organizar formalmente as clas-
ses de palavras através de critério da distribuicdo, ou seja
através do estabelecimento dos ambientes formais, ou luga:
res estruturais, nos quais podem ocorrer palavras de ums
determinada classe. Assim, a base para a andlise e compre
ensdo de frases estard na relacio de substituicdo, sem inte
ressar o sentido. Este sera expresso por uma substituicaa
(sinénimo ou perifrase), isto & alguma coisa que tenha 2
mesma distribuicdo na lingua.

Entretanto, acreditamos com Ducrot que “as palavra:
sdo unidades com uma natureza demasiado compédsita pars
que todas as palavras de uma lingua possam ser classificadas
segundo um sé critério”. 7 Desse modo, preferimos aceitar
classificacdo de Mattoso que joga com os critérios morfo-se
mantico e funcional. Sob o ponto de vista seméantico, a déirs
parece ser a caracteristica béasica do pronome pessoal, de que
trataremos aqui, quer indique a pessoa na enunciacao ou ne
enunciado, secundada pela categoria de pessoa em cuja dis
tincéo a déiris se baseia.

2 — PRONOME COMO SUBSTITUTO

O pronome é costumeiramente definido com base en
trés caracteristicas fundamentais, coexistentes ou nfo: pes
soa, déiris e substituicdo, mas néo s@o poucos os gramatice
que se referem a esta classe gramatical apenas como substi
tutos. E o caso de Oiticica — “Pronome é a palavra que evif:
o nome. .. de dois modos: substituindo ou dispensando”; X
Maximino Maciel — “Pronome é qualquer palavra substituts
do nome ou de qualquer expressdo nominativa”; 9 e Duboi
que utiliza o termo substituto como sinénimo de pronome
a ele se refere como “la substitution est la fonction funda-
mentale de la classe des pronoms et des adjectifs dits pre
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nominaux; c’est elle qui leur a fait donner l'apellation géné-
rique de substituts”, 8 dentre outros.

Aceitar as posicoes acima, entretanto, significara reco-
nhecer como basica a funcdo substitutiva do pronome em
detrimento de outras qualidades mais ou igualmente impor-
tantes. Seria este exatamente o melhor caminho? E neces-
sério, antes de mais nada, delimitar aqui o sentido do termo
substituto que, de acordo com a gramatica de constituintes
imediatos, pode ser entendido como o elemento capaz de
substituir um sintagma, com ou sem expansdo. Assim tere-
mos formas do pronome que funcionardo como constituintes
imediatos da frase ou do sintagma, o que corresponde & clas-
sica distincio entre pronomes substantivos e pronomes adje-
tivos.

Portanto, em:

Eu comprei um livro
Deixei meu livro em casa,

teremos o pronome pessoal EU substituindo um nome que ai
poderia exercer a funcéo de sintagma nominal ou sujeito, e
MEU que determina livro e com ele forma o sintagma nomi-
nal com funcéo de objeto.

2.1 Substituto como representante

Seria possivel usar outras formas que ndo EU e TU para
fazer referéncia a estas duas pessoas, em linguagem colo-
quial, num registro informal (falando com criancas, velhos,
pessoas de posicdo social diferente, etc.) ou, ainda, na giria:

Paulinho, mostre o dentinho? sendo a mamae
vai ficar triste.

O degas (ou o papai) aqui ndo se engana!

O papai deve tomar o remédio!

O patrdo ja quer almocar?
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No primeiro caso, o falante se autonomeia conforme ¢
tipo de relacdo que mantém com o interlocutor que é um
crianca e para quem esta condicio materna deve ficar bern
clara; no segundo, 0 emissor se autodesigna por um terma
de giria que reforca ou acrescenta um sentido de fanfarre
nice ao enunciado, sempre utilizando o déitico aqui; nos doi
ultimos, o falante utiliza um termo para TU, que reflete um 3
certa distancia entre os interlocutores. Embora nio haja di
vidas de que af existe uma indicacdo as duas pessoas EU g
TU, que s@o substituidas por outras expressdes, essa indica-
¢é@o néo é consistente pois nio prescinde a presenca fisica om
especificacdo detalhada da situagdo, nem as formas do pro-
nome, expressas ou presentes no verbo, que se misturam nun
enunciado mais longo. Por outro lado, a forma verbal qus
aparece nestas frases é de 3.2 pessoa e néo de 1.2 ou 2.2,

2.2 Substituto como anaférico

O substituto pode, também, referir-se a nomes j4 enun-
ciados:

“Quero falar com Pedro; ele est4?”

ele substitul Pedro, é o seu referente;
Digo-lhe isto: Jodo ndo ira!

isto substitui a oracdo seguinte, é um substantivo ante
pante. Esta substituicdo remete para uma outra possibili
dade do pronome e ji ndo se d4 de modo virtual como a an
terior, néo se situa no eixo paradigmaético e sim no sintagmé:
tico. E o tipo de substituicéo, preferencialmente, denominada
anafora, pois, para interpretar o substituto, é necessirio re-
portar-se a outro segmento do mesmo discurso. A expressac
anaférica evita a repeticio do nome, nomes ou frases (os
interpretantes) que substitui, havendo, portanto, uma prec
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cupacéo estilistica na origem da anéfora, ou um principio de
economia do sistema.

Entendendo-se substituicio como anafora, faz-se mister
uma objecao ao relacionamento desta funcdo com os pessoais,
pelo menos em considera-la basica para a definicdo destes
pronomes, pois, na verdade, entre estes, apenas a terceira
pessoa comporta a anafora. Os pronomes EU e TU nunca
sa0 anaforicos, ao contrario, sempre apontam para as pes-
soas envolvidas na enunciagdo e devem ser entendidos como
marcas ou papéis assumidos pelos atores falante e ouvinte.

2.3 A déixis

Chegamos assim ao conceito de déixis, da qual a anéfora
€ uma modalidade. Convém lembrar a divisdo de Herculano
de Carvalho em déiris material ou fisica, que aponta para
um objeto que nao foi previamente mencionado como mem-
bro de uma dada classe, e déiris anaférica que aponta para
um objeto enquanto mencionado no seu contexto verbal. A
déixis pode ser entendida como o conjunto de relacoes que
constituem a situacdo do discurso e surge primariamente
como a génese da categoria gramatical de pessoa. Cabe &
déiris mostrar, ao invés de conceituar, e, para isso, deve ha-
ver um ponto de referéncia que é a pessoa do falante, EU, no
contexto espacio-temporal em que se d4 a enunciacio. A
déizis fisica ou material é também chamada indicial, pois
seu comportamento lingiiistico é o de um indice (na concep-
cao de Peirce). EU designa aquele que fala neste momento,
neste lugar. Os pronomes EU e TU, portanto, permitem-nos
reconhecer os protagonistas da situacéo.

3 — A CATEGORIA DE PESSOA
A categoria de pessoa remete para o ato de fala e esta
presente no verbo e no pronome, estabelecendo-se entre am-

bos o que se pode chamar de concordancia. O emissor, re-
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presentado pelo pronome de 1.2 pessoa EU, dirige-se ao receg
tor, representado pelo pronome de 2.2 pessoa TU, para fe
de seres, objetos ou fatos que serdo representados pelo pre
nome de 3.2 pessoa ELE. Esta categoria relaciona o home
aos processos, sendo redundante em Portugués, pois se apre
senta no pronome e no verbo. Por isso a indicacdo pronoms
nal de pessoa pode ser omitida, conselho que dao os manua
de estilo, principalmente no que se refere & primeira pess
pois, quando muito repetida, introduz uma idéeia de egoce
trismo.

3.1 A categoria de pessoa e sua relagdo com as fungoes &
linguagem

Estando a categoria de pessoa intimamente ligada a
feréncia a uma situacio de discurso e apontando, conseqiiel
temente, para os elementos envolvidos no processo de com
nicacdo, podemos afirmar também que ela tem relacao col
as funcoes da linguagem, principalmente na triplice divisa
de Biihler. As funcoes da linguagem cobrem todo o tipo &
relacoes existentes em qualquer enunciado e revestem a Ii
guagem de acordo com seu objetivo. Esta podera estar cor
centrada no falante (1.2 pes.) no ouvinte (2.2 pes.) ou no qu
nio é nem um nem outro (3.2 pes.). E possivel pensar es
mesma relacdo nos termos das funcoes estudadas por Jaka
son: teriamos a fungdo emotiva, centrada no emissor (L
pes.); a fungdo conativa, centrada no receptor (2.2 pes.);
funcio fatica, centrada no canal, mas que em termos gram
ticais remete para a 2.2 pes., uma vez que se visa ao contag!
com esta. J4 a funcd@o referencial, centrada no contexto,
funcéo poética, centrada na mensagem e a funcdo metali
giifstica, centrada no coédigo, remetem para a 3.2 pessoa
que a mensagem transita do emissor para o receptor e pog
estar centrada em qualquer dos elementos do processo

comunicacao.

29 REv. DE LETRAS, VOL. | — N.° 2 — Pic. 17-28 1978




3.2 A pessoa e a nogdo de papel

O tipo de relacionamento mencionado acima é importan-
te para justificar o comportamento lingiiistico que se mani-
festa nos diferentes tipos de discurso. Entretanto, para se en-
tender a extensdo dos pronomes EU e TU, é necessario partir
de uma situacdo de comunicagio interpessoal tipica, em que
estao presentes os interlocutores. Nesta, uma série de elemen-
tos lingtiisticos aponta para agente, tempo e lugar em que se
realiza o discurso, que sdo gramaticalizacdes ou lexicalizacoes
da déizis.

Do ponto de vista semantico, o pronome carece de um
contetido nocional fixo. Ele s6 tera valor referencial se em-
pregado por um locutor em determinadas circunstancias. Ve-
mos assim que a nogdo de pessoa pode-se definir pela refe-
réncia a nocdo de papel. E préprio também do pronome de-
terminar o que significa dizer, passar de um conceito para
um referente, fixar a extensio de um nome.

4 — O SISTEMA DOS PRONOMES PESSOAIS

Para delimitar a significacio e a funcio dos pronomes
pessoais, cumpre estuda-los como um sistema. Além da cate-
goria de pessoa, na qual se integra a nocio de nlimero sem
morfema flexional privativo, o pronome comporta ainda a
nocéo de caso. Assim, temos em Portugués trés pessoas gra-
maticais e seus correspondentes no plural que funcionam
como sujeito, sao os pronomes do caso reto. A seu lado, ha
uma serie de formas que funcionam como objeto e sdo cha-
madas de pronomes do caso obliquo. Mattoso organizou-os
num quadro que permite observar-lhes a simetria formal, 3

O termo caso, entretanto, poderia ser abandonado numa
gramatica de uso escolar, j4 que é apenas um resquicio do
Latim e n83o ajuda na compreensio desta classe, Para dife-
rencid-lo, a designacdo por funcio, posicio ou distribuicéo
talvez fosse mais adequada.
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4.1 Caracterizacdo através de categorias bindrias

A categoria de pessoa se expressa por heteronimia e nao
por flexdo. Esta s6 aparece na terceira pessoa que s com-
porta como os nomes. Talvez por isso Benveniste faca obje-
cdo & definicio dos pessoais em ftrés termos pois, segundo
diz, a nocdo de pessoa “é propria somente de eu € tu e falta
em ele”. 2 Ele é definido como a néo-pessca ou como membro
nio-marcado da correlacdo de pessoa. EU e TU tém o traco
(4 pessoa), ou (-4 humano) em Lyons,8 e opdem-se entre
si pela correlagdo de subjetividade: traco (+ ego) e (— ego)
em Lyons; ELE caracteriza-se pelo trago (— pessoa) que pode
ou ndo acumular com (— humano) ou (4 humano) opon-
do-se aos dois outros pela correlacio de personalidade. Ja
Dubois apresenta a situagéo em outros termos “aussi les réfé-
rents se presentent non avec deux personnes, mais avec trois.
Que je et tu ne puissent se referer qu'a des étres humains,
et non & des choses n’a aucun interét pour le fonctionnement
du code”. 6 Mas concorda quanto a referéncia ao emissor e
ao receptor da qual ele seria o anti-sistema ou o elemento
nao marcado.

Além dos tracos apresentados acima, Lyons$8 ainda in-
troduz a categoria de definicdo e proximidade, mas apenas a
primeira interessard ao nosso estudo pois a segunda remete
para o demonstrativo.

A presenca ou auséncia destes tracos permitir-nos-2o
estabelecer as oposicdes entre os pronomes pessoais e caracte-
riza-los dentro do sistema. Consideremos as frases:

Eu viajarei amanha
Tu também deves estudar
Ele chegou ontem

Nos trés enunciados, eu, tu e ele representam o sujeito do
verbo, funco propria do nome. Em “ele chegou”, a forma
ele poderia ser comutada com Jodo, o menino, o cachorro, 0
presente, etc., entretanto os dois primeiros néo sdo comuta-
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veis. Nao ¢ possivel dizer: “Maria viajarei amanha” ou “Pedro
deves estudar”, a menos que Pedro apareca como aposto, 0
que apenas esclarece a identidade da 2.2 pessoa, o sujeito,
presente na forma verbal. EU e TU sdo papéis definidos e
presentes na situacfo, estando ai implicito o traco (4 hu-
mano). A terceira pessoa pode ou ndo comportar estes tra-
cos. Como vimos, ele implica uma referéncia tanto a Pedro
como ao cachorro ou ao presente; pode ser algo definido e
presente & situacéio, apontado fisica ou anaforicamente, mas
também pode tanto ndo estar presente como ndo ser clara-
mente definido. Observe-se que os verbos impessoais sO se
conjugam na 3.2 pessoa. ELE define-se, portanto, pelos tracos
(— humano) e (— definido).

A pluralidade das formas pronominais nio coincide com
4 mesma nocao para os nomes. Em

No6s viajaremos amanha
Vos também deveis estudar
Eles chegaram ontem

-

A forma nos nio corresponde a eu--eu e sim a eut+tu (vés),
eu--tu (vos) + ele(s), eu+ele(s), presentes ou nio & enun-
ciacdo, e a uma forma substitutiva de ex, o chamado plural
majestatico ou de modéstia, um eu dilatado e acrescido de
contornos vagos. Vds, além de nio ser usado entre nés nas
situacbes normais de fala, pode ser entendido como um pro-
nome de tratamento. Eles corresponde a qualquer conjunto
que néo inclua eu e tu e expressa uma generalidade indecisa
ou exprime, quando o antecedente ndo vem expresso, o con-
junto dos seres nao pessoais, nao-definidos. Assim, tanto no
verbo, como no pronome pessoal, o plural é fator de ilimita-
cdo, ndo de multiplicacdo. Quanto & distingo entre prono-
mes inclusives e exclusives, ela é irrelevante no nosso siste-
ma que nio tem formas para cobri-la.

Embora existente entre néds, a forma tu é pouco usada,
sendo a 2.2 pessoa preenchida por vocé e por uma série de
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pronomes de tratamento que levam o verbo para a 3.2 pes-
soa. Mesmo quando a utilizamos é comum levarmos o verbo
para a 3.2 pessoa como em: tu disse, tu foi, etc..

4.2 Os pessoais obliquos

Igualmente substantivos, os pronomes obliquos compor-
tam os mesmos tracos de seus correspondentes retos e podem
funcionar como complemento do verbo, a ele subordinando-
-se diretamente ou regido de preposicgo. Funcionam ainda
como sujeito acusativo de infinitivo. Nas formas do pessoal
objeto, é mais aceitével, forcando-se um pouco, a fungao de
substituto ndo anaférico, embora a déiris material ainda
seja a categoria basica nas duas primeiras pessoas, pois apon-
tam para emissor e receptor, mas ndo mais o centro do enun-
ciado.

Portanto, em:

Pediu-me que o ajudasse

me substitui “minha pessoa” ou “a mim” mas nédo pode ser
comutado com qualquer nome, assim como te; o substitui
qualquer nome ou “a ele”. Dentre os obliquos de 1.2 e 2.2 pes-
soa s6 serdo anaféricos os reflexivos. Os de 3.2 pessoa funcio-
nam como déiticos substitutos e como anaféricos reflexivos
ou néo.

O traco de definicdo deve ser levado em conta ao se estu-
dar a forma se, referente i 3.2 pessoa que em muitas si-
tuacbes substitui ndo um sujeito conhecido mas indetermi-
nado. Exemplo: Trabalha-se até morrer e nada se consegue,
corresponde a outras formas igualmente indeterminadas
como:

Vocé trabalha até morrer e nada consegue
A gente trabalha até morrer e nada consegue

sendo que esta ultima inclui também a 1.2 pessoa.
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4.3 Os possessivos

Embora apresentados como divisde distinta, os possessi-
vos deverdo ser tratados junto com os pessoais, uma vez que
eles acumulam, com a indicacdo de coisa possuida, a refe-
réncia & pessoa gramatical possuidora, devendo concordar
com ambas. Os possessivos substituem um sintagma intro-
duzido pela preposicdo de, como bem o mostra a variante
de 3.2 pessoa “dele”. O possessivo é sempre um referente e,
segundo Mattoso, s6 funciona como adjetivo, mas ndo sdo
Foucos os gramaticos que lhe atribuem uma funcéio substan-
tiva a exemplo do Inglés, que possui uma forma para desig-
nar o pronome adjetivo (my, your etc.) e outra para o pro-
nome substantivo (mine, yours etc.). Em Portugués s6 pos-
suimos uma forma, & excecio da 3.2 pessoa, para ambas as
fungdes. De qualquer modo, é discutivel se o fato de possuir
duas formas dé-lhe o valor substantivo. Se o ser substantivo
ou adjetivo pressupde apenas a possibilidade de substituir
um constituinte imediato da frase ou do sintagma, a classi-
ficagdo € pertinente, entretanto, cumpre ressalvar que ha
sempre uma referéncia a um objeto anteriormente expresso
e que ai poderia figurar, ao contririo do que ocorre com o
pessoal de funcdo substantiva EU e TU. Compare-se, por
exemplo:

Gostou do livro? E seu (livro)
Gostou do livro? Ele me foi presenteado hoje.

Na primeira frase poderfo aparecer ambos, determinante o
sujeito da oracdo anterior; na segunda, o uso de um evita 2
repeticdo de outro e com ele ndo pode coexistir na mesma
funcao. Poderia entrar qualquer acréscimo mas como aposto.

Referindo-se tanto & pessoa possuidora como ao objeto
da posse, 0 possessivo, mesmo de 1.2 ou 2.2 pessoa, nio rejeita
a funcéo anafdrica.

Como vimos, em se tratando dos pessoais EU e TU, é
mais pertinente estuda-los com base na déiris que esta inti-
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mamente relacionada & categoria de pessoa, fundamental
para a classificacdo dos pronomes. J& o carater substitutivo
¢ inerente & terceira pessoa ELE, que merece um estudo &
parte.
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O SIMBOLISMO DO FOGO
EM MARIO DE SA CARNEIRO

Noemi Elisa Aderaldo

Professor do Departamento de Letras Verna-
culas da U.F.C. Mestre em Literatura Portu-
guesa.

Na leitura da obra de Mario de S& Carneiro imp0e-se
desde logo a atencdo, por sua énfase peculiar e originalidade,
a tessitura imagfstica em que se veicula a mensagem, de teor
sempre eminentemente poético, mesmo quando em forma
narrativa. Por sua vez, impressiona nessa tessitura o flagran-
te predominio de certos simbolos, imagens e metaforas, de
continua recorréncia, ligadas pelo que se pressente uma po-
derosa e subjacente afinidade, e que aos poucos se descobrem
orbitando no que se configura uma esfera imaginativa niti-
damente centrada em torno do fogo.

Téo viva é a impressio a que nos referimos, que a
maijoria dos estudos, mesmo concisos, sobre S4 Carneiro, de
uma maneira ou de outra a exprimem. Vitorino Nemésio,
por exemplo, chama a sua poesia “uma forja de transfigura-
cbes acesa por um mago rodeado de atributos herméticos”,
e diz que “o seu aparato resplandecente. .. lhe d& um ar de
espetaculo, de fogo de artificio”, 19

Comunicagiio apresentada ao “VI Encontro de Professores Universitarios Brasi-
leiros de Literatura Portuguesa”, realizado em Assis, 8. Paulo, de 16 a 19/8/78.

REv. DE LETRAS, VOL. I — N.° 2 — Pfg. 29-56 1978 29




O fogo, eis 0 que certamente constitui a matriz simbolica
predominante na obra de Sa Carneiro. Isto, pelo menos, é o
que transparece na sua criacdo especificamente poética, a
cujo exame praticamente nos limitamos neste trabalho pre-
liminar, mas que aqui, da perspectiva do nosso tema, toma-
mos como paradigmatica da sua obra literaria.

Como veremos mais adiante, partindo-se do estofo 1éxico
utilizado na expressdo da matéria poética de S4& Carneiro,
no-lo confirmam o levantamento e o estudo dos campos se-
ménticos e psiquicamente ligados, direta ou indiretamente,
ao fogo como simbolo central.

Sabemos todos tratar-se de um poeta simbolista, s6 que
de “um simbolismo absolutamente original”, como bem o viu
Joio Gaspar Simdes no seu conhecido estudo sobre Sa Car-
neiro, 24 o que se deve, entre outros motivos ponderaveis, &
sua extraordindria sensibilidade aos fendmenos da vida psi-
quica pressupostos e privilegiados no movimento. Bem a pro-
posito diz o biégrafo de Fernando Pessoa que “um poeta &,
em nossos dias, uma espécie de receptaculo psiquico de forcas
poéticas”, acrescentando, pouco adiante, que “o poeta néo
escolhe as suas imagens”, 2¢ palavras que poderiamos com-
pletar, na mesma linha de raciocinio, dizendo: mas é esco-
lhido por elas! Vale dizer, essas imagens emergem e se im-
poem, como projecoes do eu profundo, ligadas ao incons-
ciente coletivo e seus arquétipos, objeto das pesquisas de C.
G. Jung.

A proposito do fendmeno, recorrendo a uma metafora
para nele distinguir e unir, ao mesmo tempo, o aspecto parti-
cular e o universal, diriamos nés: a vida psiquica que ali-
menta a arvore da imaginacdo poética individual mergulha
as suas raizes na terra do inconsciente coletivo, ali haurindo,
do substrato universal dos simbolos arquetipicos, aqueles que
espontaneamente atrai, por afinidade, e que assim se lhe
imp6em, para, s6 entdo conscientemente, dar-lhes forma, re-
vesti-los e combina-los no plano da expressdo lingiiistica.

Vale mencionar, a respeito, o titulo “O inconsciente
como terreno materno dos simbolos”, dado por Jung a um
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subcapitulo de uma das Suas obras, 15 como vale igualmente
citar o que, em cariter conclusivo, diz Mircea Eliade: “Nio
existe, em rigor, solucao de continuidade entre as criacgdes
espontaneas do subconsciente (0s sonhos ascensionais, por
€xemplo) e os sistemas teéricos elaborados no estado de vi-
gilia (por exemplo, a metafisica da elevacio e da ascencéo
espirituais)”, 9

Mas, tal como com as arvores, é possivel também estabe-
lecer-se uma tipologia da imaginacdo poética. Esse foi, pre-
cisamente, o cometimento desenvolvido, de maneira magis-
tral, pelo eminente ensaista francés Gaston Bachelard, ao
longo de cinco obras. 3/7 A sua tipologia, formulada como
uma “lei dos quatro elementos” (fogo, ar, dgua e terra),
baseia-se na predominénecia, axial na diacosmese da criacdo
poética individual, de uma esfera imagistica ligada a um dos
quatro elementos materiais como as matrizes arquetipicas
mais poderosas e arciicas da imaginac@o. Ndo por acaso tais
matrizes inspiraram e informaram mitologias, cosmogonias,
concepedes do mundo e do homem e inimeros conjuntos de
conhecimentos simbélico-intuitivos tradicionais.

Assim se expressa Bachelard ao formular sua proposi-
cao: “Cremos possivel fixar, no dominio da imaginacdo, uma
‘lei dos quatro elementos’, que classifica as diversas imagi-
nacbes materiais conforme se liguem ao fogo, ao ar, 4 dgua
ou a terra. E se é verdade que toda poética deve receber com-
ponentes de esséncia material, é ainda essa classificacdo que
deve ser a mais fortemente aparentada com as almas poéti-
cas... Para que uma imaginacdo se desenvolva com a cons-
tancia suficiente para produzir uma obra escrita... & pre-
ciso que ela encontre a sua ‘matéria’, que um elemento ma-
terial The dé sua propria substincia, sua propria regra, sua
poética especifica”, 2

Partindo dos elementos colhidos téo-somente no inte-
rior da obra de Mjrio de S4 Carneiro, verificamos, confir-
mando nossa intuicdo primordial, e podemos estabslecer se-
guramente que a ‘matéria’, a substancia imaginativa elemen-
tar que impregna e alenta a sua poética, no sentido proposto
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por Bachelard, é nitidamente ignea, o que, entretanto, obvia-
mente alids, ndo exclui a coexisténcia, embora em plano to-
talmente secundério, das demais ‘matérias’. No caso de Sa
Carneiro baste-nos dizer a esse respeito, que os clementos
telirico e aquatil tém reduzida presenca na sua imaginacéo,
superando-os, entretanto, o elemento aéreo, invocado direte-
mente em varios passos, e que se encontra ligado as imagens
de asa, vbo, ascencdo, queda, distancia, ete.

Mério de Sa Carneiro, como todo poeta roméantico-sim-
bolista, ele em especial, ndo se distancia existencialmente da
sua obra: sua obra e ele, ele e 0 seu mundo sdo solidarios,
formam uma unidade. No romantismo, diz Jo2o Gaspar Si-
moes no estudo ja citado, “o homem néo se desdobra em
dois: aquele que exprime e aquele que é expresso”; “o poeta
simbolista é aquele que se ndo reparte entre ele mesmo e 0
mundo: o mundo e ele fazem um todo indissoluvel”. 24 Ora,
além do que foi dito mais acima, e embora néo caiba desen-
volvé-lo nos limites deste pequeno trabalho, as implicacoes
fundamentais do seu ignicentrismo poético se compaginam
coerentemente com outros elementos extra-textuais referen-
tes ao homem.

Outros campos seménticos relevantes surgem, evidente-
mente, na poética de S& Carneiro, tais como o que se liga ao
aparato aristocratico-medieval, o que retine o cortante e o
metéalico, 0 que se agrupa no ambito da imaginacéo aerocén-
trica, etc. Entretanto, nenhum deles lhe percorre tdo conti-
nua e intensamente a obra como o que gravita na esfera do
fogo. As unidades lexicais afins a essa matriz imaginativa e
por ela evocadas, muitas vezes antiteticamente, ali, iman-
tadas, se polarizam, se combinam e transfundem sua carga
conotativa, gerando constelacdes de metéforas coruscantes:

“Meus sonhos, ledes de fogo e pasmo domados a tirar
A torre de oiro que era o carro da minha Alma” (p. 95) *

* Todas as citacdes de verso de Mério de S& Carneiro remetem ao niimero
da pagina da dltima edi¢fio portuguesa de suas Poesias. 23
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“Mastros quebrados, singro num mar de Ouro
Dormindo fogo, incerto, longemente...” (p. 97).

“Num sonho de fris morto a oiro e brasa” (p. 98).

“Toldado de luar — cintil de arfejos:
Imaginério de carmim e beijos,
Pierrot de fogo a cabriolar Distancia” (p. 117).

Tlustrativo, por certo, de uma “sintaxe das metéforas”
de que fala Bachelard: “As metaforas se atraem e se coorde-
ham mais do que as sensacbes, a tal ponto que um espirito
poético é pura e simplesmente uma sintaxe das metaforas”, 1

Para confirmar a nossa hipétese procedemos, antes de
mais nada, a um levantamento completo dos vocabulos, ocor-
rentes nos poemas de S4 Carneiro, ligados, de alguma forma,
a matriz semantica do fogo, com os respectivos registros das
passagens e da freqiiéncia. A seguir, agrupamos tais voca-
bulos em tantas constelacdes quantas eram cabiveis, estas
por sua vez afins e encadeadas entre si, gravitando, por assim
dizer, nessa galdxia semintica do fogo, sem esquecer, natu-
ralmente, as contrastivas e antitéticas. Finalmente, inventa-
riamos e classificamos, num tereeiro registro, o contexto
poético de cada vocabulo em cada uma das suas ocorréncias.

Conjugados, por convergentes, os critérios estatisticos e
simbolistico, da visdo macroscopica — vale dizer, do conjun-
to — desse mapeamento detalhado trés grandes 4reas se des-
tacam e o dominam, além de duas outras, subsidiarias e com-
plementares. Sdo aquelas: a do fogo propriamente dito, tan-
to o externo, fisico ou objetivo, quanto o interno, psiquico ou
subjetivo, além de outras suas modalidades; a do ouro, que
ocupa um lugar todo privilegiado em S4 Carneiro; e a da luz,
incluindo os materiais transparentes e translicidos. A esta
sobretudo é que se liga, por complementar e dependente, uma
area néo jé da luz pura, mas da luz decomposta, ou seja da
cor como designacdo genérica, e das cores especificas, ineluin-
do materiais, objetos e seres coloridos que sobretudo pela

REV. DE LETRAS, VoL. I — N.° 2 — Pfs. 29-56 1978 33




cor adquirem significacdo, vida e beleza poética, pois como
todos sabem a luz é a matriz da cor, as cores sdo filhas da
luz. Tem o fogo também direta relacdo com uma vasta gama
de cores.

Cabe ainda ressaltar a pequena mas importante conste-
lacdo seméntica induzida das imagens construidas com os
vocabulos ‘astral’, ou designativos de astro, ndo s6 pela sua
incidéncia e contexto, como por se ligarem, sinteticamente,
ao mesmo tempo a fogo, a luz e a ouro. Vale igualmente lem-
brar que hé toda uma simbélica da luz, ligando o plano da
visdo e o do conhecimento, a luz sensivel e a luz inteligivel, e,
tal como o fogo, a luz externa e a luz interna.

A luz é uma desmaterializacdo do fogo, o fogo em estado
radiante, o fogo espiritualizado, enquanto o ouro, por sua
vez, é uma materializacdo do fogo, o fogo em estado conden-
sado, o fogo e ao mesmo tempo a luz e a virtualidade solar
fizadas na matéria, para empregar um termo alquimico; o
ouro é simbolo material de um estado de perfeicéo, e, enquan-
to tal, meta do Magnum Opus dos alquimistas através da
transmutacéo interior; o ouro é também “signo metélico da
imortalidade” na tradicio mitico-religiosa pré-helénica e
grega, como o demonstra o helenista Eudoro de Sousa. 25
Estas e muitas outras homologacdes, esta unidade — néo de
todo puramente simbélica — entre fogo, luz, ouro e sol, emer-
gem nio somente nas grandes mitologias, como do substrato
universal das tradicoes de sabedoria filoséfico-religiosas que
implicam um conhecimento simbolégico do universo e do
homem com macro e microcosmo respectivamente, conheci-
mento no qual perenemente se nutrem manifestacoes artis-
ticas, e que se liga, por seu turno, ao repositério do imagi-
nario e do inconsciente coletivo.

De muitas de tais vinculacdes, que emergem claramen-
te na imaginacao de Sa Carneiro, tinha ele por certo cons-
ciéncia, convergentemente com o fato de que as imagens se
atraem, por analogia e afinidade, ou por oposicdo e contras-
te. N6s o flagramos, por exemplo, neste verso:
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“Fundeaste a Oiro em portos de alquimia?” (p. 108),
que revela o alcance e a intencionalidade com que Sa Car-
neiro emprega este simbolo, o mais freqiiente na sua poética,
que se constitui, alids, na sua imagem-chave, predileta, sobre
ele exercendo verdadeiro fascinio, e com cuja substéncia ele
mesmo maiormente se identifica, multiplicando-lhe o valor
o fato de o ouro também exprimir, sinteticamente, a luz e o
fogo, e, secundariamente, astro e cor, ele proprio trazendo a
cor por exceléncia.

A consciéncia que tinha S& Carneiro do valor e do signi-
ficado profundo dessa constelacdo simbolica, além de trans-
parecer intrinsecamente na sua obra, é ainda confirmada
por dados extrinsecos, dos quais o mais flagrante é a sua es-
treita ligacdo e afinidade afetiva e espiritual com Fernando
Pessoa, impregnado da concepcdo gnostico-hermética do
mundo. Alude-o Maria Aliete Galhoz, embora estabelecendo a
devida distincdio entre os dois ao situar a postura de Fernando
Pessoa, a tal respeito, num pélo mental, e a de S& Carneiro
num pélo vivencial: “Em S4 Carneiro, diz ela, ha a intuicgo...
de uma explicitacdo dos conteudos através da referenciacéo
a arquétipos ideais que procuram definir-se, mas ndo como
categorias mentais puras... Interpreta antes um universo
animista, causalista ndo segundo a forma de um rigor 16gico
e previsional, mas & luz de um como que providencialismo
mégico. Assim os simbolos e os mitos néo séo nele um sim-
ples processo de encantacdo estética, uma formulacdo da
ordem da palavra literdria; sdo principalmente uma recria-
cdo, uma transposicio do plano vivencial a um outro plano
que se quer também vivencial, e ha portanto neles uma
coeréncia animica”. 13 E arremata mais adiante: “Quando
S4 Carneiro se debruca sobre determinadas possibilidades do
gnosticismo hermético h4, sem divida, da sua parte, uma ati-
tude de intelectual mas também o remoto ainda que incon-
fessado desejo de que af se encontre uma resposta, uma justi-
ficacio, uma transcendéncia... Em S84 Carneiro hd uma
parte de inconsciente assimilacdo, de iluminacdo persona-
lissima...”. 13
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Néo serd por acaso, certamente, que a homologia fun-
damental entre Fogo, Ouro e Luz se reflete j& nos proprios
titulos das obras de Si Carneiro. Com efeito, vemo-lo em
Céu em Fogo, Indicios de Oiro e A Confissdo de Licio, este
tltimo através do étimo latino (luz, lucis), donde provém luz
e o antropénimo Licio, bem como ‘licido’ e outros vocabulos
da nossa lingua.

Antes de passarmos a ilustrar, com a poética de S& Car-
neiro, o que vimos estabelecendo, inclusive as homologacdes
simbologicas ja assinaladas e as que se vao seguir, passemos
em revista, brevemente, alguns dados bésicos concernentes &
freqiiéncia lexical, com cujo levantamento demos inicio 2
nossa pesquisa. Baseamo-nos, como para todas as citacdes de
versos, na ultima edicio portuguesa das Poesias (cf. nota n.°
9).

Limitemo-nos, por enquanto, as palavras-chave impli-
cadas no nosso estudo. Perfazendo um total de apenas 52 os
poemas de Mario de S4 Carneiro, encontramos a palavra
oiro 41 vezes (sendo que 24 com inicial maiuscula), mais 14
em forma cognata, o que, totalizando 55, representa uma
ocorréncia média de pouco mais de uma vez por poema.

O vocabulo fogo propriamente dito comparece, por seu
turno, apenas 6 vezes, mas esse numero se amplia para 27,
nele incluindo outros vocabulos do seu campo seméntico que
objetivamente o exprimem no plano fisico, tais como chama,
brasa, faiscante etc., para ascender, finalmente, a 62 consi-
derando os vocibulos que interiormente o implicam, tais
como febril, inflamar, arder, fremir, além de alcool (2 vezes),
este alids por mais que idénticos motivos, de vez que pode ser
considerado, e nao apenas simbolicamente como em Si Car-
neiro que com ele intitula um dos seus poemas, fogo em
estado liquido. Com esse numero temos, também assim, um
para cada poema.

Quanto & palavra luz ocorre 26 vezes, mais 3 em forma
cognata, o que perfaz 29. Acrescentem-se os termos designa-
tivos de matéria transparente ou translicida, como cristal
que comparece 12 vezes e outros com 10, além de espelho
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que por 9 vezes € empregado; inclua-se a palavra céu, que
comparece 8 vezes, por plenamente afim, procedente, ade-
mais, do latim caelum (por kaid-lom), que remonta & raiz
kai —, do indo-europeu, 8 a qual significa ‘claro’; juntem-se
outros termos como brilho, clardo, esplendor, nimbar etc.,
que surgem 17 vezes, e teremos um total de 85 ocorréncias
no campo da luz. -

Na area seméntica da cor, ou seja da luz decomposta e
desta dependente, ha 31 ocorréncias s6 desse termo genérico,
enquanto os vocabulos denotativos de uma vasta gama de
cores, quase todas ora vivas, ora flamantes, ora suaves, além
de Iris (sempre com maitscula inicial) e iriado, excluidos,
naturalmente, negro e preto, comparecem nada menos que
85 vezes, somando um resultado de 716, sem contar os desig-
nativos, também excluidos, de materiais, objetos e seres evo-
cados fundamentalmente pela sua cor ou brilho, tais como
marfim, jade, alabastro, platina, e diversas flores e tecidos.

E, finalmente, no campo seméantico de astro, abran-
gendo este designativo mais as palavras astral, estrela, sol,
lua e luar, registram-se 56 ocorréncias, 17 delas com inicial
maidscula.

Ora, sendo os poemas em numero de 52, e somando 202
as ocorréncias nos trés campos de oiro, fogo e luz, temos, ja
ai, considerando a profuséo, a incomensuravel versatilidade
e riqueza do vocabuldrio poético, da lingua, um indice alta-
mente sugestivo, representado por uma média de 4 para cada
poema; se entretanto adicionarmos as dos dois outros cam-
pos, de astro e de cor, integrantes da mesma galaxia seman-
tica do fogo, atingiremos o somatério de 374 ocorréncias, o
que resulta no indice ainda mais expressivo de 7 por poema;
e mais ainda: sendo de 1 658 o numero total de versos dos 52
poemas, e encontrando-se, conseqiientemente, em termos es-
tatisticos, uma média de quase 32 versos para cada poema,
chegamos & impressionante concluséo de que a cada 4 versos
e meio eclode um vocabulo da referida galéxia, no centro,
na crista ou na cauda de uma metafora do fogo, o que re-
presenta, certamente, um fen6meno extremamente raro,
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sendo tnico na literatura, qual seja o da concentragédo de
metéforas, a um grau tdo extremo, numa matriz simbolica
que se reproduz, se metamorfoseia em homologias € se rea-
firma incessantemente, poderiamos dizer epifanicamente, na
medida em que atesta a funcio conjuratéria, reveladora e
unificadora de um simbolo. Isso, por certo, terd algo a ver
com a originalidade contundente que se reconhece em Sa
Carneiro, aureolada de excesso por uma morte prematura, o
que Fernando Pessoa evoca ao dizer que “morrem jovens o0s
que os deuses amam”.

Delineando-se j& o privilegiadissimo lugar ocupado pelo
ouro em S& Carneiro, Midas das suas proprias imagens, tra-
temos de ilustrar, através dos seus proprios versos, sua auto-
identificacdo estésica com a plenitude deste homoélogo sim-
bélico do fogo.

Na seqiiéncia abaixo, esta identificacao é interior, quase
total:

“Sou chuva de oiro” (p. 53).
“Caia Oiro se pensava Estrelas” (p. 98).
“Que poeira de oiro os meus desejos...” (p. 113).

“Os meus dilectos
Frenesis ninguém brilha! Excesso de Oiro...” (p. 164).

Surpreendemo-la, porém, absoluta no uso insélito, alta-
mente poético do verbo ‘dourar’, em A Confissdo de Licio,
nas palavras deste, quando tal verbo tem um sentido subs-
tancial, animico, muito mais profundo que o de meramente
colorir:

« . embora eu... ainda a quisesse dourar de mim,
num enternecimento azul pelas suas caricias...” (p.
139). 22
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O mesmo verbo vem empregado de maneira idéntica,
embora fortemente antitética, em Céu em Fogo, grifado pelo
pelo autor:

“... te dourei de morte” (p 243).21

Ja nos versos seguintes, a identificacdo é mais extroje-
tada, mas ainda se reveste de um tom exultante, celebrativo:

“Fios de oiro puxam por mim” (p. 60).
“Tudo é oiro em meu rastro” (p. 88).
“Ha Oiro marchetado em mim, a pedras raras” (p. 101).

Finalmente, se matiza de nostalgia, de despedida, de
desencanto:

“Quando este Oiro por fim cair por terra...” (p. 162).

“Meu alvoroco de oiro e lua
Tinha por fim que transbordar...” (p. 129).

-“a minha vida
Escada de Oiro descida...” (p. 121).

E em Céu em Fogo:

“Sou um punhal d’ouro cuja lamina embotou” (p. 179).

Passemos agora a alguns exemplos de identificacdo do
poeta com o fogo, dispostos aqui em ordem crescente de in-
tensidade:

“Um pouco mais de sol — eu era brasa” (p. 68).

“Pierrot de fogo a cabriolar Distancia” (p. 117).
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“sou luz harmoniosa
E chama genial que tudo ousa” (p. 55).

“O que me ardeu
Foi dleool mais raro e penetrante:
E s6 de mim que ando delirante —
Manhd tao forte que me anoiteceu” (p. 59).

Aqui deparamos com o emprego simbélico do fogo em
estado liquido, da virtualidade ignea do 4leool, com a qual o
poeta se identifica, e através da qual estabelece uma verda-
deira cadeia metaférica, soldando-lhe calor (através de
‘ardeu’), modo tanto fisico como psiquico de fogo interno,
mais delirio e luz (através de ‘manh3’), esta por sua vez, ¢
com ela a cadeia inteira jogada numa antitese contundente,
extinguindo-se abruptamente no seu contrario, como a indi-
car 0 que se queima por excesso, e por excesso subitamente se
consome. Séo versos que resumem Si Carneiro.

Vale a pena citar o que a respeito do 4lcool diz Bache-
lard: “A aguardente é a 4gua do fogo... N&o se limita a dis-
solver e a destruir, como a dgua-forte. Desaparece juntamen-
te com aquilo que queima. E a comunhéo da vida e do fogo.
De enfre todas as matérias do mundo, nenhuma. .. se encon-
tra tao perto da matéria do fogo”. 1

S& Carneiro refoma o tema da auto-identificacdo com o
fogo através do alcool, primeiramente em Céu em Fogo, o
depois, de maneira ainda mais reveladora, em A Confissdo
de Licio, na declaracio de Ricardo Loureiro, que aparece
grifada pelo autor em sua segunda parte, e que vem em
apoio a tudo o que afirmamos:

“E o seu dlcool, em verdade, era-se ele proprio” (p. 270).

“Somos todos dlcool, todos dlcool! dlcool que
nos esvai em lume que nos arde” (p. 64).
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E finalmente, fechando o ciclo das identificacoes de S&
Carneiro com cada um dos elos da homologia fundamental
Ouro-Fogo-Luz, vejamos alguns exemplos referentes ao ulti-
mo, ou seja a [uz, em ordem decrescente de intensidade:

“... sou luz harmoniosa...” (p. 55).
“... sou espasmo de Juz...” (p. 53).

“Da luz que me dlumina participo” (p. 58).
“E como inda sou luz...” (p. 80).

Note-se, ademais, que em varios dos préprios exemplos
das trés séries ja citadas, ocorrem encadeamentos e fusdes,
néo apenas entre os trés termos fundamentais da homo-
logia, fogo, ouro e luz, mas também entre estes e os dois
outros, astro e cor, de que igualmente damos, a seguir, alguns
exemplos, sob o aspecto particular da identificacio com o

poeta.
Temos, assim, com referéncia a astro, além das ocorrén-

cias anteriores, mais as seguintes, a tltima das quais nota-
velmente original:

“Sou estrela ébria que perdeu os céus” (p. 67).

“Passei pela minha vida
um astro doido a sonhar” (p. 61).

“Mais longe coam-me séis” (p. 75).

E, quanto a cor, dispostas em seqiiéncia de crescendo,
observe-se, com excecdo da primeira, alids de cariz sinestésico,
0 intenso dinamismo das imagens, expresso pelos verbos, e o
emprego transitivo de ‘delirar’:

“Entao os meus sentidos eram cores” (p. 98).
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“E 0 meu coracao gira: é uma roda de cores...” (p. 96).
“Deliro todas as cores” (p. 57).

“... Ou a minha Alma s6 que me explodiu de cor..."
(p. 107).

Voltando aos termos da homologia Ouro-Fogo-Luz, de
cuja natureza universal demos ja algumas indicacOes, € in-
teressante constatar, nesse sentido, como ela se reencontra
j& nos simbolos graficos que tradicionalmente os represen-
tam, o que podemos verificar em inumeras obras, como, por
exemplo, na de Julius Evola sobre a tradicdo hermeética, 11
e na de Rudolf Koch acerca de tais representacoes. 18 Assim,
o fogo, do qual a luz é considerada uma manifestacdo ou mo-
dalidade eminente, é representado pelo circulo puro, em sua
forma mais simples, enquanto o sol e o ouro o s3o, ambos,
por um circulo com um ponto central. Contrastivamente,
significa que o circulo puro representa o fogo no seu estado
universal, indiferenciado, nao particularizado, difuso, laten-
te em toda a manifestacdo cosmica, em todas as coisas, iden-
tificando-se mesmo com a propria esséncia do universo, de
vez que também este, no seu estagio originario, pré-moérfico,
puramente energético, é graficamente representado exata-
mente da msema maneira, enquanto o sol e o ouro, represen-
tados pelo circulo com o ponto central, e, portanto, homolo-
gaveis entre si, significam, ambos, o fogo fixado, particulari-
zado, localizado em duas de suas formas por exceléncia. Mais
precisamente, o sol, fonte da luz, é uma primeira fixacédo do
fogo universal, enquanto o ouro é ja uma fixacao material
do fogo solar, origem de todos os fogos do sistema, reconhe-
cendo-se ai, também, por conseguinte, uma hierarquizacéo.

Antes de passarmos & constatacdo da homologia em
Mério de Sa Carneiro, vale a pena fazer duas breves citacoes.
A primeira, é de um autor anénimo do primeiro século da
nossa era, referindo-se a “aqueles que salvam e purificam a
alma divina misturada & pasta de carne”, palavras que ante-
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cedem as seguintes: “O cobre, se ele devém flor (de fogo,
como o Sol)”, isto é, ouro, “pela purificacdo, é um sol terres-
tre que é rei na terra como o Sol 0 é no céu”. 12 Lembremos
aqui, intercaladamente, a propésito das palavras iniciais do
autor anbénimo, a metafora que de S4 Carneiro encontramos
em A Confissdo de Licio: “carne espiritualizada em ouro”
(p. 38). A segunda citacfo é de Paracelso, o principe dos al-
quimistas, quinze séculos mais tarde: “Aqui na terra o fogo
celeste é frio, rigido e gelado fogo. E esse fogo é o corpo do
ouro... O proprio ouro ndo é sendo fogo. No céu ests dissol-
vido, mas na terra solidificado.” 14

Comecemos, pois, com a homologia ouro-fogo em S4 Car-
neiro, de todas, alids, a mais importante. Vejamos, epigrafi-
camente, alguns dentre os intimeros passos da sua obra, os
dois ultimos de A Confissdo de Licio, em que associa, de ma-
neira simples embora direta, os dois homologos:

“O que devemos é ser. ..
“Arco de oiro e chama distendido” (p. 52).

“... esse mistério ia ser a armadura, a chama
e o rastro de ouro da minha vida...” (p. 95).

“... sentia-se silvado por um furbilhdo
de garras de ouro e chama” (p. 88).

Nos dois versos seguintes, mais que simples associacio,
ha j& verdadeira fusdo. Verifica-se em ambos, ali4s, uma fusio
dos trés homélogos, o primeiro numa seqiiéncia totalmente
ocupada, excluidos preposicoes e artigos, por vocdbulos da
nossa galaxia seméntica:

“Dos lustres de cristal — as velas de oiro, acesas” (p. .
103).

“Os meus dilectos
Frenesis ninguém brilha! Excesso de Oiro...” (p. 164).
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Neste ultimo, o fogo, na sua forma psiquica, subjetiva,
esta presente em ‘frenesis’, estes causados, juntamente com
0 seu ‘brilho’, pelo ‘excesso de oiro’, prenunciando-se aqui,
como veremos adiante, a intertransmutabilidade dos trés
elementos no plano da intuicdo poética, mas vinculada, sem
duvida, ainda que subliminarmente, a tradicdo simbolica, e
nao apenas, mesmo que em parte através desta, & tradicdo
simbolista. Note-se também que agora, em boa parte dos
exemplos, S4 Carneiro com eles se identifica interior e total-
mente, e ja ndo apenas com cada um deles de per si, como
mostramos algumas péaginas antes.

E aqui deparamos com uma das mais belas e mais ricas
metéaforas de S4 Carneiro. Ei-la:

“Meus sonhos, ledes de fogo e pasmo domados a tirar
A torre de oiro, que era o carro da minha Alma” (p. 95).

Observemos, antes de mais nada, que o verbo ‘tirar’ vem
empregado no sentido de puxar, conduzindo, levando, sendo
‘torre’ ai, alids explicitamente, uma metafora de ‘carro’ ou
‘carruagem’, e absorvendo, na sua auréola conotativa, os
contelidos formais de ‘morada’, ‘altura’, e ainda ‘superior
isolamento’. Do contexto resulta que esse ‘carro de oiro’ onde
a Alma do poeta tinha assento é, por sua vez, uma metafora
do corpo, sua sede carnal, donde os ‘ledes de fogo’ metafori-
zaram as aspiracOes ou os desejos flamantes que o arrastam
— numa palavra, € irrecusavel o paralelismo, a transposicéo,
a essencial similitude com a celebérrima metafora do Fedro
de Platdo 20 sobre a estrutura do homem, de que alids se co-
nhece também uma versdo indu, 17 provavelmente mais an-
tiga que a desse filésofo. No condensado dos dois versos, Sé
Carneiro omite apenas a figura do auriga.

Queremos ainda, com isto, assinalar a existéncia de uma
curiosa assimilacdo, quase sempre em forma implicita, ou
velada, da carne ao ouro, também interessante para explo-
rar-se em outra ocasido pelo que poderia contribuir para a
anélise da imagem do ouro, téo insistente na obra de S4 Car-
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neiro. Baste-nos mencionar, de tal assimilacdo, uma outra
ocorréncia nas Poesias, igualmente apoiada na palavra
‘Alma’, que ali quase sempre comparece com inicial maitis-
cula, o que, segundo vimos, ocorre com ‘Oiro’ na maioria das
vezes, como a indicar indiretamente o que dizemos, ou seja,
a complementaridade Alma-Corpo, representado este por
‘Oiro’. Diz o poeta:

“A minha Alma é agua fria
Em énforas de Oiro... entre cristais...” (p. 105)

‘Anforas de Oiro’ é, mais uma vez, uma metafora do
corpo, nao faltando também a ela uma associacdo com luz,
através de ‘cristais’. Encontramos ainda, em A Confissdo de
Licio, uma imagem ja referida, altamente sugestiva e pro-
vavelmente reveladora a esse respeito, apesar de cifrada pelo
timbre levemente antitético em que vem expressa, mas que,
precisamente por isso, a faz tdo valiosa:

. carne espiritualizada em ouro!” (p. 38).

Nio resistimos a aproximar do tema o comentéario feito
por Evola a um texto alquimico: “O Corpo, imerso em Luz,
se manifesta como Ouro e forma prépria da Alma”. 11 Inte-
ressante também o emprego, num verso de S4 Carneiro, do
simbolo de ‘jéia’ para ‘Alma’, muito difundido na literatura
mistica, sobretudo oriental:

“Jéia profunda a minha alma a luzes caras” (p. 101).

Recordemos outro verso de Sa Carneiro citado paginas
atras:

“Fundeaste a Oiro em portos de alquimia?” (p. 108)

A associacao que nele vem explicita trai uma familiari-
dade com o tema, reforcada pela ininterrupta insisténcia nas
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metaforas do ouro e do fogo, ora alternadas, ora jungidas. E
ndo héd duvida que reencontramos sempre, ainda que sub-
-repticiamente emerso na imaginaciio poetizante do mais
metedrico dos liricos da nossa lingua — e que ndo deixa de
nos lembrar o caso de Rimbaud, cuja poesia suicidou-se aos
18 anos — o tema alquimico da transmutacfo, ligado ao
ouro e ao fogo. Vejamos, por exemplo, os dois seguintes pas-
sos, o primeiro dos quais extraordinariamente belo, sendo o
segundo extraido de A Confissdo de Liicio:

“Mastros quebrados, singro num mar de Quro
Dormindo fogo, incerto, longemente...” (p. 97).

“Num mistério, o fogo se apagou em ouro” (p. 45).

No primeiro, a auséncia da virgula depois de ‘Ouro’ é
Froposital, mais que por motivos estilisticos, para conservar,
sobretudo, pelo menos uma ambigiiidade essencial quanto ao
sujeito de ‘dormindo’, sendo uma intencional predicacéo,
transitivizada, do ‘mar de Ouro’ como sujeito, o que parece
resultar mais rico do ponto de vista da tensdo, do efeito e da
criginalidade poética, e mais ao feitio de S4 Carneiro. Mas
ainda que assim ndo fosse, de maneira nenhuma invalidaria
0 que a metéafora implica, pois se é o ‘mar de Ouro’ que dor-
me ‘fogo’, ou o poeta que o dorme no ‘mar de Ourc’, num
caso como noutro o que esté subjacente é a idéia de que o
que dorme realmente é o fogo, o que sintetiza as duas alter-
nativas anteriores, postas & maneira de tese e antitese, absor-
vidas e superadas na sintese da terceira. Vale dizer, o ouro —
daquele mar transfigurado, no caso — é fogo dormente, é o
estado solidificado, corporificado, latente do fogo, como na
citacdo de Paracelso. No segundo passo é a mesmissima idéia
expressa no primeiro pelo verbo ‘dormir’, que reencontramos
no verbo ‘apagar-se’, s6 que de maneira mais clara e direta:
a0 apagar-se no ouro, ao nele transmutar-se, o fogo torna-se,
nele, dormente.
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metaforas do ouro e do fogo, ora alternadas, ora jungidas. E
nao hé divida que reencontramos sempre, ainda que sub-
-repticiamente emerso na imaginacio poetizante do mais
metedrico dos liricos da nossa lingua — e que ndo deixa de
nos lembrar o caso de Rimbaud, cuja poesia suicidou-se aos
18 anos — o tema alquimico da transmutacfio, ligado ao
ouro e ao fogo. Vejamos, por exemplo, os dois seguintes pas-
sos, 0 primeiro dos quais extraordinariamente belo, sendo o
segundo extraido de A Confissdo de Laicio:

“Mastros quebrados, singro num mar de Ouro
Dormindo fogo, incerto, longemente...” (p. 97).

“Num mistério, o fogo se apagou em ouro” (p. 45).

No primeiro, a auséncia da virgula depois de ‘Ouro’ é
Froposital, mais que por motivos estilisticos, para conservar,
sobretudo, pelo menos uma ambigiiidade essencial quanto ao
sujeito de ‘dormindo’, senfo uma intencional predicacéo,
transitivizada, do ‘mar de Ouro’ como sujeito, o que parece
resultar mais rico do ponto de vista da tenséo, do efeito e da
originalidade poética, e mais ao feitio de S&4 Carneiro. Mas
ainda que assim nfo fosse, de maneira nenhuma invalidaria
0 que a metéafora implica, pois se é o ‘mar de Ouro’ que dor-
me ‘fogo’, ou o poeta que o dorme no ‘mar de Ouro’, num
caso como noutro o que estéd subjacente é a idéia de que o
que dorme realmente é o fogo, o que sintetiza as duas alter-
nativas anteriores, postas & maneira de tese e antitese, absor-
vidas e superadas na sintese da terceira. Vale dizer, o ouro —
daquele mar transfigurado, no caso — é fogo dormente, é o
estado solidificado, corporificado, latente do fogo, como na
citagao de Paracelso. No segundo passo é a mesmissima idéia
expressa no primeiro pelo verbo ‘dormir’, que reencontramos
ne verho ‘apagar-se’, s6 que de maneira mais clara e direta:
a0 apagar-se no ouro, ao nele transmutar-se, o fogo torna-se,
nele, dormente.
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Ja no verso abaixo, o sentido é obscurecido pela preposi-
cdo ‘a’ e pelo contraste, estabelecido pelo adjetivo ‘morto’,
entre a sugeréncia do policromo e vivaz em ‘Iris’ e o mono-
cromatico, aceso embora, de ‘oiro’ e ‘brasa’, apesar de ‘Iris’
ser interpretavel como um correlato da luz decomposta, o
que poderia apoiar o senfido de uma solidificacdo desta em
ouro e fogo. Em todo caso, pairam na metafora elementos
andlogos aos das anteriores, sendo clara a associacdo entre
ouro e fogo. Eis o verso:

“Num sonho de fris morto a oiro e brasa” (p. 98).

Entretanto, na metdfora seguinte, que extraimos dos
fragmentos de Bailado, anexados, por Sa Carneiro, a uma
das suas Cartas a Fernando Pessoa,* e que ndo integra o
volume das Poesias, o processo imagistico da transmutacao
é nitido, mas percorrendo um sentido inverso, qual seja o da
reversio, o da sublimacao da matéria durea em fogo (‘cha-
ma’), e logo depois em luz, na forma de ‘crepusculo’:

“Lé& volta o oiro fustigante, todo tigrado de orgulho. ..
A chama subtiliza-se e o crepusculo é um espelho” **

Num passo anterior da mesma composicdo, ja este in-
serido por Sa Carneiro em Céu em Fogo, imagem analoga
precede a que acabamos de examinar, mas em forma resu-
mida, e negativamente timbrada pelo verbo ‘perverter’:

“Efémero ouro que se volve em labareda a perverter...” **#

* Carta n.° 17 (de 29/3/13) in Cartas a Fernando Pessoa 1, Lisboa, Ed.
Atica, 1973 (vol. III das Obras Completas), p. 95. Os fragmentos refe-
ridos encontram-se no Apéndice ao vol. I das Cartas, pp. 203-206. De
Bailado, diz S& Carneiro no inicio da Carta 17: “trata-se mais de uma
poesia do que de um trecho de prosa” (p. 95).

** In Cartas a Fernando Pessoa 1, ed. cit., p. 204.

#%% In Cartas a Fernando Pessoa 1, ed. cit,, p. 198, na primeira parte de
Bailado, igualmente anexada por Sa Carneiro a Carta n.° 16 (de 25/3/13),
onde diz que “estes pedagos... sd3o quase verso...” (p. 94).
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Mas a ocorréncia desse verbo no contexto vem indiciar
precisamente um principio absolutamente fundamental na
natureza do fogo, de que ainda nao haviamos tratado, e que
poderia elucidar, em grande parte, nao somente a sua pre-
dominancia e funcdo na obra de S& Carneiro, valorizando-as
imensamente do ponto de vista interpretativo da relacdo en-
tre a obra e o homem, como também, e por isso mesmo, O
proprio destino tragico do poeta. Referimo-nos ao que Ba-
chelard chama “o principio de uma ambigtliidade essencial”, 1
que reside na natureza mesma do fogo e se revela numa infi-
nidade de aspectos em que o fogo se manifesta. Pois qual-
quer que seja o campo dessa manifestacdo, esse principio esta
invariavelmente presente, de maneira dual, em poblos com-
plementares ou em extremos contraditérios. Nao seria cabi-
vel, sequer exequivel, enumerar aqui as formas e aspectos
principais em que essa ambigiiidade se manifesta, algumas
das quais tivemos oportunidade de mencionar. Baste-nos
acrescentar que o fogo pode infundir a vida e consumi-la,
curar e destruir, pode salvar e perder, purificar e perverter,
arrebatar e arrastar, iluminar e cegar, unir e separar, assu-
mir a forma do amor e a do 6dio, a da virtude e a do vicio, a
da uncdo e a da paixao, a do demoniaco e a do divino. O
proprio ouro como epifania do fogo apresenta, em Sa Car-
neiro, esse cardter de “ambigiiidade essencial”,

Enquanto no verso anteriormente citado o ouro se me-
tamorfoseia em direcdo a um estado materialmente superior
mas subjetivamente negativo, nas duas passagens seguintes
deparamos com O Processo inverso, de deterioracdo material,
para expressar a deterioracio subjetiva, através dos voca-
bulos ‘chumbo’ e ‘esverdinhado’, respectivamente:

“E sempre o Oiro em chumbo se derrete” (p. 161).

“0 que farei na vida...
Quando este Oiro por fim cair por terra.
Que ainda é Oiro, embora esverdinhado?” (p. 162).
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Quanto & homologia ouro-luz, além de relativamente
menos importante por mais 6bvia, dela vimos ja, entremea-
dos mais acima, alguns exemplos. Limitemo-nos, aqui, a0
que segue, onde ‘nimbar’, que expressa luz diretamente, re-
forca ‘auréola’, j4 de si expressando luz dourada, mas ema-
nando, na metafora, dos ‘Oiros distantes’:

“Que me nimbe de novo a quréolg fatua —
Tirano medieval de Oiros distantes” (p. 117).

Sobre a sua universalidade, além do que ja foi dito, limi-
temo-nos a mencionar, dentre inumeras outras fontes dispo-
niveis de documentacéo, O Segredo da Flor de Ouro, obra de
capital importancia de C. G. Jung, em colaboracdo com o
eminente sinélogo Richard Wilhelm, comentando o texto
taista e simultaneamente tratado alquimico que empresta
o titulo & obra. Segundo o declara o préprio Jung, foi a des-
coberta desse texto que possibilifou o coroamento dos seus
trabalhos acerca do inconsciente coletivo. 16 A Flor de Ouro
do titulo é precisamente, naquele texto, um simbolo esotérico
da luz. o

Novalis, poeta da luz, freqiientemente tematiza em sua
obra “a passagem do fogo intimo & luz celeste”, e diz que “a
luz é o génio do fendmeno igneo”. 1 No que se refere & homo-
logia fogo-luz, que fecha o ciclo fundamental e é ainda mais
6bvia, e de que, igualmente, intercalamos mais atras alguns
exemplos e mencoes, restrinjamo-nos também a algumas
outras ocorréncias. Nas duas primeiras, interiormente refe-
renciadas, a luz peculiarmente colorida do fogo em sua for-
ma flamante vem expressa no adjetivo ‘fulvo’:

“... fui me Deus
No grande rastro fulvo que me ardia” (p. 73).

“Mas a vitoria fulva esvai-se logo. ..
E cinzas, cinzas s6, em vez de fogo...” (p. 55).
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Na seguinte, o fogo em que ‘0 horizonte arde’ gera ‘cla-
roes e gumes’, dando a luz uma conotacio metalica e cor-
tante:

“Doido de esfinges o horizonte arde,
Mas fico ileso entre clardes e gumes!...” (p. 53).

Em A Confiss@o de Licio deparamos com uma metafora
em que a luz, sinestesicamente, crepita como o fogo, numa
fusao perfeita dos dois homdlogos:

1

. as crepitacoes dos brilhos ofuscantes” (p. 174).

E ainda na mesma obra, outra metafora em que ‘fremir’,
fogo interno, se funde a ‘aurora’, luz externa, para assim se
transformarem em ‘éxtases de chama’, num belo jogo de
alquimia poética e de simetria reversa, onde ‘éxtases’ passa
a representar luz interna, e ‘chama’, fogo externo, impreg-
nando-se, ainda, os ‘éxtases de chama’, da luz externa de
‘ruivos’, e do fogo interno de ‘4nsia’:

“Fremir em espasmos de aurora, em éxtases de chama,
ruivos de dnsia” (p. 28).

Passando ao plano seméantico da cor, homologavel aos
demais aqui tematizados, e antes de ver seus intersecciona-
mentos com os mesmos, encontramos estes dois versos no
poemario de S4 Carneiro, interessantes por constituirem, re-
lacionados, uma modulacio das auto-identificacoes ja vistas:

“S6 as Cores sao verdadeiras” (p. 121).

“Cinjo-me de cor” (p. 88).

A seguir, algumas associacOes cor-fogo, a primeira das
quais acumulando outros interseccionamentos:
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“Sao €xtases da cor que eu premiria” (p. 70).
“.... teus fremesis vermelhos” (p. 106).

E em Céu em Fogo, um exemplo interessante de grada-
cdo cromética que se transmuta no fogo em sua forma soli-
da de ‘brasa’:

. ao principio, loiro... e depois arruivado... mais
tarde fulvo... arrepanhante de brasa” (p. 302).

Agora, trés ilustrages da associacdo cor-luz, ja de si
inata, a primeira com uma sinestesia de um grotesco inten-
cicnalmente provocante, sendo a ultima delas notavel pela
sutilidade e forca evocativa:

“Disparata de cor, guincha de [uz!” (p. 118).
“Miragem roxa de nimbado encanto” (p. 53).

“Bafa embandeirada de miragem,
Dormente de Opio, de cristal e anil” (p. 127).

J4 no dominio imagistico de astro, encontramos, por
exemplo, estes trés enunciados liricos, igualmente auto-iden-
tificadores, o ultimo dos quais de despedida:

“O nosso caminho é de Astro!” (p. 123).

“O que farei na vida — o Emigrado
Astral”... (p. 162).

“Desci de mim. Dobrei o manto de A4stro”... (p. 97).

Dentre outras, ja entremeadas nestas paginas, esta as-
sociacdo astro-fogo:
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“Curtindo febre e revés,
Tocado de Estrela e Cobra...” (p. 144).

Quanto & associacdo astro-ouro, repete-se varias vezes
nas Poesias a curiosa e dissimétrica, mas espléndida juncéo
imagistica entre ouro e lua, metonimica do ponto de vista
da simbolistica, de vez que realiza uma permuta entre termos
simbélicos universalmente emparelhados e correlacionados,
quais sejam sol-lua, ouro-prata, sol-ouro, lua-prata, simboli-
zando, sobretudo, sol o prineipio masculino e lua o principio
feminino na natureza:

“Luas de oiro se embebedam” (p. 76).

“Mitrado de oiro e lua, em meu trono de esfinges...”
(p. 106).

“Dispam-se o Oiro e o Luar,
Rasguem as minhas togas de astros —
Quebrem os 6nix e alabastros” (p. 151).

Através deste ultimo verso tocamos, com ‘Onix’ e ‘ala-
bastro’, a associacdo astro-cor, nele presente por simples
contiguidade. J4 no exemplo seguinte a associacdo incorpora
uma fusio entre ‘astral’ e fogo, através de ‘desejo’:

“Por isso o meu desejo astral de luxo desmedido —
E a Cor na minha Obra o que ficou do encanto...” (p.
140).

Para finalizar a série, trés exemplos indubitavelmente
valiosos, de associacOes multiplas, em graus diversos, até a
fusdo perfeita, no exemplo final, entre vérios dos elementos
aqui tratados, sendo os dois tltimos de A Confissdo de Liicio:

“Toldado de luar — cintil de arfejos:
Imaginério de carmim e beijos,
Pierrot de fogo a cabriolar DistAncia” (p. 117).
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“... as estrelas, os crescentes multicolores que se engas-
tavam numa penumbra vermelha, cintilando a mosqued-
-la em rodopio...” (p. 172).

(1]

- as cores... silvando tumultos astrais de reflexos.”
(p. 37).

Assim, pois, vemos como em Si Carneiro se configura
claramente, se substancializa, se dinamiza, se acende toda
uma dialética, central, da imaginacdo poética do fogo, ful-
crada nessa ‘matéria’ de inesgotéveis potencialidades, e estru-
turada, no plano da expressio, em cinco campos seménticos
que se interseccionam e se intertransfundem.

Vimos como esse fogo, em S4 Carneiro como alhures, se
modula, se metamorfoseia e se transmuta em homologos e
variantes, constituindo todas elas epifanias suas, variacoes
do mesmo, diversas e ndo obstante idénticas, através das
quais sua unidade se manifesta como multiplicidade, e ao
mesmo tempo a sustenta, habitando-a.

Igualmente, por tudo o que, embora de maneira resu-
mida, acabamos de ver em S Carneiro, na sua lirica trans-
parece, ainda, e aqui o assinalamos, um valiosissimo exem-
plo do que chamamos, paginas atrds, a funcdo unificadora
do simbolo, compreendido este no seu mais eminente e pro-
fundo sentido.

Vale a pena atentar no que diz a esse respeito Mircea
Eliade, alids de maneira conclusiva, em alguns enunciados
fundamentais: “Um simbolo revela sempre, qualquer que
seja o seu contexto, a unidade fundamental de varias zonas
do real”; “todo o simbolismo aspira a integrar e a unificar o
maior nimero possivel de zonas e de setores da experiéncia...”;
“todo o simbolo tende a identificar a si préprio o maior
nimero possivel de objetos, de situacdes e de modalidades”.
“Certos objetos, continua ele, ao tornarem-se simbolos, quer
dizer, sinais de uma realidade transcendente, anulam os seus

REv. DE LETRAS, VOL. I — N.2 2 — Pfq. 29-56 1978 53




limites concretos, deixam de ser fragmentos isolados”. ..,
“em tltimo caso, um objeto que se torna um simbolo tende
a coineidir com o todo”. E, finalmente, “esta unificagdo Nao
equivale a uma confusdo: o simbolismo permite a passagem,
a circulacdo de um nivel para outro, de um modo para outro,
integrando todos estes niveis e todos estes nlanos, mas sem

os fusionar”.9

Ora, nenhum outro simbolo desempenha essa funcéo
unificadora e universalizante de maneira t2o ampla e pro-
funda, tdo plena e cabal como este que encontramos domi-
nando a imaginacdo poética de Mario de Sa Carneiro. Este
simbolo, que tem um lugar tio privilegiado na sua lirica,
na sua obra, na sua vida, é, na verdade, o mais privilegiado
dos simbolos. Bachelard chega a dizer, € com razdo, que o
fogo “é por exceléncia o trago de unido de todos os simbolos”,
pois ele “une a matéria € 0 espirito”, “esté em nos e fora de
nos”, “sé ele é sujeilo e objeto”. 1 Nao podemos deixar, uma
ltima vez, de cita-lo: “O fogo € intimo e universal. Vive no
nosso coracéo. Vive no céu. Sobe das profundezas da substan-
cia e oferece-se como o amor. Volta a tornar-se matéria =
ocultar-se, latente, contido, como o 6dio e a vinganca. Entre
todos os fendmenos, é ele realmente o Yinico que pode acei-
tar as duas valoracdes opostas: o bem € 0 mal. Brilha no
Paraiso. Arde no Inferno. E dogura e tortura... E um deus
tutelar e terrivel, bom e mau. Pode contradizer-se: é, por-
tanto, um dos principios de explicacdo universal”,1 ao que
podemos gcerescentar: englobando-0s, € a0 MESMO tempo
como que pairando acima dos pares de contrarios.

Na obra e na vida de Sa Carneiro encontramos aquela
mesma ambigiiidade inerente & natureza do fogo. O fogo o
tornou poeta, o fogo o perdeu. O fogo aureolou-o de gléria, o
fogo o consumiu. As duas faces do fogo nele inteiro estdo
presentes. E quando 0 fogo dele se retira, é o fogo ainda que
gera, na auséncia e na distancia, sua nostalgia de plenitude,
sua angustia, seu vazio, seu desespero. S4 Carneiro foi con-
sumido pelo rio de fogo que o atravessou:
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“O que me ardeu
Foi 4lcool mais raro e penetrante:
E s6 de mim que ando delirante —
Manha tdo forte que me anoitecew.” (p. 59).

Se alguma epigrafe houvesse de ser posta & obra e & vida

de Mario de S4 Carneiro, nenhuma certamente caberia me-
lhor que o verso de Eliot evocando o duplo fogo:

“We only live, only suspire
By either fire or fire consumed” 10

(“N6s somente vivemos, somente suspiramos
Por fogo ou fogo consumidos”).
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UM POEMA CEARENSE
DE MANUEL BANDEIRA

Sanzio de Azevedo

Professor do Depariamento de Letras Verndculas
da UF.C.,, aluno do Doutorado em Letras da
U.F.RJ. Da Academia Cearense de Letras.

No livro Carnaval, publicado em 1919, dois anos por-
tanto depois de seu livro de estréia, que foi 4 Cinza das
Horas, incluiu Manuel Bandeira uma das mais famosas sati-
ras ao chamado Parnasianismo (seria talvez melhor dizer
Neoparnasianismo), o poema “Os Sapos”, em que ha refe-
réncia explicita aos seguidores de Herédia, visto que

O sapo-tanoeiro,
Parnasiano aguado,

Diz: — “Meu cancioneiro
E bem martelado.

Vede como primo

Em comer os hiatos!
Que arte! E nunca rimo
Os termos cognatos.

O meu verso é bom
Frumento sem joio.
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Faco rimas com
Consoantes de apoio.

----------------------------

Clame a saparia

Em criticas céticas:
N&o héa mais poesia,
Mas artes poéticas...”

O préprio Bandeira esclarece: “A propésito desta satira,
devo dizer que a dirigi mais contra certos ridiculos do post-
-parnasianismo”. ¢ Realmente, embora numa das estrofes do
poema faca o sapo-tanoeiro afirmar que “A grande arte é
como lavor de joalheiro”, o que nos lembra fatalmente a ce-
lebérrima “Profissio de Fé” bilaquiana, a ironia maior,
presente em alguns dos versos transcritos, estd nas cara-
pucas que, segundo confessa ainda o poeta, enderecou a Her-
mes-Fontes, cuja diccdo oscilava entre Parnasianismo e Sim-
bolismo, e que fizera questdo de, no prefacio das suas Apo-
teoses, de 1908, explicar aos leitores que néo rimava palavras
cognatas, e a Goulart de Andrade, que, no poema “Forte
Abandonado”, em suas Poesias (1907), n3o somente usara
a rima com correspondéncia da consoante anterior a tonica
da rima, como pusera, entre parénteses, a informagéo: “obri-
gada a consoante de apoio”.

Mas no mesmo livro Carnaval, ao lado da satira (que &
datada de 1918), incluiu o poeta alguns sonetos que, tanto
pela forma como pelo tema, destoam fundamente da revolu-
céo pregada naquele poema: “A Ceia”, por exemplo, fala-nos
bem parnasianamente de um festim na Roma dos Césares:

Junto & purpura os tons mais ricos esmaecem.
Chispa ardente lascivia em cada rosto glabro.
Luzem anéis. A luz crua do candelabro

Finda a ceia. O perfume e os vinhos entontecem.
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César medita e trama o designio macabro.

Quando em vollpia aos mais os olhos enlanguescem,
Os seus, frios, fitando o irmio, lancé-lo tecem,
Honras depois, do Tibre ao fundo volutabro.

“Menipo” é outro soneto em que nio podemos encontrar
0 poeta de “Os Sapos”; conta-nos ele a morte do filésofo grego
da escola dos Cinicos, e que viveu no século III a.C.: Menipo,
o zombeteiro, o Cinico vadio, / 1a fazer, enfim, a idltima via-
gem. / Mas ia sem temor, calmo, atento d paisagem / Que se
desenrolava d beira do atro rio. Em “A Morte de Pa”, fala-
-nos o poeta do desaparecimento do Paganismo, com Aguele
deleitoso, almo viver absorto / No amor da natureza cugusta
e familiar. ..

Em artigo publicado hé alguns anos, Giovanni Pontiero,
ap6s comentar cada um dos poemas a que acabamos de alu-
dir, observa que “tais sonetos, tanto quanto qualquer outra
peca da coletdnea, demonstram que os poemas de Carnaval
ainda representam um estagio de transicdo nas composicoes
de Manuel Bandeira; a influéncia parnasiana ainda é eviden-
te apesar de o poeta comecar a se afastar de formas mais
estaticas e impassiveis de expressio”. 8

O articulista, que vé em Carnaval maior unidade de
tema e tratamento que em A Cinza das Horas, certamente
nio diria isso caso observasse que os sonetos citados foram
compostos na primeira década do século, bem antes, por-
tanto, do livro de estréia de Bandeira.

Alceu Amoroso Lima, num ensaio em que estuda em
suas linhas gerais todo o panorama da literatura nacional,
apds referir-se ao livro de estréia do poeta, obra “de inspira-
cdo simbolista e intimista”, assim fala do segundo livro:
“Veio depois uma pequena plaqueta, Carnaval (1919), em
que a sua inspiracéo j4 apresentava sinais evidentes da nova
orientacdo estética, mas livre de toda a tradicdo parnasiana.” 2

O mesmo critico, desta vez estudando mais detidamente
a poesia bandeiriana, afirmaria que, nesse segundo livro do
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poeta, “a marca simbolista domina e até mesmo elimina a
marea parnasiana’”. 1

E verdade que Carnaval traz pelo menos um poema que
podemos considerar muito avancado para a época, princi-
palmente pelo fato de ser composto em versos livres, o “Sonho
de Uma Terca-Feira Gorda”, e que algumas notas simbolistas
se espalham por alguns versos, mas dizer que o livro estd
livre da presenca parnasiana parece-nos um tanto exagerado,
notadamente depois das transcricbes que fizemos de uns
poucos versos dessa obra.

Mas deixemos que fale o proprio poeta, em seu notéavel
livio de reminiscéncias, que vale por um compéndio de arte
poética: “Sob o pretexto de que no Carnaval todas as fan-
tasias se permitem, admiti na coletdnea uns fundos de ga-
veta, trés ou quatro sonetos que nao passam de pastiches
pernasianos (‘A Ceia’, ‘Menipo’, ‘A Morte de P2’ e mesmo
‘Verdes Mares’, que este até o Pedro Dantas, meu 3 n0 1,
considera imprestdvel), e isto ao lado das alfinetadas dos
‘SﬂpOS’.” 4

Quanto ao ultimo dos sonetos citados, “Verdes Mares”,
diz Giovanni Pontiero que nele, como em “A Sereia de Lenau”,
o poeta “revive um mundo inteiramente diverso, buscando
recapturar a sensibilidade tipica do romantismo e sua vene-
racdo pela natureza”. 8

Com efeito, hd no soneto “Verdes Mares” (que é o que
nos interessa neste trabalho) um mundo bem diferente da-
quele focalizado nos outros poemas do livro, mesmo dos
outros sonetos acima referidos; é que, aqui, nfo se trata da
descricdo fria de uma cena passada na Antiguidade Classica,
e simplesmente revivida pela imaginacfo, auxiliada pelas in-
formacdes livrescas, mas de uma experiéncia pessoal, real-
mente vivida e sentida pelo autor, se bem que traduzida em
versos alexandrinos trabalhados, razio por que preferimos
colocé-lo no Neoparnasianismo, longe dessa veneracédo roman-
tica da natureza a que se reefre Giovanni Pontiero. Na ver-
dade, a desericio de paisagens brasileiras nunca foi privativa
de nossos poetas romanticos: para néo recuarmos ao Barroco,
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lembrando Botelho de Oliveira, Bento Teixeira e Itaparica,
nem ao Neoclassicismo, com os quadros mineiros pintados
por Gonzaga, basta que se recordem alguns sonetos descriti-
vos de Lufs Guimaries e Afonso Celso, j4 no chamado Par-
nasianismo, que nos dara os versos bucélicos de Terra Natal
e Alma em Flor, “impassivel” Alberto de Oliveira, e quantas
€ quantas paisagens de Olavo Bilac, Vicente de Carvalho,
Martins Fontes e outros... Mesmo no Simbolismo, Silveira
Neto cantou o seu Parand e Da Costa e Silva celebrou o seu
Piaui. ..

O soneto “Verdes Mares”, como os demais sonetos men-
cionados, foi escrito bem antes daquela fase de tons simbo- -
listas que presidiu & composicdo da maior parte dos poemas
de Cinza das Horas. Para sermos mais preciso, foi ele com-
posto aqui mesmo no Ceard, no ano de 1908, quando o jovem
Manuel Carneiro de Souza Bandeira Filho, entdo com vinte
e dois anos de idade, peregrinando & procura de climas serra-
nos, veio conhecer Maranguape e Quixeramobim. Era a tu-
berculose, a terrivel enfermidade que, contraida em fins de
1904, tirando Bandeira da Escola Politécnica, onde pretendia
cursar Arquitetura, haveria de acompanha-lo pela vida afora.

Wilson Martins escreveu: “Eu tiraria toda a interpre-
tacao poética de Manuel Bandeira de um unico dos seus
versos, o verso final do saboroso ‘Auto-retrato’: ‘um tisico
profissional’. Um tisico profissional, um poeta profissional.” 7
Em 1908, Bandeira certamente ainda nio era nem “tisico
profissional” nem mesmo “poeta profissional”: o jovem per-
nambucano, que estreara em letra de férma publicando, por
intermédio do escritor cearense Anténio Sales, um soneto na
primeira pagina do Correio da Manhd, do Rio de Janeiro, em
1902, ainda estava longe daquela amargura mais profunda
porque mais vivida, que caracterizaria sua obra. Era apenas o
inicio. ..

Num livro de poemas reunidos de Bandeira, vérios figu-
ram com as respectivas datas de composicdo: “Menipo” e “A
Ceia” séo de 1907, enquanto o poema “Os Sapos”, como ja
dissemos, € de 1918. “Verdes Mares”, porém, surge sem data,
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talvez devido as alteracdes que sofreu, como veremos. Vazado
em alexandrinos, apresenta dois trfmetros (ictos em 4, 8 ¢
12), os versos 8.0 e 14.9, Ei-lo tal como figura no livro:

Clama uma voz amiga: — “Ai tens o Cearad.”
E eu, que nas ondas punha a vista deslumbrada,
Olho a cidade. Ao sol chispa a areia doirada,

A bordo a faina avulta e toda a gente ja

“__ Perdi a mala!” um diz de cara acabrunhada.
Sobre as 4guas, arfando, uma breve jangada
Passa. T#o fragil! Deus a leve, onde ela va.

Esmalta ao fundo a costa a verdura de um parque,
E enquanto a grita aumenta em berros e assobios
Rudes, na confusio brutal do desembarque:

Fitando a vastiddo magnifica do mar.
Que ressalta e reluz: — “Verdes mares bravios...”~
Cita um sujeito que jamais leu Alencar.3

No Cancioneiro da Cidade de Fortaleza, organizado por
Artur Eduardo Benevides, figura o soneto, com algumas di-
ferencas de pontuacéo, gralha tipografica no verso 42 (falta
o verbo, avulta, numa das outras licbes que conhecemos), €
tendo assim o segundo verso do segundo quarteto:

— “Perdi a maleta!” um diz, de cara acabrunhada.
E assim o verso final:

Cita um sujeito que ndo leu, nunca, Alencar. >

O que talvez muita gente nfo saiba € que esse poema
apareceu em letra de forma, pela primeira vez, salvo engano,
aqui no Cearé, onde se encontrava o poeta, em 18 de marco
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de 1908, estampado no jornal que Valdemiro Cavalcanti (o
Ivan d’Azoff da Padaria Espiritual) fundou para fazer oposi-
¢do ao governo Acidli.

Seu titulo ndo era ainda “Verdes Mares”, mas “A Des-
cer...”, e trazia dedicatéria a Jodo da Cruz Saldanha; nio
a0 monsenhor, é claro, nascido em 1853 e falecido em 1905,
mas a seu sobrinho e homénimo. 9 Eis o poema, tal como fi-
gura no jornal fortalezense:

A DESCER...

A Jodo da Cruz Saldanha

Clama uma voz amiga: — “Ai tens o Ceara”!

E eu, que das dunas tinha a vista deslumbrada,
Olho a cidade. Ao sol fulge a praia doirada. ..

A bordo arriou-se a escada e todo o mundo ja

Desce. Uma moca ri, quebrando o panama.
— “Perdi a mala!...” — um diz, de cara acabrunhada.
Sobre as aguas, arfando, uma leve jangada
Passa. Tao fragil! Deus a siga onde ela va!

Esmalta, ao fundo, a costa a verdura de um parque.
E enquanto a grita aumenta em berros e assobios
Rudes, na confusdo brutal do desembarque,

Olhando a vastiddo magnifica do mar,
Que ressalta e reluz: — “Verdes mares bravios...”
Cita um sujeito que ndo leu, nunca, o Alencar!

Manuel Bandeira Filho. 6
Quanto & assinatura do autor, ele mesmo haveria de in-
formar que, em 1910, enviando poemas para um concurso da
Academia Brasileira de Letras, se assinara M. Bandeira Filho,

“ainda hesitante em como assinar as suas producdes”.4 Ve-
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mos pois que, antes disso, ele ja usara literariamente, por
extenso, 0 prenome com que se consagraria.

Pelo confronto das duas variantes do soneto (a do jor-
nal cearense e a do livro de poemas reunidos), vamos con-
cluir que, a rigor, ficaram inc6lumes, de uma para outra,
apenas trés versos: o primeiro do segundo quarteto, o se-
gundo do primeiro terceto e o segundo do segundo terceto.
Em todos os demais houve modificacdes, de maior ou de me-
nor monta.

No verso primeiro, o sinal de exclamacao foi substituido
por um ponto (diga-se de passagem que a exclamaciao com-
binava melhor com o verbo com que se inicia o poema). No
segundo verso, o verbo “ter” é substituido pelo verbo “por”,
enquanto as “dunas” cedem lugar a “ondas”; embora a pri-
meira forma deva ser a mais préxima da realidade, ha mais
verossimilhanca e sobretudo mais arte na segunda, onde ve-
mos o poeta, vindo do mar, cheio da imagem das ondas, ao
deparar-se com a cidade. No terceiro verso, em vez de “fulgir”,
surgiu o verbo “chispar”, por menos vulgar, talvez, e mais
apropriado. Enfim, “a faina avulta” veio conferir maior di-
namismo ao verso quarto, no lugar de “arriou-se a escada’.
Também “toda a gente” substituiu o “todo o mundo” da
primeira licéo.

No verso sexto, apenas foram omitidas as reticéncias e
uma virgula. Ndo ha em nenhuma das duas versoes a “ma-
leta” que aparece na variante do Cancioneiro da Cidade de
Fortaleza, o que parnasianizava mais ainda o Verso, elimi-
nando o hiato “perdi/a”. No verso sétimo, achou o poeta
mais interessante falar de uma “breve” jangada, em vez de
“leve”, Isso porque “leve”, ndo adjetivo, mas verbo, vai sur-
gir no verso seguinte, onde anteriormente se pedia a Deus
que “seguisse” apenas a embarcacao: talvez ele achasse que
a fragil jangada precisava de mais do que protecéo. ..

No verso nono, foram simplesmente retiradas as virgu-
las que destacavam o adjunto adverbial “ao fundo”, enquan-
to, no verso décimo-primeiro, no lugar da virgula final, sur-
gem dois pontos.
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No verso décimo-segundo, talvez por causa de “Olho a
cidade” do terceiro verso, preferiu Bandeira substituir
“olhando” pelo bem mais literario, & época, “fitando”. Por
fim, para fugir da colis@o do fonema /k/ repetido, em “nunca
o Alencar”, foi anteposto ao verbo o advérbio “jamais”, em
vez do “nunca”, da versdo original, que lhe era posposto:
contudo, nio foi evitada a aproximacao dos /11/ de “leu” e
“Alencar”, no verso final.

Se nao se trata de um poema de primeira grandeza na
obra poética de Manuel Bandeira, o soneto “Verdes Mares”
representa uma nota de sinceridade descritiva e de depoi-
mento pessoal entre a mitologia e os quadros histéricos de
sua primeira fase.

Por outro lado, sempre é agradavel para nos, cearenses,
verificar que o poema, escrito e publicado pela primeira vez
em Fortaleza, foi submetido a tdo paciente trabalho de re-
fundicdo, como demonstramos, prova de que Manuel Ban-
deira — nao obstante a opinido de Prudente de Morais, neto,
ou Pedro Dantas, seu fa n.° 1 — néo queria perdé-lo.
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Jodo Soares Lobo

Professor da Cultura Italiana da U.F.C., Professor
da Faculdade de Filosofia da UECE. Da Academia
Cearense da Lingua Portuguesa.

Parte 2 — Anterc de Quental, Svicida Amoroso?...

A mim seduz-me a paz santa e inefavel

e o siléncio sem par do Inalteravel,

que envolve o eterno amor no eterno luto.
Talvez seja pecado procurar-te,

mas ndo sonhar contigo e adorar-te,
Néo-Ser, que és o Ser unico absoluto. 5

Na noite de 11 de setembro de 1891, com dois tiros de
revélver na boca, pds dramatico fim a prépria vida um dos
maiores poetas de lingua portuguesa, o acoriano Antero Tar-
quinio de Quental.

“Um génio que era um santo” — canonizou-o Eca de
Queirds, seu contemporidneo e amigo dos mais fiéis, lapidar,
mas, quem sabe, hereticamente.

Tanto se tem insistido nessa santidade laica de Antero.
que até podemos temer um mal-entendido.
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Tudo se pode dizer, sem exagero, de um homem...
que se projetou em sonhos e idéias fora do comum...
usou em todos os sentidos a liberdade dos santos e
dos loucos. A liberdade dos santos durante a vida;
a liberdade dos loucos no momento da sua morte. 4

E desde a borda do tumulo até hoje, quantos nfo se
terdo interrogado: — por que razdo se suicidaria um génio
de téo grande valor humano, de tdo profunda inspiracio mis-
tica, a ponto de parecer um grao-sacerdote daquela “deusa
de alma vasta e sossegada” que nos impde respeito e vene-
racao?

A causa mais comumente apontada é mesmo a sua lou-
cura. Ndo nos parece uma anélise, mas uma simplificacéo
muito cémoda e fécil: o simples fato de Antero apresentar
um carater fora do comum, o exotismo, as idiossincrasias
justificariam o momento de paroxismo da tens&o nervosa até
o ato violento sempre chocante, se provocado por vontade
prépria; mas, se bem pensarmos, afinal, a morte, para An-
tero, é amiga intima, por ele sempre invocada quase como
uma amante. Poder-se-ia, quem sabe, ver ai mais um indice
da inadaptacdo do poeta & vida.

O principal biégrafo de Antero até hoje, o estudioso José
Bruno Carreiro, autor de dois alentados volumes que subti-
tulou de “Subsidios para a sua biografia”, analisa com mi-
nucias a endogamia predominante no arquipélago dos Aco-
res entre as principais familias, e, para provar que a arvore
familiar de Antero fora atingida pelo germe da neuropatia
congénita, sobram argumentos desde a declarada esquizo-
frenia do irmfo mais velho, varias vezes internado em hos-
pitais para tratamento de nervos, até as aventuras do tio
também poeta que destruiu todos os seus poemas antes de
morrer. O proprio Antero ndo dissimularia sua neurose, quan-
do espontaneamente procurou a maior autoridade em psi-
quiatria no seu tempo, o suico Jean Martin Charcot, mestre
de Freud: -
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“vous avez une maladie de femme, transportée dans
un corps d’homme: ¢’ est I'’hystérisme” 1

seria o diagnéstico. Essa constatacdo data de 1875, dezesseis
anos antes do suicidio. Da mesma doenca, em sua espantosa
lucidez, queixava-se Fernando Pessoa, que, de certo modo,
poderia ser também acusado de suicidio lento, aos 47 anos,
através da cirrose hepética provocada pela bebida. Acredi-
tamos que se deva achar uma causa mais imediata, pois com
a histero-neurastenia Antero, como Pessoa, conseguiu convi-
ver durante muito tempo.

Outra explicacdo muito difundida entre os anteristas é
a de cunho religioso, que atribui o suicidio de Antero ao trau-
ma psiquico resultante do choque entre a religiosidade acen-
drada incutida no filho pela mae e o ambiente ateizante de
Coimbra. Para provar essa tese, o padre Agostinho Veloso,
S.J., escreveu o livro Antero e seus Fantasmas. Gastio Pe-
reira da Silva, no simplismo do seu Doentes Célebres, Edicoes
de Ouro, une as duas teses, esta como causa, a outra como
conseqiiéncia, resultando o suicidio como sintese.

.. a verdade total e salvadora situa-se, efetivamente,
no sobrenaturalismo cristdo e catdlico, cujo aban-
dono, depois de ter inibido Antero, em face da in-
solente rebeliao de seus fantasmas, o precipitou na
davida, na incerteza, na inquietacdo — e, finalmen-
te, na Morte. 8

A argumentacdo do Pe. Veloso, observada com a impar-
cialidade que se requer em tais casos, poderia ser invertida
e tomada pelo oposto, atribuindo-se & religifio, & sua disci-
plina, & sua moral rigorosa, aos complexos de pecado e cas-
tigo eterno, a inquietacdo e posterior suicidio do poeta. O
préprio Bruno Carreiro apresenta como exageradas e obsessi-
vas as tendéncias religiosas de Dona Guilhermina, mée de
Antero. Diz mais o tedlogo em seu ensaio literario-religioso-
-filos6fico:

REv. DE LETRAS, VoL. I — N.° 2 — Pic. 67-74 1978 69




... Antero pretendeu o triunfo, atido apenas & vontade
solitdria e altiva... e baqueou. Matou-0 o orgulho
da solidao. 8

A afirmativa ndo deixa de ter um tom de acusacdo in-
quisitorial, mais do que de caridade cristd diante do poeta
suicida. Mas seria mesmo orgulho, ou predestinacao desse
filho do arquipélago, que trazia no coracdo as angustias do
oceano? Nio seria a soliddo desse “homem-ilha”, 7 como lhe
chamou Rui Galvio de Carvalho, apenas fruto da sua misséo
poética, segundo sua propria sugestao?

Recebi o batismo dos poetas
E assentado entre as formas incompletas
Para sempre fiquei palido e triste.5

(Soneto “Tormento do Ideal”).

Cremos que a soliddo anteriana exige uma contempla-
¢&0 mais refletida como condensacao dessa angustia de todos
nos, catalisada em cada “emissario de um rei desconhecido”
a cumprir “informes instruces de além” como se autodefine
Pessoa, em sua missdo poética.

A cura para essa terrivel ansia buscou-a Antero na Fi-
losofia e terminou por rasgar o seu tratado; procurou-a tam-
pém no ideal socialista pelo qual bravamente Iutou como ar-
doroso soldado e se desencantou. (Ver Antero de Quental de
Lufs Washington Vita, Dep. de Imprensa Nacional, Rio, 1961).
Na poesia, “essa lingua materna da humanidade”3 segundo
Haman, veiculou a angustia solitiria da sua alma enorme,
a qual, no dizer de Oliveira Martins, “daria alma para uma
familia inteira de poetas.”

A faceta mais aguda nessa soliddo de Antero é sem duvi-
da amorosa. Ai ousamos apontar a mais plausivel causa ime-
diata do seu suicidio. Em questdes de amor, Antero sempre
“pudico como um elefante” 2 no dizer do seu amigo Faria e
Maia, foi um perene adolescente. Daria uma boa tese psiquia-
trica a sua rejeicéo & figura do pai, j4 comparada 4 de Kafka,
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este, pelo que disse; Antero, pelo que silenciou. Os fracassos
amorosos de Antero foram todos realmente draméaticos, an-
tecedidos sempre de uma fase euférica, vigorosa, seguidos de
tentacOes de suicidio.

Depée Oliveira Martins, o mais intimo amigo e confiden-
te, em carta a Eca de Queirés, — tentando explicar as cir-
cunstancias da morte do amigo comum:

. era uma tentacdo antiga: duas vezes o desarmei, e
uma no instante em que se ia matar... E entdo
havia um motivo-mulher. 1

Esse “motivo-mulher” fora uma baronesa que Antero
conhecera em Bellevue, na Suica, durante o tratamento, e
queria desposar, mas a mulher era casada e ele viu frustrado
o seu intento, dai o descontrole, nessa oportunidade contor-
nado pela presenca do amigo, que diz noutra carta:

. mais que tudo foram os seus amores que lhe arras-
taram a vida, cortada de paixdes varias, para a som-
bra tépida do tédio e dai para a solugdo frigida do
nada. 1

No ano de 1877, Antero resolve adotar duas meninas,
orfas de pai, filhas de Germano Meireles, amigo e irméo de
ideal socialista.

O soneto “Solemnia Verba” da fase final do seu ciclo
poético (1880-1884), quando j4 privava do convivio das pe-
quenas, alude a um grande amor tranqiiilo que lhe revigora
0 coracdo atormentado e ja descrente:

Disse ao meu coracdo: Olha por quantos
Caminhos vaos andamos! Considera
Agora, desta altura fria e austera,

Os ermos que regaram nossos prantos. ..
Po e cinzas, onde houve flor e encantos!
E noite onde foi luz de primavera!

Olha a teus pés o mundo e desespera,
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Semeador de sombras e quebrantos!
Porém o coracdo, feito valente

Na escola da tortura repetida,

E no uso do penar tornado crente,
Respondeu: Desta altura vejo 0 Amor!
Viver néo foi em véo, se é isto a vida,
Nem foi demais o desengano e a dor, 5

Todos sao undnimes em atestar o fascinio que Antero
€xerceu sempre sobre todos quantos privaram do seu con-
vivio. Descrevem-no fisicamente como um noérdico de olhos
claros e barba ruiva que lhe davam ares de profeta e sébio.
As meninas, por sua vez, a esta altura, em plena adolescéncia
(14 e 16 anos, respectivamente), carentes de afeto e educadas
Internas em colégio de freiras, devotavam-lhe um carinho
todo especial, cheio de afetos e afagos filiais, ou talvez mais
que isso... Ele um ultra-sensitivo também, solitario e pleno
de extremosa dedicacdo. Ndo queremos levantar ddvidas ou
suspeitas sobre esse relacionamento cheio de pureza que devia
haver entre o poeta e suas filhas adotivas. Mas queremos
deixar claras as conclusdes a que os fatos nos podem levar.

Pouco tempo antes do trdgico desfecho, trouxera Antero
para a sua companhia uma irmai vitva, D. Ana, para ajuda-lo
na assisténcia as duas meninas. Parece-nos ai clara a intencéo
franca de Antero em manter o status paternal de relaciona-
mento com as pupilas.

Acontece que logo se desentenderam ele e D. Ana de
Quental. Esses desentendimentos se tornaram freqlientes e
acirrados e sdo geralmente atribuidos apenas ao carater forte
e refratdrio que dizem ter marecado a vitiva. que teria impli-
cado especialmente com uma das pupilas e exigido um tra-
tamento mais distanciado e rispido para com ele. Nada temos
a argumentar em favor da mansiddo de carater de Dong Ana,
mas podemos levantar a hipétese do zelo de irm3 e intuicéo
feminina para perceber o drama em que, sem o sentir, estaria
envolvido o irmdo com a menina. E essa nos parece mais vigvel
do que a simples indicagéo de que D. Ana implicava gratuita-
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mente com as filhas adotivas do irmio, “especialmente com
uma delas”.

Horas antes do suicidio, tivera com a irmi uma ultima e
violenta altercac¢do ainda por causa de uma das meninas e de-
pois de ter girado em redor da casa onde elas se encontravam,

. pasmadamente, como um enamorado... foi lancar
um olhar derradeiro aquela fachada, aquelas jane-
las, adivinhando dentro os movimentos das suas fi-
lhas adotivas, ignorantes do que de dramatico se
passava no siléncio da sua rua, depois seguiu a com-
Pletar o giro que terminou na eternidade, sob a pa-
lavra Esperanca.

Esse depoimento publicado na revista Ocidente, n.0 394, fev.
1971 é de autoria de F. A. D’Oliveira Martins, sobrinho do
grande historiador e poligrafo, que fora o principal confidente
do poeta, aquele amigo, cujo instinto de guardido do templo
das tradicoes humanas fez lancar o brado: “salvem a corres-
pondéncia de Antero, nela ele esta por inteiro”. .. para depois,
numa atitude contraditéria e quase incompreensivel num his-
toriador, escrever ao organizador do “In Memoriam” de An-
tero:

. da multidao das suas cartas destaquei essas dez por
me parecerem expressivas do carater, dentro dos limi-
tes impostos pelo respeito & publicidade. Outras me
ficam muito mais intimas que o piblico nunea ver.
A numero dez, é a Ultima que tive dele, escrita sema-
nas antes do suicidio. Risquei alguns perfodos par-
ticulares. .. 6

Estranho modo esse de um historiador respeitar o ptiblico
e a posteridade. Subverte-se o velho dizer latino: “amicus
Plato, sed magis amica veritas”. Se ao amigo particular se
perdoa o que se néo perdoa ao historiador “que mais que todos
sabia e mais que todos calou” a respeito dos amores de An-
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tero, seja-nos perdoada também a ousadia de achar que na-
queles periodos riscados da carta do poeta e naquelas cartas
que para sempre talvez nos foram sonegadas estaria a revela-
cao clara do que aqui comunicamos: cremos sinceramente
que Antero se suicidou por ver impossivel a realizacio do seu
amor passional pela filha adotiva, ainda que isso pareca des-
canoniza-lo e niveld-lo, cremos, sem nenhum desdouro, ao co-
mum dos mortais.

Diziam os latinos, em sua crenca na sacralidade da pala-
vra: “nomina sunt omina” (os nomes s3o penhores). Pois
bem, diante de tal destino, poder-se-ia tecer talvez o mito do
nome Antero, (que significa “anti-amor”), na mitologia gre-
ga, forca tdo poderosa quanto Eros, o amor. Essa forca desa-
gregadora — devia zelar pela repulsa universal dos seres dis-
semelhantes, a qual impediria a natureza de voltar ao caos
primitivo. Assim esse imenso poeta-filésofo, mistico e visio-
nario parece ter trazido, sob o selo do nome sonoro, o signo
terrivel e contraditério da realizacdo da morte em lugar do
amor. Resta-nos compassivamente esperar que o tenha acha-
do afinal, “na méo de Deus, na sua mao direita”.
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DA LIBERDADE, DA SUBMISSAO
E DA RECRIMINACAO
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Academia Cearense da Lingua Portuguesa.

1 — INTRODUCAO

Os compromissos da arte, em geral, e da literatura em
particular, com a realidade repousam na natureza intrinseca
da prépria arte.

E da realidade que ela se nutre, na busca incessante e
perene de retratd-la, na cor e no som, na forma e no movi-
mento, no esforco tantdlico de compreendé-la e explica-la,
através das investidas frustradas de penetrar o segredo ines-
gotavel do mundo visivel e invisivel.

Néo é apenas & ciéncia e & filosofia que compete a expli-
cacdo, a compreensdo do mistério do ser, da organizacio das
coisas, da estrutura dos elementos; neste anseio se insere em
igualdade de direito a tarefa de Arte, cujo horizonte abarca o
campo das aspiracoes do homem.

A seu modo, é evidente, a Arte participa com sua contri-
buicdo no deciframento do enigma das origens, das funcoes
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e dos fins da criatura humana, que s6 é, existindo, e s6 existe,
porque é no mundo. Alids seria vazio de sentido, se assim
nao agisse o artista, se perdesse de vista seu compromisso
com a realidade.

As imagens da Arte, as criacoes da fantasia, no dizer de
Baudelaire, n8o sdo apenas enfeites retoricos, figuras orna-
mentais, mas séo, antes de tudo, “uma revelacio da realidade
profunda das coisas”. O acesso a realidade também se faz
pela vida da Arte, que podera ilumina-la, intensamente, em
certos dngulos, que o conhecimento 16gico e a atividade ex-
perimental ndo conseguem penetrar.

Foi exatamente a consciéncia deste fator, a crenca na
capacidade, na forca do conhecimento emotivo, no poder da
abordagem da Realidade pela Arte que galvanizou a inte-
ligéncia brasileira na década de 20, nos anos 30, e a impeliu
& exploracdo da vida nacional através da poesia e do roman-
ce, num intento renovado e renovador do entendimento da
alma brasileira, num esforco de esclarecimento de suas ori-
gens, de sua especificidade cultural.

A partir de 22, nossa literatura se insere no programa da
inteligéncia nacional, de exploracdo de nossas coisas e nossa
gente, de um conhecimento de nossa autenticidade, daquilo
que realmente seria nossa genuinidade, numa viagem ao in-
terior do Brasil e do brasileiro, procurando em nossas raizes
culturais a nossa verdade, a nossa feicdo propria, como ji o
fizera o Romantismo, com a grande novidade, porém, de ins-
tauracdo de uma linguagem, cuja fala seria a revelacdo de
nossa diferenca, a expressio de nossa brasilidade, sem trans-
cendéncia e sem idealismo transfigurador.

As intencoes de um Oswaldo de Andrade, de um MArio
de Andrade, de um Cassiano Ricardo, e de muitos outros, em-
bora distintos, por vezes até contraditérios, convergem, no
entanto, para um ponto unico, a preocupaciao com a reali-
dade brasileira: nossa histéria e nossa gente; nossas origens
e nosso futuro; nosso passado e nosso presente. Memorias sen-
timentais de Jodo Miramar e Serafim Ponte Grande, Macu-
naima e Martim Cereré, O Canto do Brasileiro confirmam,
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em seus horizontes artisticos, os prepositos do nacionalismo
multiplo, em suas varias correntes na década de 20, entre
nos.

A explosao do surto regionalista, na década de 30, é o
resultado conseqiiente das aspiracoes de 22, precedidas, desde
1902, por Canad e Os Sertoes.

O regionalismo de 30 origina-se, em 1926, no Primeiro
Congresso Brasileiro de Regionalismo, realizado durante o
més de fevereiro, na cidade do Recife.

E de suas conclusdes, é de seq espirito que vem a lume
A Bagaceira, de José Américo de Almeida, publicada em 1928,
cujo cinqiientenario estamos todos aqui a celebrar.

Esta preocupac@o com o regional, com o tipico, usos e
costumes, linguagem e paisagem de determinada zona geo-
grafica néo é apanagio tinico dos anos 30,

O Romantismo e até certas manifestacoes literarias a
ele anteriores, atraidos pelo genius loci, voltaram-se, em suas
producdes, & manipulacio de temas locais, a preocupar-se
com lendas e sagas, céus e terras, numa atitude regionalista
de exaltacdo da natureza e do homem, particularizados em
limites geografices e histéricos.

Polarizado pelo sentimento, empolgado do idealismo,
conduzido pelo sonho e pela fantasia, o idedrio romantico
apanhava da realidade os aspectos exteriores e favoriveis e
reconstrufa quadros de exuberante beleza e concebia o ho-
mem brasileiro em seu estado de natureza, bom e puro, imune
do bafejo conspurcador da civilizacdo.

Esta, porém, era a imagem que 0 momento histérico na-
cional exigia, tendo a Arte e g Literatura, desta forma, desem-
penhado uma funcéo fundamental para a época, na conjun-
cao de todas as forcas culturais que naquele instante estru-
turavam o organismo da sociedade e planificavam o modelo
brasileiro com base no devaneio e no mito,

Tal situacéio se repetird a partir de 1922, mas numa pers-
pectiva diferente, j4 agora de reflexdo critica, de uma preo-
cupacdo com a realidade na justa medida de suas limitacGes
e potencialidades. :
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Passamos do sonho transfigurador para um realismo
critico; da empolgacgdo, da grandeza para a nudez redutora
da miséria. E nesta quadra da Literatura Nacional que sur-
ge A Bagaceira, de José Américo de Almeida, em 1928.

Recebido pela critica com a efusio dos maiores elogios,
saudada por Tristdo de Athayde como o romance de que ca-
recia a literatura brasileira, A Bagaceira retoma o fio da nar-
rativa nordestina e abre um novo ciclo — o romance de 30 ¢
redimensionava, com sua linguagem, a proposta do regiona-
lismo, que agora se baseia no local e na tradicdo e procura
“ver o que os outros néo véem”, ndo despreza a ‘“universali-
dade da dor”, ndo foge de todo & “exaltacdo sentimental”,
nascida da “tragédia da propria realidade”, se compraz na
descricéo da paisagem com a supressio “dos lugares comuns
da natureza”, e reelabora a lingua nacional, com fuga dos
plebeismo, atenta aos brasileirismos que n@o devem ser con-
fundidos com corruptelas e solecismo, convicto de que “es-
crever € disciplinar e construir”. Assim rezam as adverténcias
do “Antes que me falem”.

2 — A BAGACEIRA — A LINGUAGEM DA LIBERDADE

Os estudos sobre 4 Bagaceira, numerosos e variados, es-
quadrinharam o texto, em multiplos aspectos.

Nossa preocupacdo € poder apontar alguma novidade
abscondita, alguma faceta ignorada do garimpeiro literrio
néo alcancada pelo olhar atento dos analistas que quase nada
deixaram sobrar nestes cinqiienta anos de extraordinéria for-
tuna critica de 4 Bagaceira.

Sem a pretensdo de descobridor, regenciaremos o que ja
foi afirmado e talvez se possa acrescer alguma novidade ao
muito que ja foi dito sobre o primeiro romance de José
Américo.

Deter-nos-emos exclusivamente no exame da linguagem
concebida como a fundadora da narrativa, criadora do mun-
do ficcional, principio primeiro e construtor do discurso li-
terério.
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Antecedendo na ordem do ser 3 lingua e & fala e existin-
do unicamente na lingua e na fala, a linguagem ¢ a fonte ge-
radora da realidade literaria.

A narrativa de 4 Bagaceira se constréi com trés fios: o
linguagem da liberdade, que é a do Sertdo; a da submissdo,
que € a linguagem do Brejo; e, enfim, a linguagem da recri-
minacio que se confunde com a do narrador e, em muitos
passos, com a de Lucio, parceiro do narrador na critica e na
aspiracdo de renovacdo do sistema vigente.

Deste triplice principio gerador, origina-se a estéria e
0 discurso de 4 Bagaceira; dele se materializam os quadros
da paisagem, o mundo interior e exterior dos personagens,
enfim, por ele e nele se instaura a realidade mimética de 4
Bagaceira.

Compreende 4 Bagaceira dois mundos, — cada um
possuidor de uma linguagem prépria, originiria de duas vi-
véncias culturais diferentes: o Sertdo e o Brejo.

O sertdo fala a sua linguagem, bem outra, distinta da
linguagem do Brejo: a linguagem da liberdade e da honra,
da sobranceria e do arrojo, da independéncia e da altivez.
condicionada pelo tipo de cultura, o pastoreio, a criacéo do
gado, pela vida em disparada pelos campos forjada no he-
roismo e na labuta arriscada, livre do jugo humilhante e da
servidao aviltadora, impostos pelo senhor do engenho.

No sentimento de honra est4 o simbolo maior desta li-
berdade: a honra sertaneja, tdo bem representada na perso-
nagem Valetim Pereira, na fidelidade de Pirunga, na fir-
meza de Soledade.

A coragem, a altanaria sio signos indiciais desta liber-
dade, cuja linguagem se concretiza na fala do sertanejo; e
Valetim estranhou:

“Chorando de qué? Ninguém é olho d’agua para
viver revendo”, p. 10.

— Vocé comeu fogo! disse o feitor.
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Ele (Valetim) achou a expressdo usual ajustada ao seu
martirio:

— Diz bem. Comi fogo em vida. Mas um homem é um
homem, p. 10.

E foi a seca que me deu coragem. Porque saber so-
frer, moco, isso é que é ter coragem, p. 27.

No capitulo — “A Cicatriz”, nos didlogos, nas observa-
coes do narrador, na fala de Licio e Manuel Broca, nos te-
mores de Soledade e Pirunga, a linguagem da liberdade, vista
€m seus semas de coragem, de vinganca & maldade praticada,
de defesa do desvalido, do dever para com a honra acima da
amizade, traduzida em uma pluralidade de simbolos: o fogo do
relampago, com esperanca de retorno, 2 luta sangiiinolenta
das piranhas, a devorar o corpo do profanador, anima e vivi-
fica a narrativa, a0 mesmo tempo em que se afirma e con-
trasta com a linguagem da submissio e do servilismo.

Em Moritur et Ridet, a linguagem prepara a epifania, a
revelacdo do espirito do sertanejo Pirunga, com a covardia
do brejeiro Manuel Broca e os espaventos ridiculos dos agre-
gados da bagaceira: Jodio Troculho e Latomia.

Na rivalidade surda, por vezes ostensiva, entre os serta-
nejos e os brejeiros, traduzida na linguagem dos homens e
das mulheres, na fala dos agregados da bagaceira e das la-
vandeiras do rio, estd patente a superioridade do sertdo, quer
no desprezo de Valetim e Pirunga em relacdo aos compa-
nheiros de trabalho, quer na despeita respeitosa do traba-
Thador do engenho para com os foragidos da seca.

“Os homens de 14 ndo ligam as mulheres daqui, diz
Pirunga”, p. 5.

Nos proprios animais, a linguagem da narrativa se en-
carrega de confirmar o sentimento de inferioridade do mundo
- brejeiro em confronto com a grandeza moral do mundo do

sertdo. : g
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O cachorro Pigali, apesar de esfaimado, rabujento e ma-
gricela, em virtude dos padecimentos da seca, encara a can-
zoada do Brejo com um ar de indiferenca e absoluto desa-
prego.

— “Pigali rosnava no aceiro assediado por uma cain-
calha agressiva. Ndo havia gozo covarde que nao
quisesse ir a ele.

O céo destemeroso, afeito a dependurar-se no foci-
nho dos barbatdes ferozes, tinha o rabo entre as
pernas, pegado na barriga.

Fazia pouco na canzoada hostil. Ndo avancava nem
fugia. Ficava onde estava, a morder o pé bichado.

E os retirantes certificavam-se de que entre brejei-
ros e sertanejos, nem os cachorros se davam” M

Muifo longe, podiamos ir na cata copiosa de elementos
da linguagem, reveladores do discurso de 4 Bagaceira, no
comportamento das personagens, na simbologia da narrativa,
de quanto o senso da liberdade enobrece o carater do homem
do sertdo e de quanto a aceitacio da submissdo avilta a alma
do Brejo.

— “No sertao tudo é livre” p. 92.

3 — A BAGACEIRA — A LINGUAGEM DA SUBMISSAO

Acabamos de apontar a manifestacio da linguagem da
liberdade, em retalhos de fala das personagens, no comporta-
mento de homens, animais e p4ssaros, na alusdo a simbolos
que sensorializam o conceito de liberdade no &mbito da nar-
rativa de A Bagaceira.

Acompanharemos, agora, através dos mesmos procedi-
mentos, a manifestacdo da linguagem da submissio.
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Quase tudo no Brejo é servilismo. Despersonalizado, re-
duzido a rés, a animal, e de inferior qualidade, o brejeiro vive
e fala a linguagem do escravo conformado. Considera-se ele
mesmo propriedade do Senhor de Engenho.

Como a cana virou bagaco, perdeu todo o sumo, pelo
tacho escoou todo o caréter, toda a vitalidade moral do bre-
jeiro.

A semelhanca do boi de engenho, carrega a enxada no
ombro, numa atitude simbélica de quem vive sob o jugo.

“E 1a se foram os dois (Valetim e Pirunga) de enxa-
das, ndo ao ombro, & maneira dos brejeiros, mas so-
bragadas, como quem leva a vara de ferrdo”.

O sertanejo empunha a enxada, numa atitude de cam-
peéo, de competidor de justa, de senhor livre e defensor; o
brejeiro a mantém no ombro, as vezes, atravessada, ao longo
do pescoco, ao feitio da carga. Boi de engenho, burro de carga,
corre em suas veias a linfa do servilismo e da submissio.

“Intimado a deixar a palhoca que ajudara a levan-
tar, o caboclo cogou a cabeca e correu a casa-grande,
com chapéu debaixo do braco:

— Patréo, eu ndo me sujeito. O patrdo sabe que eu
ndo enjeito parada: sou um burro de carga. Mas po-
rém, nascer pra estrebaria ndo nasci.

Dagoberto ndo quis saber de mais nada.
— Pois, por ali, cabra safado! Vocé néo nasceu pra es-
trebaria que é de cavalo de sela: nasceu foi pra can-

galha!

Xinane continuou a cocar a cabeca como se procuras-
se despertar uma idéia:
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— A gente bota um quinguinger; quando e agora, 0
patrio sem qué nem mais. . .

E, implorativamente:

— Quando acaba, foi a caseira arranhando com o casco
de enxada. Patrao, minha rocinha, atras do rancho!

E a rebolada de canal...
— O que est4 na terra é da terra!
Era essa a formula de espoliaciio sumarissima.

— Patréo, mande suas ordens. D4 licenca que leve os
trogos?

E o caboclo saiu, levando os cacarecos num bracado
e 400 anos de servilismo na massa do sangue”. p.
10 e 11.

Tudo na bagaceira comprova a auséncia de liberdade.
Até na natureza, animais e plantas recopiam o mundo da
subserviéncia. Em tudo impera a linguagem da submissdo. E
a fala do feitor Manuel Broca; é a fala da mée-preta milonga;
¢ a fala de Latomia, cabra do eito, exemplos permanentes,
atualizacdes constantes da linguagem da submisséo.

Integrando a caracterizacdo desta linguagem, os gestos
e as atitudes, o canto e a reza complementam o quadro da co-
municacao e veiculam o sentido do servilismo, sdo exteriori-
zacOes da sujeicéo.

“Os trabalhadores curvados sobre as enxadas forma-
vam um magote de corcundas infatigiveis. Manti-
nham, assim, a atitude natural do servilismo here-
ditario”, p. 17.
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“Manuel Broca feitorizava:

— Aguenta o toco! sustenta o rojao!
E, forcando um mais zorreiro a deitar a alma pela
boca:

— Cabra encostédo! Estd remanchando, manzanza?!
Estimula outro que nada mais podia dar de si:

— Quero ver, cabra enxadeiro!

O mesmo jugo do capataz; a mesma disciplina do tra-
balho servil”, acentua o narrador, p. 17.

A natureza, em suas selvas e em seus cenarios, se cumpli-
cia e traduz, nas cores e no capricho do desenho, na postura
das arvores e nas acgoes dos bichos e passaros esta atmosfera
de escraviddo. Est4 sempre a lembrar, no simbolismo de seu
aspecto, a linguagem da submisséo, que a tudo e a todos im-
pregna nas terras da cana e na bagaceira do engenho.

“Procurava uma impressdo que lhe pacificasse o es-
pirito e a selva bruta dava-lhe a idéia de um conflito.

Arvores deitadas sobre arvores. Deformidades de cor-
pos humanos. Plantas corcundas com as copas no
chdo. Cip6s enforcando troncos veneraveis.

Sob o guarda-sol da folhagem esbelta os arbustos
conformavam-se com a condicdo rasteira. Precisa-
vam da sombra protetora... Mas, no afogo da ra-
malheira, um vegetal franzino insurgia-se contra a
obscuridade. E perdia o porte natural, insinuando-
-se, afilado e trémulo, através da penumbra, alcan-
do-se atras da luz alta.

Essa visdo angustiosa mostrava-lhe como os acessos
da inteligéncia afinam a sensibilidade.

Bem lhe dizia o pai:
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— Hoje em dia n8o se guarda mais na cabeca: sé se
deve guardar nas algibeiras.

N&o era somente a negacdo da solidariedade vegetal
— a dominagdo da seiva, “como o capital da flora. Bi-
chos que ndo o conheciam corriam dele, como de
inimigo nato da criacdo. Até os sagiiins largavam a
baunilha recendente. E viu a mata arroxeada pela
floracdo dos espinheiros e das sucupiras. S6 distin-
guia essa tonalidade funebre”, p. 11.

A ambiéncia toda é de resignacdo, de aniquilamento: ho-
mem e natureza compdem a cena da rentneia, da abdicacéo,
cuja linguagem apenas reduplica “essa resignada submissdo
as necessidades de cada dia para o ganho da vida, mas ape-
nas para ndo perdé-la”, p. 19.

Em decadéncia da auséncia de liberdade, surge a presen-
¢a da cobardia, da falta & palavra dada, néo apenas nos cabras
do eito, mas no préprio Senhor de engenho, que empenha a
palavra e a descumpre instantaneamente, pois ndo lhe dor-
me n’alma o sentimento de honra e nao lhe peja & cara a falta
a palavra dada.

Valetim, apos ter tirado a vida ao feitor, na suposicéo de
que lhe desvirginara a filha, reagia & frente de vinte, trinta
cabras, que acudiram “ao clamor da perseguicdo e da co-
bardia”.

Jodo Troculho, um dos brejeiros que aceiravam Valetim,
instigado por outro, Latomia, encolheu-se todo, pois o es-
panto, o pavor, o medo deixara-o em peticio de miséria, todo
calabreado. E saiu-se com essa:

“Eu cé sou como o touro, quando briga, é se bor-
rando todo”, p. 97.

Mas de touro feroz, bravio, ostentava apenas a parte
fraca, o resultado da descarga nervosa que em Troculho avul-
ta como signo da desmoralizacdo do brejeiro.
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Alids, o espectro seméntico do lexema — brejeiro —,
além de significar de, ou pertencente ou relativo & regiao do
Brejo, (Nordeste) abrange a acepcdo de patife, tratante, co-
barde, sendo insultuoso apelidar-se alguém de brejeiro, como
fez Soledade, quando Lucio, por temer beija-la, recusa sua
oferta:

— “E ela, toda corada:
— O castigo de ter pedido um beijo e da-lo agora. ..

E exibiu-lhe — logo qué? — a boca saborosa, entrea-
berta numa tentacdo sangiiinea, por onde se dava
toda a alma.

Tomando esse desplante em conta de brincadeira,
Lucio riu-se:

— De verdade?
E ela encalistrou:
— Brejeiro! Ndo nega que é brejeiro...”

Para ouvirmos, afinal, as duas vozes em unissono, a da
liberdade e da submissdo, examinaremos o episodio de Xina-
ne, descrito no capitulo:

“Da Roladeira ao Eito”:
“Os cachorros brejeiros corriam e voltavam ganindo.

Acuavam o canavial adulto, da outra banda. E, ao
mais leve farfalho, uivavam funebremente.

O feitor foi ver o que era. Estumou a cachorrada. E
os cadelos calaram-se e meteram o0s rabos entre as

pernas.
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Sobressaia, de trecho a trecho, na ondulacdo verde,
um lombo escuro.

Pigali cheirou as pernas de Valetim, endireitou a
orelha para um ponto que acamava. Latiu, acuando.

O partido estremeceu numa estalada de canas que
bradas.

E ouviu-se um grunhido estranho, um berro de ani-
mal dolorido.

Uma onda de frio enregelou toda a bravura mestica
do Mazargéao. Jodo Tro¢ulho tremia com a milhé sa-
cudida pelo vento.

Entdo, Pirunga avancou impdvido e mergulhou nas
touceiras agitadas.

Recresceu a ansiedade covarde. ;

Os cédes encolhiam-se no aceiro. Mas seguia-se um
siléncio intrigante.

E boiavam nas folhas duas cabecas iméveis.

Era Pirunga abracado com Xinane que tinha ido,
alta noite, furtar o aipim que havia plantado e
pressentindo os vigias se enfocara no canavial.

Levado & presenca do senhor do engenho, este or-
denou ao feitor:

— Lambuze o traseiro de mel de furo e assente no for-
migueiro. Xinane alarmou-se:

— Por amor de seu Lucio!...
— Lambuze, bem lambuzado!. ..
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— Por amor da defunta!...
— Nesse caso, dé-lhe umas tronchadas.

Manuel Broca prontificou-se:

— Fica por minha conta. Trinta lombadas. E ali mes-
mo, uma, duas, trés. ..

Logo na terceira o caboclo grunia e mijou-se.

O xexéu deu-lhe uma vaia em termos”, pp. 20-21.

Ao nivel paradigmatico, é o atestado da anulacao moral
do brejeiro, ao mesmo tempo em que € a escritura lavrada da
heroicidade, da grandeza moral do sertanejo. -

Xinane é o representante metonimico do Brejo; Pirunga,
simbolo metonimico do Sertéo.

Das componentes do paradigma negativo de Xinane se
elabora 0 paradigma positivo de Pirunga e ficam assim esta-
belecidos os padrdes culturais, em linhas gerais e sumarissi-
mas, dos dois mundos: o Sertdo e o Brejo, pois Xinane: Bre-
jo; Pirunga: o Sertéo.

Vejamos:
XINANE PIRUNGA

1. Vitima da misé- 1. Superior & mi-
ria séria

2. Animalizado 2. Personalizado

3. Desrespeitador 3. Respeitador do
do Alheio Alheio

4., Medroso 4. Corajoso

5. Covarde 5. Valente

6. Submisso 6. Liberto
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4 — A BAGACEIRA — A LINGUAGEM DA
RECRIMINACAO

Hé4 em A Bagaceira uma terceira voz: aquela que conde-
na, censura e exproba, veladamente, por vezes; ostensiva-
mente, em outros momentos: é a voz da linguagem da recri-
minacdo, que se concretiza na fala pelo narrador e na fala
de Lucio e dé continuidade & fala do romancista que pro-
clamou:

“hé uma miséria maior do que morrer de fome no
deserto: é nao ter o que comer na terra de Canad”.

Entremeando-se entre uma e outra das duas linguagens,
diferencia-se por uma retérica contundente, uma seméintica
cuidada e uma sintaxe de erudicéo.

4.1 — A Retdrica da Recriminagdo

Enquanto os sertanejos, batidos pela seca, amparados no
engenho, reconstroem sua tragédia e estadeiam, em seus atos
e falas, a grandeza de sua alma; enquanto os brejeiros desfi-
brados, brutalizados, perenemente em jejum, exibem sua
miséria fisica e moral, em atitudes e exteriorizacdes da lingua-
gem que proclamam sua situacfio de servilismo e degradacao
humana, a voz da recriminacéo levanta-se em contestacio a
este estado de coisas, através de uma retdérica candente, am-
parada na hipérbole, constante, na metafora de efeito, em
jogos de palavras de grande expressividade, em expressoes
apodegmaéticas.

O romancista diz, em Antes que me Falem, que “ha mui-
tas formas de dizer a verdade. Talvez a mais persuasiva seja
a que tem a aparéncia de mentira”.

Elegeu, pois, o espaco do discurso ficcional como trin-
cheira de combate e trouxe & cena todo o cortejo de sofri-
mento e pauperismo, padecido por toda uma regido, em que
a forma de exploracdo do homem pelo homem, agravada por
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um clima adverso, vige plenamente, por forca de hébitos
culturais e de uma tradi¢do latifundiaria e retrégrada, que
mantém o homem em estado permanente de crénica miséria
material e espiritual.

No primeiro capitulo — “Os Salvados” — a metafora hi-
perbolica, na fala do narrador, adquire um tom que chega a
descaracterizar a feicdo estilistica da narrativa ficcional e a
aproxima do discurso oratorio.

Percebe-se, claramente, a intencao do narrador de agra-
var o quadro, com tintas carregadas, de apelo ao patético,
como recurso de recriminacdo, com o intuito de atrair as
atencdes para um cortejo de desolacdo e aniquilamento, que
apenas se iniciava.

“Era o éxodo da seca de 1898. Uma ressurreicdo de
cemitérios antigos — esqueletos redivivos, com o as-
pecto terroso e o fedor das covas podres” p. 5.

“Vinham escoteiros. Menos os hidropicos — doentes
da alimentacdo toxica com os fardos das barrigas
alarmantes” p. 5.

“Fariscavam o cheiro do melado que lhes exacerba-
va os estomagos jejunos.

E, em vez de comerem, eram comidos pela prépria
fome numa anfropofagia erosina” p. 5.

E a ironia de se morrer de fome na terra de Canad.

Uma particularidade estilistica desta ironia da recrimi-
nacdo esta na utilizacdo da ironia, como figura que, a nosso
ver, apresenta uma dupla face: uma ironia eufémica, doce,
que consiste em descrever a paisagem com uma imagistica
rica, policromada, em que a cor, o perfume se associam, em
fulguracoes de luz e em eflivios de fragrancia, que mais ainda
acentuam o estado de caréncia, do depauperamento e falta
de tudo, permanentemente por parte do brejeiro, periodica-
mente, de parte do sertanejo.
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A chegada da familia de Valetim ao Mazargéo, a natu-
reza engalana-se e simbolicamente se prepara para tornar-se
o cenério futuro do repouso, do restabelecimento do advento
do amor, que a presenca de Soledade haveria de instilar, fa-
tidicamente, nos coracdes do pai (Dagoberto) e do filho
(Ltcio) e em volta, nas cercanias do engenho, plantando,
igualmente, a semente da morte, iniciando-se o ciclo da tra-
gédia e da dor.

“A mata fronteira, o padrdo majestoso, estava acesa
numa cor de incéndio. Havia uma semana, surdira
um toque estranho na monotonia da verdura. Dir-
-se-ia um ramo amarelado & torreira da estacéo.

Dominava ainda a esmeralda tropical.

Mas, com pouco, emergira o mesmo matiz em outro
trecho vizinho, como um efeito de luz, um beijo ful-
gurante do sol, em arvore favorita. E, logo, o pau-
-d’arco assoberbou a flora, como um banho de ouro
na folhagem. Nessa manhd luminosa a mafa res-
plandecia com uma orgia de desabrocho em sua
pompa auriverde” p. 8.

Na outra face, est4 a ironia disfémica, caustica, acerba,
materializada pelo apodo, pela vaia da molecagem da baga-
ceira dirigida a um retirante que trnsportava a mae invalida,
presa ao pescoco dele:

Nisto, cortou os ares do Mazargdo um silvo extra-
ordinario, como se todas as cigarras estridentes ti-
vessem ensandecido num sé grito. Um sibilo demo-
niaco!

Era o assobio dos moleques da bagaceira, com dois
dedos na boca. S6 se ouvindo. A molecagem na sua
expressdo mais safada: fi-il-iu-ig-iii ...

Parecia uma patuscada de gorilas vadios. O estalido
das galofas infernais.
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Estralejava o apito agudo, a canalhada de sete féle-
gos: fi-fi, i, i, i4, ia . .. Licio, suspeitoso, saltou a
janela. E, em sua sensibilidade contraditéria, ria-se
e comovia-se. Era um retirante que levava a mie
invélida escanchada no pescoco.

Ja tdo falto de forcas, ndo tinha outro meio de car-
rega-la.

Acuado pela surriada vexatéria, fraqueava. Passou-
-lhe uma nuvem pelos olhos. Desequilibrou-se. E am-
bos, mée e filho, caindo de borco, beijaram, sem que-
rer, a Terra da Promisséo” pp. 15-16.

Esta linguagem da recriminacio, enderecada & critica
do sistema politico-social, & estrutura agraria vigente, emper-
rada, atrasada, ancorada no mais retrégrado feudalismo: o
que estd na terra é da terra: homens, animais, plantacoes,
benfeitorias, etc., assume diversos matizes.

Hiperbdlica no elogio, assume ao sertanejo, exprobatéria
na censura ao brejeiro, apodegmatica no aproveitamento de
velhos aforismos e na criacdo de outros, ndo se confunde to-
talmente com a fala do narrador ou com a de Licio.

O narrador reservou para si largos espacos em sua fala
para as descricbes da natureza, os idilios do amor, as obser-
vacOes do carater das personagens. Nestes trechos de sua fala,
ela se enriquece de metaforas, deixa-se invadir de forte im-
pregnacdo sensorial, colore-se, perfuma-se, sonoriza-se, en-
crespa-se, sensaboriza-se, enredada em uma imagistica rica e
multifaria, atravessada por simbolos de sugestoes fortes e vi-
brantes,

Nao comprovamos estas afirmacdes com retalhos do
texto, por ja té-lo praticado com percuciéncia e maestria Ca-
valcanti Proenca, em estudo preparado para a nossa edicio de
A Bagaceira, a que serviu de introducdo.

Ainda, porém, como exemplo de ironia disfémica, atroz,
negra, recorremos, agora, a descricdo do narrador da tortura
infligida por Lucio a Seu Bem, um cachorrinho doméstico:
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“Lembrou-se do martirio infligido a Seu-Bem, um
cdozinho amarelo com a cauda enroscada como um
imbua, que estivera preso, ali dentro, uma semana,
sem comer. Pungia-o esse remorso.

Pendurara um pedaco de charque a altura de trés
metros. E ia ver pelo buraco da fechadura as acro-
bacias do cadelo esfomeado: primeiro, saltava para
alcancar o bocado; depois, mais fraco, pulava e caia;
afinal, s6 levantava a cabeca, mirando a carne ina-
tingivel.

Quando o gozo gania, ele abria a porta e passava-
-lhe manteiga no focinho” p. 12.

Este pequeno episodio assume as proporcoes de um sim-
bolo, com toda sua carga e poder de representar e significar.

O cachorro é a metafora do brejeiro e, por extensdo, do
retirante, do nordestino, explorado pela mfo do destino e
pela mio do homem, pelo sistema e pela classe dominante.
Revive-se o mito de Tantalo.

Assim, desta forma, recorrendo ao simbolo, utilizando-se
da ironia, uma ironia bifacial, ora sufil e doce, ora imperiosa
e amarga, manifesta-se a linguagem da recriminacéao, que com
a da liberdade e a da submisséo tece a urdidura da narrativa
de A Bagaceira.

5 — CONCLUSAO

Muito poder-se-ia ainda acrescentar, procurando des-
vendar através da linguagem os dois mundos que por ela se
fundam e nela coexistem, préximos e distantes, por serem
fronteiricos e bem distintos, o Sertdo e o Brejo.

Um levantamento mais acurado da simbologia, uma ané-
lise mais detida das personagens, com o intuito de ver por
trds das méscaras que elas séo, de origem e por representa-
cao, esclareceriam bem mais as caracteristicas da linguagem
da liberdade e da submissdo, explicitando melhor os atribu-
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tos, abrindo mais o leque da predicacéo dos valores positivos
e negativos em que se assentam o Sertdo e o Brejo, respecti-
vamente.

Sente-se, porém, nos caminhos da narrativa de A Baga-
ceira, afirmacdo maior da linguagem da liberdade.

No capitulo — Os Centauros — ocorre a vinganca, “a
desforra das humilhacdes”.

A morte de Dagoberto, 0 senhor de engenho, engolido
pelo precipicio, & mercé da velocidade, do capricho indomével
de Corisco, é o prentincio da derrocada da prepoténcia, do
fim de uma era de exploracéo e servilismo, que, infelizmente,
ainda ndo ocorreu.

Corisco, refeito em suas forcas, pisando em seus pastos,
estimulado pelo grito da refrega, encarna, em seus gestos, em
sua postura, uma palavra, em sua linguagem — a liberdade.

Infelizmente, a linguagem da recriminacéo na fala do
narrador e de Ltcio, com o desenrolar da narrativa, desfigu-
ra-se como discurso ficcional, para assumir, na empolgacdo
da dentincia, uma expressdo, um ténus de verbosidade tri-
bunicia.

Eis onde reside uma das fraquezas da linguagem de 4
Bagaceira, que néo soube ser fiel, em toda a linha, a uma
“das formas de dizer a verdade, talvez a mais persuasiva — a
que tem a aparéncia de mentira” — a linguagem da ficgio.
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O MORFEMA ZERO
NO PROCESSO DE DERIVACAO

José Lemos Monteiro

Professor do Departamento de Letras Verniculas
da UF.C., Professor da Faculdade de Filosofia da
UECE, Mestre em Educacgio, da Academia Cearense

da Lingua Portuguesa.

1. INTRODUGCAO

A tarefa de dsscrever uma estrutura lingiiistica envol-
ve problemas técnicos e requer necessariamente uma atitude
cientifica. Os erros de interpretacdo decorrem quase sempre
da falta de coeréncia no tratamento dos fendémenos, o0 que se
nota quando sdo desprezados os principios bésicos sob os
quais uma dada lingua se organiza e funciona.

Na descricio do portugués, o apego a procedimentos to-
mados de outras areas do conhecimento humano, como a
l6gica ou a psicologia, tem gerado explicagbes que néo resis-
tem a nenhuma critica de base estritamente lingtiistica. Con-
ceitos e categorias s6 apliciveis a outros idiomas sao aceitos
pelos nossos graméaticos e ficam esquecidos os elementos que
de fato pertencem a estrutura do portugués. Muitos aspectos
merecem urgente e séria reformulacgéo, sob pena de continua-
rem inconsistentes e até prejudiciais ao conhecimento da
propria lingua. Revestem-se s vezes da maior simplicidade
e, no entanto, recebem um tratamento complexo e pertur-
bador.
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Tal é o caso, por exemplo, do mecanismo da flexdo de
género e de niimero, interpretado confusamente por um
amontoado de excecoes, tidas como inexistentes numa pers-
pectiva estruturalista. Semelhantemente, e de forma absurda,
é analisado o grau, considerado inadvertidamente como pro-
cesso flexional. Erros dessa natureza abundam ainda hoje
em qualquer gramatica, em virtude de repeticoes irrefletidas,
ocorridas desde os primeiros filélogos.

Na verdade, quase sempre os problemas lingiiisticos sdo
apenas aparentes e resultam de interpretacdes falsas. Desde
que se utilizem certos instrumentos ou técnicas de analise,
tudo se torna perfeitamente explicdvel. E, entre esses proce-
dimentos, um dos que podem clarificar o trabalho de descri-
cdo é, sem duvida, o recurso ao morfema zero.

Trata-se de um meio eficaz e coerente de aplicar a comu-
tacdo, a fim de identificar fonemas, morfemas ou quaisquer
outras unidades lingiiisticas. Embora pareca novidade, deve-
-se ressaltar que seu emprego ja é encontrado em Péanini, o
graméatico hindu que espanta a todos pela consciéncia lin-
giifstica de que era possuidor. Alids, a descoberta dos estudos
de Panini representou um passo decisivo para um melhor
conhecimento das linguas modernas e das técnicas de des-
cricdo lingiiistica.

Com referéncia ao portugués, virios ensaios ja foram
empreendidos com bastante éxito, devendo-se lembrar os de
J. Mattoso Cidmara Jr. que, evidentemente, modificaram as
perspectivas que dificultavam a generalizacdo da maioria das
regras gramaticais. No estudo da primeira articulacao ou
morfologia, através da técnica da comutagéo e conseqiiente
emprego do morfema zero, ele explicou de modo coerente
todo o paradigma flexional dos nomes e verbos.

Segundo o exemplo de J. Mattoso Cimara Jr., diversos
lingiiistas tém redimensionado o estudo da lingua portu-
guesa, por meio de técnicas novas ou redescobertas, embora
em muitos casos o gosto pela novidade leve a um exagero de
sofisticacao.
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E claro que o uso de férmulas, diagramas, simbolos ma-
teméticos ou quaisquer artificialismos pode ndo resistir ao
tempo, sobretudo porque muitas vezes objetiva apenas ocultar
a superficialidade das reflexdes, incidindo sobre aspectos ja
suficientemente explicados sem formalismos inuteis. Toda-
via, h4 algumas situaces que requerem novas pesquisas e
respostas diferentes das até entdo oferecidas. E tais respos-
tas talvez s6 possam ser fornecidas mediante a aplicacdo de
estratégias validas e fidedignas.

Neste trabalho, serd focalizada uma dessas situacoes,
em que o recurso ao principio da comutagdo tera o fito de
buscar uma interpretacdo, se ndo verdadeira, pelo menos
coerente, para um campo onde as discrepincias e lacunas
s8o constantes. O enfoque se aplica a um dos aspectos da de-
rivacdo de vocdbulos portugueses, numa perspectiva estrita-
mente sinerénica, analisando a possibilidade de lidar com 0
conceito de sufixo zero em casos descritos de forma incomple-
ta pelas graméticas.

Ao que parece, na Orbita da morfologia, o conceito de
morfema zero tem sido empregado com sucesso na descrigao
do paradigma flexional dos nomes e verbos, ou seja, na par-
te referente & estrutura das palavras. Ndo obstante, € talvez
possivel estender a sua aplicacdo para o estudo das possibili-
dades ou processos de formacdo de palavras, pressupondo-se
que, da mesma forma que muitos problemas relacionados
com a estrutura lexical receberam solucio adequada, tam-
bém o actimulo de incoeréncias e lacunas ocorrentes na deri-
vacdo e composicdo poderd ser desfeito.

O alcance deste trabalho se limita a sugerir uma pers-
pectiva de anélise de um dos aspectos da derivacdo portu-
guesa, sem a pretensio de descer mintcias ou casos que re-
querem novas reflexdes. Por esse motivo, é provéavel que deixe
de lado elementos de relativa significaciio para o estudo do
problema. O trabalho néo visa, portanto, a apontar solucoes,
mas a propor um A&ngulo de interpretagdo estrutural para
um campo pouco explorado em nossas gramaticas.
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2. O mecanismo da derivacdo

Chama-se derivagdo o processo de se formar um vocé-
bulo pela juncdo de um ou mais sufixos ao semantema de
uma forma simples. A derivacio cria as formas secundérias,
relacionadas semanticamente as primitivas.

Como processo de formacio de vocabulos, é bem distin-
to da composicéo e de outros menos conhecidos, como a re-
duplicacéo, a braquissemia e a acrossemia. 1 O que diferencia
basicamente a derivacdo desses outros processos é a ocor-
réncia de um sufixo lexical. Por isso, ndo tem muito sentido
0 que algumas gramaticas denominam de ‘“derivacao pre-
fixal”, uma vez que a presenca de prefixos é marca do pro-
cesso de composicdo. Os prefixos sé6 ndo formam compostos
quando se observa o fendmeno da ‘“‘parassintese”, porque,
neste caso, o sufixo é de fato o elemento produtor do novo
termo, sendo o prefixo até vazio de contetido seméntico.

Por ai ja se pode perceber como o conceito de derivacio
tem sido formulado de modo confuso. H4 necessidade, pois,
de manter certos principios e definicoes, se houver a pre-
tensdo de buscar alguma conclusdo coerente. E entre esses
principios deve-se repetfir que a existéncia bastante de um
morfema derivacional ou sufixo lexical é uma das caracte-
risticas singularizantes do mecanismo.

Todavia, a derivacdo ndo tem sido confundida apenas
com a composicdo prefixal ou com outros processos de for-
macdo. No estudo da flexdo nominal, hd aspectos préprios
da derivacio interpretados erroneamente, como o caso da ex-
pressdo de grau. As gramaticas falam em flexdo de grau,
quando este participa, nas situacdes que requerem o uso de
sufixos, do mecanismo da derivacao.

Analisando o assunto, J. Mattoso Camara Jr. estabeleceu
entdo algumas caracteristicas que diferenciam a flexdo da
derivacdo. Esta possui um carater fortuito e desconexo, néo
obedecendo, nas palavras do citado lingiiista, “a uma pauta
sistematica e obrigatéria para toda uma classe homogénea do
1éxico”. 2 A flexdo, ao contrario, é sistemética e atinge indis-
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tintamente a todos os vocibulos de uma classe determinada,
sem que o falante tenha o poder de optar por outro recurso.
Ela é imposta pela natureza dos enunciados e se caracteriza
pela obrigatoriedade e sistematizacéo coerente.

Outros tracos diferenciadores sdo propostos. Dessa for-
ma, enquanto o resultado da derivacido é um novo vocébulo
criado dentro do “sistema aberto” da lingua, a flexdo se orga-
niza no “sistema fechado”, definido pela impossibilidade de
novas criacbes formais por parte dos usuéarios do idioma.
Além disso, quanto a sua prépria natureza, o morfema lexical
€ distinto do morfema flexional. 3 Este serve apenas para en-
quadrar uma forma numa dada categoria, como a de género
ou de nimero. O sufixo lexical, de maneira diferente, fun-
ciona como elemento que empresta uma significacio aces-
soria 20 semantema vocabular e/ou serve para mudar a pa-
lavra de uma classe gramatical para outra.

Eis alguns exemplos esclarecedores:

Na forma matador, o sufixo /dor/ transmite a idéia de
agente ligada & significacdo contida no verbo matar, mas
também serve para transformar o verbo em um nome. J4 em
pedreiro, 0 morfema /-eir(o)/ nfo muda a classe da palavra,
que continua nome, mas introduz idéia secundéaria ao se-
mantema. De modo inverso, na derivacio cheiro — cheiroso,
¢ elemento /-0s(0)/ tem a funcéo basica de transformar um
substantivo em adjetivo, possuindo apenas subsidiariamente
uma nocéo qualitativa.

Na adjuncdo de sufixos derivacionais ao semantema de
um vocabulo primitivo ocorrem certos fenémenos explicaveis
por algumas regras de facil identificacdo. Assim, sendo o
sufixo iniciado por vogal, registra-se a elisdo ou crase da vo-
gal tematica. E o que acontece, por exemplo, em:

beijo 4+ /oc(a)/ = beijooca = beijoca
casa -+ /ol(a)/ = casaola = casola
rio 4+ /ach(o)/ = rioacho = riacho

Rev. pE LETRAS, VoL. I — N.° 2 — Pig. 95-113 1978 99




F::—. e

Se o sufixo comeca em consoante, o indice teméatico da
forma primitiva passa a ser vogal de ligacdo na forma deri-
vada:

céo + /zinh(0)/
decente =+ /mente/
senti(r) <+ /mento/
forma(r) 4 /cdo/
jura(r) + /mento/

ca + o + zinho
decent + e 4 mente
sent 1 ¥ + mento
form + a 4 céo

jur + a + mento

L

A presenca de dois ou mais morfemas adifivos numa pa-
lavra determina a chamada lei dos constituintes imediatos.
E erro dizer, por exemplo, que sentimentalismo constitui um
derivado de sentir. Em rigor, a derivacdo é produzida com
apenas um elemento sufixal. Por isso, o raciocinio mais
coerente é: senfimentalismo é formado de sentimental, vo-
cibulo derivado de sentimento, que por sua vez deriva de
sentir.

H4, por conseguinte, a seguinte cadeia:

sentir
+ /mento/
+ /al/
+ /ismo/.

De igual modo, portinholazinha nao é derivado de por-
ta, mas de portinhola. De porta se forma portinha; de porti-

nha, portinhola:
porta
+ /inha/
+ /ola/
+ /zinha/

A ocorréncia de mais de um elemento sufixal num vo-
cébulo ainda acarreta o uso inadequado do termo infizo ou
interfizo para o morfema aditivo situado entre a raiz e outro
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sufixo. Em bonacheirdo, além do semantema bon—, existem
os morfemas /ach(o)/, /eir(o)/ e /a(0)/, todos denominados
corretamente de sufixos, Em portugués, ndo hé infixos e até
mesmo o que alguns gramaticos chamam de consoante de
ligacdo, deve ser desprezado, em proveito do conceito de alo-
morfia. 4 Como ilustracdo, é suficiente lembrar o derivado
cafeteira, em que o sufixo /eir(a)/ aparece sob a forma va-
riante /teir(a)/. Afirmar que o /t/ é infixo ou consoante de
ligacdo é complicar a descricdo do mecanismo de formacéo
das palavras.

Assentadas essas nocoes, a compreensido do processo de
derivagdo se torna bastante facil. Tudo se resume no acrésci-
mo de sufixo(s) a um dado semantema, o que, em tultima
analise, torna redundante a expressdo derivacdo sufiral.
Mas o sufixo pode ser um segmento fénico ou representado
por uma auséncia significativa, isto é, por um morfema zero.

3. O morfema zero

Quando a comutacdo se opera entre um segmento fénico,
presente num dado vocabulo, e uma situacao de auséncia, é
boa técnica utilizar o conceito de morfema zero. Ocorre
assim uma oposicdo entre uma forma marcada contra uma
ndo marcada, fendmeno bastante comum na estrutura do
portugués.

O morfema =zero (simbolizado por @) constitui uma
auséncia cuja funcfo ou significacdo é correlata & do morfe-
ma presente que corresponde & sua posicao. Por causa disso,
os lingiiistas falam em auséncia significativa para frisar que
0 vazio tem um valor a ser interpretado tanto quanto os mor-
femas aditivos.

A aplicacdo desse conceito resolve praticamente todos
0s casos problematicos de descricio do sistema flexional dos
nomes. Dessa forma, a incoeréncia de se considerar como
marca de masculino o o final de certas palavras é posta de
lado e tudo fica explicado com a nogéo de que o masculino e
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o singular sdo marcados pelo morfema zero, enquanto o fe-
minino e o plural sdo caracterizados, respectivamente, pelas
desinéncias /a/ e /s/. No sistema de flexdo verbal, as conse-
qiiéncias do recurso ao morfema zero sio igualmente muito
esclarecedoras.

E, por conseguinte, o que se pode estabelecer a partir
das seguintes situacdes:

a) Se o nome apresenta uma correspondéncia de formas
(uma para o masculino, outra para o feminino), é evidente
que ambas devem ser marcadas por morfemas distintos. Como
o feminino é formado com o acréscimo do /a/, este morfema
é seu trago distintivo béasico. J4 o que caracteriza o masculino
é a auséncia de morfema, ou seja, o @. Assim:

autor 4+ @ autor 4+ a

peru + @ #* peru + a
belo + @ % belo) + a
mestre + O # mestr(e) + a
ele 4+ @ % ele) + a

b) O plural é marcado pelo /s/. O singular, pela ausén-
cia e conseqiiente uso do @:

boi + O # boi + s
lhe Lo M G lhe + s
mao 4+ O # mao -+ 8
0 + @ # o 4 8

¢) Diversos sufixos modo-temporais ou nimero-pessoais
sio depreendidos mediante a técnica de comutacdo com au-
xilio do morfema zero:

(tu) estud + a + o
(ele) estud + a + va + @
(ele) estud + a + +

d) Algumas vezes o zero constitui um alomorfe de um
determinado morfema aditivo. Assim, em artista a desinén-

102 Rev. pE LETRAS, VoL. I — N.° 2 — Pic. 95-113 1978




cia de feminino, desaparecendo em virtude de crase a
vogal tematica, passou a ser morficamente caracterizada por
um zero. O mesmo se aplica ao plural de alguns vocabulos,
tais como simples, ldpis, pires etc.

¢) Até mesmo a raiz pode ser formalmente vazia. Eo
caso dos artigos definidos que, em sua evolucéo, 5 perderam
os seus constituintes basicos. As formas do artigo em portu-
gués podem sincronicamente ser analisadas do seguinte
modo:

v, S R R DR TR L
@ 4 0 '+ B 48
o 4+ O + a + 9
o + & + a + S8
R + VI' + DG+ DN

Tais situacdes oferecem uma amostra da capacidade de
aplicacdo do conceito de auséncia significativa. A maioria
das excecoes arroladas em nossas gramaticas na realidade
mereceriam um outro tratamento, uma explicagdo convin-
cente. Ora, uma descricio da estrutura morfolégica do por-
tugués que utilize o morfema zero desprezard praticamente
o conceito de excecdo e até os mais intricados problemas for-
mais de verbos tidos como nomalos sdo coerentemente inter-
pretados. Y

Diante disso, é util examinar a possibilidade de estender
o morfema zero ao mecanismo da derivacdo. Aqui o objetivo
primacial serd o de analisar alguns exemplos, mais do que
propriamente formular regras ou principios. Todavia, como
a lingua é uma estrutura, ndo se deve desprezar a hip6tese
de que haja certas leis de distribuicdo ou determinados as-
pectos de sistematizacéo dos morfemas derivacionais, con-
quanto em outro sentido 2 derivacdo caracterize exatamente
por ser assistemaética. De qualquer modo, este & dos assuntos
que estdo a reclamar uma pesquisa ampla e fundamentada.
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4. A derivacdo por sufixo zero

No esquema dos vocabulos derivados, & oportuno ques-
tionar a ocorréncia de oposicoes entre palavras formadas me-
diante a adjuncdo de um morfema derivacional ao seman-
tema primitivo e outras derivadas sem nenhum morfema adi-
tivo. As primeiras se enquadram no sistema de derivacdo pro-
gressiva (ex.: mar -+ inha), porque o semantema se vé acres-
cido de um novo elemento. As segundas constituem a deriva-
cdo por sufizo zero, em que o termo primitivo pode até nem
sofrer nenhum aumento em seu corpo fonologico.

Para efeito de melhor raciocinio, pode-se tomar como
exemplo o verbo tardar. Ora, diante deste verbo, de imediato
é possivel afirmar que se trata de um derivado do substantivo
tarde. Contudo, a marca derivacional do verbo ndo é a termi-
nacio —ar, pois esta é constituida da vogal tematica e da
desinéncia de infinitivo. Deve-se, por conseguinte, admitir
que, entre o lexema tard— e o indice temético /—a/, existe
um sufixo zero (@) que caracteriza realmente o processo de-
rivativo. De outro modo, ndo hé meio de considerar o verbo
tardar como forma secundaria.

Insistindo mais neste pensamento:

Se alguém quiser produzir cognatos de flor, usara sufi-
x0s lexicais como:

a) /—ej/ — flor 4 € + ar
b) /—e/ — flor + e 4 ar
c) /—ese/ - TOr 4 e J  @r
d) /—ise/ — flor + isc 4 ar

Entretanto, para os verbos florar e florir nio encontraré
qualquer segmento fonico que possa ser considerado sufixo.
Ora, como estas sdo de fato formas derivadas de flor, devem
trazer a marca da derivacéo, que é o sufixo lexical. Em razéo
disso, a melhor técnica é pressupor a existéncia de um mor-
fema zero e aplicar a comutacao:
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Outros exemplos:

espuma — espum <+ @ + ar
soneto — sonet + @ 4 ar
jardim — jardin + @ + ar
capim — capin + @ + ar
confim —_ confin + @ 4 ar
fim — fin vy o £ i
fim — find + @ 4 aré
matuto — matut + @ + ar?

N&o apenas verbos sdo produzidos pela derivacdo por
sufixo zero. Também os deverbais se criam da mesma ma-
neira, embora a forma derivada apresente um encurtamento
em relacdo & primitiva. Este o motivo por que se qualifica a
derivacdo de regressiva. O encurtamento da forma primitiva
nao consiste na subtracdo de algum sufixo, mas na adapta-
cdo de uma terminacéo verbal a um tema nominal. Assim:

abater — abate
pescar — pesca
tocar — toque
rodear — rodeio
mandar — mando
cortar — corte

Como a marca derivacional é sempre um sufixo,8 ine-
xiste razdo para néo se postular entre o radical e o indice
teméatico do deverbal a existéncia de um sufixo zero:

abater — abat + @ 4 e
pescar —  pese @ 4 -a
tocar — toqu + @ + e
rodear — rodei + @ 4 o
mandar — mand 4+ @ 4 o
cortar —  ecort 4+ (@i e
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Diante dos exemplos citados, conclui-se que a forma pri-
mitiva é o verbo, embora fonologicamente ndo o pareca. Mas
qual o critério para se conhecer quando um nome é deverbal?
Por que florir é derivado de flor e cortar € forma primitiva
em relacdo a corte? A solucio estd em considerar deverbais os
nomes abstratos de acdo. 9 Flor, jardim, fim, espuma, capim
néo sio substantivos que indicam agdo e, portanto, consti-
tuem vocabulos primitivos. Abate, corte, pesca sao nomes in-
dicadores de acio e, por isso, derivados de verbos.

Quanto ao tema que apresentam, os deverbais se agru-
pam em quatro conjuntos:

1) Nomes de tema em —o: (vbo, gargarejo, festejo,
mergulho, atraso, grito...)

2) Nomes de tema em —a: (leva, entrega, esfrega, so-
bra, paga, luta...)

3) Nomes de tema em/'—e: (embarque, combate, ata-
que, abate, desembarque...)

Qutro tipo de derivacdo por sufixo zero consiste na trans-
posicdo de um vocébulo de uma classe gramatical para outra.
O caso mais geral é a substantivagdo, principio pelo qual toda
palavra pode ser enquadrada na classe dos substantivos,
desde que precedida por um artigo ou qualquer outro deter-
minante.

Exemplos:
Substantivos

contra (preposicao) — 0 contra
ai! (interjeicdo) — um ai de surpresa
sim (advérbio) — 0 sim
belo (adjetivo) — 0 belo é sempre 1til
se (conjuncao) — nédo houvesse este se...
tudo (pronome) — tu és meu tudo
sete (numeral) — dei-lhe um sete
comer (verbo) — 0 comer
a (artigo) — o0 a & um artigo
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A maioria dos gramaticos chama este processo de deri-
vacdo impropria. Outros, de conmversdo.10 H4, além dessas,
diferentes designacdes para o caso, como a de Charles Bally,
que utiliza o termo hipdstase, e a de Tesniére que, adequada-
mente, emprega translacdo.

Trata-se de uma situacfo especial que a rigor nao deve-
ria entrar num esquema de descri¢io do mecanismo deriva-
cional. Talvez se explique muito melhor como um dos aspec-
tos da estrutura sintética, desde que a maior parte dos pro-
blemas de classificacdo dos vocébulos portugueses néo € de
ambito da morfologia, sendo que da sintaxe. Com efeito, néo
se opera nenhuma alteracdo moérfica no vocdbulo primitivo,
exceto a possibilidade de pluralizacdo. Esta possibilidade faz
que a vogal étona final do vocébulo substantivado seja con-
siderada como indice tematico. Sete (numeral) constitui ra-
dical atematico. Como palavra substantivada, é bipartivel em
R + VT: set } e.

Conquanto na derivacdo imprépria a marca seja estri-
tamente sintatica, a compreensio de que a palavra conver-
tida a uma outra classe gramatical passa a ser analisada
morficamente de modo diverso da palavra primitiva, confor-
me exemplificado acima, sugere a ocorréncia do morfema
zero. Por isso, como vocdbulo substantivado, sefe tem como
constituintes: a raiz sef, o sufixo lexical @, a vogal teméatica
e e a desinéncia (@) de ntmero.

A interpretacio dada acima pode ser conferida a todos
os casos de substantivacdo, desde que o processo seja consi-
derado dentro do mecanismo derivacional da lingua, o que,
é necessario insistir, merece estudos mais esclarecedores, so-
bretudo porque a derivacdo imprépria ndo se restringe &
substantivacdo. Ha, além disso, a adjetivacdo, a adverbiali-
zacdo e a gramaticalizagdo, processos que consistem na mo-
bilidade dos vocabulos para classes gramaticais diferentes,
transformando-se em adjetivos (o reldmpago — comicio re-
lampago), advérbio (livro caro — o livro custou caro) ou
simples instrumentos gramaticais (ele foi salvo — todos pas-
saram, salvo Pedro).
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Finalmente, hd que considerar a aplicabilidade do mor-
fema zero também a alguns casos de parassintese. 1l Neste
tipo de derivacdo, ocorre a adjuncéo simultdnea de um pre-
fixo e um sufixo ao semantema.

O exemplo dos verbos adocar e adocicar é bastante signi-
ficativo. De fato, para produzir adocicar, toma-se o prefixo
/a—/ juntamente com o sufixo /—ic/, acrescentando-os &
raiz /doc—/ para formar o radical /adocic—/. Dai, resta
apenas apor a vogal tematica e a desinéncia verbal. Ora, em
adogar, a situacdo é a mesma, com o sufixo zero em lugar de
/—ic/, como se pode perceber na comutacdo abaixo:

R ) R 3 ic + (a+ 1)
a + doc + 2 + (a+71)

Sem esta orientacdo, ndo ha maneira coerente de fratar
o verbo adocar como derivado de doce, uma vez que a marca
da derivagdo é realmente a ocorréncia de um sufixo lexical.
De outro lado, que morfema estaria em oposicdo ao sufixo
/—ic/ do parassintético adocicar?

E supérfluo examinar aqui as condicdes que determinam
a existéncia do fenémeno da parassintese. Todavia, vale
observar que, como se trata de um processo de derivacéo, nao
se pode argumentar que sO o prefixo ja é suficiente para
transformar um vocabulo de primitivo em derivado. Isto
nunca ancontece na parassintese, devendo-se entender a pre-
fixacdo pura como um dos casos de composicdo vocabular.
Por isso, se 0 que caracteriza a parassintese nao é nem a pre-
fixacdo nem a sufixacio, mas ambas as ocorréncias, é neces-
sério encontrar um morfema sufixal em verbos como adocar.

Igual situacdo se evidencia em muitos outros verbos por-
tugueses, em que se percebe a vantagem de subentender um
morfema zero como traco distintivo. Eis alguns exemplos:

claro — a 4 clar + @® + (a+71)
flor — a <+ flor + 0 4+ (a+ 1)
largo — a 4+ larg + @ L+ (a+r1)
bragp — a 4 brag + @ + (a+71
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terra — a < fterr + @ + (@a+01
terra — en -+ terr + @ + @+r1)
jardim — a 4 jardin 4+ @ 4+ (a + 1)
bainha —em 4+ bainh + @ 4+ (a + 1)
pronto — a 4 pront 4 @ + (a + 1)
grupo — a <+ grup + @ + (@a+01)

E interessante verificar que fregiientemente o zero apa-
rece depois de outro sufixo, devendo-se aplicar a lei dos cons-
tituintes imediatos para a anilise correta do vocabulo. Ocor-
re assim um derivado parassintético tirado de um derivado
progressivo, cujo sufixo pode ser enganador. £ o que se cons- 1 .

|
|
[

tata no verbo amatutar, ja citado em sua forma desprovida
de prefixo. Da mesma forma, acasalar é um derivado de casal
que, por sua vez, é tirado de casa. A segmentacdo morfica é,
portanto, a 4 casa 4 al + @ + (a + r). Veja-se ainda: |

morte — mortalha — a 4 mort 4 alh + @ + (a + 1)
lua  — luar —en+lutar+9@4+ (a+r)

Numa deseri¢céo rigorosa, a fim de evitar dividas quanto
a interpretacdo de certos fatos, o morfema zero deve ser sub-
entendido no radical do vocébulo parassintético, mesmo
quando ele passou a formar um novo derivado. Nesta situa-
¢do, encontra-se entre outros o substantivo acasalamento,
derivado de acasalar. Observa-se que, embora acasalar seja
parassintético, acasalamento j4 ndo pode ser assim enten-
dido, uma vez que foi formado apenas pela adjuncio do su-
fixo /—mento/ ao radical do verbo. Alids, o simples fato de
ser substantivo j&4 o descaracteriza como parassintético, em
virtude de apenas verbos poderem ser assim classificados. 12
A analise moérfica dos constituintes seria, portanto:

cas(a)

cas + al ]
a4+catal +0+ (a+r1)
a + cas + al + @ 4 a + ment(0)
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Vé-se, pela disposicdo acima, que o sufixo zero formou
0 vocabulo acasalar, porém néo o substanitvo acasalamento.
Este é derivado em consegiiéncia do acréscimo de um morfema
aditivo com a transformacéo da vogal temética do verbo em
vogal de ligacdo, fen6meno que ocorre quase invariavelmente
na aplicacdo do sufixo/—mento/. Mas a passagem de deri-
vados parassintéticos por sufixo zero em derivados progres-
sivos pode também ocorrer sem o intermédio da vogal de liga-
cao, como se verifica em aterragem e em muitos outros exem-
plos.

Essas sdo as consideracOes bésicas acerca do morfema
zero na parassintese. Resta, contudo, acrescentar que, em-
bora pareca absurdo, o sufixo tem mais valor do que o pre-
fixo. ® de fato o sufixo o elemento que caracteriza o processo
de derivacdo e a parassintese somente participa desse pro-
cesso em virtude de nela o prefixo ser vazio de confetido se-
méntico. Assim sendo, apesar de ausente, o sufixo é que defi-
ne a situacio. Verbos como agrupar e aclarar sdo derivados
mais por foreca do sufixo zero do que por interferéncia do pre-
fixo /a—/ que, em muitos casos, pode até ser dispensado. 13

5. Conclusdo

Os processos de formaclo dos vocébulos portugueses,
numa perspectiva sincrénica, estdo exigindo uma reviséo in-
terpretativa para muitos fendmenos até ento estudados insu-
ficientemente. As gramaticas em geral se limitam a definir
a derivacio e a composicdo, deixando de lado as particulari-
dades que se chocam com os conceitos emitidos. Em razdo
disso, os exemplos utilizados podem facilmente ser objeto de
dividas e discrepancias entre os intérpretes, gerando a im-
pressdo de que até as definicOes postuladas carecem de con-
sisténcia.

Ora, ¢ admissivel que todo problema lingiiistico possa
ser esclarecido com relativa facilidade, desde que haja uma
atitude cientifica por parte de quem o enfrenta. Tal atitude

110 REv. DE LETRAS, VoL. I — N.° 2 — Pig. 95-113 1978




requer uma viséo de conjunto da estrutura ling{iistica, de tal
forma que esta visdo possibilite o estabelecimento de todas
as provaveis implicacGes que o problema consiga produzir. O
simples casuismo dificilmente é capaz de esgotar todas as
situacdes e, mesmo que o fosse, néo teria muito sentido. Basta
um principio bem definido, para que uma gama €norme de
situacbes seja perfeitamente enquadrada e tenha uma infer-
pretacdo valida. Por isso, um método dedutivb para o estudo
do sistema lingiiistico em certas ocasioes traz maior aprovei-
tamento do que as tentativas de explicacdo de casos especi-
ficos sem a ligaciio com os aspectos estruturais da lingua.

Além disso, uma postura cientifica exige a adogdo de
determinado enfoque, mediante o qual os problemas possam
ser tratados de maneira coerente. Tomadas essas precaucoes
e, desde que o enfoque seja consistente, as solucdes propostas
serdio viAveis e terdo sem divida a capacidade de possibilitar
a revisio de problemas afins mal conduzidos por outros
prismas.

Este trabalho apresentou um desses problemas com O
intuito de propor o recurso a uma técnica muito antiga, mas
s6 h4 pouco tempo redescoberta, para a anélise de cerfas par-
ticularidades que nunca mereceram uma reflexdo adequada.
De fato, a técnica da comutacdo com o emprego do morfema
zero parece ser uma saida para uma série infindavel de ques-
tdes aparentemente insoliveis em todos os dominios da gra-
matica.

Foi, na verdade, a utilizacdo do morfema zero na descri-
cdo do sistema flexional do portugués, ja sobejamente reali-
zada de modo irrefutével por lingiiistas da atualidade que
motivou a idéia de transpor essa aplicacdo para 0 campo do
mecanismo derivacional.

O objetivo basico foi o de reformular certas posicoes, no
sentido de oferecer um tratamento adequado aos vocabulos
sempre tidos como derivados que, ndo obstante, deixam de
apresentar algum morfema aditivo que caracterize o processo
de derivacdo. Este fato tem levado a erros de interpretacéo e
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a dificuldades de ordem conceitual, responséveis por lacunas
de toda ordem.

O estudo ndo pretendeu, contudo, ser um apanhado das
incoeréncias ou o preenchimento das lacunas existentes nas
graméaticas portuguesas. O intuito principal foi o de sugerir
uma técnica de descricdo vidvel, que possa reduzir as difi-
culdades interpretativas no &mbito da derivagdo. E evidente,
porém, que o campo se mostra aberto para muitas outras
incursdes e extrapolacoes, sobretudo no que se refere ao me-
canismo da composicao, assunto talvez bem mais complexo
e menos estudado do que o da derivacdo. Tem-se, entdo, uma
prova de que aspectos aparentemente banais e de pouca re-
levancia ainda estdo necessitando de estudos esclarecedores,
em qualquer que seja a parte do sistema lingiiistico portugués.

NOTAS

1. Esses processos sio analisados detidamente em José Lemos MONTEIRO,

Formacao das palavras, Fortaleza, 1972, p. 39 e ss.

Cf. Problemas de lingiiistica descritiva. Petrépolis, Vozes, 1971, p. 49 ou

Estrutura da lingua portuguesa. Petropolis, Vozes, 1970, p. 71

3. Pormenores das diferencas entre esses dois tipos de morfema encontram-se
em José Lemos MONTEIRO, Estrutura das palavras, Fortaleza, MIPEL,
1972, pp. 20-21.

4, Esta posicio ¢ defendida pelo prof. José Rebougas MACAMBIRA, em
seu livio Portugués estrutural, Fortaleza, Imprensa Universitiria, 1974,
p. 25.

5. A auséncia de elementos morficos, em virtude de alteracbes de ordem
diacronica, pode entretanto ser compensada por constituintes que muda-
ram de significacio e por isso passaram a ter outra fun¢io dentro do vo-
cibulo. Nesse raciocinio, o verbo latino comedere era segmentado em
prefixo (com—), raiz (—ed—), vogal temética (—e—) e desinéncia
(—re). Na passagem para o portugués, com a sincope do /d/ intervo-
calico e posterior crase, a raiz desapareceu. Mas € G&bvio que o seman-
tema se deslocon, com alguma modificacio de semas. para o prefixo
/com/. Sincronicamente serd entdo absurdo declarar que o verbo comer
apresenta um morfema Zero como raiz, pois agora o elemento /com—/
nio tem mais natureza prefixal. Ele é o préprio semantema do vocabulo.

6. Serd ingénuo admitir que « /d/ seja considerado como sufixo. Na reali-
dade, ele faz parte do semantema, que se encontra numa situacio de alo-
morfia em relagio 4 raiz da forma finar.

7. Ao substantivo mate liga-se o sufixo /—uto/ e tem-se o derivado matuto.
Entretanto, o morfema derivacional do verbo matutar serd zero (@), de
acordo com a lei dos constituintes imediatos: mato — matuto — matut

+0 + (a+7).

(=]
H
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8. As vezes, 0 processo é reforcado por uma alterniincia acentual. Cf. renun-

cia s£ remincia: retifica -£ retifica: fabrica £ fébrica.

9. J. Mattoso CAMARA 1Jr., aliss, é quem assim define: Deverbais sio no-

mes de aglo, isto €, substantivos verbais abstratos que

correspondem
verbos deles cognatos. Cf. Diciondrio de filologia ¢ gramdtica. 3.2 ed., Rio

de Janeiro, J. Ozon, 1968, p. 115.

10. Cf. Evanildo BECHARA. Moderna gramdtica portuguesa. 7 ed. Sao

Paulo, Ed. Nacional, 1963, p. 227.

1. Do grego: para (ao lado de), syn (com) e thésis (posicio). Etimologica-
mente significa: ao lado da composicdo, isto ¢, semelhante a composigio.
12. A Real Academia Espafiola ensina quase o contrério: “Por este procedi-
miento sélo pueden formarse substantivos o adjetivos y rara vez verbos.”
(CL. Gramdtica de la lengua espaiiola. Madrid, Editorial Espasa-Calpe,

1959, p. 151).

13.  E verdade, porém, que o esvaziamento seméntico do prefixo deixa divi-

das em verbos como enterrar, oposto a aterrar. Na forma enterrar,

o pre-

fixo transmite a idéia da preposicdo em (dentro), o que nio se constata
em situacGes andlogas como entardecer ou enfraquecer. Por outro lado, ¢
de crer que a existéncia de alguma variagio morfica é a causa da dis-
tingdo. Houvesse a forma atardecer ou afraquecer, a par de entardecer e
enfraguecer, e logo diferentes matizes de significado iriam aparecer, re-

caindo a explicacio do fenémeno na oposicdo entre os prefixos.

A\
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TENTATIVA DE ESTRUTURACAQ
DE UM LEXICO DE IGREJA

(Andlise Sémica de Lexemas Referentes a Templos Cristdos)

Francisco Tareisio Cavaleante

Professor do Departamento de Letras Vernd-
culas da UECE, Professor da Faculdade de
Filosofia da ULCE. Professor da Universidade
de Fortaleza, Mestre em Lingua Portuguesa,

“Los estudios semanticos se confunden ¢ menudo con la his-
toria de una palabra o de una clase léxica, o con la de un campo
significativo. Estas limitaciones (formales o semdnticas) son
arhitrdrigs, pues las determina la eleccion personal del autor .

POTTIER, B.

“Un champ lexical est une structure paradigmatigue consti-
tuéde par des unités lexicales se partageant une zone de signifi-
cation commune et se trouvant en opposition les unes avec les
autres.”

COSERIU, E.

1. INTRODUCAO

Neste trabalho. procuraremos estruturar um léxico referente a igreja,
ou seja, faremos um estudo de campo semdntico que consistird na andlise de
um conjunto de lexemas relativos a templos cristaos.

Poderiamos acrescentar. explicando melhor o titulo e subtitulo de
nosso trabalho. que muitos “templos cristdos™ ndo sdo propriamente “igre-
ja”, como, por exemplo, um mosteiro. e que, por outro lado, nem sempre
a palavra igreja evoca a idéia de .emplo cristdo, mas conceitos mais almm
gentes, como: “autoridade eclesidstica”, “comunidade dos cristdos”, “o
conjunto dos fiéis ligados pela mesma fé e sujeitos aos mesmos chefes espi-
rituais.™ E claro que todas estas acepgOes fazem parte de um mesmo
campo semantico ou associativo de /greja. pois, segundo Saussure:
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“Uma palavra qualquer pode sempre evocar tudo
quanto seja suscetivel de ser-lhe associado de uma ma-
neira ou de outra.”

Para Mounin, por exemplo, o Iéxico seria um conjunto de todas as
unidades lexicais diferentes e relevantes em um dado momento sincronico.
Desta forma, para se estruturar um léxico,

“i faut découvir V'ensemble & Iintérieur duquel
tels mots s’intégreraient comme des éléments liés par

des relations dont lé réseau constituerait la structure
de I'ensemble.” >

Partindo destes pressupostos, o Iéxico que tentaremos estruturar
serd o de um conjunto de palavras do portugués atual, dicionarizadas, e
que se referem a igreja, tomada no sentido de templo cristdo. *

Valemo-nos do NOVO DICIONARIO de Aurélio Buarque e da ENCI-
CLOPEDIA MIRADOR INTERNACIONAL, 3 embora sabendo de antemdo
que os diciondrios tornam as defini¢des, sendo ambigtias, pelo menos com-
plexas, pois indicam os sindnimos sem muitas vezes estabelecerem os tragos
sémicos dos objetos a que se referem. Foi, no entanto, apenas nosso ponto
de partida, posto que concordamos com a afirmagdo de Mounin, segundo a
qual a estruturagdo do léxico pode apoiar-se, mesmo indiretamente, na con-
vergéncia das defini¢des dos diciondrios.

Convém, ainda, fazermos algumas consideragdes tedricas preliminares.

Visto que hd uma certa indefinicdo terminolégica, no estudo seman-
tico referente aos tragos caracteristicos da unidade lexicall*S usaremos a
terminologia de Bernard Pottier, sobre a qual diz o autor:

“No presentamos una “teoria” nueva, sino un quadro
analitico de la conducta de la sustancia en las diversas
etapas de la comunicacion lingufstica.”™”

Assim, como todo signo lingiiistico, igreja se compde de um signifi-
cante (Sa) e de um significado, que possui uma forma (Classes sintaticas:
Si) e uma substancia (Classes semanticas: Sf:).-Jr Estudaremos, portanto,
com relagdo ao significado e ao significante, os seguintes elementos signifi-
cativos:

Referimo-nos exclusivamente aqueles relativos a Igreja Catdlica.

**  Séme (Buyssens), seméme (Hattori), semiéme (Guiraud), traits (sémantique-
mant) distinctifs (Bloomfield), figures de contenu (Hjelmslev), traits pertinents
du signifié (Prieto).
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Sdo St S
s  Sema 0 B
(trago pertinente,
significativo minimo)

.

S  Semema Lexema
(conjunto de semas) (morfema que se caracteriza por cons-
tituir inventarios abertos)

T Arqui-semema Arquilexema
(intersec¢do de um (termo inclusivo que abrange vdrios
conjunte de sememas outros de uma lingua)
com significante proprio)
C  Classema Comportamento
(conjunto de caracteris- combinatério
ticas de classe)
V' Virtuema
(possibilidades de asso- Frequéncia
cia¢io na lingua) provivel =

Como uma lexia® so se define pela relagdo com outras lexias, pode-
mos aplicar ao nosso estudo os seguintes tipos de relagdo, apresentados por
Pottier:

— Relacdo de oposi¢do — quando se escolhe uma lexia pela exclusio
de outra do mesmo nivel. paradigmatica:

Ex.:ermida # basilica # catedral.

_ Relacdo de inclusdo — entre um termo mais geral que inclui todos
0% OUlros: _

Ex.:igreja C capela. ermida, basilica.

— Relagao de participagdo — entre um signo € um de seus semas:

Ex.: basilica ¥ templo.

— Relacdo de associagdo — entre um signo e outro, unidos por vin-
culos psicologicos ou sociologicos:

Ex.: igreja — comunidade (cristd).

Enfim, empregaremos. em nosso trabalho, a nomenclatura de Ber-
nard Pottier. com aplicagdo da formula da Teoria dos Conjuntos da Mate-
matica e um andamento de trabilho baseado em Kurt Baldinger.!

= Lste osquema da teoria de Pottier foi apresentado por Monica Rector.(10)
% Jexig  “es la unidad lexical memorizada™.
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2. A LEXIA ESCOLHIDA E OS SEMAS PERTINENTES

Como jd frisamos anteriormente, nosso campo semantico ¢ aquele que
se refere 4 lexia igreja. De acordo com Ruth Cavaliéri,

“Uma vez escolhido um campo semintico, surgem
muitas vezes dificuldades no reconhecimento dos semas
pertinentes; entre as defini¢Ges dos diciondrios e o uso
pritico de determinadas lexias, temos, ndo raro, dis-
crepancias que se situam ndo so6 na diversificagdo dos
objetos designados pela mesma unidade Iéxica, mas tam-
bém na heterogeneidade de experiéncias dos falantes
em relagdo aos semas dos lexemas.” 2

Deste modo, a0 analisarmos os semas dos lexemas a serem estudados,
ngo encontramos um sema que fosse pertinente entre santudrio e basilica.
Santudrio é um templo santo com certas prerrogativas para se honrar um
“santo” da Igreja, uma imagem de N. Senhora ou o proprio Deus. Temos af
dois semas: [santo/ e [com prerrogativas honorificas/; uma vez que o sema
[santo/ esté presente em “‘templo cristdo”, e o outro sema é o que realmente
caracteriza uma basilica, concluimos que /com prerrogativas honorificas/
passa a ser um trago ndo-distintivo, ou seja, um virfuema em relagdo a estes
dois lexemas. E apenas um problema de nomenclatura: santudrio ¢ o termo
popular de basilica.

3. 0S LEXEMAS E A DETERMINACAO DOS SEMEMAS

a) Capela; :
QUADRO 1
Cap.1 |Cap.2 | Cap.3| ... |Cap.n | Z

c! =templo + + + (+) cl
¢ = cristdo - + + (+) ¢2
¢3 = um s6 altar + + - (+) ¢3
¢* = com coro - + & (+/-)
¢ = com campandrio|  + —~ = (+/-)
c® = prédio isolado ot = = (+/-)

particular de "
¢’ = Institui¢do ou + + + (+) c’

Adm. publica
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Obs.: 1 — ¢ indica caracteristicas:
2 — X da dltima coluna sdo as caracteristicas n vezes presentes;
3 — coro aqui é o balc@o nas igrejas onde se canta e se toca;
4 — Da dltima coluna (Z) depreendemos o semema de Capela,

Cujos semas sdo:
1 = templo; s2 = cristdo; s3 = de um s6 altar:
= particular de uma Instituig@o ou Adm. piiblica

O

S (Capelay) = {sl. 52,53, 84]’
5 — Sdo as capelas de palicios, mosteiros, semindrios, colégios.

b) Capela,:
QUADRO I
Cap. 1 | Cap.2 |Cap.3 | ..... Cap.n | Z
¢l = templo + + “ (+) cl
¢ = cristdo + + + (+) c2
¢3 = um s6 altar - - + (+) c3
¢4 = com coro + - + (+/-)
¢> = ¢/pia batismal + & - (+/-)
_ no povoado ou ‘
€= st halrmo 2 - L (+) co
sob jurisdi¢do
¢’ = direfa da + + + (+) ¢!
Igreja-Matriz

Da ultima coluna, depreendemos ¢ semema do lexema Capela2 cujos
semas s3o:

sl= templo

s~ = cristdo

s3 = de um s6 altar

4=no povoado ou num bairro

s = sob jurisdico direta da Igreja-Matriz.
Ou:

52 (Capela,) = {sl, s2, 83, 4, 35}

Obs.: A diferenca fundamental entre Capela; e Capela, esté na
pertinéncia dos semas:

119

Rev. de Letras, Fortaleza, Vol. 1 — N.9 2: 115-130, 1978




| — /particular de Instituicdo ou Adm. publica/. presente apenas em
Capela;:

2 — /sob jurisdicdo*direta da Igreja-Matriz/ e

3 — /localizado no povoado/, presentes somente em Capelas.

— povoado no sentido de vila, aldeia; ¥

— capela; pode também se localizar num bairro, mas ¢ particular
de uma Instituicdo, faz parte dela.

¢) Ermida:
QUADRO 11l
Pl | Bl | Emmnd | e Ermn z
c! = templo + + + (+) él
¢? = cristdo + + + (+) c2
¢3 = um s6 altar + + + (+) c3
¢4 = pequeno B + + (+) c4
5 _ construcao L 4
s = const b o+ (+/-)
¢b = em ruinas + S T (+/-)
7 - fora do pov. + + 7 (+) ol
em lugar ermo
sob jurisdicdo
cd = direga da : + + + (+) 8
Igreja-Matriz

Surge da dltima coluna o semema de Ermida, cujos semas sio os
seguintes:

s! = templo

s2 = cristdo

s3 = de um s6 altar

s# = pequeno

s% = fora do povoado, em lugar ermo

s6 = sob a jurisdi¢do direta da Igreja-Matriz.

Ou:
S? (Ermida) = {sl, s, 3, ¢4, &, sﬁ}
Obs.: A diferenga entre Capela, e Ermida estd exatamente nos semas:

1 — /pequeno/ e
2 — /fora do povoado/, pertinentes a Ermida.
Donde:

Ermida = Capela, pequena e fora do povoado.
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d) Igreja-Matriz (ou Matriz):

QUADRO 1V
Mat1 | Mat2 | Mat3 | ..... Matn | Z
c! = templo + + - ) el
c2= cristdo + - - @ |
¢3 = com pulpito + + - (+/-)
¢4 = com cruzeiro + 4 - (+/-)
com altar-mor |
¢S = e altares + + + +) ¢S
menores
sob jurisdicdo
cb = direta de uma + - + (+) cb
diocese
com jurisdi¢do
¢’ = direfa sobre + + + (+) c’
outras igrejas
de uma paroquia

Da ultima coluna, depreendemos o semema de Mairiz, cujos semas
sdo:

sl = templo

s = ¢ristdo

s3 = com altar-mor e altares menores

s4 = sob jurisdi¢do direta de uma diocese

s> =com jurisdicZo direta sobre outras igrejas de uma par6quia.

Ou:
S4 (Igreja-Matriz) = {sl, s2, 83, 54, 55}

Obs.:

1 — Por ter jurisdido direta sobre outras igrejas de uma paréquia,
a lIgreja-Matriz é a sede da Paroquia.

2 — Cruzeiro: cruz erguida no adro da igreja.
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e) Basilica:

QUADRO V
Bas I 1-1Bas2 4 Bas3 o} ...n Basn z
c! =templo + + 5 (+) c!
¢2 = cristdo + + + (+) 2
com altar-mor
¢’ = e altares - - ¥ (+/-)
menores
com estilo
¢* = arquitetonico + + - (+/=)
proprio
com certas
¢S = Erermganvas - + + (+) oS
onorificas

com certos pri- .
¢b = vilégios sobre + LA™ (+) cb
outras igrejas

sob jurisdi¢do
¢/ =direta de uma + & + (+) c7
diocese

da época do
¢8 = cristianismo + + = (+/-)
primitivo

Obs.*1 — As Basilicas primitivas eram construidas no estilo da Basi-
lica romana, dai o sema /com estilo arquitetonico proprio/ = 4.

2 — Da tltima coluna, surge o semema de Basilica. cujos semas sio:

s! = templo

s2 = cristdo

s? = com certas prerrog tivas honorificas

s% = ¢/ privilégios sobre outras igrejas

s° = sob jurisdi¢do direta de uma diocese

Ou:
§° (Basilica) = 51, 2, 3, ¢, 59}
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f) Sé-Catedral:

QUADRO VI
Catl | Cat2 10883 . ... Catn z
¢l = templo + + + (+) c!
¢? = cristdo + + + (+) 2
com altar-mor
¢’ = e altares i + + (+) ¢3
menores
em estilo ro-
¢* = manigo, gotico * + = (+/-)
ou barroco
¢S = suntuoso + + - (+/-)
onde o bispo
¢6 = tem a catedra + + + +) cb
de seu ensino !
com jurisdi¢do |
7 - direta :i(?bre as + + + (+) i1
matrizes de uma ﬁ
(Argui)diocese
sob jurisdicdo
¢8 = direta do + + + (+) c8 i
Vaticano
9 _ sede de uma " 1 o
Arquidiocese 4 (+/-)

Obs.: 1 — quando sede de uma Arquidiocese, a Catedral tem juris-
digdo direta sobre as catedrais das dioceses:

2 — Da iltima coluna, podemos depreender o semema de Sé-Catedral,
que tem 08 seguintes semas:

s! = templo

s = cristdo

s3 = com altar-mor e altares menores

s* = onde o bispo tem a ctedra de seu ensino

s3 = c/jurisdi¢do direta sobre as Matrizes

sb = sob jurisdi¢do direta do Vaticano

$6 (Sé-Catedral) = [ 2,83, ¢4, 85, ]
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4. A FORMALIZACAO DO ARQUI-SEMEMA

Ao estudarmos os lexemas de igreja. notamos que apenas os dois
primeiros semas de cada unidade lexical ¢ que coincidem (s! = templo,
s? = cristdo). os outros, ndo: por exemplo: s° de Capela, (/sob jurisdi¢do
direta da Igreja-Matriz/) ndo corresponde ao s° de Ermida (/fora do po-
voado, em lugar ermo/) nem ao s° de Igreja-Matriz (/com jurisdicdo direta
sobre outras igrejas de uma paroquia/) e assim por diante. Faz-se necessa-
rio. entdo, uma nova enumeragdo dos semas;

sl =templo

2 =cristio

$3 = de um sé altar

s* = particular de uma Institui¢do ou Adm. publica

$° = no povoado ou num bairro

s6 = sob jurisdi¢do direta da Igreju-Matriz

s/ = pequeno

s® = fora do povoado. em lugar ermo

s =com altar-mor e altares menores

s10 = com jurisdicdo direta sobre as igrejas da par6quia

sl = sob jurisdigdo direta de uma diocese

512 = com certas prerrogativas honorificas

s13 = com privilégios sobre outras igrejas

s!4 = onde o bispo tem a citedra de seu ensino

s!5 = com jurisdicdo direta sobre as igrejas-matrizes

516 = sob jurisdicdo direta do Vaticano.

o

QUADRO VII

o [ 2] 3] | 5|6 |57 |89 [s20]s11[s12]s13 |514 [515]s16 g |
Capelag | + |+ |+ | +|=|-|=[=-|=-|-|-|-|-|=-]-]- =gl
oo e el bl S 2 e i | e =52
ey e i e T R [T TR S I U ! R (e SRR P
Matiiz | #+ |+ | =| =] =]|=|=0=|*lxl*+]=]=|=1=]~- ¥S‘
o e GRS IRE S R S U IS B P e p Tt ) [ S R R
Catedral| + | + | = | = = |- |=-|-|*+|=-|-|=-|-]% + |+ |=s8]

Os semas comuns em todos os lexemas sao:

s! =templo
s2 = cristdo
Estes dois semas comuns formam o Arqui-Semema (X)
Al: [s!, 2]
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Podemos verificar a seguinte relagdo de inclusdo:
O arqui-semema estd inclurdo em todos os sememas

Al CSo
AF £ gt
A g B -
Al € §3
Al C 54
Al €85 Al= gln §2n §3n $4n §5N 6

$1,6F € 'SESTE0 5 e e

5. A FORMALIZACAO DO ARQUILEXEMA

Ao arqui-Semema:Al:s! s2corresponde o Arquilexema Igreja. Se rela-
cionarmos este (arqui) lexema com todos os outros por nos apresentados,
veremos que ele estd incluido em todos eles: :

Igreja M capela;, capela,, ermida, matriz, basilica, catedral;

Isto significa que qualquer um destes seis lexemas pode receber a
denominacdo geral de igreja. porque este (arqui)lexema é o inico que pode
receber todos os semas por nds apontados, dai ser ele exatamente um
arquilexema.

Vejamos. para comprovar:

{53 + 54] ............. = Caip'ejal

SR XY TP . =Capela?

i {53 +56 +57 + 33-] _______ - Ermida
Igreja= s+ + g{ss' +510 4 311} _________ M
[S“ +5l2 +sl3} ....... = B asﬂi ca

[s9 4514 +515 4516} ..

g,

Ou seja:

sl, 2 c §1,82 83 54 S5 eS6
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6. ALGUNS TESTES PARA COMPROVACAO DOS SEMAS

Para comprovar a pertinéncia dos semas, podemos aplicar alguns
testes praticos:

— Preencha as lacunas das frases seguintes, com um dos lexemas indi-
cados abaixo:

Capela,, Capela,, Ermida, Igreja-Matriz, Basilica, Sé-Catedral

a) Por ordem da Diocese, o vigdrio exigiu a presenca de todos os
padres de sua paréquia para comemorar, com uma missa solene, o dia do
municipio; seria uma celebracdo sui-generis, visto que o préprio vigirio
realizaria o ato litirgico no altar-mor, ‘a0 mesmo tempo que os padres o
fariam em cada um dos altaresmenoresda . . . ....................

b) Ladrdes assaltaram a igreja do povoado de Capuan; agora, o vigdrio
da paréquia de Caucaia mandou reformar nio s6 o Unico altar existente
destruido, como todo o prédiodareferida. . .. ... ... ......... ....

c) Em sua igreja episcopal, por determinagcdo do Papa, o bispo de
Sobral fard uma palestra sobre as diversas atividades litirgicas que deverdo
ser realizadas este ano, em toda a Diocese, por seus parocos. A citada
palestra serd conferida no altarmordaprépria . . ..................

d) No século XVIII os bandeirantes construiram pequenas igrejas,
de um s6 altar, em lugares ermos, longe do povoado. Em nossos dias, estas

................................... se acham incorporadas
a circunscri¢do das pardquias mais proximas.

e) O presidente Ernesto Geisel assistiu hoje pela manhd a uma missa
na igreja do Paldcio da Alvorada, em Brasilia, durante a qual subiu ao tnico
o TR PO SRR R R [, VW S S s para comungar.

f) Por determinagdo do arcebispo de Sdo Paulo, como de costume, foi
escolhida a Igreja de N. Sra. Aparecida, em Aparecida do Norte, para se
celebrar a festa da padroeira do Brasil. Haverd procissdo em redor do prédio
T PR T SN eI 3 S S 0GR SR Wl N O ONY

Se observarmos atentamente, verificaremos que as respostas s6 pode-
riam ser estas:

a) lgreja-Matriz; b) Capela,: c¢) Sé-Catedral;
d) Ermida; e) Capela,; f) Basilica.
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7. DETERMINACAO DOS CLASSEMAS

Sabemos que Classema, segundo Pottier, é um “conjunto dos indices
de classes de comportamento .6
Vejamos o quadro dos classemas de Pottier:

“persona” ....... cl
“Animado”
T c? H
“objeto material” . .C3
“Inanimado™
“objeto imaterial”. .C4
> “Estas distinciones exigen ser completadas. Por ejemplo, serd util

distinguir:

|
— Objeto material descontinuo (silla)= C3! 5E
— Objeto material continuo  (4gua)=C32 I

|

e incluso:

— Lexema transitivo (tradu—) = C8 i
— Lexema intransitivo (march—) = €98

Quanto i classe de transitividade, temos:

— Transitividade: a¢do
Classe de “Transiti- evolutiva: fendmeno
vidade”. — Intransitividade acdo de se. ..
ndo-evolutiva: estado® {

Diante deste quadro de classemas, de Pottier, podemos enquadrar a
lexia igreja — templo cristdo — do seguinte modo:

objeto material descontinuo
Inanimado

intransitivo nio-evolutivo

8. CONCLUSAO

Feita a andlise sémica do conjunto relativo i igreja. podemos apre-
sentar o seguinte quadro geral conclusivo, baseado em Kurt Baldinger,
que adaptamos a0 nosso caso:!
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SEMEMAS LEXEMAS ARQUILEXEMA

Capela;, Capela, lgreja
s, 52,83 84,85 86 €— | Ermida, Matriz 2
Basilica. Catedral ARQUI-SEMEMA

l (sh. s°)

CLASSEMA

obj. material descontinuo
Inanimado
intransitivo ndo-evolutivo

Podemos. entdo, definir os nossos lexemas:

Igreja ¢ um templo.

Capelay é uma igreja de um s altar. particular, de uma Instituicdo ou
Administracdo publica.

Capela, é uma igreja de um so altar, localizada num povoado ou num
bairro, sob jurisdicdo direta da Igreja-Matriz.

Ermida é uma igreja pequena, construida fora de um povoado, em
lugar ermo, e sob jurisdicdo direta de uma Igreja-Matriz.

Igreja-Matriz é uma igreja com um altar-mor e altares menores, com
jurisdicdo direta sobre as outras igrejas da paroquia, mas sob jurisdi¢do
direta de uma diocese.

Basilica é uma igreja com certas prerrogativas honorificas e certos
privilégios sobre as outras igrejas. mas sob a jurisdi¢do direta de uma diocese.

Sé-Cutedral é uma igreja com altar-mor ¢ altares menores. com juris-
dicao direta sobre as igrejas-matrizes de sua circunscricio, onde o bispo
tem a cdtedra de seu ensino, mas sob a jurisdicdo direta do Vaticano.

Sdo acepedes baseadas em semas pertinentes.

Entretanto, igreja faz parte de um arauilexema mais amplo — remplo:
por outro lado, como vimos no inicio, € preciso que se acrescente o sema —
cristdo, para termos igreja. :

Mas nem todo femplo cristdo chega a ser igreja propriamente. como
por exemplo, um mosteiro. Vejamos a comparacdo:

s! = edificio

s2 = para um culto religioso
s3 = cristdo

s# = residéncia de monges.

E o quadro seguinte:
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QUADRO VI

Templo + + = B 3151"‘.
Igreja + + + - 1o

Mosteiro 1) + + " as | 5 -‘ A

Donde se conclui:

Tempio ¢ um edificio para um culto religioso.

Igreja ¢ um edificio para um culto religioso cristao.

Mosteiro é um edificio para um culto religioso cristdo e para residén-
cia dos monges.

Ou de outro modo:

Mosteiro = [edificio/ + /para um culto religioso/ (Templo) + [eristdo/
(Igreja) + /para residéncia de monges/ (Mosteiro). “Ce que la linguistique
américaine appelle structuration hiérarchique du lexique.”™ S6 para mos-
trarmos a dificuldade de se estruturar um campo semantico.

Enfim, o léxico provisério de termos que se referem a igreja cOmo
templo cristdo, no portugués atual, fica assim estruturado:

Basilica
Capela 1
Capela,
Ermida
Igreja
Igreja-Matriz
Sé-Catedral.
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