0S ENCONTROS NACIONAIS
DE LITERATURA PORTUGUESA

Carlos D’Alge

Presidente da Comissdo Executiva e Coordena-
dor do V Encontro de Professores Universita-
rios Brasileiros de Literatura Portuguesa.

Publica a Revista de Letras do Centro de Humanidades
da Universidade Faderal do Ceara os Anais do V Encontro
de Professores Universitarios Brasileiros de Literatura Portu-
guesa, realizado em Fortaleza, no periodo de 27.11 a
03.12.1977, sob o patrocinio do entdo Departamento de As-
suntos Universitarios do MEC, da Universidade Federal do
Ceara e do Governo do Estado do Ceara.

O V Encontro, comemorativo do centenario do faleci-
mento de Alexandre Herculano, reuniu em Fortaleza, no Cen-
tro de Convengdes, cerca de mil participantes entre professo-
res universitarios e estudantes, oriundos de quase todas as
instituicbes de ensino superior do pais. De fato, estiveram
representadas Universidades tdo distantes como a Federal do
Rio Grande do Sul, a Federal do Para, a Federal do Maranhéo,
a2 Universidade Nacional de Brasilia e a Universidade de Séao
Paulo.

O temério constou de conferéncias, mesas-redondas e
. gomunicagdes. Publicamos neste numero da Revista de Le-
#ras o texto das conferéncias dos Professores Lélia Parreira
Duarte, da Universidade Federal de Minas Gerais; Leodegario
A de Azevedo Filho, da Universidade Federal do Rio de Ja-
‘meiro; Fernando Mendonga, da Universidade Estadual Paulista
Julio de Mesquita Filho”; Celso Cunha da Universidade Fede-
do Rio de Janeiro; e Evanildo Bechara, da Pontificia Uni-
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versidade Catélica do Rio de Janeiro. Nao esta incluida a
conferéncia do Professor Gilberto Mendonca Teles, da Pon-
tificia Universidade Catélica do Rio de Janeiro, porque o con-
ferencista preferiu fazer a exposicdo de alguns dos mais im-
portantes aspectos do seu livio Camoées na Poesia Brasileira,
ndao tendo sido gravados, infelizmente, os seus comentarios.

. As mesas-redondas tiveram grande repercussdo pelo calor
dos debates e pelo nqt'u:iério' divulgado na imprensa local.
Sem duvida, constituiram importante colaboracdo para a elu-
cidagdo de problemas e discussdo de idéias de forma ampla
e democratica.

Finalmente, as comunicacées sdo aqui apresentadas em
resumos, ndo sendo possivel publicar o texto integral devido
ao planejamento gréfico da Revista de Letras.

Os Encontros Nacionais de Literatura Portuguesa tém
sido realizados, regularmente, a partir de 1966. Em novembro
de 1976, na Universidade Federal do Parang, sede do [V EN-
CONTRO NACIONAL DE PROFESSORES UNIVERSITARIOS
BRASILEIROS DE LITERATURA PORTUGUESA, foi escolhida
a cidade de Fortaleza para a sede do V ENCONTRO, por una-
nimidade dos participantes. Escola apropriada e, certamente,
em homenagem a uma capital que se desenvolve rapidamente
e que conta com trés Universidades e uma populacao univer-
sitaria acima de vinte mil alunos.

O | ENCONTRO foi realizado em Salvador, em 1966, sob
o patrocinio da Universidade Federal da Bahia e do Instituto
de Alta Cultura de Portugal. Assinale-se que o é&xito desta
primeira reunido deve-se ao incanséavel trabalho do Professor
Hélio Simdes, decano dos professores de Literatura Portu-
guesa e responsavel, juntamente com o Professor Antonio
Soares Amora, da Universidade de Sao Paulo, pelo desenvol-
vimento dos estudos portugueses no Brasil.

O Il ENCONTRO realizou-se em 1971, na cidade de Belo
Horizonte, sob o patrocinio da Universidade Federal de Minas
Gerait e do Instituto de Alta Cultura de Portugal, sendo coor-
denador o Professor Naief Safady. ; :

Se no | ENCONTRO deu-se énfase & problemética do
ensino da literatura portuguesa no Brasil, as relagoes de in-
tercambio de professores e bolsistas, que resultaram na cria-
cdo dos Centros, Institutos ou Associagbes de estudos portu-
guéses, neste || ENCONTRO, gragas a eficiéncia da Comissao
Organizadora, dirigida pelo Professor Safady, foi apresentado
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um primeiro diagndstico sobre os cursos de Letras no Brasil,
2 nivel de graduacdo e de pods-graduacao.

~ O Ill ENCONTRO, aprazado para o Recife, realizou-se em
1874, sob o patrocinio da Universidade Federal de Pernam-
buco e do Instituto de Alta Cultura de Portugal, e a eficiente
e ja agora saudosa diregdo do inesquecivel colega Professor
' Joel Pontes, desaparecido do nosso convivio. Tanto em Re-
cife, como em Belo Horizonte, houve a presenga amiga da
Professora Maria de Lourdes Belchior, ex-Conselheira dos
Servigos Culturais da Embaixada de Portugal no Brasil, e que
incentivou, consideravelmente, os estudos portugueses neste
pais. No Recife foram discutidas meatodologias do ensino da
Literatura.

O IV ENCONTRO, reunido em 1976, em Curitiba, sob o
patrocinio da Universidade Federal do Parana, Governo do
Estado do Parana, DAU/MEC e do Instituto de Alta Cultura
de Portugal, ampliou o relacionamento entre docentes e dis-
centes, discutiu o problema do ensino da lingua portuguesa e
2briu um novo caminho para os estudos da literatura africana
de expressdo portuguesa.

No V ENCONTRO, em Fortaleza, juntaram-se o Ministério
da Educagédo e Cultura do Brasil, atraves do Departamento
de Assuntos Universitarios, e o Ministério da Educacdo e In-
westigagao Cientifica de Portugal, através do Instituto de
Cultura Portuguesa, no patrocinio do evento, que contou,
‘ainda, com o apoio do Governo do Estado do Ceara e da
Universidade Federal do Ceara.

Para o V ENCONTRO foi escolhido um temario que abran-
gesse as diversas tendéncias manifestadas nas reunides an-
feriores. Assim, abriu-se o caminho para discussdo de um
ema de importancia nacional, que é o do Estudo da Lingua
' guesa, nos diferentes niveis de escolarizacdao. Exami-
=, também, o Ensino da Literatura de Lingua Portuguesa,
sentes de que ndo podem as Literaturas de Portugal, Brasil,
. dos paises africanos de lingua portuguesa, se isolarem em
ompartimentos estanques, pois ha necessidade de se rein-
grarem esses estudos, pela exigéncia cultural da propria
jstoria dos povos de lingua portuguesa. E incluiu-se para
Ebate o Ensino da Lingua e da Literatura na Poés-Graduacéo.

Completando essas atividades, foram oferecidas seis con-
ss=ncias sobre temas de interesse geral e que se relacio-
yam com o aspecto cultural que se quis dar ac V ENCON-
¥ evocando trés efemérides das letras, os centenarios da
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morte de José de Alencar e Alexandre Herculano, figuras ma-
ximas da literatura brasileira e portuguesa, além de ativar a
memoéria cultural em torno do cinguentenédrio do movimento
de PRESENCA, que proporcionou uma renovagd@o nas letras
portuguesas, a partir de 1927, e dos seus mais destacados
responsaveis, os escritores José Régio, Miguel Torga e Bran-
quinho da Fonseca.

Ao decidirmos sobre os procedimentos do V ENCONTRO,
tivemos que fazer uma opgdo, torna-lo restrito aos debates
académicos ou estendé-lo a um debate mais amplo em que
fossem envolvidos docentes e discentes. Por outro lado, nao
poderiamos recusar aos cearenses € aos companheiros do
Norte e do Nordeste que vieram a Fortaleza, o contacto di-
reto com algumas das personalidades que convidamos, para
conferencistas, debatedores e presidentes de mesas-redon-
das. Assim, foi com satisfacao que optamos por uma maior
abertura, esperando que ela pudesse atingir, como atingiu,
os melhores resultados.

Caberia, agora, registrar alguns agradecimentos. Antes,
contudo, é com profundo pesar que foram assinaladas duas
auséncias no V ENCONTRO. A de dois mestres amigos e
queridos. A do Professor Joel Pontes, falecido no Recife, e
a do Professor Otavio Terceiro de Farias, insigne mestre de
imensas geragdes de cearenses, falecido em Brasilia, pouco
antes do inicio do V ENCONTRO.

Fui aluno do Professor Otavio Farias na antiga Faculdade
Catélica de Filosofia, e foi a partir daquele convivio que entre
noés se estabeleceu uma soélida amizade que mesmo com O
seu desaparecimento ndo se apagara. A imagem de um velho
e querido mestre, e cultor, como poucos, da tradicao espiri-
tual e intelectual lusiada.

Joel Pontes deveria estar presente e participar de todos
os debates do V ENCONTRO; falamos pelo telefone algumas
vezes sobre aquela reunido. Recordo o Joel de muitos encon-
tros, especialmente em 1975, quando acompanhamos, em
Lisboa, um Seminario de Estudos Portugueses sob a direcao
do Professor Jacinto do Prado Coelho. O seu espirito, o seu
humor sempre presente, o gosto pela vida, sao tracos que
ndo desaparecerdo da nossa memoria.

Falei em agradecimentos e cabe-me, agora, externa-los.
Realizar um ENCONTRO daquelas proporgdes foi tarefa so-
bre-humana e que ndo pdde ser executada apenas por pro-
fessores de Letras, que, a exemplo de Camilo Castelo Branco,
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» escravos de letras, isto €, vivem para ministrar aulas numa
ina que vai da manha a noite.

Em primeiro lugar cabe agradecer ao entdo Governador
o Estado Adauto Bezerra ter aceito a Presidéncia de Honra
o V ENCONTRO, e estender os agradecimentos a sua se-

selaria particular, pela solugdo dada a alguns dos problemas,
a2 a realizagao daquele evento.

~ Agradecer ao Ministério da Educacdo e Cultura, atraveés

> Departamento de Assuntos Universitarios, dirigido entao

elo Professor Edson Machado, que autorizou a realizagdo do

ONTRO e lhe proporcionou um subsidio financeiro. Este
sgradecimento é extensivo aos Professores Antonio Gomes
*=reira, entdo Assessor do DAU, Heitor Faria Guilherme, Di-
=tor do Centro de Humanidades da Universidade Federal do
Ceara, e ao Professor Pedro Teixeira Barroso, entdo Reitor

Universidade Federal do Ceara, prematuramente desapare-
gido do nosso convivio.

Agradecer, também, ao Ministério da Educagao e Inves-
Sgacao Cientifica de Portugal, que efetivou a doagao de um
subsidio financeiro, através do Instituto de Cultura Portu-
, Agradecer ao Chanceler da Universidade Estadual do
Seara, Professor Anténio Martins Filho, a colaboracdo pres-
$2da ao V ENCONTRO. Acrescentaria que foi o Professor

ine Filho, fundador da Universidade Federal do Ceara,

am criou o Centro de Cultura Portuguesa, a exemplo de

ros centros de cultura estrangeira, e que durante a sua
gestao viveu aquele Centro uma extraordinaria atividade cul-
wural

_ E, ja agora, para concluir, os agradecimentos do Coorde-
mador do V ENCONTRO aos professores Heitor Faria Guilher-
me, Luis Tavares Junior, Milton Dias e Horacio Didimo, res-
pectivamente, Diretor do Centro de Humanidades, Chefe do
Departamento de Letras Vernaculas, editor e secretario da

3evista de Letras, pela publicacdo dos Anais do V Encontro
acional de Professores Universitarios Brasileiros de Litera-
ra Portuguesa.
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NOVAS DIMENSOES DA
LIRICA DE CAMOES

Leodegario A. de Azevedo Filho

Em vida de Camdes, apenas trés de seus poemas liricos
foram publicados:

a) Ode ao Conde do Redondo, nos Coléquios dos Simpies
e Drogas, de Garcia d’'Orta, em 1563.

b) Tercetos dedicados a D. Leonis Peresira, na Histdria
da Provincia de Santa Cruz, de Pero de Magalhdes de Gan-
davo, em 1576.

c) Soneto dedicado a D. Leonis Pereira, igualmente pu-
blicado na Histéria da Provincia de Santa Cruz, de Pero de
Magalhdes de Gandavo, em 1576.

Trata-se de trés poemas de circunstancia, escritos em
louvor de ilustres personalidades da época, quando nada re-
velando do excepcional mérito de Cambes como poeta lirico.
Na verdade, os textos mais significativos da sua lirica foram
publicados postumamente, quinze ou dezesseis anos apés a
sua morte, ocorrida em 1579 ou 1580. E isso porque a fama
crescente do poeta épico, desde a publicacdo de Os Lusiadas,
em 1572, aos poucos ia despertando enorme interesse por
sua poesia lirica, ainda inédita e dispersa em cancioneiros
manuscritos.

De fato, s6 em 1595, com prélogo mais tarde atribuido
a Ferndo Rodrigues Lobo Soropita, aparece a primeira edicdo
das Rhythmas, impressa por Manoel de Lyra e a custa de Es-
tevao Lopes, em Lisboa. Trés anos apds, exatamente em 1598,
publica-se a segunda edicdo, agora com o titulo de Rimas,
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moressa em Lisboa, por Pedro Crasbeeck e também por conta
$0 mercador da livros Estevéo Lopes. Essa segunda edicao
ncluiu os poemas do chamado Manuscrito Apenso & edicao
g= 1595, existente na Biblioteca Nacional de Lisboa. Desse
danuscrito Apenso o professor Emmanuel Pereira Filho pre-
~2rou uma edicdo diplomética, postumamente publicada pelo
Instituto Nacional do Livro, em 1974, com o titulo de As Rimas
ge Camoes.

: A terceira edicdo ¢ de 1607 & foi organizada por Domin-
g0os Fernandes, nela colhendo-se a informagao de que o pro-
Jogo da primeira edigéo fora redigido por Ferndo Rodrigues
Lobo Sorpita. Em 1616, publica-se a Segunda Parte das Rimas,
aparecendo mais tarde, em edi¢ao postuma, de 1685 e 1689, a
‘primeira e a segunda partes da edicdao de Faria e Sousa, morto
1649. A terceira parte, de 1688, foi oranizada por D. An-
t6nio Alvares da Cunha, publicando-se ainda novas edices
em 1720 e 1799, até chegarmos a0S seis volumes preparados
pelo Visconde de Juromenha, de 1860 a 1869. Ainda no se-
culo passado, aparecem as edicdes organizadas por Theophilo
Braga, em 1873, 1875 € 1880.

Como se vé, a lirica de Camoes conheceu muitas edi-
goes, do século XVl ao século XIX, acima indicando-se as
principais. Quase todas tiveram, como fonte, cancioneiros ma-
nuscritos, onde a questdo da autoria & controvertida, algumas
yezes. acrescentando-se a isso O sério problema das varian-
tes, quase nunca coincidindo inteiramente o texto de um
poema em dois ou mais manuscritos. Por isso, as edigbes da
lirica de Camdes, publicadas do século XVI ao século XIX,
sem qualquer rigor de critica textual, acolheram textos de
autoria duvidosa e nenhuma preocupagao técnica revelaram
com o problema das variantes. O poeta, que publicou apenas
trés poemas em vida, chega a aparecer com sceis volumes na
edicdo do Visconde de Juromenha... Dai a conhecida afir-
magéao do professor M. Rodrigues Lapa: “Se o poeta voltasse
a este mundo e visse as tropelias que Ihe tém feito a obra,
remorreria de riso ou talvez de desgosto”. (1)

Dizer o que € de Camdes e O que nao é dele, na verda-
deira enxurrada de textos apdcrifos em que se transformou
a sua lirica, através de numerosas edicoes, publicadas du-
rante quatro séculos, nao & tarefa facil. Ao contrario, trata-se

{1) LAPA, M. Rodrigues. Liricas, 6a. ed. Lisboe, Sa da Costa, 1976, p. 13.
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do mais sério problema que se depara a ecddtica portuguesa
de nossos dias.

Com efeito, s6 em nosso século se da inicio ao expurgo
dos textos falsamente atribuidos ao poeta, gragas aos estudos
preliminares de Guilherme Storck e Carolina Michaeiis de
Vasconcelos, bem aproveitades por José Maria Rodrigues &
Afonso Lopes Vieira, na edicdo que publicaram, em 1932
Nesta edicac, nada menos de 248 poemas foram afastados da
acervo da lirica de Camdes. A rigor, aqui tem comeco a s&-
gunda fase editorial em relacdo aos textos da lirica camo-
niana.

Nessa segunda fase, entre outras, as edigdes de Hernamk
Cidade, na Colegdo Classicos Sa da Costa, e de Costa Pimpae,
publicada em Coimbra, sdo as melhores. A edicao de Antonio
Salgado Junior, para a Biblioteca Luso-Brasileira, da Aguilar,
embora importante, nada acrescenta as anteriores, em maté&
ria de método de trabalho. Nem deixou Camdes a sua obra
lirica preparada para o prelo, a despeito das referéncias a um
possivel Parnaso, gue nunca se encontrou.

Estudos modernos e isolados sobre a questdo da lirica ca-
moniana, nos ultimcs quinze anos, foram publicados, entre ou-
tros autores, por Jorge de Sena, Roger Bismut, Elisabeth Nai
que-Dessai, Maria Isabel Ferreira da Cruz e Vitor Manuel de
Aguiar e Silva. Mas nenhum dsles, a nosso ver, abriu noves
caminhos para a solugdo de tdo complexo problema. Na ver-
dade, parece que todos se preocupam em buscar o canong to-
tal da lirica de Camdes, por meios diferentes, o que jamais se
conseguiu, apesar de quatrocentcs anos de pesquisa. Isso, evi-
dentemente, ndo diminui o mérito das pesquisas ja realizadas.
algumas conduzidas com rigor e respeito ao texto, em parti-
cular as que foram publicadas pelos autores ha pouco cita-
dos.

Sabendo disso, o professor Emmanuel Pereira Filho pro-
curou novo método de trabalho, extremamente operacicnal &
revestido do méaximo rigor cientifico, em comunicacao lida ne
I Simpasio de Lingua e Literatura Portuguesa, realizado en
1967. no Rio de Janeiro. Sendo impossivel, como €, o estabe-
lecimento do canone total da lirica camoniana, sugeriu aquele
professor brasileiro a elaboracdo do que chamou de canone
basico ou minimo, capaz de nos revelar, com seguranga, &
dimensoes de Camoes como poeta lirico. Para isso, selecio-
nou 8 (oito) documentos de consulta e pesquisa, a saber:
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E —Ms. b — IV — 28, da Biblioteca do Mosteiro de San
Lorenzo del Escurial. Nesse codice se encontra a primeira
redacdo da Histéria da Provincia de Santa Cruz, de Pero de
Magalhdes de Géandavo. E ai, como ja indicamos, aparecem
dois textos da lirica camoniana: os Tercetos e o Soneto dedi-
cados a D. Leonis Pereira.

LF — Ms. n® 4413 — FG, da Biblioteca Nacional de Lis-
boa. Trata-se do Cancioneiro de Luis Franco Correa, ja ago-
ra publicado, em 1972.

MA — Ms. Apenso ao exemplar das Rhythmas (1595),
Cam. 10 — P. da Biblioteca Nacional de Lishboa. Como ja in-
formamos, em edicdo pdstuma, o Instituto Nacional do Livro
publicou esse Manuscrito, em volume preparado por Emma-
nuel Pereira Filho.

PR — Trata-se de um sumario referente ao pardido Can-
cioneiro do Padre Pedro Ribeiro, publicado por Carolina Mi-
chaelis de Vasconcelos, em edigdo diplomatica, no ano de
1924,

GO — Coléquios dos Simples e Drogas, de Garcia d’Orta,
gde 1563, onde se publica a ja citada Ode ao Conde do Re-
dondo. H& uma reproducdo fac-similada dessa obra, publica-
ga em 1963, pela Academia das Ciéncias de Lisboa.

H — Histéria da Provincia de Santa Cruz, de Pero de
Magalhdes de Gandavo, publicada em 1576. Ai se encontram
©s Tercetos e o Soneto dedicados a D. Leonis Pereira.

RH — Rhythmas, primeira edicéo, impressa por Manoel
Lyra, a custa e Estevdo Lopes, mercador de livros, no ano
1595. IDessa primeira edicdo existe uma reproducao fac-
ilada, publicada em 1968.

Rl — Rimas, segunda edicdo, impressa por Pedro Cras-
k, em 1598, também 3 custa de Estevao Lopes, na cida-
de Lisboa. ]

Com base nos documentos acima indicados, Emmanuel
ira Filho elaborou o seguinte modelo para estabelecer o
ne béasico ou irredutivel da lirica camoniana, como pri-
ir0 provisorio passo, pois ndo desconhecia a existéncia
' outros documentos do século XVl, a serem ainda estuda-

a) Testemunho quinhentista

A exemplo dos documentos que selecionou, qualquer
que sirva de base para a revisdo ou ampliagdo do ca-
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none basico deve ser quinhentista ou descendente direto de
outro documento também quinhentista. Como é evidente, ndo
pode haver texto de Camdes que ndo seja do século XVI. E a
maxima proximidade no tempo é fator importante, embora néao
seja decisivo.

b) Testemunho triplice

Em principio, o duplo testemunho é satisfatério, Em se
tratando da lirica camoniana, entretanto, imp&e-se mais rigor,
pelas razdes ja expostas. Dai o triplice testemunho, para ob-
ter-ce 0 maximo de confirmagao.

c) Testemunho incontestado

Auséncia de atribuicdo divergente e auséncia de refuta-
¢ao sdo os dois elementos que definem o testemunho incon-
testado.

Ai estdo, em sintese, os trés principios fundamentais do
seu meétodo de pesquisa. Aplicando esse método aos 8 (oito)
documentos acima indicados, o autor encontrou, em carater
provisério e ndo ainda definitivo, os seguintes poemas ine-
quivocamente de Camoes:

L PR o R P e S DR 37
CORCHREE s Sl S dishas ol Siam i i srga 9
QUIBBE 1L Lhie ciniate ki s Seea s e 2
SEXHREY S S e B T e 1
b SRS W+ L G« LN 2 (e Ly 5
T e RN CRRR BRW] (RN TAEs SN et o A PR 2
ERAOE of (i b Abagisuaa R RN LS A 5
Redondilhas: ........................ 4
RO e B S e i e B0 % 65 poemas.

Os 65 poemas encontrados se distribuem em 8 géneros,
num total de 5.599 versos.

Em relagdo aos poemas que ficaram de fora e que a tra-
digdo vinha atribuindo a Camdes, a nosso ver, duas hipoteses
pcdem ser formuladas:

12) Ficar provado, documentadamente, que o poema ndo
& mesmo de Camdes, como fez Vitor Manuel de Aguiar e
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a, em relacdo a dois textos, em suas Notas sobre 0 ca-
e da lirica camoniana — 1l; (2)

23) Ficar provado que o poema é de Camdes, mediante a
onsulta a outros documentos quinhentistas ou de origem
inhentista ainda ndo examinados com tal propésito. No
., & preciso que o poema, a ser incluido no canone irre-
stivel, atenda aos trés pontos basicos do critério aqui ex-

Nesse sentido, coube-nos proceder a uma revisdo dos re-
sultados a que chegou Emmanuel Pereira Filho, apds o inter-
bgatério que fizemos ao Manuscrito 12 — 26 — 8/D 199, da
Academia Real de Histéria, de Madrid, conforme esta indi-
cado em nosso estudo O cénone lirico de Camdes. (3). Ai apre-
=ntamos novo canone irredutivel, com a inclusdao de 20 poe-
mas. de acordo com o modelo teérico aqui estudado. Com a
publicacdo do Cancioneiro de Cristévdo Borges, a ser feita
pelo professor Arthur Lee Francis Askins, da ‘Universidade
a2 Califérnia, Berkeley, novamente vamos remanejar o mo-
gelo tedrico de Emmanuel Pereira Filho, incluindo novos poe-
as no canone basico, desde que atendam aos rigores ci-
atificos do método adotado.
- Para concluir, observamos que, no sumdrio do Cancio-
siro do Padre Pedro Ribeiro, em alguns casos, ha dupla in-
f@icacdo de autoria. Como exemplo, citamos os seguintes so-
stos, pelo incipit:

a Todo o animal da calma repousava;
b) Mudam-se os tempos, mudam-se as vontades.

- Com efeito, no citado sumario do Cancioneiro do Padre
Pedro Ribeiro, tais sonetos apresentam dupla indicagdo de
storia, pois sdo atribuidos a Diogo Bernardes e a Camodes,
20 mesmo tempo. No caso, se ha dupla indicacdo de autoria,

evidente que uma anula a outra. E o testemunho triplice,
mdependentemente do sumério citado, de que dispomos, para
s dois sonetos em causa, confirma que eles sdo, realmente,
: Cambes, sem qualquer desvio do terceiro ponto do crité-
%0 gue nos deixou Emmanuel Pereira Filho. E isso porque o

o SILVA, Vitor Manuel de Aguiar e. — Notas sobre o cénone da lirica

camoniana Il. Revista de Historia Literaria de Portugal, Coimbra, 4, 1975.

» AZEVEDO FILHO, Leodegario A. de. — O céanone lirico de Camées.
Rio de Janeiro, Novacultura, 1976.
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conceito de “atribuicdo divergente’”’, a nosso ver, deve ser
aplicado a documentos diferentes e ndo ao mesmo documen-
to. Queremos dizer: quando, num sé documento, houver du-
pla indicagdo de autoria, uma serd anulada pela outra, res-
tando ao pesquisador a alternativa de procurar o triplice tes-
temunho quinhentista em outros manuscritos, como fizemos.
Assim, segundo o nosso ponto de vista, os dois sonetos em
questdo devem ser incluidos no canone irredutivel, sem qual-
quer quebra do critério cientifico aqui exposto e defendido.
Ademais, os dois sonetos citados ndo aparecem nas obras
completas de Diogo Bernardes, fato que reforca a nossa
posicao.

Em sintese, devemos ao professor Emmanuel Pereira
Filho a elaboracdo de novo método de trabalho para o pro-
blema do cénone lirico de Camoes. Quando todos os manus-
critos quinhentistas ou descendentes de outros manuscritos
tambem quinhentistas forem examinados com esse propdsito,
naturalmente os manuscritos conhecidos e com interesse para
a lirica camoniana, chegaremos ao canone irradutivel, com
rigor e método. Depois dessa primeira etapa é que vira, en-
tao, a segunda: o estabelecimento critico dos textos, enfren-
tando-se o terrivel problema das variantes. Por fim, como
terceira etapa, a partir dos textos estabelecidos, os estudos
estilisticos e literarios sobre a lirica de Camdes, até aqui fei-
tos com base em poemas que, muitas vezes, ndao levam a
menor garantia de terem sido escritos pelo poeta. Em suma,
a verdadeira dimensao literaria de Camdes, como autor lirico,
sO pode ser apreciada, a rigor, depois de cumpridas as duas
etapas preliminares acima referidas. Fora dai, o que se tem
€ puro acodamento ou participagdo inconseqiiente.
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A ESTRUTURA MITICA DO HEROI
EM EURICO, O PRESBITERO

Lélia Duarte

Este trabalho pretende fazer uma andlise da estrutura
mitica do herdi em Eurico, o Presbitero, de Alexandre Her-
culano (1), evidenciando a repeticdo do ritual de nascimen-
to/morte/ressurreicdo e a inversdo final que caracterizam o
relato mitico.

A histéria de todas as culturas e de todas as grandes
épocas apresenta, em seu inicio, relatos de acontecimentos
singulares e decisivos, em que herdis especiais participam
de acontecimentos modelares determinantes de acontecimen-

tos posteriores: “Assim foi no principio...”, “Assim fizeram
os deuses...”, “No principio era o Verbo...”, “No princi-
pio Deus disse...”. Como conseqiiéncia da iniciativa e da

acdo divina ou herdica, surgem os grandes modelos que mar-
cam ou definem o estilo de um povo, de uma civilizacao.

Esses relatos de acontecimentos constituem o que se
chama de mito. Segundo Mircea Eliade, o mito narra como
uma realidade veio a existéncia, gragas aos efeitos dos Entes
sobrenaturais. (2) Trata-se sempre da narrativa de uma cria-
¢do, pois a cosmogénese é a preocupacdo principal das nar-
racoes miticas.

O mito representa a primeira atitude da consciéncia di-
ante do mundo. Através dele, as resalidades comecam a as-
sumir contornos significativos, a receber nomes e fungdes e a
participar das representagcbes da consciéncia humana. (3)

A narracido mitica tem um sentido anterior, de revelagao,
dizer original, abertura de caminhos possiveis nos campos
do pensar, do agir e do fazer. Propoe a realidade através dos
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‘relatos, e assim encontra sua verdade no proprio relato, isto
‘&, a verdade do vir-a-ser do mito estd no drama narrado. Por
iIsso, os mitélogos véem no mito a expressdo de formas de
vida, de estruturas de existéncia, ou seja, de modelos que
permitem ao homem inserir-se na realidade. Especificamente,
atraves de seus herdis, os mitos apresentam modelos exem-
plares para todas as atividades humanas.

O heroi mitico encarna nosso desejo de escapar aos li-
mites de uma vida sem brilho para subir & luz, nossa vontade
de trocar o baixo pelos altos espagos, nossa paixdo de sobe-
rania. Queremos todos ser deuses, como ndo cessaram de
repetir a Biblia, os Estoicos, Santo Agostinho, Pascal, Nietzs-
che ou Sartre.

Este sonho fundamental tem constantemente suscitado
fextos literarios, e entre esses se inscreve Eurico, o Presbitero.
Sua estrutura mitica é significativamente colocada ja no pri-
meiro capitulo do romance, quando Herculano explica a ori-
gem da atual nagdo visigoda, formada pela fusdo de godos
conquistadores e romanos conquistados. A importancia do
er0i também j& se coloca nesse mesmo capitulo, através de
foda uma seqléncia de realizadores dos grandes feitos ne-
cessarios a fundacdo da nova monarquia — Teodorico, To-
undc, Teudes e Leovigildo.

Através da construcdo do herdi mitico, Alexandre Her-
tulano apresenta uma nova possibilidade de vida, constréi um
odelo que pretende responder & necessidade do homem de
s afirmar por si mesmo num mundo em que os valores séo
sonsiderados como extrinsecos a ele. Esse heréi contesta en-
. pelo seu valor, os poderes politicos e a sociedade. Eurico
: 2 expressdo metaférica do que Herculano diz a Oliveira
artins, em carta de 10.dez.1870: “... a minha inteligéncia
motina-se contra a conversdo do homem em molécula. Repug-
e vé-lo apoucado, quase anulado, diante da sociedade, e
2 pessoa moral, individuo colectivo, artificial, subrogando-se
individuo real”.
Leszek Kolakowski diz que todos os fundamentos em que
e arraiga a consciéncia mitica sdo afirmacdo de valores. (4)
Romantismo pretende fundar um novo mundo em que os
ores sejam individuais e intrinsecos ao homem. Dai a im-
&ncia de Eurico, o presbitero, como o herdi, porque pre-
e justamente fazer valer as qualidades individuais, des-
#ndo os preconceitos sociais. Ele representa a preocupacgéo
7" a honra pessoal (subjetivismo em luta com a honra so-
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cial), para quem a posicdo e a situacdo econémica valem m
que o carater do individuo.

Eurico ndo é de nascimento humilde ou de origem ig
rada, nem ¢é bastardo, enjeitado, criado, bufdo ou bandi
como aconiece muitas vezes ao herdi roméntico, Como
vém ao herdi mitico, ele é de origem nobre. A sua posicédo
cial, entretanto, ndo é tdo alta quanto a de Hermengarda;
isso “O orgulhoso Favila ndo consentira que o menos nobre.
gardingo pusesse tdo alto a mira dos seus desejos” (p. 340).

Dai sentir Eurico, como o heréi roméntico, em geral, o
contraste entre sua situacdo social e seu valor proprio, e iso-
lar-se da sociedade que odeia, sentindo-se credor de tudo &
devedor de nada.

Sua experiéncia € mitica, pois consiste em perceber o
mundo de maneira direta, imediata e emocional, Unica forma
conveniente ao mundo instaurado pelos mitos. Esse clima emo-
cional nao & um momento irracional, mas um momento ante-
rior a reflexdo logica, e essa primeira experiéncia radical do
mundo como totalidade viva esta ligada a primeira experiéncia
do sagrado e do profano.

A auséncia de reflexao légica em Eurico se comprova nas
suas reacdes aos problemas criados pelo seu desejo: Hermen-
garda lhe é negada: sua reagcao € a fuga emocional para o
presbitério. Quando reconhece que, dessa maneira, ele préprio
colocou barreiras para a realizagcdo de seu amor, sua reacao
e emocional e ndo légica — e o grande herdi da defesa da
patria se entrega nas maos dos inimigos.

A importancia de Eurico como personagem mitica se pren-
de sobretudo ao fato de transmitir a certeza de que o individuo
€ mais importante que a sociedade. Coloca-se como martir,
aquele que se sacrifica para que os homens percebam como
a ideologia social pretende sufocar o ser humano e sua mani-
festagdo mais espontdnea — o desejo amoroso.

O relato mitico, que se refere ao tempo primitivo das ori-
gens de um novo mundo &, por isso mesmo, draméatico. Apre-
senta agOes, forgas e poderes conflitantes. Dai ter o romance
de base mitica, na perspectiva romantica, um aspecto binario,
maniqueista, e estabelecer oposigbes que sdo, segundo Ed-
mund Leach (5), uma das caracteristicas do mito.

Em Eurico, o Presbitero sdo varias as oposi¢cdes: opde-se
o dominante (Favila) € o dominado (Eurico); o homem mesqui-
nho, cujo exemplo principal € Teodomiro, que se deixa tentar
pela rigueza e pelo poder, & o herdi, Eurico, que estd acima
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s interesses; os guerreiros, movidos pelo amor & pétria
pela &, e os traidores, que preferem um comportamento
vés do qual tenham garantida uma posicdo de superiorida-
. Mas, principalmente, opbe-se a realidade social ao desejo
roso individual. Verifica-se entdo que o contexto & ideold-
condicdo essencial para a existéncia do relato mitico,
contém uma proposta de fundagdo de nova ordem para
mundo.

Leach indica ainda a repeticdo como importante caracte-
ica do mito, dado que se encontra também no romance,
ravés da repeticdo do ritual de vida/morte/ressurreicé@o, de-
inantes da manifestacdo mitica do herdi.

A primeira manifestagdo herdica de Eurico ndo & a de
ser solitario, mas trata-se de epifania de duplo heroismo, de
Eurico e Teodomiro. Sendo o mais velho, Teodomiro é o hie-
rofante, o iniciador de Eurico na guerra e na gléria. As provas
2 que se submetem os dois amigos s&o as da “guerra de ex-
terminio” (p. 356), em que “os dous mancebos tiveram sacia-
‘da a sua sede de renome” (p. 356). Através de Hermengarda,
entretanto, “o destino preparou a separaga@o dos dois guarrei-
ros que parecia s6 a morte poder dividir” (p. 356). Segundo
Phillipe Selier, o universo feminino pode constituir uma amea-
‘ca para o heréi. (6) E realmente, apés conhecer Hermengarda,
o heroismo de Eurico parece se apagar e ele se aproxima
da morte.

A classe nobre era um terreno interdito para o herdi e,
por isso, sua penetragdo nesse terreno sagrado através do
casamento foi impedida pelo pai de Hermengarda. Consciente
dessa interdicdo, e conivente com ela, Eurico busca um meio
de justificar o tabu (7) — e torna-se sacerdote, submetendo-se,
assim, voluntariamente, ao celibato.

A impossibilidade da unido com Hermengarda representa
a sua morte para o mundo. E realmente Eurico desaparece,
o que corresponde & primeira morte do herdi, sua morte para
o mundo profano, e a sua penetragdo em um terreno sagra-
do substituto — o do sacerdécio. Essa primeira morte do
heroi é preludiada por longa e perigosa enfermidade, conse-
giiéncia da “melancolia que o devorava, consumindo-lhe as
forgas” (p. 340).

O segundo nascimento do heréi faz-se também atraves
de provas sucessivas que se iniciam com os diferentes de-
graus do sacerdocio.
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Abatido fisica e moralmente pela recusa de Favila, Eurico
busca forgas na fé e se torna o pastor do “diminuto rebanho”
e do “povo rude” de Cartéia, 0 que responde ao seu desejo
de morte porque perde a identidade e se torna um desconhe-
cido.

Eurico € entdo como que um novo homem, separado de
tudo que constituia a sua vida anterior, integrado num es-
paco sagrado, atemporal, como é a ‘‘quase solitaria e meia
arruinada Cartéia” (p. 340). Uma das provas a que o herdi
é submetido, nessa fase, é a incompreensdo do povo rude da
terra, cheio de crencas e supersticdes.

Eurico tem entdo uma fase obscura, que corresponde
aquela fase da vida sem brilho em que o homem aspira a
elevar-se a luz. Ele se coloca como uma crianga que nem
sabe falar: “... dos seus labios semi-abertos e trémulos rom-
pia um sussurro de palavras inarticuladas” (p. 341). A falta de
trilho do herdi estd presente também no ambiente em que
ele, preferencialmente, se manifesta: o lusco-fusco da noite,
a luz indecisa da lua, a luz mortica do entardecer ou a ilumi-
nacao apenas relativa da lampada noturna do presbitério.
Eurico € uma figura indefinida e misteriosa, e na cidadezinha
de Cartéia chegam a supor que ele tenha “artes criminosas,
trato com o espirito mau”, que faga “peniténcia de uma abo-
minavel vida passada” (p. 341), ou que seja louco, tal o mis-
tério em que ele se envolve.

Manifesta-se também ai uma das caracteristicas do heréi
mitico — a sua dificuldade em se integrar em ambientes pe-
quenos. Entretanto, identificando-se com o sol que entra na
sombra, numa morte aparente, e renasce depois em todo o
seu esplendor, Eurico afirma-se como sacerdote através da
caridade — o trato humano, e da arte — os seus hinos. E in-
teressante observar que, do ponto de vista mitico, o sono se
identifica com a morte, e que o reconhecimento publico de
Eurico como poeta se faz quando ele esta adormecido, e o
hostiario que vai desperté-lo Ié os seus textos. Apés ‘0 reco-
nhecimento, o her6i passa a ser considerado como inspirado
de Deus e mestre até dos mais veneraveis entre os irmaos
de sacerdoécio.

A caridade e a expressdo escrita, entretanto, que vao
substituir a fala do sujeito do amor, impossibilitado de ex-
pressar diretamente o seu sentimento, ddo idéia de suplemen-
to, do que fica em lugar de, de representagdo, como diz
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‘Derrida. (8) A poesia religiosa de Eurico revela-se entdao como
‘mentira roméntica, assim como toda a sua caridade. Alias,
outro tipo de composicdo em que “torrentes de amargura e
de fel eram derramados sobre os pergaminhos” ficaram des-
conhecidas, escondidas por seu autor.

: Tendo desejado inicialmente a gléria, Eurico obteve o
‘gue desejava. Em seguida Hermengarda foi objeto de seu
- desejo; sentindo ser impossivel realizar seu amor a esse ob-
jeto determinado, Eurico transforma seu sentimento em amor
pela humanidade e poesia. A frustragdo continua mostra, en-
fretanto, que esses objetos substitutos ndo o satisfazem, tra-
ta-se realmente de uma “mensonge romantique’. (9)

Freud ensina que o individuo ndo renuncia a nada, ape-
nas esconde seu desejo ou substitui o objeto de seu desejo
_por outro. (10) Eurico tenta esconder seu amor a Hermengarda
‘& substitui esse objeto de desejo pelo sacerdécio. Entretanto,
' suas fantasias, seus sonhos e seus poemas sdo a prova de
gue ndo renunciou a amada, que continua a principal matéria
de seus pensamentos.

Por essa época, comecam as invasdes dos arabes, e pre-
para-se a destruicdo do império visigético. Teodomiro con-
clama Eurico a vir lutar junto aos godos. Nao basta ao anti-
go gardingo, porém, o heroismo coletivo. Seu ressentimento
& grande demais e ele precisa extravasa-lo sozinho. Apesar do
sacerddcio, seu 6dio aqueles que lhe desprezaram o amor e
frairam a patria é imenso. Sente que Deus ndo lhe escutou as
preces e ndo lhe aceitou a resignagdo — também o despre-
zou, portanto, e por isso ele se sente desligado de qualquer
compromisso, e pode buscar saciedade para seu desejo de
winganca: “Que pode hoje embriagar-me, se ndo uma festa
de sangue?” (p. 363).

E assim como os habitantes de Cartéia, que fogam aos
invasores, Eurico parte e desaparece, e € como se morresse
o prasbitero de Cartéia, de que ninguém mais ouve falar.
Depois de um periodo de morte aparente, Eurico ressur-
na luta contra os invasores da Patria, as margens do Cris-
, repetindo um ritual iniciatério simbélico, ao atravessar
ma das pontes j& desertas lancadas na noite antecedente
re o Crissus” (p. 373).

O Simbolismo da ponte, como passagem de uma margem
outra, € dos mais universalmente difundidos. Essa passa-
representa a da terra ao céu, do estado humano aos es-
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tados supra-humanos, da contingéncia a imortalidade. Dois
elementos sdo importantes: o simbolismo da passagem, e seu
carater frequentemente perigoso. (11)

Todos esses dados sd@o relevantes na travessia da ponte
sobre o Crissus, feita por Eurico. Ele vai se manifestar entdo
como o cavaleiro negro que, pela inversdo — escuridio/luz
— representa o reaparecimento do sol, da esperanca. Depois
de atravessar a ponte ele estard entre os inimigos, situacéo
extremamente perigosa. O cavaleiro negro, marcado pela ori-
ginalidade no vestir, é visto pelos godos como o “arcanjo das
batalhas mandado por Deus para salvar Teodomiro” (p. 372),
no momento em que o amigo corre risco de vida — é colo-
cado portanto como supra-humano.

O nascimento mais tipico do herdi é o combate contra o
monstro-terror de uma regido, que pode ser substituido por
um horrivel colosso ou por uma multiddo de inimigos. Eurico
enfrenta sozinho grupos de invasores da Patria, e vence por
onde passa, cercando-se de uma ‘“‘auréola de terror supersti-
cioso” (p. 378), o que marca o seu renascimento como heroi.

I

Essa manifestacdo herdica é reforgada por varios rituais,
como se pode ver:

Quando se interrompe a batalha no primeiro dia, Eurico
desaparece como se tivesse morrido, para voltar depois, no
dia seguinte, ao som das trombetas que falavam da renova-
cao do combate, como se anunciassem a chegada do herdi.

Quando se encerra a luta com a traicdo dos filhos de
Vitiza e a morte de Roderico, mais uma vez Eurico morre,
ritualmente, arrojando-se & corrente do Crissus: “como es-
trela cadente que se imerge nos mares, aquele esforgo bri-
Ihante se desvanecera na escuriddo que tingia as aguas do
Crissus” (p. 379), para depois reaparecer em Covadonga, junto
de Peléagio.

Nessa oportunidade, Eurico se apresenta como o homem
s6, que ndo tem ninguém no mundo. Sua forca de lider e herdi
mitico logo se faz sentir quando convence Pelagio a nio ar-
riscar sua vida e a possibilidade de salvagdo das Espanhas na
tentativa de reaver Hermengarda. E depois de vencer essa’
prova “... o gardingo atravessou rapidamente a caverna’ —
que lembra a cabana iniciatéria das sociedades primitivas —
“e desapareceu nas trevas exteriores” (p. 399), o gue simbo-
liza mais uma vez a sua morte.
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Yova manifestacdo herdica se da através da tarefa sobre-
2 de salvar Hermengarda das méos de Abdulaziz. Desta
‘Eurico ndo é o herdi solitario, mas conta com doze com-
beircs corajosos; passa democraticamente do heroismo
2do ao que Phillipe Sellier chama de heroismo coleti-
§12) Esses companheiros sdo também herdis miticos que
secusam a participar da entrega da pétria aos conquista-
e pretendem fundar nela um novo reino.

= interessante notar que, como Eurico, eles ndao tém nin-
ém no mundo, e que para os escritores biblicos doze é o
s=ro de eleicdo, aquele do povo de Deus, da Igreja. Israel
. doze filhos, ancestrais das doze tribos do povo hebreu.
sesis. 35,23 ss). A arvore da vida tinha doze frutos. Jesus
oihe doze apostolos, e assim proclama abertamente sua
=nc30 de eleger, em nome de Deus, um povo novo. (13)
Para salvar Hermengarda o herdi surge novamente da obs-
dzde. E como é noite de lua, cuja luminosidade ndo € su-
ente para marcar a passagem do heréi, o renascimento &
-ado através do fogo, que ele deixa atrés de si.

" Depois de entregar a irma de Pelagio aos companhziros
wes de Sancién, o cavaleiro negro perece mais uma Vvez,
zimente, ao dar o exemplo de fuga aos doze companhei-
gue querem enfrentar os &arabes. E novo renascimento
wico se faz com a travessia de outra ponte, novamsante
2 vez carregando nos bragos Hermengarda que, amedron-
ofersce-se como nova prova ao herdi, e ressalta, com
2 fraqueza, a coragem de Eurico. Também para evidenciar
2 forca nenhum dos companheiros ousa tentar a traves-
. embora o herdi prefira que outro o fagca e ele fique, para
s=ntir com sua vida que os companheiros se salvem, com
mengarda.

A oportunidade para a prova seguinte a que deve se
pmeter o herdi é propiciada pelo plano de Pelagio para re-
scar os arabes. Eurico fica com Hermengarda na gruta de
wadonga, nova representagdo da caverna iniciatoria onde
i ocorrer a mais dura prova para o heroi.

A experiéncia primordial da realidade e do sagrado su-
e 2 existéncia de um tempo e um espaco singulares, cujo
=ensionamento transcende a sucessdo de momentos e sua
acdo em presente, passado e futuro. Naquele momento
‘Covadonga, quando Eurico e Hermengarda se encontram,
sfica-se a instalacdo do tempo primordial — mitico e atem-
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poral. O ambiente €, entdo, inteiramente propicio ao ritual:
Eurico coloca-se a entrada da gruta e

“A seus pés estavam as trevas do vale, sobre a sua
cabeca as solidoes profundas e serenas do céu se-
meado dos pontos rutilantes das estrelas e mal des-
botado ao ocidente pela ultima claridade da lua
minguante que desaparecia. Era a imagem de sua
vida. (...) O seu presente e o seu porvir eram,
como esse vale, um precipicio sem fundo, indelinea-
vel, tenebroso e maldito”. (p. 429).

Nesse momento, ele se sente como que desligado de sua
circunstancia: “Quem era, onde estava, porque viera ali, nao
o saberia dizer” (p. 431). Ouve de Hermengarda a nova de
que também é amado. Entiretanto, obediente a interdicdo co-
locada ao seu desejo, ele vence a necessidade de realizacdo
de amor e renuncia, 0 que equivale ao supremo heroismo.

Uma dltima prova o espera, desta vez a de submeter-se &
vida sem a realizacdo do amor correspondido. E o seu resul-
tado confirma o que diz Lévi-Strauss — a repeticdo e a in-
versao s@o a base do mito (!4). Depois de tantas repetices a
invers@o vai se estabelecer através da transgressdo, que con-
siste em passar por determinado limite, desrespeitar uma lei.

O ambiente para a prova se apresenta como sagrado, e é
interessante notar que, ao invés de todas as outras provas,
ocorridas sempre & noite ou ao amanhecer, esta se realiza
‘“‘quase ao por do sol”, indicando a proximidade da destruicdao
do herdéi.

Eurico dirige Opas, Juliano e Muguite para denso bosque
de carvalho, “no meio do qual abria-se vasta clareira, onde
sobre dous rochedos aprumados assentava um terceiro. Era,
provavelmente, uma ara céltica” (p. 347). Trata-se de um am-
biente sagrado, onde o altar se apresenta pronto para o sa-
crificio. Além disso, o local do “altar” é separado do mundo
profano por uma “tosca ponte de pedras brutas lancadas sobre
o rio” (p. 437). A pedra bruta simboliza o templo — ela desce
do céu e, transformada, se eleva até ele. (15) E importante
ainda ser o bosque de carvalhos, arvore sagrada — comple-
ta-se assim o local para o sacrificio.

E interditado a0 homem, e mais ainda ao sacerdote, aten-
tar contra a prépria vida. Eurico, entretanto, sente-se incapaz
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or depois de ter conhecimento do amor impossivel de
mengarda. Entéo ele vinga a patria através da destruicao
‘dois de seus traidores e depois de enfurecer Muguite, o
mgo leal e honesto e por isso digno de mata-lo, entre-
se desarmado em suas maos.
Ao destruir os traidores da Patria, Eurico encerra a sua
w30 de guerreiro. Dai em diante ele é apenas 0 sacerdote
e pecou por tirar vidas humanas e por amar a uma mulher
wbida e que necessita da morte, para remir 0 seu crime.
Amold van Gennep (16) explica que um rito pode agir
stamente ou indiretamente. O rito de acdo direta é aquele
» possui uma virtude eficiente imediata, sem intervengéo
agente auténomo. Ao contrario, o rito indireto produz um
saue inicial, que coloca em movimento um poder autono-
» ou personificado.
A morte final de Eurico se inscreve como rito indireto,
= o seu resultado nao sera a vitéria do heréi, mas a fecun-
e de seu sacrificio é posterior, através da propiciagéo
surgimento de numerosos outros herdis e heroinas roman-
s que defenderdo também com sua vida o direito indivi-
do ser humano, contra os preconceitos da sociedade
esa. Também dentro da perspectiva cristd se explica sua
= — como diz Phillipe Sellier, o heréi cristao precisa
humildade para se elevar a Deus. Eurico confessa hu-
smente seu crime: “Meu Deus, meu Deus! Possa o san-
do martir remir o crime do presbitero” — e assim, na
activa cristd, Eurico pode ter o Gltimo e definitivo re-

. Impossibilitado de realizar um rito de agregacéo, atra-
= da unido com Hesrmengarda, Eurico realiza um rito de se-
acdo, que consiste em cerimonias de funeral, (17) repre-
tadas na morte do heréi — simbdlica inicialmente, atra-
- do sacerdécio, e real, posteriormente, através da entre-
da vida as maos de Muguite. E importante notar que,
5> o her6i mitico, Eurico é invencivel, e somente por sua
ntade pode ser morto.

- A morte do herdi equivale ao assassinio da divindade.
smo diz Eliade, a histéria das religibes conhece deuses
£ desapareceram da superficie da terra porque foram mor-
 pelos homens. Essa morte violenta é criadora, na medida
 gue algo muito importante para a existéncia humana surge
decorréncia dela. Assassinada in illo tempore, a divindade
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sobrevive nos ritos mediante os quais o assassinio € periodi-
camente reatualizado. NZo se trata entdo de mito cosmogoénico,
mas da repeticdo do mito de origem, em que a divindade
aparece apos a criacdo e ndo permanece muito tempo. (18)

Ritualizada, a morte do herdi se repete ainda em muitas
novelas romanticas, onde os herdis ou heroinas morrem em
testemunho de seu amor, sem cuja realizacdo recusam-se a
viver. E o caso das mortes para o senso comum, através da
loucura, ou das mortes consegiientes a debilitagdo que leva
a tisica, ou das mortes simbdlicas através da renuncia ao
mundo com a entrada em conventos. Em qualquer dos casos,
coloca-se a rebeldia do heréi que se recusa a viver em um
contexto que impede a realizagdo de seu desejo amoroso.

A manifestacdo herdica se faz através de um ritual e,
como lembra Derrida, todo ritual &€ ambiguo; € preciso gue
haja morte para que haja vida. (19) Por isso, a ultima mani-
festacdao do heroi em Eurico, o Presbitero é ambigua, pois ao
mesmo tempo em que é veneno e leva a sua morte fisica &
também remédio ja que significa sua apoteose no ceu e por-
que é criadora de novos herois.

A fecundidade do ritual da morte de Eurico se localiza
portanto tambem no campo da representagao, através dos
herdis romanticos da literatura portuguesa que repetem pos-
teriormente o seu modelo, encarnando o desejo do ser huma-
no de sair de uma vida obscura através da ascensdo social.

Existe no romance ainda um rito de acado direta, que é
realizado através de outro herdi mitico ai existente — Pela-
gio, cuja manifestacdo tem conseqiiéncias diretas, ao invés da
de Eurico. :

Realizada depois de um periodo de iniciacdo na caver-
na de Covaonga, que, como ja foi dito, se identifica com a
cabana iniciatéria, a manifestacdo mitica de Pelagio tem-como
resultado o inicio de um novo periodo histérico — o da ca-
valaria. Sua principal prova foi coroada de éxito — conse-
guiu organizar a resisténcia e planejar a estratégia que pos-
sibilitou ao reduzido numero dos godos a vitéria sobre o exér-
cito arabe,

A diferenca entre os dois heréis — Eurico e Pelagio, um
que sucumbe na udltima prova e outro que vence tudo — es-
taria na sua ligacao com o universo feminino, perigosa para
o herdi mitico. Quando Hermengarda estd em poder dos ara-
bes, Pelagio pretende ir salva-la, mas Eurico o substitui nessa
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refa, evitando assim o contato do chefe da resisténcia goda
m O perigo.
Tanto um quanto outro se interessam por problemas da
sletividade. Pelagio ndo se preocupa com seu problema in-
jdual; por isso ndo aceita a paz com o0s invasores, como
z Teodomiro. Eurico n&o procura resolver seu problema
dividual de amor, mas toma consciéncia de que a sociedade
senospreza o individuo e oferece-se como vitima para a cria-
o de um novo mundo em que os valores intrinsecos do ser
wmano sejam realmente respeitados.
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NO CINQUENTENARIO DA PRESENCA,
A LITERATURA VIVA DE JOSE REGIO

Fernando Mendonca

“0O homem individual e o homem social, o
homem moral e o homem metafisico, o homem
religioso e o homem politico, o homem da ra-
zAo e o homem obscuro, o homem animal e o
homem- angélico — todos os homens, revelados
ou a revelar, séo objeto da literatura.”

José Régio

+ Nas ultimas paginas que sobre si mesmo escreveu, pagi-
nas redigidas em agosto de 1969, ou seja, a escassos meses
da sua morte, José Régio manifestava o seu agrado por a lite-
ratura portuguesa ser ‘“‘uma literatura de personalidades”. Per-
sonalidades que dificilmente, ou nunca, deixam continuadores,
ja que, segundo o préprio José Régio, “um criador de génio
s6 pode ter imitadores, que serao mediocres, ou continuado-
res que igualmente o serdo, — precisamente porque o génio
é individual e intransmissivel” (Cf. Posfacio a Poemas de Deus
e do Diabo, 72 ed., 1969). E perguntava: “onde estdo os con-
tinuadores do Gil Vicente? do Garrett? do Eca?”.

Num livro que um dia escrevemos, no capitulo consigna-
do a obra do autor de Jogo da Cabra Cega, afirmavamos, logo
no inicio desse capitulo: “Se fosse necessdrio escolher, no
elenco de autores contemporaneos, um que pudesse repre-
sentar os Ultimos quarenta anos da literatura portuguesa, esse
autor seria indubitavelmente José Régio”. José Régio esta
morto; o legado que nos deixou, representado pelo ensaio,
0 poema, o romance e o teatro, constitui um acervo de obras
inimitaveis, intransmissiveis na sua forga criadora, obras, por-

26 Rev. de Letras, Vol. 1 — N.° 3 — Pag. 26-37 1979




anto, sem imitadores, sem continuadores — obras de uma
ersonalidade criadora bafejada pelo génio, tocada pelo fado,
ado cujos primeiros indicios, cujo “primeiro produto” ja es-

em Poemas de Deus e do Diabo. Fado tangido pelas
unstancias que precocemente se haviam desenvolvido
-le- “certa faculdade natural de encarar a vida interior do
smem — 0s seus sentimentos contraditérios, as suas tendén-
~ias diversas ou adversas, os seus combates entre o bem e 0
mal .. (pg. 139). “Fado tudo isto. Fado, vocagao”. (pg. 137).
ocacdo de quem, por isso mesmo, fundava em 1927, na
~ompanhia de Jodo Gaspar Simdes e Branquinho da Fonseca,
wma das mais importantes, talvez a mais importante, “folha de
arte e critica” da historia literaria em Portugal, a revista Pre-
senca. O primeiro nimero foi editado em margo daquele ano
g= 1927, ha portanto cingiienta anos, um cinglientenario que
230 poderia deixar de ser assinalado neste Encontro de pro-
fessores de literatura portuguesa.

José Régio e a Presenca sao indisssociaveis um do outro,
ois o espirito da Presenca se confunde com 0 SOpro espiritual
g0 seu criador. A Presenca tinha um programa € €sse progra-
a era José Régio — ele sd, e 6 ele, na verdade, possuia o
espirito presencista, a “vontade obscura” de criar uma litera-
yra que ainda ndo existia em Portugal.

N&o nos parece necessario repetir aqui o programa da
Presenca, mas na@o serd de todo indtil lembrar que, logo no
~rimeiro numero da revista, José Régio escrevia as suas pa-
‘ginas programaticas, num pequeno artigo intitulado “Litera-
fura Viva'; e que, mais tarde, no n® 9, voltava a insistir com
iteratura Livresca e Literatura Viva”. Estes dois artigos,
wale a pena dizer imediatamente, marcados por uma sinceri-
‘gade que também marcaria a obra de Régio, continuaram vi-
wos até aquelas ultimas péaginas redigidas pelo autor a pou-
‘cos meses da sua morte. Ler o posfacio incluido na 72 edigcao
de Poemas de Deus e do Diabo equivale a reler os dois ar-
‘figos com que José Régio iniciava a sua carreira de ensaista,
‘ge tedrico polémico do espirito presencista, mas relé-los ago-
ra bem amadurecidos, repassados da convicgdo imorredoura
‘de um homem artista com a serena lucidez de quem sabe 0
gue é arte original e por isso originante. As primeiras frases
“Literatura Viva" diziam: “Em arte, é vivo tudo o que €
original. E original tudo o que provém da parte mais virgem,
sais verdadeira e mais intima duma personalidade artistica”.
Jsto era em 1927. Em 1969, as palavras poderiam ser outras
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(e nem eram), mas 0s conceitos continuavam 0s mesmos:
“Mas sempre arte-pela-arte foi para mim sinonimo de arte
viva. Literatura Viva se chamava o primeiro artigo que publi-
quei na Presenga’. E mais explicitamente: “So por um Mo-
dernismo assim aberto lutou (o autor) na Presenca e tem
continuado a lutar até hoje: pela liberdade que pertence a
cada artista original de forjar ele mesmo, e para si mesmo,
as suas leis ou evasbes. Melhor: de se ndo submeter sen3o
a limites, regras, fugas, caracteres a que se submeta a sua
prépria natureza humano-artistica’”. E nesta parte final da
frase de José Régio cabe todo o seu programa de arte viva
e original, aquele que o acompanhou ao longo da carreira de
escritor — a arte ndo lhe separa nunca a obra da sua pro-
pria pessoa, da sua proépria individualidade. Custou-lhe isso
alguns dissabores; mais do que dissabores, desgostos com
gue atravessou as modas, as diversas correntes, as diversas
criticas, criticas Gltimas que, infelizmente suspeitamos, apres-
saram a sua morte. “Terrivel palavra é o nao”. Terrivel pala-
vra foi o ndo dito a José Régio por aqueles que, nos ultimos
anos da vida do escritor, se mostraram adversos & sua ex-
pressdo artistica, e a negaram em nome de uma mais que
duvidosa separacao entre o homem que se é e o0 homem que
se escreve, porque nunca houve separacdao entre estas duas
categorias em José Régio, apesar dos limites hoje artistica-
mente postos, ndo se sabe em proveito de qué ou de quem
(talvez dos ‘“cientistas da literatura” — que expressao erré-
nea, para nao dizer caricata!), entre o homem criador, o au-
tor e o produto criado. Vale a pena determo-nos um pouco
nestes conceitos para entendermos como Régio morreu de
uma doenga a que podemos chamar “desgosto literario”.

José Régio sempre reagiu a esse divorcio, essa disso-
ciacdo técnica, talvez didatica, entre as diversas categorias
que, por bem ou por mal (ou por quanto tempo, ndo sabe-
mos) somos obrigados a manipular. O autor nada tem a ver
com a pessoa que o0 €; o narrador ndo & o autor; o leitor é
também o narrador (por isso lhe chamamos narratario), etc.,
etc. Num balanco final, quase concluimos que o autor &,
atualmente, uma categoria inexistente. Ora, José Régio foi
sempre muito claro neste aspecto. Em relacdo ao seu primeiro
livio de poemas, afirmou (afirmou até ao fim da vida): “(...)
era sobretudo um livro pessoal”. E em relagdo a qualquer
criador e obra criada escreveu: “Sé depois de reconhecido um
autor como personalidade prépria, ou uma obra como realida-
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de objetiva, se podera critica-la, e dentro da sua esfera”. E isto
foi o que José Régio fez, e por isso recebeu algumas criticas
severas, e por isso tristemente morreu, morreu de desgosto,
cansado de lutar por uma literatura viva, pessoalista, é certo,
mas de um pessoalismo que sintetiza em si o universalismo
do homem. Porque “a alma dum criador sempre & mais rica,
mais diversa, do que a imagern que, no geral, a consagracao
publica emoldura, para em sossego a contemplar. (...) Ora,
esta aceitacdo dum autor como personalidade criadora pro-
pria — implica a da literatura como literatura”. José Régio
mostrava-se coerente, portanto, quando afirmava que a lite-
ratura poriuguesa era, felizmente, uma literatura de personali-
gades. Quer dizer: “uma verdadeira literatura”.

Nao cabe fazer aqui a analise da obra de José Régio.

Isso seria, na verdade, impossivel. Mas ndo é dificil demons-
irar por que a obra do autor de Histérias de Mulheres & ape-
mas uma simplicidade aparente, porquanto o texto regiano
‘referimo-nos em especial ao da narrativa) € um complexo
mecanismo na sua extrema maleabilidade vernacula, sobretu-
2o na flexibilidade recursiva que € preciso vigiar constantemen-
%= na leitura, sem o que jamais fruiremos completamente a.
a expresséo artistica.
Em tempos, publicamos, na revista Coldéquio/Letras, um
riigo que justamente colocava o problema do texto regiano
0 um organismo vivo, produtor de diversas leituras, apto
2 as mais insuspeitadas recorréncias, as mais sutis e mis-
osas transcodificagoes. Nao se tratava, entdo, de “reabili-
o texto ficcional de José Régio, muito menos julgé-lo em
g2 da critica injustificada que, num dado momento da cena
waria portuguesa e com Régio ainda vivo, se voltara contra
sua obra. Parecia-nos urgente colocar o problema da acei-
=0 de tal obra, face ao enfoque que uma parte critica' ado-
2 e ainda adota, quanto as estruturas narrativas. Quando
. mais recentes experiéncias do discurso a voz do texto
gava a este a unica construcdo possivel do mundo, ocor-
POS as seguintes questdes:

“Como conciliar ou aceitar um escritor que jus-
tamente manipulou até a exaustdo os elementos que
julgava funcionarem, nao pelas formas verbais, mas
pela estrutura psicolégica do fenémeno poético? Ou,
dito de outra maneira: como justificar um escritor

pa

gue acreditava que a poesia € alguma coisa que
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existe fora dos signos lingiiisticos? José Régio foi
ao ponto de afirmar que a intensidade da mensa-
gem comunicada dispensa a intensidade do codigo
comunicante.”

Uma certa perplexidade poderia atingir o leitor indefeso,
sempre que uma fenomenologia literaria parecia ser substitui-
da, ou subsumida, por uma fenomenologia da alma; um codigo
linglistico trocado por um coédigo moral, como se José Régio
pudesse transfigurar (transcodificar) as palavras em puros atos
de comportamento. E nio se diga que ndo ha, ainda hoje,
Guem se precipite em julgar extremamente simples, ou até
simplério, o discurso narrativo de José Régio. Nao é, contu-
do, a pureza do seu estilo (esta palavra condenada!. . .), o modo
de agilizar as estruturas classicas que fazem dos seus tex-
tos verdadeira obras-primas de linguagem. Repare-se bem, de
linguagem, da linguagem no seu mais moderno conceito de
organizacdo autbnoma de produtividade, um organismo que
se alimenta da sua propria germinacéo, independentemente do
circunstancializavel, até do referencializavel. No posfacio ja
mencionado, José Régio prova que ndo possuia uma consci-
éncia muito clara do valor operativo do texto, que utilizava
como um discurso de representagédo. Chegou a fazer ironia com
0 excesso de formalismo, dizendo que “os jogos de pala-
vras que se contentam consigo sdo joguinhos”, de vez que “a
linguagem n&o pode desligar-se do homem, nem & nenhuma
entidade transcendente”.

Na verdade, Régio s6 estava enganado consigo mesmo,
porquanto se a linguagem nao pode desligar-se do homem &
porque fala o homem, e é por isso mesmo uma entidade trans-
cendente. O homem existe nas palavras, que o transcendem
ao falar a linguagem que o cria, a linguagem que é a habi-
tacao do ser. Se assim nio fosse, ndo teria sido José Régio
¢ mais profundo criador de almas, de caracteres, e até sim-
Fiesmente de tipos — se a sua linguagem l|he nio tivesse
dado guarida, se a sua poderosa recursividade verbal ndo ti-
vesse organizado um texto complexo (e tantas vezes prolixo,
contra o que ele préprio julgava) com uma vasta rede de
relagbes onde s6 as palavras se acendem como verdadeiras
luzes de emergéncia, indices vitais reconstruindo o mundo de
novo, um mundo /egivel, e até convencional, mas recodificado
na semiologia dos eventos, recodificagdo levada a efeito no
que podemos designar como voz organizada do texto. Isto
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< POssua, é claro, um fim ornamental, j& que nenhum texto
artistico se organiza com intencionalidade ornamental. Nisso
podemos perfeitamente aproximar José Régio de Eca de
“Ueirds, pois em ambos nem Seémpre € o discurso das pala-
2% que baliza g semiologia da narrativa, mas, ao contrario,

¥esar de José Régio ser um especialista em narrar as situa-
es mais ambigiias da alma humana (o psicologismo exacer-
novela presencista) com uma gama inesgotdvel de
izacoes internas, estas, no entanto, sé ficam fundamente
¥inhadas pela mediacido das Coisas, habilmente dispostas
singularizadas. A leitura & umg viagem ao contrério:
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te, ou melhor, o grafico da temperatura dos acontecimentos.
Recorde-se aqui apenas o cenario em que se desenrola a co-
meédia de amor dos protagonistas:

“Corria um Setembro suntuoso, com ceéus es-
triados de ouro e cobre, alagados de clareiras glau-
cas, entre fantasiosos acolchoados de nuvens cin-
za. Outras vezes, o horizonte era um verdadeiro in-
céncio. E ainda outras, céus e aguas se diluiam em
transparéncias de pérola, o dia expirava longamen-
te numa docgura propicia aos devaneios sem fim,
as abstracdes sem objeto...” (“Sorriso Triste”, em
Histérias de Mulheres, 32 ed., pag. 105).

Aparentemente, trata-se de ‘“‘prosa ornamental”’, mas sé
aparentemente, porquanto a paisagem coincide e sublinha a
“gentil comédia de amor, naquele belo palco do areal exten-
so, sobre aqueles opulentos cenarios de céu e mar, ao inin-
terrupto embalo das aguas. Como pode verificar-se, a trans-
ccdificacdo é tao notéria que dispensa comentarios, saben-

.do nés ainda, de antemdo, que José Régio ndo admitia nas

suas narrativas supérfluos brilhantismos de linguagem, inuteis
ouropéis na intensidade de certos acontecimentos.

Existe sempre em Régio uma relagdo entre os sinais do
texto e o espago mais profundo da significacdo extratextual.
O melhor exemplo desta relagdo, que € absolutamente estru-
tural, pode observar-se na novela “Davam Grandes Passeios
acs Domingos”, onde o titulo é ja também um segmento da
narrativa (um longo segmento como titulo, por essa razao).

Rosa Maria, a heroina da novela, costumava folhear um
livro, no gqual existiam algumas estampas.

“Mas a estampa que mais impressionara Rosa
Maria (fosse |4 ela mesma saber por qué!) nada ti-
nha, afinal, de extraordinario ou palpitante: Repre-
sentava uma curva de estrada perdendo-se entre
campos rasos, com um pobre e alegrezinho casal
nos longes do horizonte, aconchegado entre arbus-
tos... Duas mulheres amparadas uma a outra, um
pouco dobradas como numa conversa intima, iam
virando a curva do caminho. E um pequeno letreiro
dizia por baixo: Davam grandes passeios aos domin-
gos...” (em Histérias de Mulheres, 32 ed., pags.
33-34).
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Uma leitura superficial levaria a conclusdo de que José
2gio se deixara dominar por uma espécie de hedonismo, de
atisfacdo no pormenor do descritivismo. Mas a “curva

= estrada” o “alegrezinho casal”, os “longes do horizonte”
1 funcdes semidticas que s6 mais tarde viremos a enten-
de, Rosa Maria, pobre e sem recursos,
3i viver para Portalegre, na casa de uns tios ricos. Um equi-
BCO amoroso leva-a a doenca, depois a idéia do suicidio, E
Bste momento que entendemos todas as luzes de emergén-
€o0m que Regio baliza o Percurso da narrativa, comecan-
8 pelo proprio titulo da novela. Ja no final desta, Rosa Maria
Mice a sua crise pessoal. E vence-a de Que maneira? Veja-
BS entdo como, semiologicamente, VAo operar os referentes-

mcoes daquela paisagem, aparentemente episédica, atras re-
oduzida:

“Passada a sufocagéo, naturalmente lhe corriam
as lagrimas. Chorar. .. chorar por tudo e por nada.
Através desse véu de lagrimas via a imensiddo do
Céu e a amplidao da paisagem. A tarde ia declinan-
do, arrastada e muito doce, toda cheia de chilridos
e vbos das andorinhas... Os seus olhos procuraram
0 Sanatério, o pinhalzinho logo abaixo, a linha das
serras longinquas, a ermida branca e vermelha da
Sant’Ana: Eram amizades dos seus olhos. Belos pas-
seios que tem Portalegre, para dar aos domingos. . .
Davam grandes passeios aos domingos. ..” (Histo-
rias de Mu:heres, pags. 88-89).

A recursividade ao tempo anterior é bastante explicita,
SO através da operacionalidade do segmento ‘“‘davam
des pesseios aos domingos”, como também pela simila-
ade dos componentes das duas paisagens: o “pobre e ale-
Bzinho casal” e a “ermida branca”, os “longes do horizon-
e "a amplidao da paisagem’’; finalmente, a “curva do ca-
0” da estampa estabelece uma sutil ligagdo com a vira-
®m ocorrida na vida de Rosa Maria. A produtividade do tex-
€ a semiologia dos elementos extratextuais organizam
sistema de relacdo que é, afinal de contas, a transcodifi-
€20 de que fala louri Lotman.
Como péde observar-se, o texto regiano é uma artistici-
e em funcionamento, e pobres daqueles que o acham po-
® — porque ndo sio Capazes de fazer a segunda leitura,
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isto &, tecer, na simplicidade aparente do discurso, a temivel
rede de correspondéncias, de transcodificacdes internas e ex-
ternas que organiza o universo ficcional de José Régio
universo que o autor pretendeu construir a partir de suas
experiéncias pessoais, eliminando, tanto quanto possivel, a
fronteira entre o territério do fingimento (o ficcional) e o ter-
ritério da sinceridade (o real) — um programa misto de vida
e de vida literdria que (palavras de Régio) “(... o autor (ele
Régio) mais ou menos tem cumprido, e cujo cumprimento i
comoda, irrita, constrange todos os sectarismos”.

E claro que o problema de José Régio, ou o seu ent
choque com uma parte da critica, tem raizes num problema
mais amplo, que é afinal o de todos nds, que nos dedicamos
ac exercicio diuturno da andlise e da critica dos textos. Tra-
ta-se do problema, & primeira vista simples, mas extrema-
mente complexo, que colocou o texto (qualquer texto artis-
tico) na encruzilhada: a questdao do referente, ou melhor, da
homologia existente entre o mundo referencializavel e o mun-
do dos referentes gerados no interior do texto, das forcas
centrifuga e centripeta desse mesmo texto. Enraizados pelo
realismo/naturalismo nas categorias de representacdo, nem
sempre somos capazes de ver as diferencas, nio ousamos
movimentar-nos no espaco das transcodificagdes externas, no
qual um sistema substitui outro, propondo uma ampla circu-
lacdo do sentido. O préprio problema do cddigo cultural gera
dificuldades de conceituagdo na separacdo entre o mundo e o
texto. Que espécie de homologia existe entre um e outro? Que _
relagbes podemos estabelecer entre os dois sem afetarmos
essa “langage sans entente” a que se referiu Maurice Blan-
chot, justamente quando pretendemos, hoje, que a palavra
poética seja responsavel apenas por si propria?

Como ponto de partida para as respostas que buscamos.
€ bom lembrar que todos os codigos sdo particulares e cir-
cunstanciais, comportam-se como instrumentos sempre revo-

do caminho: usou a gramaética da lingua — a nossa, nao a
dele exclusivamente — para construir a gramatica da literatu-
ra. Os poemas de Régio sdo0, como ele préprio disse, retéri-
€os; nos diriamos que se apresentam (pelo menos muitos
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= __ ¢ ai estd o famoso “‘Céantico Negro” a comprova-lo)
parabolas discursivas onde o poético se alimenta da-
» que nada tem a ver com a poesia, isto &, a invengao do
» como linguagem danica e nova, apesar da velhice das
=as O mecanismo poético desses poemas € extratextual,
w a forca centrifuga a que atras nos referimos, porque
+= na nossa emocdo com tudo o que estd para além do
no caso, as emogoes, 0s sentimentos, a loucura, o fogo
em poeta chamado Jose Régio.
E=tamos cansados de saber que mesmo a Poética nos
.= escassamente os instrumentos adequados a visitagca@o
ura da palavra poética, apesar de conhecermos o me-
semo das figuras de retérica (fazemos mengao especial ao
o de Liége). Fiel ao ideario da Presenga, que jogou com
‘grau de escrita que nao violava o codigo linglistico, mas
o codigo moral, que acreditava ser possivel os signos
=marem “‘a substancia poética da alma”, como se fosse
substituir as palavras por sensagoes, substituindo a
pessdo pela sua matéria, fiel a tudo isto, José Régio foi coe-
= na literatura que produziu ao longo de mais de quaren-
s« E ecssa foi a luta de Jacob e o Anjo, a que, inclusiva-
suspeitamos, o levou a morte: a circunstancialidade
a obra cujo discurso de representag@o (no poema ou na
=tiva) ganha o espaco de significacao através de quadros
estruturas (codigos) sistémicos diferentes. O imaginar e 0
=her substituem o criar. O poético esta no lugar do poé-
Em palavras mais claras: o cédigo é facilmente redutivel
prmacao.
Mas esta foi a batalha de José Régio, sobrevivente num
5 literario que acreditava té-lo ultrapassado. Que acre-
repetimos, porque ficou bem claro, assim nos parece,
= o iexto regiano é uma voz organizada que a uma leitu-
is profunda revela também aquela forga centripeta que
exigimos do texto artistico, ou seja, um espago onde a
acdo brota exclusivamente da construcdo, onde o0
$0 & abolido, onde somos obrigados a anular o real para
sdificarmos um novo real. José Régio nao foi incapaz de
eracionalizar estes conceitos, s6 que os operacionalizou
scialmente e a4 sua maneira, e foi essa maneira que a cri-
@ lhe contestou, ndo se apercebendo que 0Os seus meca-
sos textuais, malgrado a homologia com 0 mundo — cir-
stante, eram uma produtividade permanente, um apelo
e & vigilancia do leitor. Vistas bem as coisas, o texto
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de José Régio, mormente o da narrativa, pertence a uma ti-
pologia em gque mesmo com os objetos sendo a apropriacéo
do real, o sdo simbolicamente, criando, por conseguinte, um
novo real. Na fissura aberta entre o real e um novo real, rea-
prendemos as palavras e a sua loucura., Ficamos, na verdade,
no meio das palavras, consideramo-las nos seus propositos
mais ocultos para lhes descobrirmos um latejar inesperado,
para descobrirmos que nos proéprios somos um lugar prodi-
go de aventuras.

Para exemplificar tudo isto, lembremos apenas essa obra-
prima da novela portuguesa contemporéanea que € “O Vestido
Cor de Fogo”. No percurso da narrativa, José Régio (diga-
mos José Regio — o autor —, como ele queria, € nao o nar-
rador) vai balizando um espaco de significacbes com sinais,
cu avisos, assinalados por determinadas palavras distribuidas
em pontos estratégicos do texto. Esses sinais desenham um
eixo sémico narrativo cuja produtividade aposta na perspica-
cia do leitor (neste caso, “et pour cause’, o narratario). A cons-
trucdo do texto principia no titulo, onde a cor de fogo, — o ar-
quissema da narrativa — é paradigmaticamente desenvolvida,
ou melhor, semicamente mediatizada por um elenco de seg-
mentos inalienaveis do espaco geral da significagdo: a sen-
sualidade de Maria Eugénia; os labios pintados como uma
pequena chaga; o seu carater secreto e fatal; o desejo de uma
felicidade mais honesta (grifado, porque € um alarme decisi-
vo); chama; labaredas; ciume, abismos de perversdo; onda
de sangue; vestido cor de fogo — o vestido que no final da
novela ocasiona a ruptura dos protagonistas. S&o apenas al-
guns exemplos, porgue seria longa e monotona a enumera-
cdo de todos os indices que no percurso da narrativa alimen-
tam a recursividade do titulo. Um titulo que, como é habito na
rovela regiana, s6 no final se entende completamente.

Néo desejamos alongar-nos mais nesta espécie de bio-
grafismo essencial de José Régio e da sua obra, ambos inse-
paraveis, como se viu, e como José Régio o desejava. A cin-
guenta anos do nascimento da Presenca, evocamos a obra
do seu principal fundador. Evocamos pobremente, porque so
a sua leitura vale a pena, porque lé-la é também assistirmos
ao nascimento de uma das fases aureas da literatura portu-
guesa, a da novela psicolégica — o que vale dizer, ao nosso
nascimento, ou ao seu lugar, porque € na escritura sempre
acordada de José Régio que melhor nos aprendemos a ¢
rhecer, a ver a nossa aparicdo (como diria Vergilio Ferreira),
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a “gota de sangue”, 0S NOSSOS “‘avisos do destino”, as
“monstruosidades vulgares”’, em suma, aquilo em que
nossas vidas sdo vidas, em que a nossa vida é literatura

Permitimo-nos terminar com as palavras finais do capitulo
um livio onde longamente escrevemos sobre José Régio,
romance, o seu teatro, a sua poesia.

“Morreu o Velho Poeta. Devemos lamentar a
morte do seu corpo visivel, e devemos igualmente
meditar sobre o que o seu espirito invisivel, e to-
davia vivo, nos legou sem receio da morte: noticias
novas da substancia unanime de que é feito um ani-
mal com e sem razdo, vulgarmente chamado homem;
um ser dissidente e estranho, afavel, agressivo, in-
trépido e medroso que, de terno e gravata ou vesti-
do de colares e roupas por enquanto incomuns,
sera tdo duradouro como o correr do sangue ao
longo das veias e o bater do coragdo dentro do
peito. E enquanto isso durar, durara também a obra
de José Régio.”
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JOSE DE ALENCAR
E A CHAMADA LINGUA BRASILEIRA

Evanildo Bechara

Alencar foi um embevecido da sua terra e um crente con-
tumaz no destino do Brasil. A fidelidade com que procurou
transmitir essas crencas ao seu magistério de politico e de
escritor recompensou-lhe negativamente os esforcos, porque,
em ambas as missdes, praticou a critica honesta e constru-
tiva e teve como troco os maus criticos, aqueles de que fala
em Béncao Paterna, nos Sonhos D'Ouro: “Os criticos,
deixa-me prevenir-te, sdo uma casta de gente, que tem a seu
cargo desdizer de tudo neste mundo. O dogma da seita & a
contrariedade. Como os antigos sofistas, e os reitores da Meia
Idade, seus avoengos, deleitam-se em negar a verdade,

Ao meio-dia contestam o sol; a meia-noite impugnam a
escuriddo. Como Heraclito, choram quando o mundo ri, ou
zombam com Demécrito quando a seriedade se lamenta. Ddo-
-Se ares do senado romano, com o afi de levantar uns e abai-
Xar outros: Parcere subjectis et debeilare superbos, como
disse Virgilio” (I, 692).

Alencar acreditava e praticava outro tipo de critica; nessas
aguas, abalancou-se a expor suas opiniGes quanto aos proble-
mas do oficio de escritor, do seu gosto literario e do posiciona-
mento diante do romance brasileiro, através das Cartas Sobre
a Confederacéo dos Tamoios. E ai fez critica a linguagem de
Gongalves de Magalhdes: “Ha no seu poema um grande abu-
€0 de hiatos, e um desalinho de frase, que muitas vezes ofen-
de a eufonia e docura de nossa lingua; tendo encontrado
nos seus versos defeitos de estilo e diccao, que um simples
escritor de prosa tem todo o cuidado de evitar para nao que-
brar a harmonia das palavras.
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da frase portuguesa, que julgue castica e pura esta tradugao
de gouter, por gostar em lugar de beber? O latim tem, € ver-
dade, o verbo gustare, donde se derivou o termo gostar, mas
a significacdo da palavra tanto latina como portuguesa néo &
a mesma que lhe deu o Sr. Magalhaes no lugar citado,” (IV,
919).

A citagcdo se mostra longa, mas é importante para fixar
um ponto que, segundo me parece, ndo foi até aqui posto em
evidéncia pelos estudiosos de Alencar. Os aspectos de lin-
guagem apontados pelo autor de [/racema, além dos outros
que o amor a sintese ndo me permite lembrar, como imper-
feicoes no poema de Gongalves Magalhdes, foram os que
seus criticos lhe devolveram, em geral injustamente. Assinalar
falhas de gramatica, de estilo e de metrificagdo n'A Confe-
deracdo dos Tamoios era o mesmo que atrair para si a sanha
de poderosos inimigos que o ndo deixariam mais em paz, a
cata dos mesmos erros de gramatica e de estilo.

Confessa-nos Alencar:

“Tentando uma vez a &rdua missdo do critico, impus-me
como um dever de lealdade, nao fazer censura sem firma-la
com o exemplo do texto. Destarte, a contestagdo era possi-
vel ao autor e a seus amigos; e ela apareceu. Quisera sofrer
a pena de Talido, e ser criticado pela mesma forma por que
outrora critiquei A Confederagdo dos Tamoios..

Desta critica ainda nao a tive; pois eu ndo posso rebai-
xar-lhe o nome até uma colegcdo de impertinéncias que veio a
lume ha cerca de dois anos, a custa do erario, € nunca me
dei ao trabalho de ler, tendo apenas a noticia que os oficio-
sos nunca deixam de transmitir das ......................

Entendeu-se nas altas regides, que era de boa politica
vingar no autor os crimes do deputado.” (IV, 941-2).

Mesmo por entre elogios ao seu engenho e conceber
inesgotave/ (1), nao faltavam as referéncias vagas ao pouco
conhecimento da lingua materna.

A diferenca das criticas de Alencar, nas Cartas sobre a
Confederacdo dos Tamoios, consistia em que seus criticos
ndo eram, em geral, explicitos quanto aos erros e imperfei-
coes de linguagem que viam nas obras do escritor cearense.
£ o proprio Alencar que reclama, em 1865, dessas imputacdes

(1) Antdnio Henriques Leal
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sem maiores esclarecimentos. “Quando saiu a estampa a Lu-
ciola, no meio do siléncio profundo com que a acolheu a im-
prensa da corte, apareceram em uma publicagao semanal al-
gumas poucas linhas que davam a noticia do aparecimento do
livro, e ao mesmo tempo a de estar ele eivado de galicismos.
O critico ndo apontava porém uma palavra ou frase das que
tinham incorrido em sua censura cléssica, Passou. Veio ano
depois a Diva. Essa, creio que por vir pudicamente vestida, e
nao fraldada a antiga em simples tunica, foi acolhida em geral
com certa deferéncia e cortesia. Da parte de um escritor dis-
tinto e amigo, o Dr. Mlzio, chegou a receber finezas proprias
de um cavalheiro a uma dama; entretanto nao se pode ele es-
guivar de lhe dizer com delicadeza que tinha ressaibos das
modas parisienses. Segunda vez a censura de galicismo, €
dessa vez um critico excessivamente generoso, que, se al-
guma preocupagao nutria, era toda em favor do autor do li-
vro. Desejei tirar a limpo a gquestdo, que por certo havia de
interessar a todos que se ocupam das letras patrias. O dis-
tinto escritor solicitado em amizade, capitularia os pontos da
censura. Se em minha consciéncia os achasse verdadeiros,
seria pronto em corrigir meus erros; sendo, produziria a de-
fesa, e ndo fora condenado sem audiéncia. Muitas e varias
razbes me arredaram entdo daquele propdsito; a atualidade
da questdo passou; ou correria o risco de nédo ser lido sain-
do a publico para discutir a critica antiga de uma obra talvez
ja submergida pela constante aluvido de fatos que ocupam o
espirito publico. Ao dar a estampa esta segunda edigdo da
Diva, pareceu-me azado o momento para escrever as obser-
vacoes que ai ficam, pelas quais deseja o autor ser julgado
em matéria de estilo quando publique algum outro volume.
Nao basta acoimarem sua frase de galicismo; sera conveni-
ente que a designem e expendam as razdes e fundamentos da
censura. Compromete-se o autor, em retribuicdo desse favor
da critica, a rejeitar de sua obra como erro toda aquela pa-
lavra ou frase que se ndo recomende pela utilidade ou bele-
za, a par da sua afinidade com a lingua portuguesa e de sua
correspondéncia com os usos e costumes da atualidade; por-
gue sdo estas condicbes que constituem o verdadeiro clas-
sismo, e ndo o simples fato de achar-se a locucao escrita em
2lgum dos velhos autores portugueses.” (I, 561-2).

Este culto a lingua como instrumento e veiculo eficiente
da obra literaria era uma constante preocupacdo de Alencar,
e essas palavras escritas em agosto de 1865 ratificam as de
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agosto de 1856, nas Cartas sobre a Confederagao dos Ta-
moios:

“Assim pois, todo o homem, orador, escritor, ou poeta,
todo 0 homem que usa da palavra, ndo como um meio de co-
municar as suas idéias, mas como instrumento de trabalho;
todo aquele que fala ou escreve, ndo por uma necessidade da
vida, mas sim para cumprir uma alta missdo social; todo aque-
le que faz da linguagem nao um prazer, mas uma bela e nobre
profissdo, deve estudar e conhecer a fundo a forca e os re-
cursos desse elemento de sua atividade. (...)

O mestre, o magistrado, o padre, o historiador, no exerci-
cio do seu respeitavel sacerddcio da inteligéncia, da justica,
da religido e da humanidade, devem fazer da palavra uma ci-
éncia; mas o poeta e o orador devem ser artistas, e estudar
no vocébulo humano todos os seus segredos mais intimos
como o musico que estuda as mais ligeiras vibracdes das cor-
das de seu instrumento, como o pintor que estuda todos os
efeitos da luz nos claros e escuros” (IV, 889-90).

Se percorrermos as criticas feitas a lingua em que Alen-
car escreveu seus livros, notaremos que 0s vicios apontados
nas Cartas sobre a Confederacdo dos Tamoios procuram tam-
bém ser imputados no notavel cearense. S6 que eles em geral
aparecem sem o tratamento demorado, sem a explicitagao do
fato e, quase sempre, desprovidos de razdo. Nao é este o mo-
mento proprio de fazé-lo, de rastrear os erros de lingua —
reais e supostos — que foram atribuidos a Alencar nas conde-
nacoes de Anténio Henrique Leal (nas Lucubragdes), de José
Feliciano de Castilho — o Lucio Quinto Cincinato e Franklin
Tavora — o Semproénio (nas Questdes do Dia), pois que sobre
muitos desses erros ja4 se manifestaram, em defesa do escri-
tor brasileiro, o préprio Alencar, Batista Caetano (nos Ras-
cunhos sobre a gramética da lingua portuguesa — Rio, 1881),
José Oiticica (1944, Gladstone Chaves de Melo (1948), Caval-
canti Proenca (1959), para s6 citar os mais importantes estu-
dos no tocante as questdes de fatos de lingua.

Estes livros apenas abrem o grande campo de pesquisa na
obra alencariana, ndo s6 quanto ao aproveitamento do filao
classico portugués mas ainda no que diz respeito ao trabalho
artesanal com que o escritor pretendeu enriquecer a lingua li-
teraria em uso no Brasil de sua época.

Longe de nds o intuito de apresentar Alencar como lin-
glista seguro ou graméatico competente; mas a verdade € que
estudou os bons autores da época, penstrou-lhes o pensamen-
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to e extraiu deles uma série de conclusdes sadias para as
concepcdes sobre linguagem, lingua, gramética, estilo, metrifi-
cacio e, principalmente, sobre a missdo consolidadora do bom
escritor, capaz de promover e acelerar a simbiose da verdadei-
ra tradicdo classica e das reais necessidades de progresso
lingliistico. Nesta obra, o escritor cearense joeira com inteli-
géncia os arcaismos, promove com bom senso 0s neologismos
e estrangeiros e extrai com originalidade novas expressoes da
antiga prata da casa.

Um estudo atento dos procedimentos artesanais de Alen-
car revelar-nos-ia que, de modo geral, suas inovagoes tém eco
nas propostas dos escritores que, antes dele, tinham a mesma
consciéncia do papel do literato. Muitos dos seus pretensos
erros se prendem a procedimentos lingliisticos renascentistas
e arcadistas, com, por exemplo, Filinto Elisio a frente.

Destarte, podemos afirmar que as varias vezes em que
Alencar se pronunciou sobre seus conhecimentos e preocupa-
cbes com o idioma traduzem uma realidade facilmente cornpro-
vada através das paginas de sua extensa producéo politica e
literaria.

Por isso, sdo profundamente injustas acusacGes como a
de Henriques Leal acerca do nosso romancista:

“£ pena que talento tdo superior ndo se aplique ao estu-
do da lingua, com mais interesse e sem prevengdes. Porém,
quanto a sua linguagem e estilo sdo descuidados e por vezes
desiguais e frouxos.”

Alencar, em carta aos Redatores da revista Lusa, datada
de 20 de novembro de 1874, pronuncia-se desta maneira:

“No6s os brasileiros temos descurado inteiramente o ma-
ximo assunto da nacionalidade de nossa literatura; e por uma
timidez censuravel nos deixamos governar pela férula do pe-
dagogismo portugués que pretende o monopdlio da ciéncia e
polimento de nossa lingua (...) Somos nés, é o Brasil quem
deve fazer a lei sobre a sua lingua, o0 seu gosto, a sua arte e
a sua literatura. Essa autonomia, que nédo exclui a licdo dos
mestres antigos e modernos, é ndo sé um direito, mas sim um
dever.” :

Antes de mais nada, cabe aqui lembrar uma série de an-
fecipacdes pelas quais Alencar procurou justificar algum dos
seus usos linglisticos e que, posteriormente, os estudos supe-
riores vieram confirmar como situados num caminho cienti-
fico.
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Assim, antes que os lingiiistas viessem esclarecer a impor-
tancia da entoacdo frasal, do ritmo, como elemento importante
para a disposi¢ao dos termos oracionais — no caso de Alencar,
para a posicdo do pronome pessoal obliquo atono nas imedia-
coes do verbo —, o escritor cearense ja tinha trazido a baila
0 problema no pés-escrito de Iracema, em 1870, ao pronuuci-
ar-se nestes termos: “Ha casos em que a eufonia pede a an-
teposicdo do pronome, como se recolhem sO para evitar o si-
bilo desagradavel de se sé. Outras vezes ndo & a cacofonia,
mas o acento ténico que determina a colocagdo da particula,
conforme o ritmo da frase exige o repouso antes ou depois.
Nesta frase, por exemplo: Tu ndo me sabes querer, 0 pronome
ndo s6 antepde-se ao infinito de que é complemento como ao
indicativo: o rigor da ordem gramatical exigiria tu ndo sabes
guerer-me; mas a frase ndo seria tdo cadente e expressiva”
(1, 316-7).

Em lingua portuguesa, a estreita relagdo entre o ritmo fra-
sal e colocacdo dos termos oracionais soO viria a ser pela pri-
meira vez enunciada na obra pioneira de Said Ali, em artigos
publicados na Revista Brasileira, em 1895 (vinte e cinco anos
depois!) e a seguir, enriquecidos, numa das mais profundas
obras que ja se escreveram sobre nosso idioma, Dificuidades
da lingua portuguesa. Com base em entdo recentes livros eu-
ropeus sobre entoacdo frasal, mestre Said Ali concluiu suas
pesquisas de colocagdo de pronomes com essas ponderagdes
que poderiam ser tranqglilamente assinadas por Alencar, pois
que ele ja as tinha proferido de maneira menos técnica, mas
na mesma linha de pensamento:

“A nossa maneira fantasista (como alguns lhe chamam de
colocar os pronomes, forgosamente diversa da de Portugal, nao
é errbnea, salvo se a gramatica, depois de anunciar que ob-
serva e registra fatos, depois de reconhecer que os fenéme-
nos lingliisticos tém o seu histérico, a sua evolucéo, ainda se
julga com o direito de atirar, ciosa e receosa da mutabilida-
de, por cima de nosso idioma, a tinica de Néssus das regras
arbitrarias e inflexiveis.

As linguas alteram-se com a mudanga de meio; @ 0 nosso
modo de falar diverge e ha de divergir, em muitos pontos,
da linguagem lusitana. Muitas sdo as diferencas atuais, que
passam despercebidas por ndo haver um estudo feito neste
sentido. Ndo é caso para eternamente nos julgarmos inferio-
res aos nossos “maiores”. De raciocinio em raciocinio che-
gariamos ao absurdo de considerar extraordinario conhecedor
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da nossa lingua, e mais profundo do que o mais culto brasi-
leiro, o camponés analfabeto que, tendo tido a fortuna de
nascer na Beira ou em Trés-os-Montes, pronuncia atonos os
pronomes e, conseqglientemente, os coloca bem a portuguesa.

A verdadeira conclusdo cientifica ndo pode ser senao
esta: em Portugal é certa a colocagcdo peculiar dos pronomes
por ser de uso geral; no Brasil também é certo o nosso modo
de empregar os pronomes por ser igualmente de uso geral.”
(52 ed., p. 53).

Como é diferente esta maneira de ver o problema da co-
iocacdo de pronomes atonos das idéias que aparecem ainda
na polémica Rui-Carneiro Ribeiro, em 1902 e que, passando
por Candido de Figueiredo, até hoje veiculam em artigos e
compéndios destinados a ensinar a nossa lingua! Depois de
cem anos, Alencar se nos afigura de uma atualidade que im-
pressiona.

QOutro ponto em que o escritor cearense nos espanta
pela visdo correta e antecipadora € no que diz respeito ao
valicismo. Nas Cartas sobre a Confederagdo dos Tamoios
reclamou do galicismo inatil, traducdo servil do francés em
detrimento do correspondente vernaculo, ainda expressivo.

Esse o galicismo a ser evitado; mas existe aquele saido
do empréstimo cultural, do contato de povos, do centro irra-
diador de progresso. Esse merece o agasalho do escritor e
pode vir a receber o beneplacito do povo e consubstanciar-se
no uso. Por isso, comenta acertadamente Alencar, em 1874,
nas paginas da Questdo filolégica:

“Quando Virgilio escreveu seus imortais poemas, imitou
dos gregos muitas locucOes elegantes, como atualmente fa-
zemos, ou e alguns escritores brasileiros, dos escritores da
Franca, que € nossa atica moderna. ,

Entre inumeras recordo-me das seguintes que vi anota-
das por Servius: Navigat equor — Eneida |, v. 71; Terram,
inare, sidera juro, Xll, v. 197; Intonnere poli — |, v. 94; Tytida
debuit ponere — |, v. 101. Todas estas frases sdo puros gre-
cismos, que arrepiaram a pele ndo sé aos gramatistas, como
aos gramaticos do tempo. Mais tarde porém, com a voga do
poema, tornaram-se latinismos, e contaram-se entre as flo-
les mais graciosas da poesia romana” (IV, p. 943).

Na béncdo paterna, introdutéria aos Sonhos d’ouro, em
1872, ressaltava a relacdo entre o cosmopolitismo da socie-
dade carioca emergente e os empréstimos culturais de toda
sorte, ainda os lingliisticos:
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“Nos grandes focos, especialmente na corte, a sociedade
tem a fisionomia indecisa, vaga e multipla, tdo natural a idade
ds adolescéncia. E o efeito da transicdo que se opera; e tam-
bem do amaélgama de elementos diversos.

A importagdo continua de idéias e costumes estranhos,
que dia por dia nos trazem todos os povos do mundo, devem
por forca de comover uma sociedade nascente, naturalmente
inclinada a receber o influxo de mais adiantada civilizacao.

Os povos tém, na virilidade, um eu proprio, que resiste ao
prurido da imitacdo; por isso na Europa, sem embargo da in-
fluéncia que sucessivamente exerceram algumas nacdes, des-
tacam-se ali os caracteres bem acentuados de cada raca e
de cada familia.

N&o assim os povos nao feitos; estes tendem como a cri-
anca ao arremedo; copiam tudo, aceitam o bom e o mau, 0
belo e o ridiculo, para formarem o amalgama indigesto, limo
de que deve sair mais tarde uma individualidade robusta.

Palheta, onds o pintor deita laivos de cores diferentes,

que, juntas e mescladas entre si, ddo uma nova tinta de tons
mais delicados, tal é a nossa sociedade atualmente. Notam-se
ai, através do génio brasileiro, umas vezes embebendo-se dele,
outras invadindo-o, tracos de varias nacionalidades adventi-
cias; é a inglesa, a italiana, a espanhola, a americana, porém
especialmente a portuguesa e francesa, que lodas flutuam, e a
pouco e pouco vao diluindo-se para infundir-se n’alma da pa-
tria adotiva, e formar a nova e grande nacionalidade brasilei-
ra (...)
Tachar estes livros (Luciola, Diva, A pata da Gazela e
Sonhos d’Ouro) de confeigdo estrangeira, €, relevem os criti-
cos, nao conhecer a fisionomia da sociedade fluminense, que
ai est4d a faceirar-se pelas salas e ruas com atavios parisien-
ses, falando a algemia universal, que € a lingua do progresso,
jargdo erricado de termos franceses, ingleses, italianos e ago-
ra também alemaes” (I, 698-9).

Ver a importacdo de termos estrangeiros por esse prisma
cientifico, por essa larga compreensdo dos contactos culturais
entre os povos, é sem duvida nenhuma, uma posicdo de um
verdadeiro lingiista, posicdo que até hoje assumem muitos dos
cue estudam a lingua que querem encarcerada nos angustos li-
mites de uma pretendida pureza idiomatica.

Tanto assim que, em 1914, Said Ali escolhia para tema de
conferéncia proferida na Biblioteca Nacional esses contactos
culturais que, aparentemente, maculam o purismo. O titulo da
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conferéncia — O purismo e o progresso da lingua portuguesa —
reflete a identidade de conceitos entre o escritor e o linglista.

O que se nos afigura curiosissima € a maneira como Alen-
car explica a tenaz perseguicdo que os portugueses movem ao
galicismo. Um curioso da ciéncia da linguagem fatalmente
ligaria o fato a uma preocupacdo de purismo; mas o escritor
cearense vé a coisa como um técnico de rarissima perspica-
cia, relacionando o fenébmeno a questdes politicas que extra-
vazam nos dominios da lingua. Assim, o escritor no Pds-es-
crito de Iracema, em 1870, prendia a antipatia dos portugue-
ses aos galicismos a um reflexo de repulsa & invasao fran-
cesa:

“Ha quem tache essa sobriedade no uso do artigo defi-
nido de galicismo, ndo se lembrando que o latim, donde pro-
vém nossa lingua, nédo tinha aquela particula, e, portanto, a
omissdo dela no estilo € antes um latinismo. Mas a mania
do classismo, que outro nome nao lhe cabe, repele a minima
afinidade entre duas linguas irmas, saidas da mesma origem.
Temos nés a culpa do odio que semearam em Portugal os
exércitos de Napoledo?” (lll, 315).

Isto de Alencar, em 1870, antecipa as palavras do genial
lingliista francés Miguel Bréal que no seu Essai e sémantigue,
de 1897, nos ensina:

Quando se buscam as raizes dessas repulsas que os es-
piritos nobres nutrem pelas palavras estrangeiras, vé-se que
elas sdo devidas a associagOes de idéias, a recordacdes his-
toricas, a intengdes politicas, com que a linglistica tem muito
pouco a ver. Aos puristas alemdes a presenca das palavras
francesas fé-los lembrar uma época de imitagdao que gosta-
riam fosse esquecida de sua histéria. Os filélogos helénicos
que prescreveram as palavras turcas e do vocabulario conti-
nuam, a seu modo, a guerra de independéncia. Os tchecos que
levam o seu ardor ao ponto de querer traduzir os nomes pro-
prios alemaes para ndo deixar rastro de uma lingua que su-
portaram por muito tempo, associam ao seu intento de expur-
ge a esperanca de uma préxima autonomia. O “purismo”, em
casos assim, serve de etiqueta a aspiracdes e ressentimentos
gue podem ser em si legitimos, mas ndo nos deve permitir
ilusbes sobre a verdadeira razao dessa campanha linglistica.”
(3¢ ed. 1904, p. 265-6; ed. esp. p. 235).

Esta por se fazer um estudo sério das leituras dos livros
de linglistica feitas por Alencar e do reflexo delas nas opinides
e conceitos emitidos em seus livros. A concordancia entre o
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cearense e a licdo de Bréal deveria ocupar um lugar de relevo
nessa pesquisa, porguanto nenhum dos autores portugueses
e brasileiros que trataram da debatidissima questdo de gali-
cismos se referiu — que saibamos — a essa repulsa lexical
como contrapartida de recordagbes histéricas ou intencoes
politicas.

Intimamente ligado ao problema do galicismo esta o con-
ceito de classico e da variacdo lingliistica através do tempo,
do espaco e das classes sociais e, neste capitulo, Alencar
tece consideracdes judiciosissimas, e revela luminosas intui-
cdes, fazendo-nos lembrar o que dele disse, em 1883, Capis-
trano de Abreu no tocante aos assuntos de historia:

“Ninguém melhor que ele, teve a intuicdo da vida colo-
nial: e ha paginas do Guarani e das Minas de Prata que va-
lem por longas monografias” (Centro Literario e Scientifico
José de Alencar, p. 6).

Padimos ao ja paciente auditério que medite nas seguin-
tes consideracodes:

“Lingua viva, imutével, lingua que, chegada a um tipo
de perfeicdo modelar, cesse de modificar-se e absorver ele-
mentos estranhos ao seu passado, & cousa que ndo ha nem
nunca houve. A linguagem é a expressdo da nossa inteligén-
cia. E a inteligéncia humana ndo se petrifica; pode volver
olhar saudoso para a sabedoria de alguma era remota; porém
esta, com todo o seu esplendor, ndo lhe produz desmaio,
nem a paralisa. Se tal calamidade houvesse, o intelecto se
atrofiaria e da maior parte das linguas modernas ja nao res-
tariam mais que ruinas que ruinas.”

Estas palavras sdo de Said Ali, na conferéncia ja citada,
mas poderiam ser firmadas por José de Alencar, porque nao
era outra sua concepgao sobre o equilibrio instavel das lin-
guas vivas. Eis o que escreve no pés-escrito de Diva, em 1865:

O autor deste volume e do que o precedeu com o titulo
de Luciola sente a necessidade de confessar um pecado seu:
gosta do progresso em tudo, até mesmo na lingua que fala.
Entende que sendo a lingua instrumento do espirito, nao pode
ficar estacionaria quando este se desenvolve. Féra realmente
extravagante que um povo adotando novas idéias e costumes,
mudando os habitos e tendéncias, persistisse em conservar ri-
gorosamente aquele modo de dizer que tinham seus maiores
(nota-se que € justamente este vocabulo aquele por que Said
Ali se referiu & tradicdo portuguesa, no trecho lembrado a pa-
ginas 8. Assim, ndo obstante os clamores da gente retrégra-
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da, que a pretexto de c/assismo aparece em t0dos 0S poOvos,
defendendo o passado contra o presente; ndo obstante a forga
incontestavel dos velhos habitos, a lingua rompe as cadeias
que lhe querem impor, e vai se enriquecendo j& de novas pala-
vras, ja de outros modos diversos de locucdo. € sem divida
deploravel que a exagerag@o dessa regra chegue ao ponto de
eliminar as balizas tio claras das diversas linguas. Entre nés
sobretudo naturaliza-se quanta palavra indtil e feia corre ao
pensamento tacanho dos que ignoram o idioma vernéculo, ou
tém por mais elegante exprimirem-se no jargdo estrangeiro, em
voga entre os peralvilhos. Esse ridiculo abuso porém nao de-
vera levar ao excesso os doutos e versados na lingua. Entre os
dous extremos de uma enxertia sem escolha e de uma absoluta
isencdo esta o meio termo, que é a lei do bom escritor e o ver-
dadeiro classismo do estilo” (I, p. 559).

E interessante o confronto destas consideracbes sobre a
missdo do escritor com as que expende Said Ali, ainda na con-
feréncia de 1914:

“A evolucdo, por felicidade um tanto lenta, permite formu-
jarem-se as regras da elocugdo correta e do uso que prevalece
entre a gente educada durante um espago de tempo mais
ou menos longo. Escritores que se prezam né@o afrontam esse
yso; nio se animam a buscar, na variabilidade da linguagem,
salvo-conduto para se exprimirem ao som dos caprichos pes-
soais. Curvam-se, como convém, ante a pratica geral dos
seus contemporaneos, ao menos em tudo quanto se houver
conservado fiel a tradicdo. Tém por dever resistir & tentac@o
de adotar dizeres novos ou estrangeiros de que outros se sir-
vam s6 para condescender com a moda, quanto é certo sub-
sistir para todo o mundo a consciéncia de expressbes verna-
culas e de sentido perfeitamente idéntico. Nao descerao tam-
pouco a utilizar-se de termos e frases plebéias que néo sao
recebidas em boa sociedade, ¢ evitardo, se preferirem ser
entendidos e ser admirados, o emprego de arcaismos € 0
acumulo de vocabulos cujo sentido, por ocorrerem raramen-
te, seja ininteligivel & maioria dos leitores. Para escrever cor-
retamente e com elegéncia é preciso, além do mais, possuir
o sentimento da lingua e talento. A leitura, meditada e assi-
dua, de obras modelares contribuird para formar o habito da
expressdo polida e educara o estilo” (ibid., p. 198).

~ E prossegue Alencar sobre a variabilidade da linguagem:

“A lingua é a nacionalidade do pensamento como a pa-

tria ¢ a nacionalidade do povo (...) N&o é obrigando-a a es-
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tacionar que hdo de manter e polir as qualidades que porven-
tura ornem uma lingua qualquer; mais sim fazendo que acom-
panhe o progresso das idéias e se molds as novas tendén-
cias do espirito, sem contudo perverter a sua indole e abas-
tardar-se. Criar termos necesséarios para exprimir os inventos
recentes, assimilar-se aqueles que, embora oriundos de lin-
guas diversas, sejam indispensaveis, e sobretudo explorar as
proprias fontes, veios preciosos onde talvez ficaram esqueci-
das muitas pedras finas, essa ¢ a missdo das linguas cultas e
seu verdadeiro classismo. Quanto & frase ou estilo, também
se nao pode imobilizar quando o espirito de que é ela a ex-
pressao, varia com os séculos de aspiracdes e de habitos. Sem
o arremedo vil da locucédo alheia e a imitacdo torpe dos idiotis-
mos estrangeiros, devem as linguas aceitar algumas novas ma-
neiras de dizer, graciosas e elegantes, que nao repugnem ao
seu génio e organismo. Desse modo ndo somente se vdo subs-
tituindo aquelas edigdes que por antigas e desusadas cadu-
cam, como se estimula o gosto literdrio, variando a expres-
sao que afinal de tanto repetida se tornaria monétona. De
resto, essa € a lei indeclindvel de toda a concepgédo do espi-
rito humano, seja simples idéia, arte ou ciéncia: progredir sob
pena de aniquilar-se” (I, p. 559-60).

Pelas citacdes que acabamos de ler, vemos claramente
que Alencar estava plenamente convencido de que ndo se
pode separar a lingua dos homens que a falam, de modo que
os idiomas encarnam, acompanham e rafletem os destinos das
nacbes a que servem. Assim sendo, transplantada para o
Brasil, a lingua portuguesa tinha de inelutavelmente diferen-
car-se da lingua praticada em Portugal. Mudado o ambiente
fisico, a servico de novos ideais e aspiracées, o portugués do
Brasil se afastava do de Portugal em varios aspectos, sem

que disso pudessem dar conta os falantes d'aquém e d'além
mar.

Em 1872, na Béncdo paterna de Sonhos d'ouro, seguin-
do as pegadas da lingiiistica biolégica do seu temrno, Alen-
car teve a oportunidade de ressaltar — com todo o exagero
da teoria — a influéncia do meio sobre as transformacdes das
linguas:

“Estando provado pelas mais sabias e profundas investi-
gacoes comegadas por Jacob Grimm, e ultimamente desenvol-
vidas por Max Miiller, a respeito da apofonia, que a transfor-
macdo mecénica das linguas se opera pela modificacdo dos
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érgaos da fala, pergunto eu, e ndo se riam, & mui séria a
ouestao:

O povo que chupa o caju, a manga, o cambuca e a jabu-
ticaba, pode falar uma lingua com igual pronincia e 0 mesmo
aspirito do povo que sorve o figo, a péra, o damasco e a nés-
pera?”’ (I, p. 702).

Para podermos fechar o circulo dentro do qual repousa-
yam as idéias de Alencar sobre os fatos de gramética e estilo
da lingua portuguesa, falta-nos contemplar o seu conceito en-
tre lingua literaria escrita e lingua falada. Eis como a tal respei-
ic pensava o escritor cearense:

“A linguagem literaria — diz-nos em 1865, no Pés-escrito
de Diva —, escolhida, limada e grave, nao é por certo a lin-
guagem cedica e comum, que se fala diariamente e basta
para a rapida permuta das idéias: a primeira € uma arte, a
segunda é simples mister. Mas essa diferenca se da unica-
mente na forma e expressdo; na substancia a linguagem ha
de ser a mesma, para que o escritor possa exprimir as idéias
de seu tempo, e o publico possa compreender o livro que se
lhe oferece” (I, p. 560).

Neste trecho Alencar intuiu o que, nos dias de hoje, um
lingliista universalmente conhecido, Eugenio Coserin, distin-
gue em sistema e norma. O sistema encerra o conjunto de
possibilidades, de coordenadas que indicam caminhos livres e
caminhos fechados. A norma, por sua vez, é um sistema de
realizacdes obrigatérias, de imposigbes sociais e culturais e
varia consoante a comunidade.

Assim, Alencar percebe uma norma literaria (“linguagem
literaria”) ao lado de uma norma coloquial (“linguagem cedi-
ga e comum”), mas ambas pertencem ao mesmo sistema fun-
cional (“na substancia a linguagem ha de ser a mesma”). (2)

Ainda na masma trilha, j& agora ressaltando o trabalho
artesanal do artista da palavra em contribuir para a forma-
¢do de uma lingua literaria, revela-nos Alencar em 1872, na
Béncao paterna de Sonhos d’ouro:

“Sobretudo compreendem os criticos a missé@o dos poe-
tas, escritores e artistas nesse periodo especial e ambiguo da
formacdo de uma nacionalidade. Sao estes os operarios in-
cumbidos de polir o talhe e as feicdes da individualidade que
se vai esbogando no viver do povo. Palavra que inventa a mul-
ud3o, inovacdo que adota o uso, caprichos que surgem no

(2) Coserin, Teoria del lenguaje, 3 p. 98.

Rev. do Letras, Vol. 1 — N.° 3 — P4g. 38-54 1079 5%



espirito do idiota inspirado: tudo isto lanca o poeta no seu
cadinho, para escoima-lo das fezes que porventura lhe fica-
ram do chdo onde esteve, e apurar o ouro fino. E de quanta
valia ndo € o modesto servico de desbastar o idioma novo das
impurezas que lhe ficaram na refusdo do idioma velho com
outras linguas? Ele prepara a matéria, bronze ou marmore,
para os grandes escultores da palavra que erigem os monu-
mentos literarios da patria. Nas literaturas-maes, Homero foi
precedido pelos rapsosos, Ossian pelos bardos, Dante pelos
trovadores. Nas literaturas derivadas, de segunda formacao,
Virgilio e Horacio tiveram por precursores Enio e Lucrécio;
Shakespeare e Milton vieram depois de Surrey e Thomas
Moore; Corneille, Racine e Moliére depois de Malherbe e Ron-
sard; Cervantes, Ercilla e Lope de Vega depois de Gonzalo
de Berceo, I'nigo de Mendoza e outros. Assim foi por toda
a parte; assim ha de ser no Brasil. Vamos pois, noés, 0s obrei-
ros de fancaria, desbravando o campo, embora apupados
pelos literatos de rabicho. Tempo vird em que surjam os
grandes escritores para imprimir em nossa poesia o cunho do
génio brasileiro, e arrancando-lhe os andrajos coloniais de
qgue andam por ai a vestir a bela estatua americana, a mos-
trem ao mundo em sua majestosa nudez: naked majesty”
(I. p. 699-700).

Com os elementos até aqui reunidos, extratados da vas-
ta e coerente obra do nosso romancista maior € hora de si-
tua-lo em relacdo a lingua do Brasil, para nos cingirmos ac
tema proposto.

Sem sombra de ddvida Alencar pretendia ser um desses
obreiros de fancaria que, manipulando a matéria-prima pri-
mitiva, iriam ajudar a transforma-la na condigna roupagem
da novel terra americana. Estaria o escritor cearense imbuido
da missao que, no século XVI, coube a Camdes: rejuvenescer
a lingua para o grande destino que lhe abriu o classicismo
portugués,

Ja mestre Mattoso Céamara havia entendido bem esta
missdo do escritor cearense:

“O grande romancista o que na realidade pretendia era
elaborar uma lingua escrita literaria na base da nossa fala
corrente, da mesma sorte que o francés, classico, o italiano
de Dante, o portugués de Camodes se cristalizaram pela lenta
elaboracao do romance vulgar (...) Por isso, O Guarani, a
iracema, ou ainda O Gaucho, a Diva e assim por diante, sdo
prosa artistica, firmemente plantada numa linguagem que quer
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ser lingua escrita, e ndo oral; os elementos linglisticos vul-
gares entram ai como os motivos ritmicos folcléricos da Po-
Iénia na musica de Chopin ou os costumes populares num
quadro de género de Teniers. O nativismo linglistico em
nada impede aproximarmos o estilo de Alencar do daqueles
escritores que mais se destacaram pelo distanciamento da
linguagem coloquial, como em francés Flaubert ou em inglés
Meredith, de sorte que em espirito — embora nao em exe-
cugdo factual — O Guarani ou O Gaucho ndo deixam de ter
a sua afinidade estilistica com Salambo ou Diana of Cros-
sways”’ (Ensaios Machadianos p. 93-4).

A natureza de escritor romantico leva-o a alicercar a
pretendida lingua literaria brasileira na mais pura e lidima tra-
digdo classica portuguesa, especialmente os escritores mo-
delares a partir do século XVIII. Esse era o fildo inicial a cuja
contribuicdo se somavam as criagdes novas, um estudado sis-
tema de liberdades e imposicdes (na concepgao proposta por
Coserin) e a contribuicdo estrangeira, particularmente vinda
da Franca, a nova Atica do seu tempo.

Dai caber muita razdo a Candido Juca (filho) quando clas-
sifica Iracema como uma obra cléssica.

O seu estilo aristocratico, como também lembrou com
justeza Gladstone Chaves de Melo, estava longe de concreti-
zar o ideal de Macedo Soares que proclamava: “Ja é tempo
dos brasileiros escreverem como se fala no Brasil e ndo como
se escreve em Portugal” (Dic. Brasileiro, p. 3).

E nesta linha esta totalmente fora de propodsito, sem ne-
nhum apoio em qualquer momento da obra alencariana, a
tese dos que atribuem ao romancista a intencdo de “criar”
uma lingua brasileira.

Seu acentuado nativismo fé-lo defender-se com freqiien-
tes alusbes as particularidades e diferenciagées da lingua
portuguesa do Brasil, mas a verdade é que essas referéncias
ficaram apenas na plataforma de sua campanha.

E ndo se pense que vemos nisto um defeito; para o seu
tempo, Alencar nos valeu como uma grande voz a despertar
o sentimento de brasilidade que dormia nos seus patricios.

A exuberante natureza americana ndo poderia revelar-se
ao mundo através dos andrajos coloniais que um parco sis-
tema de rede de educagédo instaurara para o povo brasileiro.
A ser vazada em lingua portuguesa, a novel literatura brasi-
leira tinha de ter uma vestimenta nobre. N&do era por esse
aspecto que seria menos brasileira.
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Machado de Assis, seu contemporaneo e participe com
ele das culminancias da literatura nacional, tinha muita razédo
quando a respeito do romancista declarou:

“Nenhum escritor teve mais alto grau de alma brasilei-
ra. E ndo é sé porque houvesse tratado assuntos nossos. Ha
um modo de ver e de sentir, que dad a nota intima da nacio-
nalidade, independente da face externa das cousas. O mais
francés dos tragicos franceses é Racine, qus so fez falar a
antigos. Schiller & sempre alem&o, quando recompde Felipe I
e Joana d’Arc”. (P4ginas recolhidas, p. 129). .

Alencar, para o trabalho artesanal de enriquecimento em
prol de uma lingua literaria brasileira, extratou o fildo clas-
sico portugués, da mesma forma que Mario de Andrade, um
século e meio depois, iria extratar o fildo popular brasileiro,
com igual propdsito e intengdo. Sao, alias, muitas, as coinci-
déncias que se podem estabelecer entre os dois escritores,
a comecar do intento de comporem uma gramatica para jus-
tificar suas escolhas, liberdades e imposicdes. Alencar, que
pisava em terreno mais firme, chegou a elaborar o projeto e
redigir o temario; o modernista dela nao escreveu uma linha,
se € que tinha idéia de fazé-lo.

Muito se tem escrito sobre Alencar e pouco se tem feito
em favor da riquissima obra que nos legou. O pagamento
desta divida deveria comecar por um trabalho editorial sério,
filologicamente assentado, de modo que restituissemos ao
uscritor cearense a fidelidade textual em que vazou suas com-
posi¢Oes. Sao pouquissimas as contribuigcbes neste sentido, de-
vendo-se ressaltar os esforgos de Cavalcanti Proenca e de
Maximiano de Carvalho e Silva.

Nesta hora em que a nagéo brasileira rasga horizontes e
se espraia pelo mundo, a licdo de José de Alencar se impde
como um modelo a sequir no afd que estudou, defendeu e ilus-
trou a lingua portuguesa do Brasil.
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LINGUAGEM E CONDICAO SOCIAL
NO BRASIL

Celso Cunha

Quando examinamos a literatura existente sobre o Por-
tugués do Brasil, chama-nos a atencdo o excessivo nimero
de trabalhos gerais, teorizantes, em contraste com os poucos
estudos fundados em observacdes diretas. E essas generaliza-
¢Oes apressadas, de regra, nada mais representam do que a
aplicagao pura e simples a complexa realidade linglistica
brasileira de certos conceitos (melhor talvez dizermos pre-
conceitos) entdo em moda na linglistica européia ou na ame-
ricana,

O préprio status da modalidade linglistica de que nos
servimos nao esta claramente definido, ou melhor, as con-
ceituagbes propostas até aqui se baseiam em razdes extra-
linglisticas, que refletem, invariavelmente, a visao historicis-
ta ou nacionalista de seus autores. Dai as denominagoes va-
riadas, que vao desde as jacobinas (do tipo lingua brasileira)
as subservientes (como dialefo brasileiro). Isso sem falar nas
neutras, anodinas, (a exemplo de lingua ou idioma nacional),
gue mais de uma vez tém valido para acalmar zelos patrio-
ticos, mas que, em verdade, deixam a lingua inominada, pois
ndo h& pais soberano que nido possua o seu idioma nacio-
nal.

Quando, em fins do século passado, o sabio fildlogo por-
tugués José Leite de Vasconcelos chamou ‘“dialeto brasilei-
ro” & modalidade assumida pelo Portugués na América, ori-
entou-se pelo parentesco historicamente condicionado entre o
Portugués basico, originario, e suas formas ultramarinas. Numa
época em que a ciéncia so se interessava pelos fatos lingiisticos
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em cua histéria, a classificagdo genética de Leite de Vas-
concelos justificava-se plenamente.

Haoje, porém, com os progressos da dialectologia romanica
e, particularmente, da dialectologia hispanica, o emprego do
termo dialeto para designar o espanhol e o portugués ameri-
cano em seu estado atual é ndo s¢ perturbador, mas carece
de apoio cientifico. Numa contrapartida nacionalista, poderia-
mos ser tentados — e alguns ja& o foram — a considerar tam-
bém dialeto @ modalidade européia em seu conjunto, o que,
como pondera Manuel Alvar, é um contrasenso, e implica a
confusdo das nocdes de lingua e dialeto, necessariamente dis-
tintas.

Vem a propésito recordar os argumentos convincentes com
que, num dos ultimos Congressos de Linglistica e Filologia
Romanicas, o Professor Gueérgui Stepanov, da Universidade
de Leningrado, mostrou o desarrazoado da aplicagdo de tal ter-
minologia ao espanhol americano.

Em primeiro lugar, lembra Stepanov (e isto ndo sofre di-
vida), o termo dialeto evoca a “idéia de dependéncia (mais uni-
lateral que reciproca) enire o dialeto, modalidade linguistica
tida como inferior, e o idioma nacional, concebido sempre como
a sintese superior”.

Ora, quanto ao portugués e ao espanhol, ninguém mais
contesta, a bon droit, a existéncia, em cada caso, de uma
comunidade lingiiistica ibero-americana. Também néo se pode
negar que as modalidades americanas do portugués e do es-
panhol, que forjam e continuam forjando suas proprias nor-
mas, inclusive no campo da expressdo literaria, devem qua-
lificar-ee ‘“‘como objetos sociolingliisticos especiais, em carto
sentido auténemos, que coexistem nos limites da referida co-
munidade lingiiistica”, s¢lida, mas ndo estatica, antes de acen-
tuado dinamismo evolutivo.

A esse novo objeto sociolingliistico Stepanov da o nome
de variante.

Para ele, ““a diferenga bésica do valor meatodoldgico entre
o dialeto e a variante consiste em distintos modos de funcio-
namento social: o primeiro (o dialeto) € utilizavel sé por uma
parte da comunidade humana no seio da nagdo; a segunda
(a variante) € um instrumenio usado pela nacéo inteira” .

“Sob este aspecto todas as variantes séo paritarias, e as
peculiaridades da variante peninsular podem também qualifi-
car-se como “desvios” (iberismos) em comparagdo com par-
ticularidades linglisticas americanas (amzricanismos)” .
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Acontece, porém — e sdo ainda palavras de Stepanov —,
que o prestigio da protovariante peninsular condiciona uma
situagdo especial entre as variantes paritarias e leva ao dua-
lismo das normas e & realizacdo assimétrica destas na va-
riante americana.

Dai a vacilagdo permanente da lingua culta do Brasil, a
dificultar padroes para o ensino, mesmo depois que certas
alitudes radicais dos escritores modernistas conseguiram dimi-
nuir, em alguns casgs, 0 vacuo enorme que separava a ex-
pressdo falada da escrita.

Essa interferéncia, historicamente explicavel, ainda hoja
consentida — e por muitos gramaticos até ardentemente dese-
jada — ndo &, como se costuma afirmar, uma riqueza idio-
matica, pelo acréscimo de opcdes estilisticas. Ao contrario,
ndo tendo raizes na lingua viva, torna-se uma possibilidade
de escolha irreal, um claro empecilho & expressado fluente
do brasileiro a perder-se nas flutuagoes diassistematicas.

Esta & a nosso ver, a primeira distingdo que as duas
variantes nacionais da lingua portuguesa apresentam em sua
forma culta: a vigéncia de uma norma em Portugal; no Brasil,
a ocorréncia de dualidade ou de assimetria de normas, com
predominancia absoluta da norma portuguesa no campo da
sintaxe, o que d& a aparéncia de relativa coesdo entre as
duas modalidades idiomaticas, principalmente na lingua es-
crita.

E a histéria que vai explicar-nos esta relativa unidade da
lingua culta de Portugal e do Brasil — menos organica, &
certo, do que a do castelhano europeu comparado ao ameri-
cano (fato que a historia também justifica) — e as sensiveis
diferencas da lingua popular em &reas dos dois paises.

Passemos, pois, a examinar as causas de tais fendmenos,
geralmente desdenhados ou mal enfocados por nossos linglis-
tas. E desde ja adiantamos que nos ateremos & analise das
teses e da documentagdo que as apodia, somente quando pro-
duzidas por aqueles filélogos e linglistas cuja obra repre-
sente uma contribuicdo inegéavel para o melhor conhecimento
das formas do nosso falar.

Ao tratarem do dominio do territério e da expansao da
lingua portuguesa na América, nossos linglistas nao costu-
mam levar em linha de conta as adverténcias dos historia-
dores quanto as peculiaridades da colonizagdo lusa, quanto
ao longo predominio do meio rural sobre o urbano e, princi-
palmente, quanto as caracteristicas dos aglomerados humanos

Rev. de Letras, Vol. 1 — N.° 3 — Pag. 55-78 1979 57




que se constituiram durante o periodo colonial, caracteristi-
cas que eles ainda vdo conservar decénios decorridos da in-
dependéncia politica. As denominagbes de cidades e vilas
fa-los pensar na forca irradiadora de formas socio-culturais,
— 0 que nunca se negou aos centros europeus e que € tao
sensivel nos do Brasil atual —, de uma sociedade perfeita-
mente organizada em suas fungdes comunitarias — residen-
cial, politico-administrativa, comercial, industrial, cultural, re-
ligiosa, ludica —, tudo a mover-se e a projetar-se como um
todo.

Em sua obra, Du rural & I'urbain, acentua Henri Lefebvre
este traco fotalizante da cidade propriamente dita: o de pro-
jetar “sobre o terreno uma sociedade inteira, uma totalidade
social ou uma sociedade considerada como totalidade, nela
compreendidas sua cultura, suas instituicbes, sua ética, seus
valores, em sintese: suas superestruturas, e também sua base
econdmica e as relagdes sociais que constituem sua estru-
tura”.

E claro gue tal arquétipo ideal de cidade sé se corpori-
fica integralmente, nos tempos modernos, com a generaliza-
cdo do fenébmeno da megalépole. Mas ndo sera aventurado
afirmarmos que, desde o século XVI, as cidades européias
e, mesmo, as da América Espanhola preenchiam, de regra, 0s
requisitos minimos que as tornavam centros difusores de in-
formagdes variadas e de padroes institucionais, inclusive de
normas lingiiisticas.

Completamente diverso é o caso das 213 vilas e de 10
das 12 cidades que receberam esses titulos no periodo do
Brasil-Colénia. Com excegdo do Rio de Janeiro e da cidade
do Salvador, na Bahia, que teriam por ocasido da Independén-
cia (1822) cerca de 100.000 habitantes cada uma, as demais
ndo mereceriam ainda a classificacdo de cidades. Talvez Vila
Rica, em Minas Gerais, satisfizesse melhor do que elas as
condicdes para um emprego rigoroso do termo, principalmen-
te nos seus dias gloriosos da segunda metade do século
XVIill.

E aqui tem cabimento outro paralelo com a América Es-
panhola, comparagéo contrastante ja estabelecida por Sérgio
Buarque de Holanda, ao mostrar a profunda diferenga de
planc entre a cidade hispano-americana e a brasileira, efeito
do processo distinto de colonizacao.

Como o espanhol pretendeu construir uma outra Espa-
nha na sua América, um “zelo minucioso e previdente” guiou-o,
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—

desde o inicio, no estabelecimento de importantes “nucleos
de povoagdo, estaveis, e bem ordenados”. As Leis de indias
chegam, no particular, as menores exigéncias.

Nada de semelhante encontramos na América Portugue-
sa. A urbs ai criada — di-lo Sérgio Buarque de Holanda —
“nio é produto mental, ndo chega a contradizer o quadro da
natureza, e sua silhueta se enlaga na linha da paisagem. Ne-
nhum rigor, nenhum método, nenhuma previdéncia”.

Esse desalinho urbano foi o que primeiro chamou a aten-
cdo de De La Barbinais ao passar pela cidade do Salvador, ca-
pital da Colénia, em comegos do séc. XVIII. Viu tudo ali de
tal modo irregular, que a praga principal, onde se erguia o
palacio dos vice-reis, parecia estar no local por mero aca-
so. Se, decorridos mais de trezentos anos do descobrimento,
iseo se verificava na maior cidade do pais, sede do Governo,
onde deveriam estar os melhores arquitetos e mestres-de-
-obras, é facil imaginarmos 0 que seriam, ao tempo e ante-
riormente, as outras cidades e vilas, originadas de aldeamen-
tos de indios, de nucleos de catequeses, de arraiais de ban-
deirantes, de pousos de tropeiros ou de viajantes, de postos
militares ou simples acampamentos de tropas, de fazendas,
de engenhos... Dai ndo poderem crescer sem serem aban-
donadas ou destruidas as edificacbes e os arruamentos pri-
mitivos. Ndo & sem motivo que a toponimia conserva um nu-
mero razoével de povoagdes denominadas Vila Velha.

Acresce salientar que essas cidades e vilas do periodo
colonial, em verdade aldeias de crescimento desordenado, ndo
pediam desempenhar o papel que lhes costumam atribuir nos-
sos lingiiistas, por motivos de ordem geogréafica, demogréfica
e, principalmente, funcional, proibidas que foram de exercer
atividades tipicas de um centro urbano.

Como sabemos, até fins do século XVIl, época em que
o portugués do Brasil, nas formas coloquiais, j& haveria to-
mado suas caracteristicas basicas, foram criadas no Brasil
sete cidades, todas costeiras. Trés no seculo XVi:

1. Salvador da Bahia de Todos os Santos, fundada por
Tomé de Sousa, em 1549, e capital do Brasil-Colonia até
1763;

2 Sao Sebastido do Rio de Janeiro, fundada por Esta-
cio de S& em 1565, definitivamente instalada em 1567, e ca-
pital do Brasil de 1763 a 1960;
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3. Filipéia de Nossa Senhora das Neves, depois Paraiba,
hoje Jodo Pessoa, fundada em 1585.

Se a Salvador quinhentista era um burgo de um milhar
de habitantes, nao é dificil supor o nimero de habitantes das
demais, assim como o das 14 vilas do tempo.

Quatro cidades se criaram no século XVIl: Sao Luis do
Maranhao (1612), Nossa Senhora da Assungdo de Cabo Frio
(1615), Nossa Senhora de Belém (1616) e Olinda (1673); e mais
37 vilas, das quais apenas cinco, a exemplo de Sao Paulo
(fundada no século anterior), se afastavam da orla maritima,
situadas na porcdo meridional do planalto Atlantico: Curitiba,
fundada em 1693; Jundiai (1655), Guaratingueta (1657), Itu
(1657) e Sorocaba (1661). Entre essas talvez se deva incluir
também Cameta, instalada em 1632 & entrada do Mundo Ama-
zonico. :

Ao tempo, era condi¢do para erigir-se em vila um povoa-
do que ele agasalhasse um minimo de trinta cabecas de ca-
sal, mas casos houve, como o de Moji das Cruzes, no atual
Estado de Sao Paulo, que se tornou entidade municipal, em
1611, sem abrigar mais de vinte pessoas. Isso para nao men-
cionarmos as emancipagbes unilaterais, sem obediéncia a ne-
nhuma formalidade legal, consentidas depois pelo poder com-
petente, o que se verificou, por exemplo, na criagcdo das vilas
de Parati e Pindamonhangaba, localizadas, respectivamente,
nos atuais Estados do Rio de Janeiro e de Sao Paulo.

Aglomerados humanos quase todos maritimos e de pe-
quena densidade demogréfica, essas cidades e vilas do Brasil-
Colénia ndo preenchiam certas fungdes urbanas, que obrigas-
sem ou incentivassem a fixacdo do elemento humano, disper-
so pelas plantagbes, pelas fazendas, pelos engenhos, pelas
minas. Gabriel Soares, acostumado s cidades européias, es-
tranha a capital da Colénia, em fins do século XVI, nestas
palavras textuais: “... cidade exquisita, de casas sem mora-
dores, pois os proprietrios passavam o mais tempo em suas
rogas rurais, s6 acudindo no tempo das festas”.

E € compreensivel que este singelo retrato de Salvador
quinhentista se reproduzisse, através dos séculos, pelos na-
cleos populacionais da Colénia, pois que, praticamente, nao
exerciam eles duas fungbes urbanas fundamentais para a
existéncia de outras, a industrial e a cultural.

Sob a alegagédo de evitar a falta de bragos na agricultu-
ra e na mineracdo — as atividades rurais bésicas do impé-

80 Rev. de Letras, Vol. 1 — N.° 3 — Pag. 55-78 1979




rio —, a Corte de Lisboa, mais no interesse do comércio in-
glés do que no préprio, cortou cerce qualquer pretensdo indus-
trial do Vice-Reino americano. Pelo Alvara de 5 de janeiro
de 1785, proibia-se em todo o Brasil a manufatura de obje-
ios de ouro e prata, e de tecidos de seda, linho, 13 e algodao.

Continuava a Metrépole no seu processo de colonizacao
de base extrativa, de exploracdo comercial, complementar e
ndo concorrencial de produtos.

Mas & a caréncia da funcdo cultural e educativa que vai
dar a essas cidades e vilas o seu aspecto singular, e vai tor-
" na-las inadequadas para difundir normas linglisticas e, no
. particular, extremé&-las dos centros urbanos da América Es-
panhola.

Enquanto os espanh6is cedo criaram colégios e univer-
sidades na sua América, no Brasil colonial existiram apenas
uns poucos estabelecimentos de ensino primério e médio, e
isso quase por milagre de certas ordens religiosas, especial-
mente a dos jesuitas. Os que pretendiam uma instrucdao su-
perior deviam seguir para Coimbra, onde estava sediada a
universidade do império.

A propdsito, escreve Pedro Henriquez Urefia: “En las po-
sesiones espaficlas, tan pronto como las nuevas poblaciones
ce convertieron en ciudades y villas de tipo europeo, se fun-
daron escuzlas, lo mismo para criollos que para indios. AUn
no cumplia los cincuenta afios la ciudad de Santo Domingo,
en la Espafiola, y ya tenia dos universidades: en 1538, por
bula del Papa Paulo Ill, el colegio de la Ordend e Santo Do-
mingo ce convertia en Universidad de Santo Tomas de Aqui-
no, con iguales privilegios a los que tenian las de Salamanca
y Alcald de Henares (los frailes empezaron probablemente a
impartir ensefianza en su convento poco después de su lle-
gada en 1510); en 1540, un decreto real de Carlos V autori-
zaba la ereccién de la Universidad de Santiago de la Paz, do-
tada por un acaudalado extremefio, Hernando de Gorjon (m.
en 1547), que se habia establecido en la isla; tuvo su base
en un colegio fundado antes de 1530 por el dinamico obispo
Sehastian Ramirez de Fuenlal. En 1551, el Emperador creo
dos grandas universidades en México y Lima, las dos (nicas
gue llegaron a ser instituciones oficiales de la Corona. Otras
mas se fundaron en Bogota (1580), Quito (1586), Cuzco (1598),
Charcas (1624), Cérdoba del Tucumén, Huamanga (1677), Gua-
. temala (1687), Caracas (1725), La Habana (1728) y Santiago
de Chile (1738)".
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E acrescenta: “Parece que el numero total de universi-
dades de la América hispanica durante el periodo colonial
fué de veintecuatro”.

O mesmo contraste se observa com relacdo a imprensa,
a editorac@o, que se inicia no México em 1535, no Peru em
1584, e no Brasil s6 em 1808, quando a invasdo napolednica
levou a Corte a trasladar-se de Lisboa para o Rio de Janeiro,
que se tornou assim, por algum tempo, a verdadeira capital
do Reino-Unido.

Segundc José Toribio Medina, que estudou exaustivamen-
te 0 desenvolvimento da imprensa mexicana e limenha, publi-
caram-se na cidade do México, de 1536 a 1821, 11.652 obras,
assim distribuidas: 251, no século XVI; 1838, no século XVII;
6890, no século XVIII; e 2673, do comego do século XIX a 1821.
Das oficinas da capital peruana sairam, entre 1584 e 1824,
nada menos de 3948 cbras.

Compreende-se, pois, que essas cidades cedo se tornas-
sem focos de intensa vida cultural,

“A fines del siglo XVI", escreve Angel Rosenblat, “‘abun-
dan los poetas en toda América. A un certamen en la Ciudad
de Meéxico concurrieron trescientos; en 1587 habia alli casa
de ccmedias y gran actividad teatral. La vida literaria llegaba
hasta los mas apartados rincones del Nuevo Mundo. De aquel
hervor de vida cultural sali6 a los veintun afos, desde su
Cuzco nativo, el Inca Garcilaso, y a los veinte afios, desde su
nativo México, Juan Ruiz de Alarcén”.

O fato de Espanha haver dado a suas coldnias uma or-
ganizagdo de cultura igual & que ela mesma possuia ndo po-
deria deixar de traduzir-se numa conservagdo mais interessa-
da e consciente da norma lingliistica peninsular, irradiada ex-
tensa e intensamente por centros urbanos situados quase to-
dos em regides interiores.

Praticava-se, assim, eficazmente a doutrina da “lingua
companheira do império”, preconizada por Nebrija.

A existéncia, desde a primeira hora, de uma literatura
culta haveria forgosamente de deixar suas marcas na prépria
linguagem coloquial. Angel Rosenblat reconhece que “a ello
se debe sin duda que el habla familiar de América esté hoy
mas llena de cultismos y de expresiones puramente litera-
rias que la de Espana”. E aduz, citando Pedro Henriquez
Urefa. “La palabra viva ejercié siempre su encanto em nu-
estro mundo colonial. La gente gustaba de leer versos en
alta voz, de asistir a las representaciones teatrales, de escu-
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char los sermones y controversias eclesiasticas a aun los
examenes de los colegios’.

Nada disso ocorria em nossas cidades, onde, além da
funcdo politico-administrativa, apenas a religiosa e a comer-
cial eram realmente desempenhadas. Nas aldeias, nas vilas,
nas cidades, dois lugares somente havia de importéncia ine-
gavel: “a igreja que era de todos e a venda que era para
fodos”, na frase feliz de Jodo Camilo de Oliveira Torres.

O Brasil, o verdadeiro Brasil, ndo estava nas cidades.
Estava entao, como esteve sem duavida, até meados do sé-
culo XIX, no campo, na zona rural.

Martius, que, ao aportar ao Brasil em 1817, teve palavras
tdo elogiosas para o Rio de Janeiro, remodelado com a che-
gada da Corte, ndo duvidou de afirmar, depois de um melhor
conhecimento do pais: “o costume de morar a maior parte
do ano em fazendas distantes, fora dos lugares habitados,
domina em todo o Brasil”.

E Auguste de Saint-Hilaire, o naturalista francés que
soube observar com tanta agudeza a nossa realidade, escre-
via pela mesma época: “Nos distritos auriferos, assim como
nas regidoes exclusivamente agricolas, os lavradores s6 vém a
povoacao para assistir @ missa do domingo e das festas, e
suas casas ficam fechadas durante os dias de trabalho. A
populacdo permanente da povoacdo €& composta quase toda
de homens de cor, tendeiros e artesdos”. Em outra obra,
acrescentava: “Os lavradores passam a vida nas fazendas e
s6 vao a vila nos dias em que a missa é obrigatoria. Forcan-
do-0s a se reunirem e comunicarem uns com os outros, o
cumprimento das obrigacdes religiosas os impede, talvez mais
do que qualquer outra causa, de cair em um estado proximo
da vida selvagem.

Este antiurbanismo do brasileiro, tdo olvidado nos es-
tudos de nossos lingliistas, tem sido até elevado a principio
de comportamento humano, a uma filosofia de vida, por emi-
nentes historiadores e socidlogos.

Oliveira Viana, por exemplo, assim caracteriza o nosso
homo colonialis: “amante da soliddo e do deserto, rastico e
antiurbano, fragueiro e dendrdfilo, que evita a cidade e tem
0 gosto do campo e da floresta — homem de que a expressédo
mais acabada e representativa é o paulista do bandeirismo —
telurico, eruptivo, abrupto, tal como as rochas de gneiss e
manganés do seu habitat formador’. E assevera que os nu-
cleos urbanos — vilas ou cidades — eram, ao tempo, sem-
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pre centrifugos para as classes dominantes, pois aos homens
de posse ndo apetecia morar neles. A prépria vila, depois- ci-
dade de Sao Paulo, a principal “boca do sertao”, que mere-
ceu do distinto sociélogo uma breve comparagao a uma aldeia
portuguesa ou a um “village” francés, nunca apresentou ne-
nhuma vida propriamente urbana durante 0 periodo colonial
Ele classificou-a como uma vila de “agricultores aldeados,
que deixavam as suas casas fechadas para irem aos SE€US
campos lavradios plantar as suas leiras, os seus trigos ou
pastorear 0s Seus rebanhos”.

Alczntara Machado, que tdo bem estudou o fastigio e ©
declinio do bandeirismo, demonstrou, 3 saciedade, a suprema-
cia do meio rural sobre o urbano no S3o0 Paulo do tempo.
330 dele estas palavras: “Na cidade, 0 fazendeiro tem ape-
nas a sua casa para descansar alguns dias, liquidar um ou
outro negécio, assistir as festas civis ou religiosas. Um pouso.
Nada mais. Paulo Prado é ainda mais incisivo, ao afirmar que
“os moradores s6 ocorriam as vilas para as festas do fim do
ano”. .
“A pujanga dos dominios rurais, comparada & mesqui-
nhez urbana”, é o quadro que nos oferece o Brasil colonial
de norte a sul, de leste a oeste, e tudo nos leva a interpretar
esse “predominio esmagador do ruralismo”, antes como “um
fendmeno tipico do esforgo dos nossos colonizadores do gque
uma imposicdo do meio™. Conclusdo de Sérgio Buarque d&
Holanda e, também, de Gilberto Freire e Manuel Diégues
Junior. _
Partamos, pois, desta verdade: criou-se, no pais, desde
os primeiros tempos uma sociedade de tipo agrario. “A esS
sociedade agraria ¢ que se vai dever a ocupag¢do humana @o
territério portugués na América. O colonizador volia-se pa
a vida rural; a exploragdo da terra, qualquer que seja a ma
neira, é que atrai e fixa o colono. Dai, a predominéncia @&
vida rural, os dominios dos valores rurais de vida, 0 quass
exclusivismo da influéncia patriarcal dos senhores da terr&
dos proprietarios agricolas. Sociedade agraria, principalmen
te, e nao apenas patriarcal e escravocrata”’, acentua Ma
Diégues Junior, que sd0 as outras duas caracteristicas
Gilberto Freire vé nessa sociedade em formacgao”.

E esclarece Diégues Junior: “Rural no litoral, plant
cana e fazendo agucar; rural nas atividades pastoris que Suf
giram onde a criagao do gado foi possivel; rural no extrz
vismo vegetal que surge no extremo norte, ou no mineral gus
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se desenvolve com a exploracdo das minas de ouro; rural,
ainda em outras formas de vida que surgiram com adaptacao
do homem ao ambiente; esta sociedade ndo se fraccionou
sendo nas caracteristicas peculiares que se criaram, atraves
do modo de vida que o elemento humano estabeleceu nas
relacdes com o meio”’, que apresentava diferenciacdes maio-
res ou menores, aqui e ali. E tal fato deve ser explicado como
reflexo do espirito portugués, ou melhor, da cultura portugue-
sa: “essa flexibilidade de compreensdo e de aceitagdo das di-
varsidades de condicbes sociais, e ndo apenas geogréficas,
que cada sociedade ou grupo apresenta”.

Nessa sociedade rural ndo podia vigorar uma norma lin-
giiistica fechada, nem haver um movimento literario de impor-
tancia, 0 que exige vida urbana intensa.

Mas nao ficaria completo o quadro da geografia humana
colcnial com reconhecermos apenas a supremacia do meio ru-
ral sobre o urbano, e a ndo interferéncia dos padrdes de vida
do ultimo sobre o primeiro. E necessario irmos além e admitir-
mos que, ao tempo, era 0 meio rural que impunha as sedes ur-
banas os seus costumes, j& que as dominava, discricionaria-
mente, do ponto de vista econdmico, politico e, consegliente-
mente, administrativo.

Os senhores rurais faziam as eleicOes, escolhiam os ve-
readores, controlavam as Camaras e, através delas, a vida dos
moradores da cidade. E ndo nos devemos esquecer de que
nas ‘““Camaras Municipais s6 tinham assento os chamados
‘homens bons’, e esses homens bons ndo eram outros senao
os grandes proprietarios, os fidalgos endinheirados, a nobreza
de nome, sobretudo de terras e escravos. Aos mercadores, aos
mecanicos, aos artifices, aos negociantes estava vedado o in-
gresso nas Camaras”.

A respeito é elucidativo o que afirma o Conde da Cunha,
primeiro Vice-Rei do Brasil, em carta ao Rei de Portugal, da-
tada de 1767, onde se descreve o Rio de Janeiro, ja capital
da Coldnia, ‘como so habitada de oficiais mecanicos, pesca-
dores, marinheiros, mulatos, pretos bocais e nus, e alguns
homens de negécios, dos quais muito poucos podem ter esse
nome, sem haver quem pudesse servir de vereador, nem ser-
vir cargo autorizado, pois as pessoas de casas nobres e dis-
tintas viviam retiradas em suas fazendas e engenhos”,

O homem do campo transformou-se, assim, no Brasil, em
transmissor de habitos a vida da cidade e ndao em assimilador
deles, tal como os senhores rurais do Latium, que expulsa-
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ram os Etruscos e dominaram Roma, continuaram a exercer,
de suas casas senhoriais no campo, toda sorte de influéncia
na vida da cidade, onde possuiam moradias secundéarias, a
que vinham, de regra, como os brasileiros, por motivos poli-
ticos, religiosos e comerciais.

O resultado desse longo periodo de predominancia da
diversidade rural sobre a tendéncia uniformizadora do meio
urbano é. patente num e noutro caso. Meillet, Schmidt e Ma-
rouzeau reconhecem que por ele se explica, entre outros fatos,
uma certa vacilagdo morfolégica de que nunca se desvenci-
lhou a lingua latina. E a ele, também, que devemos atribuir,
em primeiro lugar, o acentuado poliformismo do portugués
do Brasil.

Com essas consideracdes, apoiadas numa documentagao
haurida nos melhores observadores e analistas da realidade
brasileira, visamos a um duplo fim: mostrar que, até meados
do século XIX, houve uma supremacia esmagadora do meio
rural sobre o meio urbano, no qual influia de varias formas,
inclusive modelando-lhe comportamentos lingliisticos. Em de-
corréncia dessa concluséo, temos, obviamente, de discordar da
seguinte afirmativa do saudoso Serafim da Silva Neto, perfi-
Ihada por Silvio Elia e outros eminentes fil6logos brasileiros:
“Em cada uma das ilhas que formam o continente brasileiro,
as cidades foram focos de irradiacdo civilizadora”.

E desta mais explicita: “As cidades figuram como cen-
tros de areas circulares ou semicirculares de onde se irra-
diam para a periferia fluxos de influéncia do falar urbano.
E uma ag@o lenta, mas progressiva e eficiente” .

Estas afirmagoes do sabio lingliista brasileiro merece-
riam ainda um reparo quanto ao entendimento exato que se
deva dar ai ao verbo irradiar. Os aglomerados humanos que se
foram estendendo pelo Brasil afora eram sempre de dificil
acesso. O tradicional desinteresse portugués e brasileiro
pelas boas estradas agravava-se na época colonial, poer mo-
tivos politicos e fiscais. Foi o que se observou, por exem-
plo, em Minas Gerais e em Mato Grosso por ocasido do
“rush” em busca do ouro e das pedras preciosas. “Quanto
mais abundantes fossem as estradas”, lembra Afonso Arinos
de Melo Franco, “tanto mais facil se tornaria o contrabando
do metal e das pedras, e mais dificil a agdo do fisco real”.
E continua: “Dai a sucessdo de medidas dréasticas, adotadas
pela Coroa, para evitar o mais possivel a formagdo de uma
rede de comunicagdo na capitania. Xavier da Veiga nos re-
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fere as sesguintes: carta régia de 25 de marco de 1725 e or-
dem de 19 de abril de 1727, suspendendo a abertura de um
caminho de Minas para Mato Grosso. Ordens de 30 de abril
de 1727 e 15 de setembro de 1730, proibindo que se abrisse
um novo caminho de Minas para Sao Paulo, além do ja exis-
tente, que datava das primeiras bandeiras de exploragao.
Ordem de 9 de abril de 1725, proibindo gue sa rasgasse,
ao sul, um caminho da regido do Aiuruoca para a zona do
rio Paraiba (esta foi a direcdo tomada, no tempo do Império,
pelo movimento emigratério de Minas para a provincia do
Rio, promovido pela lavoura do café). Ordem de 12 de ou-
tubro de 1758, mandando processar O padre Anténio Gon-
calves de Carvalho e seus consécios pelo “crime” de terem
aberto a dita picada.

Alias, o alvara de 27 de outubro de 1733, ja dispunha
de forma geral e peremptoria: “que se ndo abram novos ca-
minhos ou picadas para quaisquer minas, ou ja descobertas
ou que se descobrirem para o futuro, € que, no caso de ser
conveniente abrirem-se, Seé represente primeiro a Sua Majes-
tada, e se ndo abram sem sua licenga’.

Rigorosas eram as disposigoes legais que impediam a pe-
netragdo em outras areas do interior e também da bacia ama-
zénica. A (nica estrada livre era o mar, que interligava 0s
aglomerados humanos dispersos pela costa. Dai a relativa
unidade dos falares litoraneos em contraste com as diferen-
gas, por vezes sensiveis, que 0s separam dos falares do in-
terior, e estes entre si.

Para 0s espanhdis o mar axistia como um obstaculo a
vencer. Conhecem-se 0S atos de Cortez e Pizarro em relagéo
aos navios que 08 transportaram com suas tropas. Tal com-
portamento, ja se disse, seria inconcebivel num comandante
portugués. As ordens da Coroa eram sempre contrarias a en-
trada no sertdo, para nao desguarnecerem a marinha.

A obra épica do bandeirante é um caso a parte. Obra ini-
cialmente mais de penetragdo do que do povoamento, talvez
até despovoadora, pela matanca € aprisionamento do indige-
na, representa sem davida a primeira afirmagao de persona-
lidade do mestigo brasileiro. Mas precisa de ser, em parte,
desmitificada.

“Q Brasil foi feito pelos paulistas”, disse, bairristicamen-
te, Eduardo Prado, empregando paulista como sinénimo de
bandeirante.
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Mais exato seria ter dito que o Brasil foi feito pelos bra-
sileiros. A obra desbravadora do bandeirante nao poderia as-
pirar a fixacdo sem o trabalho pertinaz e humilde do tropei-
ro, que desempenhou na interligacao desses povoados per-
didos pelo interior o papel do caravaneiro do deserto. E por
brasileiro, no caso, ndo queremos entender apenas os oOrigi-
narios ou mesticos dos trés elementos bésicos de nossa for-
macdo — o portugués, o indio e o africano —, mas todos
aqueles que, em épocas varias, aportaram no pais e que, ao
respirarem 0s novos ares e ao se sentirem cercados por na-
tureza nova e poderosa, ja ndo eram os mesmos homens. Nos
primeiros anos apés o descobrimento, a press@o do meio ame-
ricano seria tal que portugueses houve que se indianizaram
totalmente, chegando a furar os labios e comer carne hu-
mana.

Depois as adaptagdes serdo menos violentas, mas nunca
poderdo faltar. Mesmo os espanhois, apesar das diferengas
profundas que separam as suas criagcdes das portuguesas, s
conseguiram, na América, continuar a vida européia parcial-
mente, “quanto ao essencial, e quanto ao essencial apenas”,
diz-nos Lucien Febvre, que o justifica: “Bem depressa, as con-
dicoes de separacao, de clima, de extensdo, de povoamento,
de estrutura social intervém efetivamente para estabelecer
entre as patrias de origem dos emigrantes e sua patria de
“criac@o” diferencas de singular importancia que resultam de
uma necessidade de adaptacdo inexoravel”.

Foi essa adaptacao inexoravel que permitiu que, ja como
americanos, os milhoes de emigrantes de outros povos euro-
peus que para ca vieram no século passado fizessem a gran-
deza das campinas dos Estados Unidos, dos pampas da Ar-
gentina e da terra roxa de Sao Paulo, que, sem os seus bra-
¢os, certamente estariam ainda hoje quase que inexploradas.
E essa adaptagao inexoravel, por fim, que compele, na pri-
meira geracdo, o filho de imigrante a mal compreender, de
regra, a lingua paterna e a falar, sem nenhum sotaque, o seu
idioma nacional.

A afirmacdo de Eduardo Prado vale como uma figura de
retérica. E uma sinédoque.

O desenvolvimento espantoso da cidade de Sao Paulo,
atualmente o maior centro industrial da América Latina, com
uma populacdo urbana de 6 milhdes e meio de habitantes e
de 12 milhdes, se incluirmos a periferia dela dependente, &,
em grande parte, efeito da generosa e integradora colabora-
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cdo do emigrante estrangeiro e nacional. Lembremos, a pro-
pésito, que em 1871, ha pouco mais de cem anos, essa gi=
gantesca metrépole era um pequeno burgo de 31.000 habi-
tantes, que, embora tivesse ja uma Faculdade de Direito, pas-
sava por ser a cidade do Brasil em que se falava o pior por-
tugués.

Feita essa pequena digressdo, retomemos O fio de nosso
raciocinio.

A cupidez do ouro e das pedras preciosas teve sempre
mais forca que as ordens emanadas da Corte de Lisboa. A
descoberta das Minas Gerais em fins do século XVII vai pro-
vocar uma transplantagdo em massa para o interior ndo s6
dos habitantes da costa, que até entdo viviam a arranhéa-la
como caranguejos, na comparagao afortunada de Frei Vicente
do Salvador, mas do préprio Reino, que quase se despovoou.

Uma nova legislag@o repressiva, policialesca, nao conse-
guiu, entretanto, impedir a fixacdo de nucleos da regiao mi-
neira, onde, no século XVIII, por época do fastigio do ouro,
vao surgir cidades e vilas do tipo europeu — 2 exemplo de
Mariana e, principalmente, de Vila Rica — a permitirem in-
tensa vida urbana, com o consequente aparecimento de uma
verdadeira academia poética e musical e, mais do que isso,
com a consolidacdo do espirito da nacionalidade, que vai
corporificar-se na Inconfidéncia Mineira.

Para a regido das minas de diamantes faz-se a célebre
Demarcagao Diamantina, verdadeiro Estado dentro do Estado,
com seus limites rigidamente definidos, e que ninguém podia
transpor sem licenca expressa das autoridades. Martins con-
siderou “Gnica na histéria” semelhante “idéia de isolar um
territorio, onde todas as condicdes civis ficavam subordinadas
a exploragdo de um bem exclusivo da Coroa”.

Foi provavelmente pelas dificuldades de trazé-la de novo
ao seu Tejuco que Jodo Fernandes, o riquissimo contratador
de diamantes, achou mais prudente satisfazer os desejos de
navegar da mulata Chica da Silva, construindo-lhe no préprio
local um lago e um navio, do que leva-la ao porto do Rio de
Janeiro.

Esse insulamento do distrito diamantino foi tambem a
causa da sobrevivéncia até ha poucos anos do crioulo de Sao
Jodo da Chapada, felizmente recolhido nos seus gltimos mo-
mentos por Aires da Mata Machado Filho.
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Nado fosse a descoberta das minas, e o colonizador pro-
vavelmente ndo teria abandonado a comodidade da exploragdo
litoranea.

Conservar-se na costa era para o portugués fundamental.
Afastar-se das aguas atlanticas — caminho Gnico por que lhe
chegavam os elementos necessarios para conservar o padrao
minimo de vida a que se acostumara —, distanciar-se dessas
aguas, as mesmas aguas que banham a faixa lusitana e que
traziam sempre uma esperanca de retorno, era arriscar-se no
desconhecido a perigos de toda sorte, em contato com a na-
tureza agreste e com a selvageria dos indios de linguas tra-
vadas, que viviam no Planalto.

Na costa habitava uma Gnica familia de indigenas, que
por toda ela falava o mesmo idioma. E esse idioma foi ime-
diatamente aprendido pelos primeiros povoadores, tirado em
Artes pelos jesuitas, que o adaptaram ao seu sistema linglis-
tico e o tornaram um instrumento apto a servir de lingua de
intercurso.

Parece que a conquista do litoral pelos tupis se deu pouco
antes da chegada dos portugueses. Ainda na 22 metade do
século XVI, vai ocorrer a migracao dos tupis para o Mara-
nhdo e as margens do Amazonas. Como pondera um histo-
riador, dir-se-ia que eles apenas prepararam terreno para a
conquista portuguesa, “Onde a expansdo dos Tupis sofria um
hiato, interrompia-se também a colonizacdo branca, salvo em
casos excepcionais, como o dos Goianas de Piratininga, que
ao tempo de Jodo Ramalho j& estariam a caminho de ser
absorvidos pelos Tupiniquins, ou entdo como o dos Cariris do
sertdo ao norte do Sédo Francisco”.

Historiadores e antropdlogos sao unanimes em reconhe-
cer “a capacidade dos povos Tupi-Guaranis para assimilarem
tragcos de culturas diferentes da sua e também para ‘tupini-
zarem’ os povos estranhos a sua raga’”.

Encontraram-se e confundiram-se, assim, duas culturas
por exceléncia amoldéaveis — a portuguesa e a tupi.

O veiculo normal dessa cultura foi, durante mais de dois
séculos, a chamada “lingua geral”.

E muito conhecida — e também muito contraditada — a
afirmacdo de Teodoro Sampaio de que, até “o comeco do
século XVIIl, a propor¢do entre as duas linguas faladas na
Colbnia era mais ou menos de trés para um, do tupi para o
portugués. Em algumas capitanias, como em Sio Paulo, Rio
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Grande do Sul, Amazonas e Para, onde a catequese mais in-
fluiu, o tupi prevaleceu por mais tempo ainda’.

E adiante acrescenta: “As bandeiras quase que soO fala-
vam o tupi. E se por toda a parte, onde penetravam, esten-
diam os dominios de Portugal, ndo |he propagavam, a lingua,
a qual sé mais tarde se introduziu com o progresso da admi-
nistragcdo, com o comércio, e os melhoramentos”.

Do Padre Antonio Vieira é a conhecida informagéo sobre
a Sao Paulo de 1694: “... as familias dos portugueses, e in-
dios em Sdo Paulo estdo tdo ligadas hoje umas com as Ou-
tras, que as mulheres e os filhos se criam mistica e domesti-
camente, e a lingua, que nas ditas familias se fala, é a dos
indios, e a Portuguesa a vdo os meninos aprender & esco-
e

Em Sao Paulo a lingua geral até fins do século XVII do-
minou de modo absoluto nas camadas mais humildes e nu-
merosas. Que as criangas das classes mais abastadas, e mesmo
as educadas, aprendiam primeiro o tupi-jesuitico e, depois, ©
portugués é fato referido por numerosas testemunhas do
tempo, que também nos esclarecem que as mulheres de to-
das as classes sociais se exprimiam com fluéncia no mesmo
idioma.

E elogliente, a respeito, a solicitacdo que, em 1698, o Go-
vernador Artur de S&4 de Menezes fez a El-Rei no sentido de
gue s6 se escolhessem pdarocos para as igrejas da Reparti¢cdo
Sul que conhecessem a lingua geral dos indios, porque diz:
& a maior parte daquela Gente se nao explica em outro
idioma, e principalmente o sexo feminino e todos os servos,
e desta falta se experimenta irreparavel perda, como hoje se
vé em Sdo Paulo com o novo vigario que veio provido na-
quela Igreja o qual ha mister quem o interprete...”.

Um ano antes o Bispo de Pernambuco dizia do bandei-
rante Domingos Jorge Velho, o vencedor de Palmares e des-
bravador do Piaui, que ele precisava levar intérprete porque
nem falar sabia o portugués. Embora toda a informag¢do do
Bispo venha eivada de ma vontade contra o grande régulo
parnaibano, uma concludo dela pode ser tirada: Domingos
Jorge Velho comunicava-se normalmente na lingua geral como,
de regra, os outros bandeirantes.

Em outras regioes, como o Maranhdo, a lingua geral era
a dominante, bem entrado o século XVIIl, como testemunha
Aires do Casal, ao afirmar que “a lingua portuguesa come-
cou a ser geral ou, para melhor dizer, a ter uso em 1755". E
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Jodo Francisco Lisboa refere-se ao fato de que neste ano de
1755 estava a lingua portuguesa de tal modo estragada, ou
antes banida, que em Sao Luis e Belém so a tupica se falava
até mesmo nos pulpitos™.

Alids, contra esse predominio opressivo da lingua Geral
sobre a portuguesa ja se vinham manifestando os “homens
bons” da regido, pelo menos desde 12 de abril de 1729, que
¢ a data da Representacdo dos Moradores do Estado de Ma-
ranhdo, a el-Rei, violento libelo contra os jesuitas, onde se I€
textualmente que, “‘esquecendo-se (os missionarios) do au-
mento espiritual dos indios das missdes, de sorte que deven-
do ensinar-lhes a lingua portuguesa e aiguns a ler para per-
ceberem com sua clareza a doutrina evangélica e se fazerem
mais tratdveis e malhores vassalos de Vossa Majestade, 0s
conservam sé com a lingua a que chamam geral naquele Es-
tado, que difere muito pouco da bruta linguagem com que
caem dos sertdes, no que os imitam também os moradores,
que ndo podem obrigé-los a aprender a lingua portuguesa, sem
especial ordem de V.M.; porque sem ela eles fugirdo para as
missbes, onde os missionédrios 0s conservam Seém querer res-
tringi-lo a seus anos...”. Solicitavam finalmente que orde-
nasse el-Rei aos missionérios ensinassem a lingua portuguesa
aos indios sob sua tutela e aos moradores que a transmitis-
sem aos gentios livres ou escravos.

Se ainda no século XVIII em certas partes do Brasil, a lin-
gua geral dominava a portuguesa da maneira que nos informa
a documentagdo produzida, a que atribuir a subita alteragao
desse panorama, com a decadéncia vertiginosa no falar indi-
gena?

Serafim da Silva Neto e Sérgio Buarque de Holanda acre-
ditam que tal decadéncia “se deveu a fortissima imigragao de
rendis, seduzidos pelos descobrimentos das minas gerais”.

Cremos que tal acontecimento tera contribuido apreciavel-
mente para a generalizacdo da lingua portuguéesa, mas 0 fator
decisivo, a nosso ver, foi a expulsdo dos jesuitas e as medi-
das tomadas pelo Diretério de 3 de maio de 1757, aplicadas
primeiro ao Pard e Maranh&o e extendidas em 17 de agosto de
1758 a todo o Brasil, e que tornaram obrigatdrio o uso oficial
da lingua portuguesa.

Permitimo-nos citar em abono de nossa tese este passo
esclarecedor do memorével documento pombalino, inexplora-
do até agora por nossos fildlogos e, mesmo, pela maioria
de nossos historiadores: “sempre foi maxima inalteravelmente
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praticada em todas as nagoes que conquistaram novos domi-
nios, introduzir logo nos povos conquistados o seu proprio idio-
ma, por ser indispensavel, que este &€ um meio dos mais efi-
cazes para desterrar dos povos risticos a barbaridade dos seus
antigos costumes e ter mostrado a experiéncia, que ao mesmo
passo que se introduz neles o uso da lingua do Principe, que
os conquistou, se lhes radica também o afeto, a veneracao e
a obediéncia ao mesmo Principe. Observando pois todas as
Nacdes polidas do Mundo este prudente e sélido sistema,
nesta conquista se praticou pelo contrario, que s cuidavam
os primeiros conquistadores estabelecer nela o uso da Lingua,
que chamamos geral, invengao verdadeiramente abominavel e
diabélica, para que privados os indios de todos aqueles meios
que os podiam civilizar, permanecessem na rustica e barbara
sujeicdo, em que até agora se conservam. Para desterrar este
perniciosissimo abuso sera um dos principais cuidados Direto-
res estabelecer nas suas respactivas povoagdes o uso da lingua
portuguésa, ndo consentindo por modo algum que os Meninos
e Meninas, que pertencerem as escolas, e todos aqueles in-
dios que forem capazes de instrugdo nesta matéria, usem da
lingua prépria das suas nagbes ou da chamada geral, mas
unicamente da Portuguesa, na forma que S.M. tem recomen-
dado em repetidas ordens, que até agora ndo se observa-
ram, com total ruina espiritual e temporal do Estado”.

De que essas medidas tiveram um resultado pratico, nao
pode restar divida. As objecoes que lhe quiseram opor, ao
tempo, os defensores do bilingliismo nao tiveram forga para
impedir que a 12 de maio de 1798, quando o Diretério foi abo-
lido por recomendagdo de D. Francisco Mauricio de Souza
Coutinho, Governador do Para, a lingua portuguésa nao mais
precisasse ser imposta para dominar inconcussamente, com
excecdo da Amazodnia, as proprias regioes brasileiras quarenta
anos antes de predominante influéncia Tupi.

Em resumo: o jesuita e o bandeirante, que tanto se empe-
nharam em submeter o indio, impondo-lhe a sua disciplina,
eram, se bem que antagonistas, sustentaculos ambos da lin-
gua geral. :

Dai admitirmos a premissa anti-substratista de Matoso
Camara Jinior, de que a nagdo brasileira ndo € um conjunto
de tribos indigenas ou africanas que tenham adotado a lingua
portuguesa, sem que nos vejamos obrigado a chegar a con-
clusdo do ilustre lingliista de que indios e negros estiveram
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sempre enquadrados numa grande massa branca e mestica
luso-falante.

Coordenando e sintetizando as consideracoes historicas
até aqui feitas com vista a conclusdes de ordem linglistica,
podemos estabelecer que o Brasil foi, no decurso de quatro
séculos, um vasto pais rural. Suas cidades, quase todas cos-
teiras, de pequena densidade demografica e desprovidas de
centros culturais importantes, nenhuma influéncia exerciam
nas longinquas e espacejadas povoagdes do interior. Cerca
de quatrocentos anes, portanto, a lingua, assim distribuida es-
pacialmente, seguiu uma deriva diversificadora. Esta diferen-
ciagdo regional, em certos pontos ainda muito sensivel, aguar-
da que os nossos linglistas a fagam objeto de pesquisas seé-
rias, através de monografias locais e atlas regionais, que nos
mostrem o fato lingliistico e o fato cultural de que ele é a ex-
pressdo, que nos deixem ver com nitidez os desniveis tempo-
rais deste imenso pais, as zonas neologizantes, porque inova-
doras e progressistas, e as arcaizantes, conservadoras na lin-
gua e nos costumes, com os seus falantes marginalizados dos
proprios acontecimentos histéricos.

Mas, como sabemos, todo aquele opressivo dominio do
campo e de seus modelos socio-culturais sobre a vida brasilei-
ra comecou ‘“‘a depauperar-se, a desgastar-se com o surto do
burguesismo no século XIX. E o declinio do patriarcalismo ru-
ral e o surgimento de uma nova influéncia: a do patriarcalis-
mo rural e o surgimento de uma nova influéncia: a do patriar-
calismo urbano”. A cidade comega entdo a influir normativa-
mente na vida do pais, e o faz num crescendo vertiginoso pelo
aparecimento do fenémeno da megalépole e dos poderosos
meios de comunicacdo, como o radio e a televisao.

A geografia humana brasileira haveria de mudar comple-
tamente, em poucos anos, com a fundagéo de novas cidades e
o crescimento desmesurado de outras. Cidades tornadas cen-
tros de cultura, a assumirem posigdo reitora, a nivelarem os
falares atraidos para a sua orbita, a alterarem, enfim, com sua
forga unificadora, o panorama lingiiistico do pais. Para estu-
darmos os estratos sociolingliisticos que apresentam, para des-
crevermos a norma idiomatica que irradiam, temos ¢bviamen-
te de concentrar nossas pesquisas no terreno da dialectologia
vertical, da sociolingliistica, uma nova e sedutora disciplina
ainda em busca de metodologia adaquada.

A recolha e a andlise dos fatos lingiiisticos numa grande
cidade apresenta um sem-numero de dificuldades. Tal estudo
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deve visar a estabelecer, em primeiro lugar, a altura social dos
fendmenos lingilisticos e a verificar a vitalidade ou a inoperén-
cia das normas tradicionalmente ensinadas.

E ndo confundamos a determinagdo de uma norma com 0
estudo dos niveis sécio-culturais, embora aquela determinacao
pressuponha minuciosas pesquisas neste campo.

Que representa uma norma? Exatamente qual a realizag@o
“normal” de um sistema. Nem mais, nem menos. Mas as
“oposicdes normais sdo essencialmente distintas das oposi-
¢Oes_sistematicas; estas sao internas, ao passo que aquelas
sdo externas, Um fato de norma pode ser “funcional” (por ex.,
pode ter funcdo expressiva ou apelativa), mas s6 com relagéao
a outra norma (correspondente a outro ambiente social, a outro
ambito regional, a outro ‘lugar’ do sistema), ou, simplesmente,
com referéncia ao que ‘ndo se diz’ (norma inexistente), e nao
dentro da mesma norma”.

O estudo dos niveis culturais, no entanto, implica rela-
¢oes e contraste entre cada um deles, com o que as finali-
dades em um ou outro tipo de trabalho sdo totalmente diver-
sas e suscitardo problemas que afetam de modo diferente a
prépria lingliistica geral. E claro que o conhecimento da norma
em falantes de um mesmo estrato social reflete apenas as
modalidades pessoais de cada um deles dentro dos elementos
constitutivos da norma, mas um inventario de todas as ca-
madas previsiveis nos permite descobrir o funcionamento do
sistema por cima de cada uma das particularidades de grupo
ou classe, a0 mesmo tempo que permite — na comparagao
dos estratos — analisar o que poderia ser uma estilistica da
lingua (como a modalidade que afete a todos eles).

Mas a complexidade do estudo ndo para ai.

Ao programarmos a descricdo das formas linguisticas em
uso, por exemplo, em centros urbanos das proporgoes do Rio
de Janeiro e de Sdo Paulo, metrépoles cosmopolitas e, do
ponto de vista nacional, altamente integradoras, ndo pode-
mos deixar de levar em consideragdes as relacées que ai se
estabelecem entre os diversos sistemas e subsistemas da lin-
gua, as diferencas de natureza espacial, diatépicas, e sobre-
tudo, como diziamos, as de natureza cultural, social, vale di-
zer diastraticas. Ao conjunto da lingua entendida como dias-
sistema, no sentido que lhe emprestam Uriel Meinreich e os
seus seguidores, ndo é aplicavel o conceito corrente de es-
trutura, valido apenas para os sistemas parciais, como viram
com agudeza José Pedro Rona e Giuseppe Francescato. Com
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isso, complica-se enormemente a possibilidade de obtermos
uma descrigdo que nos dé a idéia aproximada de um falar
urbano no seu concreto operar, ainda que o observemos num
restrito e nivelado grupo de usuérios.

Em tudo isso esta a ensinar-nos que sé6 ha um caminho
para melhor conhecermos a realidade lingiistica brasileira: a
pesquisa honesta, longa (o levantamento da norma culta das
cinco cidades brasileiras estd programado para nove anos) e
com metodologia adequada, propria. Recente congresso sobre
Ciéncias Humanas reconheceu a desvalia de métodos trans-
plantados nestes campos do saber. “Cada sociedade nacional
deve procurar chegar a uma compreensdo prépria e rigorosa
de seu ser e de tudo que a condiciona. Isto quer dizer que
nenhum discurso definitivo, suscetivel de aplicacdo universal,
foi jamais formulado e é provavel que nunca podera sé-lo”.

Mas voltemos a linha tronco de nossas consideragdes.

Como obtermos dentro desse polimorfismo, que incide
nao somente no campo fonémico e fonético, mas também no
morfologico e no sintatico, a descrigdo do falar de um grande
centro urbano, sabendo-se que a descricao deve ser nao ape-
nas sincrénica, sendo também sintépica e sinstratica, para
melhor aproximar-se da realidade? :

E aqui chegamos a um ponto que nao deve ser olvidado,
ou seja: por que forma poderemos enquadrar nesse plano dias-
sistematico a lingua escrita, que é, em ultima andlise, aquela
que consubstancia a norma do falar geral numa lingua que
tem historia, como a portuguesa.

a proposito, escreve José Pedro Rona: “A lingua literé-
ria, que geralmente representa o ideal de lingua, pode coin-
cidir com um dos sistemas parciais do diassistema, e neste
caso € uma lingua literaria diassisteméatica. Pode também (e
e o caso do portugués americano considerado padrio) ser
exterior ao proprio diassistema”. Tem-se, entdo, uma lingua
literaria extradissistematica, corpo estranho e, portanto, de
dificil absorgcdo por parte daqueles que devem usa-lo. € um
“standard do qual se aproxima mas ndo se ajustam total-
mente os sistemas dos niveis cultos dos diversos lugares.. &
um sistema em si mesmo, mas ndo ¢ igual a nenhum sistema
parcial do diassistema”. Por isso, Rona chama-o atdpico.
Extrema e arbitrariamente codificado, impede que os falantes
Cultos a ela se ajustem totalmente e torna-se um empecilho
insuperdvel a qualquer processo de alfabetizacdo que nele
se apoie. :
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£ ainda na histéria que vamos encontrar a explicacao da
diglossia que se veio acentuando progressivamente do Des-
cobrimento ao Romantismo entre a lingua popular, entregue
a sua sorte na boca de tantas e tdo variadas comunidades de
analfabetos que se espalhavam pela vastiddo do Brasil, e a
lingua dos doutores e dos padres, dos bacharéis bem-falan-
tes, mosaico de fragmentos do passado literario, que essa
elite de “bons-latinos” aprendia em Coimbra, ou nas tradicoes
portuguesas conservada nos poucos colégios da Coldnia.

Entramos assim no século XIX com uma distancia enorme
entre a lingua escrita e a lingua falada. A luta por diminui-lo
vai confundir-se, nos espiritos mais esclarecidos, com a pro-
pria luta pela formagado de uma literatura verdadeiramente
brasileira (pois que entendia como harmoniosa conciliacdo
entre tematica e forma expressional), e s chegara a bom
termo, em nossos dias, neste século de Ouro literario que
vamos vivendo.

Depois de um periodo de descrédito dos estudos diacro-
nicos e do impasse em que se encontrou a sincronia estatica
bloomfieldiana, procura a lingiistica atual novos caminhos em
ligacdo estreita cmo outras disciplinas, inclusive com a his-
téria socio-cultural.

“Se a histéria nos envolve a todos, lembra Merleau-Ponty,
cabe-nos compreender que aquilo que podemos ter de ver-
dade ndo se obtém contra a ineréncia histérica, mas por ela.
Superficialmente pensada, ela destroi toda a verdade; pensa-
da radicalmente, ela cria uma nova idéia da verdade”.

A lingliistica historica da América luso-falante esta ain-
da por pesquisar e escrever-se.

Uma explicagdo antes de terminar.

Com enumerarmos certos aspectos deficientes da colo-
nizacdo portuguésa, nd@o queremos calar-lhe os positivos, que
sd0 muitos, ndo sendo o menor o de deixar-nos um grande
pais coeso — unificado no territério, integrado no povo —
exemplo unico de harmdnica mesticagem de ragas, de que
saiu o “homem cordial”, que, segundo alguns sociélogos, e
a nossa contribuicdo ao mundo tumultuado do presente.

O Portugal que descobriu ao mundo novos mundos nao
o fez por acaso, mas porque estava realmente na vanguarda
da ciéncia experimental do tempo. Foi o “saber de experién-
cias feito”, que para si reivindicava o proprio Camobes e que
tanta importancia teve no progresso ulterior da ciéncia, que
permitiu o dominio paulatino do “mar tenebroso” e deu a
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facanha de Vasco da Gama — ndo o carater de aventura da
de Colombo — mas o de uma “viagem de cabotagem de alto
estilo”.

A lingua é apenas um dos elementos de unidade de um
imperio. Portugal concedeu sempre prioridade a outros.

Lembra-me, a propésito, uma resposta de Maria Rosa
Lida a Hélcio Martins, quando o malogrado fildlogo brasileiro
preparava sua tese de doutorado sobre Amado Alonso e, na-
turalmente, se correspondia com aquela sua discipula dileta.

Estranhara Hélcio — e nisso talvez pusesse uma énfase
particular — o fato de serem quase inexistentes os estudos
lingliisticos em Buenos Aires antes da chegada de Amado
Alonso, uma espécie de rei Artur a por ordem na confusa
terra de Gales, como diria Eca de Queiros.

Maria Rosa acalmou-lhe os arroubos do exclusivismo ci-
entifico, ponderando-lhe que nada disso impedia que Buenos
Aires fosse ja entdao uma grande cidade — das mais impor-
tantes do mundo — e que as grandes cidades nao se fazem
precisamente com linguistas.
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Comunicacoes
Apresentadas ao V Encontro

José Linhares Filho. A “Outra Coisa” na Poesia de Fernando Pessoa.
A partir da idéia basica de que pela alteridade & que se afirma a
identificacdo do ser, procura o Autor detectar a génese de tal
postura, seu terminus a quo, situando-a precisamente na mundivi-
déncia do Poeta, eterno questionador sobre o ser que € em face
do que parece ser. Na tentativa de depreensdo da esséncia e da
aparéncia do ser, socorre-se 2 teoria do texto e do enire-texto, de
Eduardo Portela, no abrigo da qual se persuade de poder afirmar
a equivaléncia da “Outra Coisa” como entre-texto supremo, emanado
da tensdo polar entre realismo e idealismo, habitat mistico em que
vive o Poeta a fabricar Mistério em ordem a contrapor-se ao Mis-
tério universal.

Noemi Elisa Aderaldo. Sobre Eros e Psique, de Fernando Pessoa.
Procura a Autora rastrear o itinerario da tradigdo tematica em que
se insere o mito de Cupido e Psique, indigitando-lhe como represen-
tacdo mais acabada o romance de Apuleio, da Antiguidade decaden-
te, séc. Il A.D., O Asno de Quro. Em seguida, anuncia o resultado
a gue pode chegar a anélise exegética do simbolismo da obra e do
mito, a incorporar nos matizes e significagdo ao longo da historia
cultural do ocidente. Aponta ainda como desdobramentos do mesmo
arquétipo mistico todo um ciclo de lendas e estérias a povoar o
imaginédrio coletivo de um lado ao outro do Atlantico. Revela como,
no plano erudito, erigiram-se trés inierpretagCes convergentes e so-
lidérias do mito, a saber: representacdo da histéria da alma, sim-
bolizagdo da leoria do conhecimento, num sentido soteriolégico, tra-
dugdo do ritual dos mistérios de iniciacdo. Passa, entdo, a Autora
4 demonstracdo da artesania de Fernando Pessoca a exercer a sua
magica alquimia verbal, compondo com tais elementos da mitologia
antiga, “um dos mais belos poemas de todas as linguas’.
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05 —

80

Yula Vieira Lerche. O Projeto Redagdo (Oficina do Pensar). A comu-
nicagdo em causa d4 conta de um projeto elaborado pelos profes-
sores de lingua portuguesa do 1.9 Ciclo de Humanidades da UFC,
com a finalidade de estabelecer nova estratégia de ensino do por-
tugués, com vistas a levar o aluno a um melhor desempenho das ati-
vidades elocutorias, manifestamente em crise. Inicialmente acionado
na area de Portugués, ganhou logo incremento a nova experiéncia,
estendendo-se a nivel interdisciplinar, abrangendo diversas outras
areas comprometidas com a comunicagdo e expressdo a quaisquer
titulos ou sob qualquer aspecto. As ambigdes de projeto, segundo
a Autora da comunicagdo, foram largamente ultrapassadas, chegando
mesmo a langar uma nova postura de ensino de perspectivas bem
mais amplas e abrangentes, privilegiando o processo de pensar, por
meio do qual se poderd alcangar uma mais eficiente “leitura” do
mundo.

Jo#o Soares Lobo. Antero de Quental, Suicida Amoroso?. ..

Depois de relatar as diversas hipoteses e tentativas de explicagéo
do autocidio de Antero e de referir & sua intimidade com a Morte
a0 longo da sua obra, procura o Autor da comunicagdo basear o
gesto extremo do Poeta na soliddo em que se emparedara, cons-
tituindo-lhe suprema afligio, sobretudo, a solido amorosa. Vitima
de dramaticos fracassos amorosos sucessivos, ndo lhe teriam resta-
do forgas para superar o Ultimo representado pela impossibilidade
da conjungdo amorosa com sua filha adotiva, situagdo de terrivel
interdito que teria levado o Poeta solitario a precipitar-se no abismo
da morte.

José Rebougas Macambira. A Estrutura Musical do Verso.

Trabalho de natureza técnica, em cuja 1.2 parte procura o Autor ana-
lisar e descrever a estrutura do heptassilabo e suas variagbes, pro-
pondo-se, na 2.2 parte, ao estudar o hexametro cléssico, tragar um
paralelo entre o ritmo do cantador nordestino e o ritmo de Homero.

Francisca Neuma Fechinhe Borges. Programa de Pesquisas em Lite-
ratura Popular.

D4 parte a comunicagdo em tela do empenho que vem tomando a
Universidade Federal da Paraiba no campo de estudos da arte po-
pular e sobretudo da literatura popular regional, mediante o incen-
tivo as pesquisas e atividades promocionais e de intercadmbio cultu-
ral. A sistematizagdo de tal ordem de estudos e pesquisas conse-
guiu sensibilizar realmente professores e alunos por forma a proje-
tarem um envolvimento maior da Universidade em termos de com-
promisso com o Programa e sua efetivagdo real.

Rev. de Letras, Vol. 1 — N.° 3 — Pag. 79-82 1979




07 —

0B —
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Jodo Décio. Para o Estudo da Problematica da Comunicagéo na Obra
de Vergilio Ferreira.

A partir da andlise de cinco romances de Vergilio Ferreira, busca o
Autor da comunicagdo identificar alguns aspectos da problematica
da expressdo, sobretudo ao nivel da mensagem. Entende que o tra-
tamento dado aos processos de comunicagdo por Vergilio Ferreira
é que lhe conferem & obra um carater sui generis, mediante o qual
“supera de longe o mero enquadramento de uma histéria no tempo
e no espago”. Outro fator apontado como capaz de emprestar nova
dimensdo a obra vergiliana é a insercdo de elementos de natureza
ensaistica no plano ficcional, outorgando-lhe caracteristicas diferen-
ciais no quadro do romance tradicional.

Albana Xavier Nogueira e Maria da Gléria S& Rosa. O Ensino da
Lingua Portuguesa no 1 e I Graus.

Dividiram as Autoras a sua comunicagdo em trés itens: 1. Objetivos
do ensino da lingua portuguesa; 2. Como se encontra o ensino da
lingua atualmente; 3. Sugestdes. Na primeira parte, depois de esbo-
carem uma conceituagdo de educacéo e de inscrevé-la como funcgéo
conjugada da familia, da escola e da sociedade, procuram definir
as finalidades do ensino de portugués e a sistematica da sua minis-
tragdo nas diferentes séries do curso. No segundo item referem bre-
vemente a situacdo do ensino até a publicagdo da Lei 5.692, com a
qual se instaurou a chamada “Comunicagéo e Expressdo’”, a partir
de quando se perdeu o controle sobre o verdadeiro contetide do en-
sino da lingua portuguesa, o que viria levar o aluno & terrivel crise
de expressdo em que se encontra. No terceiro item oferecem-se su-
gestdes relativas a comunicagdo oral e escrita, com vistas sempre
voltadas ao fomento das potencialidades criativas do aluno e ao cul-
tivo da sua sensibilidade e senso critico.

Celso Cunha (Apresentador). Presente e Futuro da Lingua Portuguesa.
Trata-se de texto elaborado por um grupo de trabalho constituido
pelo Sr. Ministro da Educagdo e Cultura, objetivando colher suges-
tdes para a melhoria do ensino de portugués em todos os niveis.
Além de conter os fundamentos em que se baseou o estudo do grupo,
inserem-se também no referido texto as informagdes constantes dos
relatorios sobre Presente e Futuro da Lingua Portuguesa, mesa-re-
donda levada a efeito por ocasido do XV Congresso de Lingiiistica
e Filologia Roménicas, com a especial participagdo dos representantes
de Cabo Verde e da Guiné-Bissau, respectivamente Prof2 Dulce
Almada e Prof? Maria Luiza Buscardini.
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10 — Jorge Cury. Relendo Ega...

82

Através de uma releitura do termo de romances realistas de Eca de
Queirds, procura o autor da comunicag@o esclarecer ou pelo menos
questionar alguns posicionamentos do romancista em face da reali-
dade social portuguesa, nomeadamente as instituicdes responsaveis
pela formac&o (ou deformagdo) da sociedade. Entende o Autor da
comunicacdo ter sido pretensdo de Egca com os seus romances em
causa aparar as arestas de um ultra-romantismo responsavel & época
pelo marasmo da vida social portuguesa. PGe em dlvida a capacidade
do Autor para entender a profundidade do Cristianismo e a institui-
¢a0 do sacerdocio, dada a sua vis@o enviesada pelo anticlericalismo.
Considera, outrossim, preconceituosa a atitude de Ega perante a mu-
Iher, talvez em fung@o de um preconceito de ordem sexual (?) Larga,
assim, a insinuacdo de que o tratamento da psique feminina por parte
do romancista venha a revelar, ao fim ¢ ao cabo, uma projecdo do
seu estado mental eivado de escripulos que lhe povoam a inteligén-
cia. A figura frustra de Ernestino também é vista como fruto peco
do constitucionalismo decadente da época.

Em suma, Eca de Queirds se apresenta, no juizo do comunica-
dor, como figura ambigua, de contribuigdo duvidosa em termes da
construcéo de uma obra estética e eticamente a salvo do equivoco
e da incoeréncia, pois, segundo escreve: “Eca jogou sério... e
perdeu.”
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RECENSOES

d’ALGE, Carlos, AS RELAGOES BRASILEIRAS DE ALMEIDA GARRETT.
Ensaio. Edicbes Tempo Brasileiro, convénio INL/MEC, Rio de Ja-
neiro, 1980, 112 pag. 100,00.

Conhego Carlos d’Alge desde que aqui chegou e sempre tive a me-
ihor impressdo de sua cultura humanistica, de sua capacidade de criagdo
literaria e de seu desempenho no magistério superior, como professor de
literatura portuguesa. Poeta e ensaista, j4 publicou trabalhos da maior sig-
nificagdo, como A SOLIDAO MAIOR e TERRA DO MAR GRANDE, que re-
ceberam merecidos elogios de quantos se ocupam, entre nés, dos proble-
mas literarios.

Agora mesmo, como relator do Conselho Estadual de Cultura, tive
oportunidade de ler os poemas que reine no seu proximo livio — A SIN-
TAXE DO COMPROMISSO, os quais vém confirmar, a pleno, o seu valor
como poeta consciente de sua missdo historica e que tenta, por isso
mesmo, captar e transmitir as vozes do tempo e do ser.

Mas a sua piece de résistence, como ndo poderia deixar de ser, por
suas proprias origens étnicas, € a literatura de Portugal, que ele domina
magistralmente, conhecendo-lhe os matizes mais diversos e as caracteris-
ticas que oferece ao longo do tempo.

Esse amor pelas cousas lusas e esse interesse por tudo quanto
aquele grande povo realizou, sobretudo nos dominios da cultura, levavam-
-no a pesquisas e releituras constantes, através das quais tem feito inte-
ressantes descobertas, como neste livro que acaba de langar pela Editora
Tempo Brasileiro — AS RELAGOES BRASILEIRAS DE ALMEIDA GARRETT.

Trata-se da tese que apresentou a Universidade Federal do Ceara para
a obtencdo da livre-docéncia, em 1978. Um trabalho sério, rico, bem do-
cumentado e executado dentro de um plano bastante inteligente, no qual
temos opertunidade de acompanhar a brilhante trajetoria do notdvel poeta
e prosador do romantismo portugués, que compds, com Herculano e Cas-
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tilho, uma trindade quase mitica, em termos de prestigio nacional e in-
ternacional .

Garrett, na sua aventura humana, nas suas lutas politicas, nas suas
intengdes filosoficas, nas obras que criou, em tudo, enfim, que recebeu
a marca poderosa de seu espirito, revelou-se um ndo-conformista, alguém
que marchava um pouco a frente de seu tempo, com impressionantes in-
tuicbes sobre os homens e os fatos.

Esse partidario do constitucionalismo; esse revoluciondrio que buscou
exilio, por mais de uma vez, na Inglaterra, onde descobriu as novas ten-
déncias literarias; esse investigador do folclore nacional, que nos daria
as paginas inesqueciveis do ROMACEIRO; esse soldado do exército de
Pedro IV, que lutaria, de armas na mdo, na tomada da cidade do Porto;
esse diplomata; esse deputado; esse grande escritor de Portugal demons-
trou, largamente, uma grande afeigdo pelo Brasil, deixando inimeros do-
cumentos politicos e literarios que atestam essa predilegdo.

Fazer o levantamento de todo esse espolic e coordenar tudo em ca-
pitules brilhantemente escritos, foi a tarefa que Carlos d’Alge tomou sobre
0s ombros, revelando-nos o projeto brasileiro de Garrett. E acabou por
tazer um livro da mais alta importdncia critico-interpretativa, com andlises
de textos e dissecagdo de idéias e conceitos emitidos pelo autor de
FOLHAS CAIDAS e de VIAGENS NA MINHA TERRA.

A descoberia dessas relagbes brasileiras deixa o leitor curioso e in-
trigado, sobretudo por ndao compreender como Garrett recusou servir no
Brasil, ao receber convite diplomético. E mais: por que n#do publicou
muitas dessas paginas, mesmo ligado como esteve, aos nossos escrito-
reés roménticos?

De qualquer forma, porém, as revelagdes séo altamente expressivas
para um redimensionamento da figura literdria e humana de Almeida
Garrett, cuja obra foi lida entre nés, na fase roméantica e pds-romantica,
com inexcedivel interesse por parte dos escritores e poetas.

O livro é excelente, sob todos os aspectos. Livro de um pesquisador
de méo-cheia. De alguém que conhece a fundo o material com que tra-
balha e que possui, além disso, uma sensibilidade muito grande para tudo
0 que se relaciona com a criagdo literaria, disso resultando, naturalmen-

te, inomeras vantagens na elaboragdo de uma obra como essa que acaba
de lancar.

Trata-se, igualmente, do livro de um mestre. De um mestre que &,
igualmente, brilhante escritor e tem plena consciéncia das tarefas a cum-
prir na sociedade e na Historia.

Artur Eduardo Benevides
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BENEVIDES, Artur Eduardo. Arquitetura na Névoa. Poesia. Centro Gréafico
do Senado Federal, Brasilia, 1979. 112 pag. Preco Cr$ 100,00.

Foi o escritor portugués Fernando Namora quem me contou o episd-
dio. Voltava ele de uma excursdo aos paises do Leste. Num destes pai-
ses foi-lhe lembrado o nome de um poeta, gléria nacional. Quis conhe-
cé-lo e foi levado a morada do poeta. Verificou que a estima e a con-
sideragdo de que gozava aquele poeta excediam ao gue se pudesse ima-
ginar. A casa do senhor poeta era monumento reverenciado, a tiragem
dos seus livios andava pelos milhtes de exemplares. Pais imaginario?
Nao, pais real, embora para nos, de poucas tradigdes e reveréncias, fique
no imaginario, tdo singular @ a nossa condicdo de escritores e de poetas.

Chegamos a ser tdo estranhos que parafraseando o verse camoniano:
£0mMOS pequenos e andnimos bichos da terra que teimam em ouvir es-
trelas, conversar com lirios e fantasmas, navegar pelo fantastico e pelo
absurdo e em momentos de exirema parlicipagdo clamar por realidades
mais urgentes como liberdade e democracia, justiga e soberania.

Assim, limitados a um espago onde cabem o0s amigos e também os
outros, sentimos a esquisita sensagBo de que realmente somos seres ra-
r0s e cada vez mais singulares que insistem em criar signos e visdes
existenciais.

O que é um livro de poemas? E a vida em si, com o seu elenco
de dores bem maior do que as alegrias, desesperangas mais do que espe-
rancgas, desilusdes, mais do que ilusbes, abismos, experiéncias, contradi-
coes, sofrimentos, alucinagdes. Quixotes os poetas em busca de Dulcinéias
ou em demanda de Graais, sonhadores, visionarios, arquitetos, de sonhos
€ de névoas.

Debrugo-me agora sobre o décimo liviro de poesia de Artur Eduardo
Benevides e leio os poemas que compdem esta transcendental, vivida ex-
periéncia, fruto sazonado, que é a sua Arquiletura na Névoa.

Artur Eduardo Benevides & fundamentalmente o lirico que captou toda
uma tradigdo milenar ibérica e recriou-a através da linguagem. Um Dom
Quixote, audaz e errante, distante mas presente, cujo estandarie estard
sempre a segurar, defendendo-o com as langas de prata que guardou
da Tavola Redonda.

Se Quixote é o idealismo, em oposigdo zo materialismo de Sancho
Panga, e se esies personagens, as vezes, intercambiam dialeticamente as
suas posi¢des, teremos no poeta Artur Eduardo Benevides um criador
a quem sé o sonho engrandece e multiplica.

Os poemas de Arquitelura na Névoa formam uma curiosa arquiletura,
uma catedral com tragos barrocos, sinais de gético flamejante e pincela-
das surrealistas. A base do edificio é o poema “O Poeta”, confissdo e de-
finicdo do ser e do fazer poéticos. A nave central abriga os “Poemas e
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Elegias”: as naves laterais a “Alegoria”, os “Exércitos de Soliddo”, “Os
Loucos”, a “Epistola e Cantata”: os altares laterais os “Poemas Argen-
tinos”, a “Cangdo do Exilio”, “O Pesadelo ou a Busca do Sagrado no
Profano”, e o altar-mor o cantico final, majestoso e tragico que & “O
Ultimo Dia do Homem™.

“Tudo vale a pena/ se a alma ndo & pequena’. A epigrafe de Fer-
nandc Pessoa abre os Poemas e Elegias de Artur Eduardo Benevides.
Tudo vale a pena, o riso, a dor, a flor, o spleen, o amor. Nestes poemas
e elegias ha um magoado tom de saudade, um confessar de sentimen-
tos, em que o poeta revela a experiéncia de mil cousas pequeninas que,
em certos instantes, lembram Antonio Nobre e Camilo Pessanha.

O poema “A Casa do Meu Pai” reconduz o autor & inféncia e ao
sessego de um mundo perdido para sempre. Mundo de sensiveis recor-
dagoes, entre objetos e seres, entre lembrangas esfumacadas e a paz
¢ a alegria das coisas simples. O siléncio, as longas esperas, o proprio
adeus, s@o objeto do refletir poético nesta seqliéncia:

“Todo o dia me despego. E em vdo regresso.
Afundo os passos em praia circular.

(Ai, tanto mais ndo ter quanto mair amarl)
E sempre Insistimos. E partimos

de longo, irreprimivel, interminavel

adeus’.

(pég. 34)

Dissemos que se trata de uma arquitetura, de uma catedral poética
composita. Estamos nas naves laterais. O longo poema ‘“‘Alegoria” € pre-
cedide de uma epigrafe retirada do Eclesiastes. “Nao dés a mulher poder
sobre a tua alma’. O poeta entremeia o seu texto com pardgrafos em
prosa e verso. Kathleen & a sobrevivente, a mulher que caminha entre
Eros e Orfeu. Entre o abismo e a espera. Mas Kathleen ressurgiu no
poema para salvar o poeta, pois os Ultimos transatlanticos estdo partindo
e os leopardos e falcfes avangam em firia. Falcdes e leopardos cada
vez mais presentes e astutos. Em Kathhleen o poeta reencontrard o seu
destino.

‘Nos “Poemas Argentinos” e na “Cancdo do Exilio” Artur reconstréd
as suas vivéncias de breve exilado. 'Dirigindo o Centro de Estudos Bra-
sileiros em Rosdrio, o poeta identifica-se com as variantes culturais do
meio argentino, e se nos d4 uma “Noticia da Noite em Buenos Aires™.
€ capaz de falar do “Outono em Roséario”, compor uma ‘“Milonga =3
José Mule”, falar da “Rua Espanha”, e escrever quatro belos :
na medida anteriana, em tom de serenata, a Nossa Senhora do Rosério.
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-E na “Milonga a José Mulé” que Artur Eduardo Benevides extravasa
a sua latinidade. Artur, ibérico e universal, herdeiro dessa tradicdo recria
no poema os destinos de uma raga carregada de aventuras e paixdes.

“Nestas noites muito frias
paisanos tentam sonhar
Mas nas lentas madrugadas
alguns sonhos vao findar.

Nestas noites guantos gritos
sdo prenincios de desgracas?
Mulheres morrém no rio.
Valentes tombam nas .pragas.

Nestas noites as guitarras

falam de amores e urgéncias

E os passos dos solitarios

prosseguem um chdo de auséncia”. fasay me s snd
(pag. 21} . . . : &

Chegamos ao fim da catedral. No altar-mor estda o Gltimo poema, de
Arquitetura na Névoa. Canto e soliddo, sinfonia e adeus, abertura ou
eclipse, sol ou noite, mar ou deserto, quem o sabe? .

O “Ultimo Dia do Homem" fecha o..décimo lwra de Artur Eduardo
Benevides. Bastaria este poema para -engrandecer a obra literéria e a
personalidade do autor. :

Apesar de singulares e mesmo esqmsnos a nos poetas cabe uma
visdo mais humana e sincronicamente real e critica do. mundo e do ho-
mem. Vamos sempre mais além, e ver mais além incomoda gquase sem-
pre. Brecht viu a decadéncia e o estertor do Terceiro Reich, Camdes as
mudangas. e :desconcertos do mundo, Fernando. Pessoa as contradigdes,
pequenezgs -e- mitos -na. civilizacdo .ocidental, em declinio, p'ruminppd a
luta pela.verdade e afiﬁmaga‘;o do homem,. Cecilia o _absoiqto"e 0 _:inqi\fi_g
sivel, Jodo Cabral a exploragdo fundidria e a subvida no Nordeste, Vini-
cius o amor como realidade egsencial e definitiva, Compete, pois, a nos
poetas, esse mistério e este desigﬁio-. Mesmo gue as __edigﬁes de nossos
livros sejam restritas e singelas. = . 1

No “Ultimo Dia do Homem' Artur Edgardo Benewdes canta o destino
do homem perseguido pela bomba(?) pq.pe!as__bombas_? Pela guerra cir-
cular, pela poeira atdmica ou pela bolh'é de hicirogénio-dé usina nuclear
da llha das Trés Milhas? Vivemos no _dia a dia essa amarga realidade.
Aldeia global estamos ameacados pela explosﬁc dellmtwa como o pla-
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neta Kripton. SO0 que ndo teremos um super-homem para enviar como
sobrevivente ao planeta Terra a outra Galdxia. Neste poema Artur diz:

“Estamos avidos de paz e gravidos de medo. (Esse
€ o segredo). E nessa infernal engenharia
hoje talvez seja o dia.

.........................................................

............................ Fago o meu inventario. Lango um ponto
....................... E pondo-me a esperar.

............. Quem puder impedir impega
.................... .. & ogiva nuclear”.

....................................... (pag. 110)

Na antevéspera do desastre o mundo continua conturbado. Recrudes-
cem as lutas sociais, os conflitos de racas e credos, o individuo oscilando
entre Freud e Marx, vendendo sua alma a Mefistéfeles, agredindo a tudo e
8 todos para alcangar posigdo e munus.

Nessa atmosfera, cadtica, aviltante e amarga, pouco vale amar ou
suspirar

“Aldeias s@c arrasadas.
Cidades abandonadas.

Terroristas fazem listas
de pessoas metralhadas.

. Temos que correr: vamos morrer”,
............................. veresne (pig 111

Enquanto embaixadores trocam louvores, a bomba podera ser aciona-
da. Ao longe brilham os misseis orbitais. A maquina do fim estd mon-
tada. E sé ligé-la. O poeta despede-se do seu universo de valores.

“Sou um ser agdnico e urgente.
Sou pessoal e universal.

Vivo a dor de toda a gente

no contexto mais geral.

E a hora pode ser agora.

Essa expectativa nos ativa

em longa inibicdo e soliddo”.
(pag. 112)
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£ no altar-mor desta imensa e magnifica catedral que dizemos adeus
a Artur Eduardo Benevides e ao seu cantico final sobre o dltimo dia do
homem. Poderad ele ainda ser salvo? Quem o dira? Somos quanticos e
ndo mais roménticos, afirma o poeta. A que miseravel condicdo nos le-
varam o poder e a cobiga internacionais.

Seremos salvos deste apocalipse? Retornemos a nave central de
Arquitetura na Névoa, pois nela reside a derradeira e talvez definitiva es-
peranga. Seremos salvos pelo amor e pela fraternidade. Por um homem
liberto de todas as formas de opressdo: opresséo econdmica, opressao
politica, opressdo social. A Utopia de Campanella, de Francis Bacon ou
de Thomas More? N&o sei. Mas creio que & um bom programa para
defender e por ele lutar até ao juizo final.

Carlos d'Alge

DIDIMO, Hor4cio. A palavra e a Palavra. Fortaleza, Secretaria de Cultura
e Desporto, 1980. Prego Cr$ 200,00, 164p.

Diante da forca do convite do autor, cedi para aceitar a incumbéncia
de fazer a apresentacio de A Palavra e a palavra, 0 mais novo livro
do poeta Horacio Didimo, recentemente editado pela Secretaria de Cultura
do Estado do Ceara.

A Palavra, em maildscula, € o Verbo de Deus que se fez carne e
habitou entre nés. A palavra, em minuscula, é a linguagem humana que
se faz poesia e orac@o para habitar entre os santos.

Horacio Didimo realiza em si a definigho de poeta como um ser
em relagdo privilegiada com o sagrado e o transcendente. Seus poemas,
com marcada tendéncia para o concretismo e indisfargdvel inclinagédo para
o surrealismo, nascem espontaneamente no limite entre a palavra e o si-
léncio, regido fronteirica entre a presenga do ser que plenifica a inteli-
géncia e o coragdo, e a sua auséncia que matiza de saudade e de mis-
tério os mais intimos reconditos das emogdes humanas.

Horacio Didimo, poeta e mistico de muitas qualidades, s6 podera ser
entendido e saboreado por quem o leia com fina sensibilidade e com al-
guma vivéncia de fe.

A poesia pura, no dizer de Henri Bremond, reside essencialmente na
plenitude da intuigdo estética manifestada na imagem lirica e expressa
na totalidade da experiéncia espiritual do homem e se torna a mais
préxima vizinha da contemplagdo mistica e da comunhdao com Deus. E
bem certo que a mistica e a poesia sdo realidades distintas em si mesmas,
dentro de seus respectivos dominios, j4 que a primeira refere-se especi-
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ficamente & intuigdo afetiva ou especulativa do principio transcendente
dos seres como totalidade, enquantc a segunda se relaciona com a in-
tuicdo criadora da beleza na singularidade dos seres.

Embora distintas entre si, poesia e mistica nascem do mesmo cen-
tro da alma e se alimentam do mesmo mistérioc da contemplagdo. A poesia
€ a alma interior das artes e a mistica & a arte interior das almas. O co-
nhecimento poético natural e o conhecimento mistico sobrenatural en-
volvem o mesmo objeto, mas, enquanto o mistico se recolhe no siléncio
da contemplacé@o interior, o poeta expressa na palavra a beleza de sua
subjetividade intuida criativamente no contacto com o mundo sensivel. O
mistico encontra a criagdo ja feita e nela se delicia com a presenca
sentida do Criador. O poeta cria o poema, obra de sua intuicdo estética,
e participa ativamente da propria criagdo tornando-a mais bela para o
homem. Ambos se tornam abertos ao Absoluto e se deliciam no reconhe-
cimento desta abertura. A mistica é o siléncio aberto a palavra e a
poesia é a palavra aberta ao siléncio. Eis por que tanto a poesia quanto
a mistica se colocam na fronteira entre o siléncio e a palavra. O poeta
escuta a palavra das coisas e a profere em forma de poema no siléncio
dos homens. O mistico escuta a Palavra de Deus e a guarda no siléncio
da contemplagdo. Por isso é que somente o poeta & ‘‘capaz de ouvir e
de entender estrelas”, como Bilac, e somente o santo & capaz de ouvir
g de entender a voz de Deus que ressoa no siléncio da “noite escura”,
de que nos fala Sdo Jodo da Cruz.

O poeta percebe que a palavra humana pode expressar a beleza
escondida no siléncio ontolégico das coisas e o mistico percebe que o
siléncio das coisas pode expressar a beleza da Palavra Criadora. Em am-
bos, ha uma busca de plenitude de ser até atingir as profundidades da
abstragdo metafisica onde o ser é apreendido na nudez e pureza de
seus aspectos transcendentais de unidade, de verdade e de beleza. E neste
encontro da consciéncia com a transcendéncia que se produz a emogdo
estética em um estado de unificagdo ou sintese interior. Diante do belo,
sintese dos aspsctos transcendentais do ser, o homem se arrebata, se
recolhe e se extasia. Esta profunda experiéncia do belo € téo intensa que
ndo poderd ser reprimida, e o homem sente a incontroldvel necessidade
de expressa-la pela arte.

Na criagdo artistica realiza-se a sintese entre o sujeito e o objeto,
a comunhdo do eu com o mundo, a harmonia do espirito com a matéria.
Diante do belo, o poeta comega a falar e o mistico comega a contem-
plar. Nasce a poesia e brota a oragdo. E o ser aparece em seu maior es-
plendor. Na experiéncia estética, como na mistica, verifica-se uma ilumi-
nacdo interior, comum ac objelo e ao sujeito, fazendo com que ambos
participem de uma unidade comum. O belo se torna assim, na expresséo
de Jacgues Maritain, o esplendor de todos os transcendentais reunidos.
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Se todos os seres sdo belos no nivel da propria perfeicdo, nem
todos -contudo aparecem como tais ao olhar desprevenido. E fungo da
arte recriar a linguagem de tal modo que se manifeste a beleza de cada
ser na sua singularidade intransferivel. Toda arte € linguagem cuja forma
fundamental é a palavra. O ser s6 se realiza plenamente quando & ma-
nifestado pela palavra, “a casa do ser” na feliz definicdo de Martin
Heiddeger.

O apéstolo Jodo, o evangelista mistico, nos revela que “no princi-
pio era a Palavra, e esta se fez carne e habitou entre nos”. Cristo, como
Palavra proferida pelo Pai no amor do Espirito, € o modelo perfeito da
poesia de Deus. Cristo, o mistico por exceléncia, se torna a revelagéo
radical da vivéncia crista da poesia, porque por ele tudo foi feito e nele
nos vivemos, nos movemos e existimos.

Hor4cio Didimo, na sua vivéncia de fé, descobre a beleza da Pala-
vra guardada no significado de todas as palavras. Em cada um dos 148
pequenos poemas que compdem o livio o autor procura transmitir uma
imagem, no reflexo de uma mensagem, que nos ponha em contacto direto
com o significado da Palavra guardado nas dimensGes temporais de qual-
quer experiéncia humana. Em todos os momentos de nosso viver historico
ha um sentido de cunho escatolégico. Ha algo que fica em tudo que
passa. A sintese do livro se acha condensada na “palavra-chave” que ja
ndo fecha nem abre, na palavra amor que muda de cor, na palavra verde
que amadurece e na palavra ave que voa no papel. Tudo e transitdrio,
instavel e provisorio, exceto a palavra eterna. E o poeta sente a verdade
da premissa: “passard o céu e a lerra” — e pressente a fidelidade da
promessa: “‘minhas palavras porém ndo passardo”.

E nesta tensdo entre o tempo € o eterno que se realiza a talentosa
vocagdo poética do autor. Cada poema aparece como resultado de um
movimento dialético, em que o tempo, como tese, se exprime na com-
posicdo dos versos; a eternidade, como antifese, se revela na mensagem
biblica que os envolve; a realidade existencial, como sintese, se condensa
no titulo que sugere e anuncia a experiéncia estética vivida misticamente
pelo poeta. A palavra humana se dissolve no tempo, mas pode se im-
pregnar da Palavra Divina e dar ao homem a certeza de que mesmo pas-
sando lhe ficam marcas indeléveis. O prego do tempo € permitir ao ho-
mem participar da eternidade de Deus e realizar a vida que vence &
morte. Ha no mistério do homem um contraste e uma tenséo entre o
provisério e o permanente, entre a morte e a vida, entre a aglo e a
oraglo. Viver é buscar a superacdo dos contrastes e da alienagdo do
pecado. Ser homem & saber dizer nfo ao prosaismo da palavra falsa e
saber dizer sim & poesia da verdadeira Palavra.

As irés paries em que se divide o livro sdo como trés fases de um
mesmo processo em que sempre se passa de uma negacdo a uma afir-
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magdo. O “tempo de chuva'' passa mas fertiliza a terra, o “tijolo de
barro” € fragil mas constréi a morada permanente, o “passarinho car-
rancudo” voa em pegueno espago mas se ilumina de luz azul no céu infi-
nito.

Estas intuigdes, apreendidas pelo poeta mistico na experiéncia do
dia-a-dia e vividas na orag@o contemplativa, nos sao anunciadas em le-
tras, ideogramas e versos. A forma literdria depende da maior ou menor
forga da mensagem que se transmite. As vezes o poema & fortemente
concretista como em ''o muro” que leva o emparedado a tentar a liber-
dade mostrando violéncia com o grito do “urro” e com o gesto do
“murro”, ou em “luz azul" que irradia para um centro comum de todas
as luzes onde o Cristo as recebe no foco da redencdo de sua cruz, ou
em “necessidade” que em suas mdltiplas formas nunca & plenamente sa-
tisfeita, ou em “as cordas do coragdo” que s6 vibram corretamente quando
tangidas simultanemante pelas maos postas em oragcdo e entregues a
fadiga da agdo, ou ainda em “tempo forte” que anuncia o didlogo entre
Deus e o homem representado nas alegrias que sugere uma &rvore de
natal. Poemas concretistas, sdo mais paisagens de ver que frases de reci-
tar. Sugestiva também € a idéia de “a fumaga”, simbolo do homem que
ndo € senhor de seu sopro de vida e por isso se assemelha a um cigarro
que lentamente se consome destruindo-se em “cinza” e transformando-se
em ‘“‘sarro”.

O drama da existéncia é tema central na poesia de Horacio Didimo.
Cada dia que passa € “lamina’” fria de circunstancias que corta de leve
pequeninos sonhos, € “'seca’” que faz desaparecer o hoje que amanhd
sera ontem, sdo “doces meninas de outrora” que apenas por um instante
resplandeceram e depois baixaram as cabecinhas louras e envelheceram
como as flores, é rapido encontro em um “banco do jardim" de que por
muito tempo s6 restam as palavras de amor.

A morte sem a perspectiva da ressurreicdo € absurdo. Por isso em
“predestinagdo” nos diz o poeta que a morte nfo é ela. A morte é mais
do que ela mesma. Ela & muito além e sobretudo, ja que a lei do Espi-
rito de Vida nos libertou, em Jesus Cristo, da lei do pecado que & fonte
de todas as mortes. Este anlncio pascal nos faz ver que “a hora” de
capitular chegara, mas estamos firmes, que “o longo caminho” vai muito
mais longe do que o rei imagina e que, “afinal”, quando tudo ficou pronto
para a festa, “um dia" eu vou me deitar em algum lugar e vou morrer de
achar graga. “Os mortos tém uma saude de ferro” pois a morte cura
todos os achaques e dela irrompera por certo uma alegria maior indes-
trutivel. O poeta “ndo admite que esta hora seja de tristeza” e aceita
que "a solugdo” de nossa vida seja a morte de nossa propria morte,
pois daqui a cem anos todos os nossos problemas nos terdo resolvido. Se
o homem confiar apenas em outro homem e ndo se converter pela “me-
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fandia” a0 seu Deus que resplandece em toda parle, sera “um cego con-
duzindo outro cego” e “cai todo mundo no buraco”.

E pela conversdo ao Senhor que 0 Véu cai e entdo o homem pode
ver o verdadeiro sentido da vida, j4 que é “impossivel enxergar antes de
abrir os olhos”. Impossivel enxergar antes de fixar o olhar na certeza
da fé, pois, do contrério, o homem, qual “saltimbanco”, salta diante da
morté que apenas fareja o significado, mas néio vé& o “dia da vitéria” que
vird por certo parecendo enorme e inatingivel. Somente depois desta
adeséo da fé, o Senhor nos libertara de todos os temores.

Liberto do medo, o homem se torna qual “passarinho”, livre e feliz,
embora a -seriedade da aventura existencial exija que algumas vezes se
torne ‘“‘carrancudo”. Roméantico e macambizio, risca no céu a sua es-
trada efémera e sem contornos certos e por ela, com a asa azulada de
amor, desfecha o véo de retorno em busca da “casa” construida sobre
2 rocha onde residirda para sempre durante o futuro simples. Porque é
simples, o futuro nfo se desagrega nem se acaba, e nele “os mortos
néo complicam mais as coisas”. Afinal de contas, a fé nos diz que até
“a Gltima esperanga morre”, mas tudo reviverds no amor eterno. A vida
€ barca, € duvida, é divida, mas também é dadiva. O homem sozinho no
tempo € "tartaruga’, mas na graga do Senhor & “passarinho”. Se envolto
no pecado, se arrasta, mas se liberto pelo Cristo, voa.

Confiando no Senhor o homem vive o presente como presente, mo-
mento e dadiva, e poderda dizer de coragdo aberto: “agora vejo o que
ri em cada aqui, agora vejo o que chora em cada agora”. Esta experién-
cia densa e profunda, radical e transcendental da existéncia inserida em
Deus levara o homem a viver o amor em plenitude, Ele entdo se torna
mistico e poeta, reza e canta, cala e fala, porque percebe e vivencia
“coisas que jamais serdo tranquilamente esquecidas”. E o amor fraterno
aparece e permanece, e a “felicidade” comega a chegar trazendo *“num
copo de cristal rebrilhante de sol um pouco de 4gua limpida e pura, ines-
peradamente”. E entdo, como o profeta lsafas, chega & convicclo —
“disso eu tenho certeza" de que jamais o amor o abandonara, pois “es-
tes belos instantes voltardo para sempre, voltario agora”. E entdo o
mundo se torna “uma nesga de céu” que é um céu inteiro para quem
sabe vislumbrar, e a tarefa mais “urgente” serd salvar o amor, nfio dei-
xando que ele permanega enfermo no hospital dos homens. Enquanto
vivemos, peregrinando para o Absoluto, caminhamos 2 sombra das asas
do Senhor, até que a tormenta passe.

Foram estas as impressdes que me ficaram depois de ler e meditar
A Palavra e a palavra, 0 novo livro do poeta mistico Hor4cio Didimo.

Parece-nos que Didimo escreveu seus poemas, ora cantando, ora re-
zando. E me parece também que é rezando e cantando que eles devem
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ser lidos. A grande mensagem que deixa é a beleza da vida quando vivi-
da em comunhdo de amor com o mundo, com os homens e com Deus.
Para que este livro nos toque com a sua mensagem deliciosamente
espiritual deverd ser lido seguindo as ‘“instrugcdes” que o préprio autor
nos deixa: “Leiam alegria no movimento das paginas, leiam calor no
pregdo das palavras e leiam amizade na paz dos espacos em ‘branco". -

Pe. F. Sadoc de Araijo

LYRA, Pedro. Literatura e ideologia. Rio, Petrépol:s Editora - Vozes Lida.
193 p Crs 200,00. .

O professor Pedro Lyra, do corpo docente da Universidade Federal do
Ceara [Curso de Letras) desfruta ja& de justo prestigio nos meios litera-
rios nacaonats mormente no- campo cada vez mais dificil, porque mais
e mais dilatado, que é o da Critica, na proporcdo das novas tendéncias
e sucessivas mudancas de comportamento a que tem estado ‘sujeito. :
Poeta que, de bem jovem aliou ao trato com os transbordamentos
de seu intimo uma visdo até certo ponto mais  intelectiva que emotiva
da realidade homem-meio-tempo, aos pouces, a. impressdo. .que-vem ‘dei-
xando €-a de que a Critica estaria mesmo chegando a marginar -em: suas
preocupagdes maiores a. arte” poética como realizacdo pessoat: no- campcr
da: composicao., Al : : 3 % F S ;
* «*A verdade, porém, é gue -0 escritor ha sabido, .como poucos:e: ra-
ros,-manter em: equilibrio -as duas modalidades expressionais,<0: que s€
comgrova ~-com .seu Gltimo livio — Literatura -e Ideologia, que, :poy.
essim dizer,. sequencia, em 1979, uma orlentacdo sem divida ‘muite: espe-
cifica“que teria tido por baliza o seu anterior — Poesia cearense e -rea-
lidade- atual, publicado, também, pela Editora -Vozes, em 1975. .. . - -
« «+Em- algumas mitigadas e licidas palavras ‘que servem de pértico a
esie -seu livro, -0 autor define os estudos ali -contidos como ‘“pequenos
ensaios, empenhados em pensar a .arte/literautura . seciologicamente’: .-
- N&o” ha melhor definicdo para.um comportamento ‘a ser seguido - pele
ensaista’do que a expressdo que vale repetida: “pensar a -arte/literatura
sociologicamente”. Uma expressdo que quase nos -leva, . praticamente, “hoje
que, estamos na ultima década do Século XX, .aquela posigdo dos: que
chamaremos criticos tainianos de fins da passada centuria.  Aqueles .ndo
consideravam o COH]UMG arte literatura sendo gomo.. reﬂexo obvjo £ natu-
ra! das conmgces do melo no qual o_homem, ara recngdor {amstaj .ora
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receptor (leitor ou o que mais seja) ndo deixava de ser pega indes-
cartavel.

Para Pedro Lyra, se o mundo que ora vivemos estd em crise, logica-
mente toda a literatura serd reflexo de tal crise. O que comprova que
o homem-artista fard de sua expressdo mesmo a mais intimista, em qual-
quer campo de sua realizagdo, uma réplica mais ou menos intensa de
uma conjuntura que, sendo universal, por essa razdo mesma, € um todo
do qual ele faz parte.

Talvez va a proposito, no caso, lembrar e citar o sempre coerente e
licido, embora de certa forma ideologicamente engajado Astrogildo Perei-
ra, em artigo que intitulou “Poesia e Sociedade'’ e integrou um dos seus
Gltimos livros ( ):

Suponho que a melhor maneira de definir dialeticamente o sentido
profundo da poesia do nosso tempo consiste em buscar um termo de
comparacdo na Teogonia de Hesiodo.

O sabio helenista Guigniaut, analisando a obra do velho “chantre”
de Ascra, nos ensina que ele viveu numa era de grandes criagdes poe-
ticas, cujos materiais se vinham acumulando durante séculos. Era a época
em que “os simbolos e as legendas populares dos deuses da Grécia ja
ndo satisfaziam mais a curiosidade nascente dos espiritos, avidos de pe-
netrar o segredo do mundo e a origem das coisas'’; em que tais simbolos
e legendas se multiplicavam de tal sorte que se sentia por toda a parte
a necessidade imperiosa ‘‘de os aproximar e reunir, de criar entre eles
relacdes de filiacdo e hierarquia’; em que se tornava igualmente neces-
sario “organizar a cidade dos deuses e coordenar a sua histéria”, da
mesma forma que as tribos e as cidades helénicas tendiam também a
organizar-se na base de uma comum origem genealdgica e politica.

Eduardo Portela, nas palavras com que apresenta a obra em tela,
alude ao homem “encarnado socialmente’”. Mais adiante, mas ndo muito,
como que condenando o que chama “vicio metafisico da classificagdo’,
pondera que, no caso do poeta estreante em livro em Sombras, Forta-
leza, 1967, “estamos diante de uma critica poética.” O mestre, em seguida,
procurando definir a posicdo de Lyra, adverte-nos ‘‘para o fato de que
a reflexao poética continua sendo o mais penetrante de todos os sabe-
res.” E mais: “Um saber vertiginoso, que de tanto saber ndo sabe.”

Néo deixando de reconhecer um certo tremedal em que o ensaista
se enreda, Portela, ao aspear a expressdo ‘‘ontologia humana”, que de-
fensiva-ofensiva do escritor cearense, indaga se ndo € essa uma expres-
sdao pleonastica. Para responder, com sua autoridade, que ninguém nega:
“Nao. Pedro Lyra nos diz que ndo, e por isso cunhou essa aparentemente
estranha expressdo, capaz de abrigar, no seu proprio interior, toda a
forca de uma denuncia. A denlncia de uma ontologia metafisica que
desligou o homem de suas raizes, para poder extermina-lo.”
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Defendendo — e ndo seria logico o conirario — a posicdo de seu
patrocinado, procura o critico de “Dimensdes” situar as teses do autor
de Sombras, que convergem para o ser social e nio para aquele ser
absoluto. Dizendo melhor: para o gque se convencionou denominar rela-
tivo, que €, no final, o binémio ser animal-ser social, ou seja: o que con-
vive com outros individuos da mesma espécie e, assim sendo, ndo pode,
como autor de uma mensagem criadora ou recebedor de tal mensagem,
ser, do ponto de vista critico, por meio de sua obra, isolado de um con-
texto socio-politico-econdmico ao qual ndo ha fugir.

Na sua clara apresentagdo, Eduardo Portela explicita: “A literatura
prisioneira do real empirico (e ndo do real social, dizemos nds) apenas
configura mais um caso da patologia social de nossa época.”

Livro até certo ponto de intencdes polémicas, Literatura e ideologia
tem seus ensaios assim disposios, seglienciadamente: O homem e a Arte:
Introducdo & contemporaneidade: Leitura e ideologia; Arte e propriedade:
Anticultura e contraculiura; A justica como meta da arte contemporanea;
Arte e massz; O Impacto dos meios de comunicacdo de massa sobre a
Literalura; Censura e vanguarda, Consciéncia e ingenuidade na Literatura;
A desercdo lingiiistico-esiruturalista; Polismo: Os trés niveis do poema e
a critica integratéria de sua realidade e Nos déz anos do poema/processo.

Otacilio Colares
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