ARTIGOS

PUCHKIN — POETA NACIONAL DA RUSSIA

Hesiodo Faco

Participar de um ciclo de conferéncias para assinalar a
passagem do sesquicentenario da morte de Alexandre Puchkin,
inserido nas festividades de instalagdo de uma Casa de Cultu-
ra Russa da Universidade Federal do Ceara, é para mim um
motivo de grande emocéo.

Parece um sonho que eu esteja aqui, acompanhado de
colegas da Universidade Estadual de Sdo Paulo e da Univer-
sidede Federal do Rio de Janeiro, para assistir a essa mani-
festacdo cultural e académica que, a meu ver, se reveste de
muita significacao e representa um marco simbédlico na histo-
ria da vida universitaria do pais. Mais uma vez a Universidade
Federal do Ceara, que teve vida pujante desde a sua fundagéo
em 1955, assume uma atitude de vanguarda e pioneirismo.

Adstritos até hoje as Universidades de S&o Paulo e do
Rio de Janeiro, os estudos de cultura eslava, e particularmen-
te de cultura russa, tém agora uma perspectiva universitaria
bem maior, com a criagdo de uma casa de cultura em uma
Universidade brasileira. Merecem os melhores louvores pelo
acontecimento o Magnifico Reitor Professor Hélio Leite e =
Professora lvanova Dias Soares, chefe do Departamento de
Letras Estrangeiras, que deu inicio aqui ao ensino da lingua
russa e que esta promovendo, de maneira muito segura, o de-
senvolvimento desse setor académico.

Se falo da emocdo que sinto neste momento, é que ha
fatos de minha vivéncia pessoal que a justificam. Participei,
trabalhando na administracdo e no ensino, dos primeiros anos
de vida desta Universidade, sob a batuta de seu fundador e
primeiro reitor, o professor Antonio Martins Filho, extraordina-
tio lider e homem de acéo.
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Dessa fase inicial da Universidade me vém & memodria,
aléem dos companheiros da minha geragao, jovens docentes e
alunos, cuja carreira universitaria foi brilhante e esta piena-
mente realizada.

Entre esses jovens ndo posso deixar de destacar o atual
Reitor da Universidade, que naquela fase inicial foi um grande
lider estudantil. Chefe do Diretério Central dos Estudantes e
membro, ao meu lado, do Conselho Universitario, Hélio Leite,
com o seu entusiasmo de idealista e sua firmeza de convic-
¢cOes, era para mim, naquela época, a comprovacdo de que a
vida de uma Universidade esta, em grande parte, na eferves-
céncia polémica das idéias, no benfazejo e dinamico confronto
das geragoes.

Néo poderia deixar de ser uma grande alegria para mim
estar presente neste momento, em que aquele jovem lider es-
tudantil, de idéias avancadas e dotado de muita tenacidade,
preside, como Reitor, a inauguragdo de uma Casa de Cultura
Russa na Universidade, numa proclamagéo elogliente de que a
cultura néo tem fronteiras, de que a resisténcia do passado, en-
castelada nos preconceitos, ha de ceder ao impulso consciente
e tenaz de quantos, imbuidos de verdadeiro idealismo, aspiram
a melhor evolucéo individual e sccial da humanidade e por ela
lutam.

O curso natural das minhas idéias me leva a um dos moti-
vos mais intimos da minha emocé&o e, a0 mesmo tempo, ao tema
desta palestra. Dificilmente encontrariamos, em toda a nossa
cultura moderna, um manancial mais rico e mais puro de idéias
positivas em favor do homem e de sua elevagéao intelectual e
moral, do que no conjunto da obra de Alexandre Puchkin.

Apzixonado, desde muito mogo, pela leitura dos escrito-
res russos do seculo XIX e, particularmente, pela luminosa e
cristalina mensagem da poesia de Plchkin, sempre estive su-
jeito a tentagéo de ler e reler este poeta.

Quantas vezes, naqueles primérdios desta Universidade,
sonhei em poder transmitir a um grupo de alunos aquela mi-
nha vivéncia com as idéias de Puchkin. Mas era um sonho! E
agora, decorridos mais de vinte anos, tendo-me tornado pro-
fessor de literatura russa noutra Universidade, sou chamado a
falar aqui, num seminério de alto nivel, sobre aquele poeta dos
meus encantos!

Ah! meus amigos, quanto caminho percorrido até este
momento, aue estd ligado ao meu trabalho na Universidade
Federal do Rio de Janeiro, para onde fui transferido em 1968.

9 Rev. de Letras, Fortaleza, 12 (1/2) — jan./dez. 1987




Ali fui encarregado, pelo entéo diretor da Faculdade de Letras,
professor Afranio Coutinho, que me deu corajoso e decid'do
apoio, a organizar um novo curso — o Curso de Lingua e Lite-
ratura Russa!

N&o foram poucas as dificuldades enfrentadas, pois os
ventos da politica nem sempre eram favoraveis a estudos rela-
cionados com a Uni@o Soviética, com a qual o Brasil ndo man-
tinha relagdes culturais. Com esforgo e perseveranga, o curso
ro Rio foi ministrado e hoje, serenada a tempestade, ja anteve-
mos um maior € mais prospero intercambio cultural, o que abri-
ra, e esta abrindo, novas perspectivas ap estudo da cultura es-
lava no pais.

Como em todo empreendimento humano, conduzido com
diligéncia e entusiasmo, ha vitérias a registrar. Dos sete pro-
fessores que hoje integram o Setor de Lingua e Literatura
Russa na Faculdade de Letras da minha Universidade, cinco
foram formados na Universidade, fazendo cursos de gradua-
cdo e especializacdo na prépria Faculdade. Um desses mes-
tres e o professor Alberto de Souza Pinto Filho, que serd um
dos conferencistas neste seminario.

E, pois, evidente que estou neste momento motivado para
dizer o que sinto e para viver agora, no Ceara, uma oportuni-
dade que muitas vezes desejei ter, quando convivia com os
professores e alunos desta Universidade.

Neste ciclo de conferéncias, cabe-me a tarefa de apresen-
tar uma visdc panoramica de Pachkin (Alexandre Serguéievitch
Pachkin, poeta russo, nascido em 1799 e falecido em 1837).
Os demais participantes: professor Horacio Didimo, desta Uni-
versidade, professora Aurora Bernardini, da Universidade de
Sao Paulo, professora Tatiana Mariz e professor Alberto
Pinto, da minha Universidade, analisardo aspectos, genéri-
cos ou especificos, da obra de Puchkin. Na minha expo-
sicdo, para dar uma idéia, tanto quanto possivel clara, da im-
portancia que tem Puchkin para o povo russo, vou deter-me
particularmente numa questdo: Por que e como Puchkin é o
poeta nacional da Russia?

Que é ser o poeta nacional? E ser um Dante para a ltdlia.
E ser um Camoes para Portugal. E ser um Goethe para a Ale-
manha. E ser aquele poeta que consegue encarnar e refletir
os sentimentos mais espontaneos, mais vivos e imanentes de
um povo. E aquele que, por um talento excepcional que se
enquadra nos parametros da genialidade, consegue cantar
com a propria alma as alegrias e os sofrimentos, passados ou
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presentes, de seus compatriotas e, adivinhando-lhes os an-
seios, consegue expressar as suas melhores esperancas para
o futuro, préximo ou remoto.

E que deve ter um povo, para dar ensejo ao surgimento
do poeta nacional? Deverd ter tradigGes sélidas e respeitaveis
pela capacidade de sua gente para a agdo e para a resisténcia
a adversidade; devera ter conquistas gioriosas e inesquecivels,
ou uma manifestagéo inequivoca de ser capaz dessas conqu.s-
tas por amor & terra e @ comunidade nacional,

O povo da nacao russa, hoje Uniao Sovietica, tem essas
iradigoes e essas virtudes. Por isso, Puchkin, que nasceu em
terra russa, dotado de espirito genial, sendo poeta da mais
pura inspiragdo, tornou-se o poeta nacional. Certa vez, ele
préprio, numa poesia de 1831, definindo o poeta, deu, a meu
ver, a melhor descricdo do poeta nacional, pois este ha de
ser aquele capaz de perceber tudo que acontece a seu redor
ou que se lhe conta, a ponto de, com a sua lira, estar apto
a reproduzir o que apreendeu, como se fora um eco, necessa-
riamente fiel e exato. Sao versos daquele poema:

ECO

Ao rugir da fera na densa floresta,
Ao soar da corneta, ao rolar do lrovéo,
Ao canto da menina no alto da colina,
A todo e quaiquer som

Tu respondes, no vazio da ampliddo,
Com teu préprio e repentino reflexo.
Percebes o estrondo dos trovoes

Na voz da tempestade e das vagas,
Percebes a voz dos pastores

E a tudo prodigas respostas,

Sem discriminar jamais.

Assim és tu, poeta!

Todos os russos cultos ou mesmo o0s que se limitaram a
uma formacé@o de nivel médio tém esse sentimento em rela-
¢ao a Puachkin. Eles tém a sensacdo de que o seu génio
abrangente penetrou todas as esferas das conquistas huma-
nas de que participou o povo da terra em que nasceu. E
assim Puchkin & um eco do seu mundo, mas um eco apaixo-
nado e sensivel. E comum ouvir de um russo que nio se im-
pressiona, praticamente, com literatura, responder a pergunta
— Vocé gosta de poesia’7 — com estas palavras: — S6 de
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Puchkin. E o poeta para eles ndo estd morto, acompanha-0s
desde =z infancia, nos livros escolares, até a velhice, nas re-
petivas leituras, nas Operas a que assiste, € muitas vezes ein
rnumercsos versos aprendidos de cor e que nunca sdo esque-
cidos.

Dada a perenidade de sua aceitacdo por todos 0s russos
¢ em todas as regides daquele imenso pais, tem-se mesmo a
impressao de que ele esta fora do tempo e do espago. E o
mais impressionante é que o proprio poeta teve a antevisao
dessa sua perenidade, quando a exemplo do poeta latino Ho-
récio, disse, numa imorredoura poesia, que durante séculos
neo seria esquecido, que nos mais reconditos rincdes da pa-
ina 2 sua voz estaria presente. E este o teor, numa tradugao
Lnear e mais aproximada possivel de sua poesia, que intitu-

lou, parodiando o poeta latino.
EXEG!I MONUMENTUM

Eu construi meu préprio monumento,

Mas nZo o construi com as maos.

O caminho que levard o povo a ele

NZo sera jamais obstruido por vegetagao.

Ele ergue a sua fronte rebelde

Mais aito do que a coluna alexandrina.

NZo, ndo morrerei totalmente. A minha alma

Na minha lira sagrada ha de sobreviver as minhas cinzas
E sera salva do nada.

A minha gléria ha de durar enquanto viver

Neste mundo um sé poeta,

E o eco de meu nome ha de espalhar-se por toda parte,
Através da imensa Russia.

Todos os povos que se fixarem aqui dirdo o meu nome:
O altivo descendente_do eslavo, o finlandés,

O tungus, até agora selvagem,

E o kalmuk, amigo das estepes.

Por muito, muito tempo serei querido do povo

Por ter despertado, com a minha lira, sentimentos nobres
E por ter, neste século cruel,

Pedido cleméncia para os que desfaleceram.

-6 musa, obedece a vontade divina:

Sem temer ofensas e sem pleitear coroas,

recebe, indiierente, elogios ou caltnias,

sem contradizer os pobres de espirito...
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Se nos perguntassem quem foi Plchkin, poderiamos res-
ponder assim:

Foi o maior poeta russo de todos os tempos. Pode ser
considerado a pedra angular de onde parte e se alga a lite-
ratura russa do século XIX. Escreveu em prosa e em verso e
foi eximio nos mais variados tipos de composicéo literaria.

Viveu 37 anos e, escrevendo apenas 22, de 15 a 37 anos
de idade, teve tempo de deixar uma obra que o consagrou
mestre de prosa, romantica e realista, dramaturgo, e excelso
poeta, maior entre os melhores.

Pachkin morreu tragica e traicoeiramente, num duelo que
contou com a conivéncia do poder imperial da Rissia, porque
a sua lira, audaz e libertaria, era incémoda aos interesses do
autoritarismo.

A histéria desse duelo bem merece um esclarecimento.
Plchkin, para que a esposa pudesse freqgiientar as festas dos
nobres e da corte imperial, foi impelido a aceitar um cargo
junto ao Imperador, que corresponderia, mais ou menos, ao de
um oficial de gabinete de alto luxo.

Essas fungdes, que o obrigavam mesmo a usar um unifor-
me, eram de fato constrangedoras e a vida do poeta ficou im-
pregnada de muitos mexericos de saldo. A sua belissima mu-
Iher, Natalia Gontcharova, era cobigada e cortejada, sobretu-
do por um diplomata francés, de nome George D’Antés. A ma-
ledicéncia cresceu de tal maneira, com velado apoio dos cir-
culos oficiais, que Pachkin acabou forgado, por uma guestéo
“absoluta de honra, a desafiar D’Antés para um duelo. E nesse
duelo foi ferido mortalmente.

Consumado o fato, a nagao russa despertou: um estran-
geiro havia praticamente assassinado seu maior poeta. Foi
imensa e repercusséo da catastrofe e o poeta cresceu de ime-
diato com a sua morte.

Miguel Liermontov, outro grande poeta do século, que
quase naturalmente tornou-se o continuadr de Ptchkin, tinha
na época apenas 22 anos de idade e escreveu a famosa e re-
volucionaria ode A MORTE DO POETA, da qual podemos citar
estes versos:

“O sol da nossa poesia se eclipsou. Ptchkin mor-
reu! morreu em plena flor da idade, na metade de
sua magnifica carreira. N3o temos forcas para
acrescentar mais nada. Alids, para que serviria?
Todo coracéo russo sabe o que significa essa per-
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Mariz, Para termos uma idéia da importdncia dessa obra na
iiteratura russa, basta lembrar que o personagem Eugénio
Oniéguin € a raiz de muitos personagens significativos de ro-
mances russos do século XIX.

Nesse mesmo livro Puchkin d4 énfase especial a uma tese
sutil sobre o tema do amor. Este se apresenta sob uma visido
literaria nova: Nao é (do importante ser amado como & impor-
tante amar. Esta mesma tese constitui a esséncia de uma can-
¢ao popular russa moderna, em que se canta ser terrivel deixar
de ser amado, mas infinitamente pior deixar de amar.

O passado da patria, Puchkin o cantou no poema épico
Boris Godunov e escreveu também romances histéricos, além
de numerosos contos, que serviram e servem de modelos per-
feitos para o género. Alguns desses contos séo nitida e impres-
sionantemente realistas.

Para aqueles que acusam Puchkin de imitador de Byron,
basta responder que d.ficilmente pode haver coisas mais con-
trarias do que o autor de Childe Harold, auto-retratando-se em
todos os personagens, e o autor de Eugénio Oniéguin, repre-
sentando de modo objetivo e perfeito um mundo externo, obser-
vado e interpretado!

A significagdo de Puchkin na histéria da evolugédo da so-
ciedade e da literatura russa é simplesmente colossal. Ele atin-
ge o cume, somando tudo que lhe precedeu, observando os
ecos das correntes literarias do século XVIII na sua obra e
com ela abrindo os horizontes para a grande literatura que se
seguiria. Alguém disse que Puchkin langou um desafio e gi-
gantes como Gogol, Liérmentov, Turgueniev, Tolstoi e outros

grandes nomes o aceitaram. O critico Vissarion Bielinski es-
creveu:

“Puachkin € um daqueles fenémenos que vivem e se
movimentam eternamente, ndo cessando com a
morte, mas prolongando-se na consciéncia social.
Cada época pronuncia sobre ele o seu julgamento,
deixando sempre ao futuro outras apreciacoes,
que crescem € ndo se esgotam. E dificil estimar
a extensédo da reforma que Puchkin introduziu na
poesia, na literatura e na lingua russa.”

Quanto aos postulados ariisticos de Plichkin e a sua po-
sicao literaria em face da realidade, passo a dar algumas in-
dicagbes para que melhor se compreenda o sentido geral de
sua atitude como escritor e poeta.
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Para Puchkin a arte é um valor absoluto, uma forgca ele-
mentar, que dipensa fundamentag@o, que nao precisa ser jus-
tificada e que vive pelas suas proprias leis. Isso é valido
também para o artista: um ser humano com erros e fraquezas,
como todo mortal, mas, na qualidade de serventuario da arte,
soberano e independente.

Pachkin nega o principio da arte pela arte, pois vai além:
a arte ndo existe & margem da vida, ndo é um mundo isolado
a que s6 devem ter acesso os artistas. A torre de marfim do
ertista seria para PlGchkin uma degradacdo da arte, pois esta
faz parte da ordem universal e, portanto, da vida humana. A
arte € um componente essenciai da vida e ndo um comple-
mento para deleite de iniciados ou momentos de 6cio. Se a
arte nfo esta devidamente entrosada com a vida e nela enrai-
zada, é uma arte incompleta, uma mistificacdo. Quem quer
construir a arte teoricamente, pelas suas medidas, rebaixa-a
se atribui poderes que a ninguém competem, nem mesmo ao
melhor artista.

Segundo Puchkin, a arte s6 pode ser extraida da pleni-
tude do mundo e s6 se pode perceber a sua atuacdo nessa
plenitude. Para ele a realidade ndo & necessariamente o fun-
damento da arte. E indaga: o aue ha de artistico no mundo? E
& essa a esséncia de seu realismo. E uma arte voltada para a
vida. Ndo pbe a arte a servico da realidade, mas entende a
realidade. tal oual é como uma obra de arte.

Plchkin foi o orimeiro escritor russo a mostrar aue o ho-
mem. no seu mundo interior, com todas as suas tensbes e con-
tradicoes, pode ser apresentado zartisticamente.

Para ter uma ligeira visdo da mensagem poética de
Pachkin, vejamos um pouco de sua poesia, em traducées fei.
tzs por mim com o propésito de conservar o mais possivel a
mensaacem ideolégica, sem subordind-la a quaisquer imposi-
¢bes do versejar em portugués. Essas traduchdes sdo feitas
assim, dada a minha convicgdo de que ha muita poesia nos
pensamentos contidos nos versos de Puchkin. E certo que
ndo podemos captar o mundo de harmonia e luz oue existe nas
palavras e no ritmo original, mas a mim parece menor a perda
neste sentido do que numa traducZo livre em bons versos, que
passam a ser mais a obra do poeta tradutor do aue a do 2utor,
cuja genialidade dificilmente se imita e mais dificilmente ainda
se iguala.

H4a um outro fator que me apdia na convicgdo de que
Pachkin assim traduzido fica mais transparente ao leitor estran-
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geiro que ndo possa l&-lo no original. E que os seus versos
séo escritos em estilo muito simples, com vocabuldrio quase
coloquial. Foi um dos tragos mais caracteristicos de seu génio
conseguir fazer poesia perfeita, estilisticamente intocavel,
com as palavras que o povo usava. Com isso criou, pratica-
mente, uma nova lingua literaria, simbiose do velho eslavo e
do russo falado no seu tempo. Ja pude observar que a tradu-
céo linear de poesia russa para uma lingua neolatina permite,
as vezes, transmitir harmonicamente até o ritmo e a segiiéncia
das imagens. O deslocamento dos versos ou a omissdo de
muitas palavras para favorecer o texto poético no idioma para
0 qual se quer traduzir, ndo raro desfigura a mensagem, sem

que se consiga ter uma nova criagdo poética & altura do origi-
nal.

Por outro lado, esse processo por mim adotado é em
grande parte didatico, pois traduzo pensando nos meus alunos
que desejam aprender o russo. Ndo quero com essas afirma-
coes tirar e nem mesmo diminuir o mérito dagueles aue. com
boa inspiracdo, fazem traducdes mais livres. H& algumas de
grande beleza, mas em massa dificilmente se conseque esse
resultado. Bom exemplo disso sdo os livros de traducéo edi-
tados na Unido Soviética. Quando o tradutor, sobretudo para
a lingua inglesa, faz uma traducéo livre, a mensagem n&o cor-
responde ao impacto do original e muitas vezes de um russo
praticamente coloquial passa-se para um inglés literario, ei-
vado de palavras de uso seleto e raro.

Toda essa explicacdo vale também como um pedido de
desculpas aos ouvintes e sobretudo ao espirito do proéprio
Puachkin que, confesso, traduzo com muita resisténcia. pen-
sendo: como seria. bom se todos o pudessem ler no original,
sentindo a musica de suas palavras e de suas si'abas, que pa-
recem encaixar-se miraculosamente para formar um mosaico
perfeito, em que ninguém tropeca, em que se desliza com a
alma leve e cheia dos mais belos sonhos! Creio que essa &,
sem duvida, uma das razdoes que muito influiram para torna-
lo o poeta mais auerido na Russia, sem esquecer, naturalmente,
as suas idéias de puro sentido humano e humanitario, sem es-
quecer o amor aue consegue transmitir ao aplicar a sua arte
genial de dizer as coisas em verso.

Sobre a simplicidade que caracteriza a ohra de Pri~hkin
€ oportuno lembrar aue simplicidade implica profundid~de Ser
simples é consequir dizer com palavras simnles n ane & imnor-
tante, o que € essencial. Se atingimos a esséncia das coisas, &
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que nos estamos aprofundando. E por isso que muitas vezes é
citicil compreender o simples. Nem todos tém a capacidade de
mergulhar até a esséncia. Esta pode estar clara, manifestada de
modo quase 6bvio e alguém néo ter a possibilidade de vé-la.
E por isso que ndo raro o que é simples é acoimado de su-
perficial. Mais uma contradigdo do espirito humano, entre
tantas e tantas que nos adornam.

Com muito acerto, um escritor russo contemporaneo, Boris
Bursov, definiu Puchkin como o poeta da simplicidade e da
profundidade. Com quem nao percebe essa verdade, ndo adi-
antara discutir. O préprio Puchkin, na sua poesia Exegi Monu-
' mentum, nos da uma sugestdo, quando pede & musa que o
ajude a nao temer ofensas, a ndo buscar elogios, a ndo con-
tradizer os pobres de espirito. . .
| A poesia de Pilchkin traduzida em prosa, tanto quanto
; possivel poética e ritmada, tem condicoes de revelar, apesar

de traduzida, muito da profundidade e do sentido noético do
] autor, bem como a impressionante simetria das idéias. Estas
i ndo precisam de palavras dificeis nem simbolos enigmaticos,
i porque a concepgéo artistica do poeta, como ja disse, era de
; uma arte acessive!l, de que muitos pudessem fruir. A aceitacédo
entusidstica de seus versos através do tempo e do espaco na
grande extensdo territorial da Unido Soviética prova com evi-
déncia que ele conseguiu esse desiderato.

No inicio desta exposicdo, j& lemos duas poesias de Pach-
kin, quando acentuamos as suas caracteristicas de poeta na-
cional. Numa dessas poesias ele enaltece a alta missdo do
poeta, por ser ele um espelho da realidade oue o cerca, por
ser justo ao ndo excluir nada que seia artisticamente reore-
sentdvel. Nessa primeira poesia lida por mim — O Eco —
Plichkin preaa sut'lmente o seu postulado de uma arte olim-
pica, cujo serventudrio, o poeta, esta dotado de poderes ex-
cepcionais, aos auais nada escapa. Nessa concepcao, ele
acomnanha Goethe, a cuem chamava de mestre.

Va'e a pena exemplificar essa coincidéncia de nontos de
vista dos dois grandes aénios. Num dos prélogos do primeiro
Fausto, Goethe faz dizer ao poeta estas palavras:

“Como é aue o poeta comove os homens e
submete os elementos? E pela harmonia aue lhe
jorra do coracédo e reconstréi o universo. Enauan.
to a natureza indiferente enove'a no fuso sem na-
rar o seu fio interminavel, enquanto a multiddo dis-
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cordante das criaturas humanas se langa em con-
fusa dissonancia, quem é que introduz a ordem e
a vida, comunicando ritmo € movimento? Quem
consagra a parte como elemento de um todo, no
qual ela vibra em majestosos acordes? Quem de-
sencadeia a tempestade da paixdo e ilumina o
ocaso na alma amadurecida? Quem junca de flo-
res da primavera as sendas da bem-amada? Quem
entranca as mais simples folhas verdes em dau-
réis para ornamentar a virtude? Quem garante o
Olimpo aos heréis e congrega os deuses? E o gé-
nio humano que se encarna no poeta.”

Essa bela pagina poética de Goethe, em que expressa a
missdo que compete ao poeta e afirma o postulado de uma
arte olimpica, de gue Puchkin comunga, esta resumida nos
poucos versos da poesia Eco, em que é atribuida ao pneta a
capacidade de reproduzir com absoluta fidelidade tudo que
cbserva e assimila, tal cual o desempenho de fiel repeticéo
do fendmeno fisico do eco!

A segunda poesia lida no inicio desta palestra foi aquela
em que Pachkin diz ter construido o seu monumento, feito
ndo com as maos mas de palavras, de palavras que valem acdes,
pois sdo palavras em defesa dos oprimidos, p=lavras que cla-
mam liberdade. E ai o poeta afirma a sua conviccdo de que
palavras assim atuam e permanecem, duram como um monu-
mento. Pachkin ndo diz expressamente na sua poesfa, mas
sabemos aue monumento vem do verbo moneo — monere,
Ggue significa advertir, fazer lembrar, fazer pensar.

Com essa poesia Plchkin ndo se enaltece vaidosamente,
mas afirma a sua crenca em que a palavra constréi, que é va-
lido clamar contra a injustica e a opressdo, oue essas S30
palavras que ndo se dissipam, que se transmitem no tempo e
no espaco, pela vastiddo das terras russas e ao longo dos anos
ou mesmo dos séculos que passam.

E interessante também observar que com essa poesia
Puachkin d4 uma licdo que seria eprendida e seguida por gera-
¢Oes de poetas no futuro, notadamente pelos poetas soviéti-
cos da atualidade. A poesia € bela, pois € arte, mas 20 mes-
mo tempo pode ser didatica, pode constituir monumentos a
serem lembrados para a defesa dos compatriotas e para o bem
da humanidade.
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O seu amor & liberdade, a sua revolta contra a opres-
séo, a sua defesa dos fracos, Puchkin os exprime em inimeras
de suas poesias, sempre com o mesmo estilo simples e obje-
tivo. Em poucos versos, as vezes manda toda uma mensagem,
capaz de provocar uma revolugéo, de desestabilizar uma for-
taleza de habitos arraigados que contrariam os principios da
liberdade, que agridem a personalidade do homem. Um exem-

p'o desse procedimento sdo estas duas quadrinhas escritas em
1823:

PASSARINHO

Em terra estranha cumpro fieilmente
Um costume antigo da patria:
Ponho em liberdade um passarinho
Na festa luminosa da primavera.

E me sinto reconfortado:

Por que hei de me queixar de Deus,
Se pelo menos a uma criatura

Eu pude dar a liberdade?

O original desta poesia esta escrito com as palavras que
estdo al traduzidas literalmente e que sé@o termos simples, de
russo coloquial, ontem e hoje. O poeta nédo se gueixa de estar
exilado, fora da patria, mas se alegra em poder simbolizar o
seu anseio de liberdade, que deve caber a todos os seres vi-
vos. O fato de estar exilado ou perseguido ndo impede ao ser
humano de aair, se Ihe é dada a oportunidade, em favor da li-
berdade de outrem.

Sobre 0 mesmo tema, referindo-se a uma Aquia anriciona-
da, Plichkin escreveu outra poesia, retratando uma situacao em
gue ele ndo tinha condicdes de agir para libertar a ave, mas
juntos podiam sonhar com a liberdade, fraternalmente podiam
aspirar a libertagao nas alturas siderais, onde a aguia compete
com o vento na ampliddo.

PRISIONEIRO

Das grades da prisdo umida e sombria,

Contemplo uma triste aguia criada sem liberdade,
Meu desventurado companheiro. Batendo as asas,
junto & minha janela bica a comida sangrenta,
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Bica, joga para longe e olha para mim,
Como se pensasse como eu.

Chama-me com o seu olhar e com o seu grito
E parece dizer-me — vamos voar.

Nés somos passaros livres, ja é tempo, irméo,

De ir para l4, onde atras das nuvens os montes alvejam
Para |4, onde azulam as praias do mar,

Para |4, onde s6 passeamos o vento e eu.

O mesmo anseio de liberdade ndo conquistavel esta em
muitas outras poesias, entre as quais uma que é de profunda
contemplacédo da natureza exuberante do Céaucaso. O simbo-
lo do prisinoneiro nesta poesia é o rio que ndo pode sair de

seu leito, entre os desfiladeiros mudos e inexoraveis.

Esse

simbolo prisdo esta mesclado com a vida alegre dos homens.

E poesia escrita em 1829:

O CAUCASO

O Céaucaso abaixo de mim. Eu s6 nas alturas,

Acima da neve, na borda da rocha escarpada;

Uma aguia, alcangando-se de um cimo distante
Paira imével no mesmo pl=no que eu.

Daqui vejo o nascer dos rios

E o primeiro movimento das avalanches.

As nuvens deslizam embaixo,

Através delas se precipitam e rugem as cascatas,
Que banham gigantes rochosos.

L4 embaixo o musgo rasteiro e o espinhal ressequido.
E logo além o arvoredo e o feno verdejantes,

Onde os péassaros gorjeiam e os cervos saltitam.

Ali j4 os homens se aninham nas montanhas
E as ovelhas sobem as encostas douradas,
O pastor desce as campinas risonhas,

Onde o rio Aragva corre entre as margens sombreadas.

E o cavaleiro indigente se abriga nos desfiladeiros,
Onde o rio Tereg se expande em esfuziante alegria.
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Brinca e uiva como uma fera nova

Que da jaula cobica a comida.

E bate contra as pedras numa luta inatil.

mbe as rochas com as ondas famintas. .

m vao. Nao lhe cabe alimento ou conso]o
Prendem-no inexoravelmente os mudos rochedos.

- Essas caracteristicas de liberdade e de revolta contra a
pressdo ddo & poesia de Pichkin um belo sentido revolucio-
mano. Sobre este tema ouviremos neste seminario uma con-
feré :ldo Prof. Alberto de Souza Pinto Filho, da minha Uni-
e

E ja que falo de conferéncias que vamos ouvir aqui, lem-
D gue amanha teremos a palavra da Prof2 Aurora Bernardini,
thiversidade de Sdo Paulo, sobre o tema “Puchkin — tra-
Sicdo e modernidade . ”

 Pachkin, poeta inimitavel e intraduzivel, atnge o &pice
sua perfeicdo nas manifestacdes liricas. Seu verso & livre,
mponderavel, melodioso. Uma de suas péginas liricas mais
imosas & aquela a que ndo deu titulo nem dedicou a ninguém

ressamente.

- - A histén& que deu motivo a essa poesia pode ser resu-
1 em poucas palavras. Mas a destinataria e a histéria
pouco importam. A mensagem da poesia é bem outra. Veja-
as o texto para comentar depois:

3RO-ME DAQUELE INSTANTE MARAVILHOSO (1825)

smbro-me daquele instante maravilhoso,
n gue diante de mim apareceste.

> uma visdo repentina

m génio da mais pura beleza. .

angustia da tristeza sem esperanca,

inguietude da vida ruidosa

a tua voz carinhosa

ei com as tuas feigoes queridas.

se anos. A tempestade das paixdes
)ersou os sonhos de outrora

- esqueci a tua voz carinhosa

ecl as tuas feicoes queridas.
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Na sombra solitaria do meu carcere
Arrastaram-se anos de minha existéncia:
Sem divindade, sem inspiracé&o. ..

Sem lagrimas, sem vida, sem amor. ..

Mas de novo a minha alma desperta:
Novamente diante de mim apareceste.
A mesma visdo repentina,

O mesmo génio da mais pura beleza.

Inebriado bate o coracédo
Para ele tudo renasce:

A divindade, a inspiracéo,
A vida, as lagrimas, o amor.

Sabemos que essa poesia se destinava a Anna Kern. Em
1819 Plchkin havia encontrado uma moga. Seis anos depois
a reencontra em Mikhailovskoie em casa de vizinhos, casada
e levando uma vida leviana. Plchkin endereca os versos a
uma desconhecida: a preposicdo K, que significa a, seguida
de trés asteriscos. que tém por objetivo anagar a nessna real.

A realidade da a explicacdo de tudo aque o poeta quis ex-
pressar: a sua libertacdo de um sonho. Dois encontros sepa-
rados por anos de exilio. O primeiro encontro é seguido de
torturas e tristeza. O seaundo representa a libertacdo inte-
rior, o retorno da felicidade, por ter desanarecido a annus-
tia. No sequndo encontro o poeta é um outro. Tudo mudou,
A realidade doeu, mas acabou libertando o poeta, fazendo-o
voltar & paz interior, que € o que importa.

E gue as pess0as ou personagens na poesia muitas vezes
sdo simbdlicas, imaginarias, como sem davida ha muito de
imagindrio na Beatrice de Dante Alighieri, que simboliza a
mulher amada, perfeita em todos os sentidos, livre de qual-
quer defeito ou falha humana, merecendo sentar-se no trono
eterno da maior bem-aventuran¢a, ao lado de Deus todo-po-
deroso! E assim, quase sem querer, pela grandeza simbdélica
de sua poesia lirica, volto a mencionar Dante Alighieri, o poeta
nacional da ltalia, ao !ado de Alexandre Plchkin, o poeta na-
cional da Russia. Num e noutro a grandeza excelsa da arte
poética, que ultrapassa a concepcdo do homem. se este n7o
se liberta da realidade palpave! que o cerca. se nédo se recolhe
na visdo de seu mundo interior. E a licdo de um grande poeta
alemao:
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“Queres escrever ou ler poesia? Recolhe-te como se
fosses rezar.”

Para dar ainda uma amostra dos incomparaveis versos liri-
cos de Puchkin, vejamos uma de suas mais famosas e conhe-
cidas poesias. Também nio tem titulo e trata de um amor irrea-
lizado, coroado com uma rendncia absoluta e total . Como todos
Os versos de Puchkin, é I6gico que também estes perdem imen-
samente com a tradugéo!

EU TE AMEI (1829)

Eu te amei: talvez do amor

Ainda exista algo na minha alma;

Mas que este amor ndp mais te perturbe,

De nenhum modo te quero entristecer.

Eu te amei em si.éncio, sem esperanca,
Torturado, ora pela timidez, ora pelo ciume,

Eu te amei com tanta sinceridade e ternura,
Como te conceda Deus seres amada por outro!

Li essas poucas poesias de Pichkin sem maiores comen-
tarios e sem analise técnica estrutural, pois isso é impratica-
vel em textos poéticos traduzidos. Quis apenas dar uma idéia
da inspiragao fantastica e ao mesmo tempo objetiva de Puch-
kin. Foi essa inspiragao, aliada a um profundo sentimento hu-
mano, social e patriético, que fizeram de Pluchkin o poeta na-
cional da Russia antiga e da atyal Unido Soviética, poeta que
ninguém superou em terras fussas, se pensarmos no somato-
tio de seus talentos e realizagdes. Nio seria exagero afirmar
que o russo, ao ler ou ao ouvir Puchkin, tem a sensagdo de
Gue ele esta falando em seu nome, expressando o que lhe vai
no mais fundo da alma.

Que hoje na Uni&o Soviética essa condi¢do de poeta na-
cional seja atribuida e reconhecida a Puchkin, esta evidente
nas manifestagbes culturais em torno de seu nome e nos pro-
nunciamentos constantes e reiterados de cidadaos, comunida-
des e governo.

Como disse inicialmente, Puchkin acompanha o cidadio
russo desde a escola até a velhice. E pacifica, portanto, a con-
sagracdo do poeta, aue este ano é particularmente festejado
por motivo do sesquicentendrio de sua morte.
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Para demonstrar como essa consagracdo se iniciou no
século passado e permaneceu inaiterada neste século e depois
da revolugdo comunista, vamos buscar o testemunho de seis
grandes escritores do século XIX e de um grande homem po-
litico e académico dos primérdios da Unido Soviélica. Creio
que o julgamento desses seis homens, de excepc.onal talen-
to e de alma genuinamente russa, serd o melhor coroamento
para a minha exposigéo.

Ja antes aludi ao pronunciamento de Vissarion Bielinski,
filosofo e o maior critico literario na Rissia da primeira me-
tade do século XIX, quandc afirmou que “Puchkin era um fe-
ndmeno eternamente em movimento e que era dificil estimar
a extenséo da reforma que ele produziu na poesia, na litera-
tura e na lingua russa.”

Os seis testemunhos que invoco agora sdo de Jukovski,
Gogol, Turguéniev, Tchernichevski e Lunatcharski.

Vassili Andréivitch Jukovski, grande poeta russo da pri-
meira metade do século XIX, contemporaneo de Puchkin, es-
creve dirigindo-se a ele:

“Tu ndo possuis talento e sim génio... Deveras
ser o poeta da Russia... O caminho que tens a
tua frente leva diretamente ao que é grande. Tu
sabes como eu amo a tua musa e eu sei que pode-
ras ser a honra e gléria da Russia.”

Nikolau Vassilievitch Gogol, grande escritor, também da
12 metade do século XIX, contemporaneo de Pichkin, escre-
veu profético depois da morte do poeta:

“Ao nome de Plichkin, imediatamente pensamos no
poeta nacional da Russia. De fato nenhum outro é
maior e tem mais direito a ser chamado poeta nacio-
nal. Decididamente o titulo |he pertence. Puchkin
é um fendmeng extraordinario e talvez o unico feno-
meno do espirito russo. E um homem russo na sua
evolugao definitiva e outro como ele talvez aparega
daqui a dois séculos.”

Ivan Serguéievitch Turguéniev, escritor russo do século
XIX escreveu:

18 Rev. de Letras, Fortaleza, 12 (1/2) — jan./dez, 1987

e . 4
e —e —— e ——— ™ — S




“Puchkin foi o nosso primeiro poeta artista. Sem
falar da varonil exceléncia, da forma e da limpidez
de sua lingua — a verdade retilinea, a auséncia de
mentiras, as frases, a simplicidade, a sinceridade
e honestidade de sentimentos — todas as boas ca-
racteristicas dos homens bons surpreendem nas
obras de Puchkin ndo somente a nés, seus compa-
triotas, mas também os forasteiros que a ele tive-
ram acesso. Pdchkin deu forma definitiva & nossa
lingua que agora, pela sua riqueza, pela sua forga,
pela légica e beleza da forma, é reconhecida, mes-
mo por fildlogos estrangeiros, como talvez a pri-
meira depois do grego antigo.”

Outro testemunho da Rassia pré-revolucionéria, cuja voz
queremos ouvir nesse julgamento tdo formidavel e unanime é
a de Fiodor Mikhailovitch Dostoievski.

Quais os elos que ligavam o grande romancista de Os
irméos Karamézovi a Pachkin, o luminoso poeta da arte fran-
ca e cristalina?

Parece que a alma de Dostoievski, tdo notoriamente tor-
turante e martir ao mesmo tempo, aspirava as alturas olimpi-
cas do génio de Pdachkin. Se havia sombra e luz, como na
alma de qualquer ser humano, mas com as proporcdes da ge-
nialidade, na alma de Dostoievski, o seu lado luminoso via
em Pachkin um modelo ou um caminho para atingir o bem
supremo. E a Pulchkin ele, necessariamente, associava o que’
Ihe parecia mais caro e vital, imprescindivel & grandeza da
patria russa e a salvacéo do homem nas esferas do bem e do
belo.

Assim, Dostoievski no fundo foi um prisioneiro de Ptch-
kin e essa priséo ele aceitou e a proclamou aos quatro ventos
poucos meses antes de sua morte. Se subir as alturas mais
puras do espirito e 14 encontrar a paz e a salvacéo simboliza-
da no Cristo era a meta a ser atingida gracas ao amor e ao
perdao, o caminho para o russo havia de ser trilhado com o
alento da arte imaculada e soberana da arte olimpica de
Puchkin, que era de carater universal.

Pachkin era o evangelho literario de Dostoievski e este
de tal maneira cultivou isso em si mesmo desde a adolescén-
cia que, no fim da vida, quando lhe coube a incumbéncia de
falar oficialmente de Pichkin a um auditério russo, a sua alma
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de nacionalista exultocu e o seu extraordinario talento e in-
contida veeméncia deram as suas palavras um tom maégico e
profético.

Chamado a pronunciar-se sobre o poeta na festa de inau-
guracao de um monumento a Pachkin em Moscou, em junho
de 1880, Dostoievski o fez, sentindo a plenitude de sua reali-
zzgé@o inteiectual e patriética. E nessa ocasido consagrou
Puchkin como poeta nacional.

Creio que nunca um escritor aproveitou tdo bem uma so-
lenidade, em que, sem divida por influéncia do Poder, pre-
tendia-se criar divergéncias ou restricdes, para firmar a pre-
gacdo de uma fé e de uma convicgdo, sentimentos esses que
s€ arraigaram na consciéncia popular e que nada conseguiu
abalar até hoje. Congregaram-se para sempre, ao eco da voz
¢e Dostoievski, propositos de elevagdo do ser humano, de pa-
tria e de progresso universal em torno de um poeta;: Pachkin,
C poeta nacional, sem nenhuma quebra daquela serena e co-
movente veneragcdo com a mudanga do regime politico que
ccorreria trinta e oito anos depois.

Em maio de 1880 Dostoievski, que estava no apogeu de
sua gldria depois da publicagdo do romance Os Irmdos Kara-
mazovi, & convidado pela Sociedade dos Amigos da Litera-
lura Russa a pronunciar um discurso em Moscou na inaugu-
racao de um monumento a Puchkin.

Havia no ar indecisdes e receios. Os ocidentalistas di-
ziam que Plchkin era um grande europeu. Os eslavéfilos néo
ousavam considera-lo um grande russo. Esperava-se uma pa-
lavra para dirimir as dividas. Dostoievski sentiu-se profeti-
camente chamado a pronunciar essa palavra.

A expectativa dos meios intelectuais era enorme. As so-
ienidades deveriam iniciar-se no dia 26 de maio, data do nas-
cimento de Pdchkin, mas a morte da Imperatriz determinou
duas semanas de luto, de modo que o inicio sé se deu no dia
3 de junho.

Todos os brindes e discursos se referiam a Puchkin,
mas ninguém ousava dizer o que ele representava para a pa-
tria.

No dia 7 Turguéniev, o principal representante dos oci-
dentalistas, pronuncia o seu dicurso. Seria Puchkin o poeta
nacional, resumindo o génio particular de sua raca? E Tur-
guéniev responde: “Eu ndo o afirmo, mas também ndo ousaria
nega-lo.” E logo em seguida passa a elogiar Nekrassov — o
poeta dos revoltados.
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Dostoievski se exaspera, se revolta contra essa atitude,
gue classitica de manobra habil. A segunda sessao se reali-
zaria no dia seguinte, quando falaria Dostoievski.

Uma granue saia repleta, um palco vazio, siléncio. De
repente assoma Doswievski naquele palco. Esgotado, enru-
gado, o seu corpo pequenino e fragil parecia dancar na rou-
pa. Depois de prolongados aplausos comeca a ler o seu dis-
curso com uma voz sumida, que vai crescendo e de repen-
te € um vozeirao que enche o ambiente. — “O que é Puchkin?
Puchkin € a encarnagdo do espirito nacional, com sua extra-
ordinaria aptidao para compreender o génio dos outros po-
vos."”

— A significagdo do homem russo é decididamente eu-
ropéia e mundial. Ser um verdadeiro russo, ser plenamente
russo quer dizer — ndo o esquegam! — ser irmédo de todos
os homens!”

Depois de comentar a obra de Puchkin, sobretudo o poe-
ma central Eugénio Oniéguin, ressaltando a figura de Tatia-
na, simbolo da mulher russa, Dostoievski voita ao tema da
universaiidade do povo russo, partindo da universalidade do
poeta. “Se Pdchkin nao tivesse morrido tio cedo, os russos
seriam menos incompreendidos pelos demais homens e ha-
veria menos discérdia entre os proprios russos.”

E conclui:

“Mas Deus ndo quis assim. Puchkin morreu no de-
sabrochar de suas forgas e, sem duvida, levou
consigo para o timulo um grande segredo. E ago-
ra teremos que, sem ele, penetrar esse segredo.”

E evidente que o discurso de Dostoievski, que nos parece
até ingénuo em alguns de seus postulados, valeu menos pelos
argumentos do que pela emogédo que despertou.

E essa emogdo simbolizou profeticamente o que acon-
teceria na nacdo russa em relagdo a Puchkin, pois, ali, se
presta a ele um verdadeiro culto unanime de admiragdo e
respeito.

Mas, j& que estamos tentando apresentar ao auditério
uma imagem de Puachkin, vale a pena citar integralmente um
trecho daquele memoravel discurso de Dostoievski, ressalva-
do, naturalmente, o exagero nos confrontos com génios de
outras nacionalidades:
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“Afirmo categoricamente que ndo houve poeta de
tanta receptividade universal como Puchkin. E nédo
se trata so de receptividade, mas também assom-
brosa profundidade, de transfiguragédo do espirito
no espirito dos outros povos, transfiguragao quase
perfeita e tanto mais maravilhosa quanto sabemos
que ela ndo se encontra em nenhum outro poeta.
Com isso, ele expressa a meu ver, da melhor forma,
o espirito popular de sua poesia, o espirito popu-
lar do nosso futuro. E que a principal forga do es-
pirito do povo russo é precisamente a sua tendén-
cia, nos opjetivos finais, para o universdi, para 0
que se reiere a odo o género humano. Poeta po-
puiar ate a medula, enqualito, em cunwato cumm a
forca o povo, Puchkin pressente a grande desti-
nagao futura dessa torga. E é a isso que seé chama
profético.”

Nikolai Tchernichevski, escritor russo do século passado,

que concebeu a literatura comio um niciu ue agao € gue teve

grande influéncia com seu romance Que fazer?, que se tor-
nou quase uma biblia da juventude revolucionaria russa, es-
creveu sobre Puchkin:

F .

“0 significado de Puchkin é incomensuravel, Atra-
vés dele se divulgou a instrucdo literaria a dezenas
de miihares de pessoas. Antes eram poucos 0s qué
manifestavam interesse pela literatura. Foi o pri-
meiro a elevar a literatura russa a dignidade de
uma causa nacional, enquanto que antes era ape-
nas passatempo agradavel e util para um reduzido
nimero de diletantes. Foi o primeiro poeta que
atingiu, aos olhos do publico russo, o elevado pos-
to que deve ocupar num pais um grande escritor.
Toda e qualquer possibilidade de evolucéo das le-
tras russas foi preparada por Puchkin e, em parte,
a ele ficou condicionada.”

Depois desses grandes escritores do século XIX, a voz
da nascente Unido Soviética, na palavra de Analdlii Vassilie-
vitch Lunatcharski, homem publico e académico que partici-
pou da Revolugao de 1905 e foi o primeiro -Comissario para a

29 Rev. de Letras, Fortaleza, 12 (1/2) — jan./dez 1987




P —

Instrugdo, depois de instalado o governo de Lenin em 1917.
Lunatcharsiki escreveu:

"Pachkin foi a nossa primavera, Puchkin foi o
amanhecer da Russia, Puchkin foi o nosso Adao.
O que fizeram na Italia Dante e Petrarca, na Franga
0s gigantes do século XVII, na Alemanha Lessing,
Schiller e Goethe, Puchkin fez para noés ele s6. ..
Puchkin sofreu muito porque o seu génio ma-
ravilhoso, ardente e benfazejo, desenvolveu.se na
Russia ainda crua, quase hibernal, quase envolvida
nas trevas da noite. Mas ele teve a primazia entre
todos os demais escritores russos. Foi 0 primeiro
€, no direito de primeiro invasor, apoderou-se dos
maiores tesouros de toda a literatura russa.

Mas o futuro de Pulchkin ndo foram os anos
que passou na terra, ndao foi o seu fim difamante,
nem sequer foi a sua gléria imortal. O seu verda-
deiro futuro foi o futuro de todo o povo russo.”

Ouvidas esssa vozes do passado, da Rdassia pré-revolu-
cionaria e da recém-nascida Unido Soviética, vejamos um
pPouco o que dizem de Puchkin os escritores soviéticos con-
temporéneos, na voz de um grande pensador da atualidade.

Boris Barsov, a que ja me referi, escreveu na comemora-
¢do do sesquicentenario de Puchkin um artigo intitulado “O
Prodigio da Literatura Russa”. Desse artigo, langado com
extraordinaria argucia critica, merecem ser lidos aqui trechos
como estes:

“Nao se pode considerar Ptchkin apenas como um
fendmeno literario. Nele refletiu-se a histéria de
buscas do espirito humano desde milénios. Nele
ha reflexos impressionantes das idéias de Sécrates
e Platdo, Erasmo de Rotterdam, Lutero, Descartes,
Espinosa, Kant e tantos e tantos outros.”

Ainda do mesmo escritor Boris Blirsov:

“Como genial poeta russo, Plchkin baseia a sua
criagdo na historia da péatria, mas igualmente gran-
de é o seu interesse pela heranga espiritual de toda
a humanidade, cuja parte inaliendvel ele também
considera a sua patria.”
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Como v& o auditério, busquei pincéis autorizados, toman-
do-os emprestados aos 150 anos que decorreram depois da
morte de Puchkin, para tracar-lhe o retrato como POETA NA-
CIONAL DA RUSSIA. Quanto ao mais, espero ter conseguido
antecipar informacgoes, .que sé serao cabalmente completadas
por quem tiver interesse e paciéncia para abeberar-se na fonte
cristalina e imorredoura de seus livros.

Gostaria de terminar a minha palestra com mais um em-
préstimo, desta vez muito pequeno, a José Marti, escritor e
patriota cubano que, no século passado, foi um dos artifices
da independéncia hispano-americana. Ele escreveu sobre
Pudchkin:

“Era um homem de todos os tempos e de todos
os paises — um homem intrinseco, o universo num
s6 peito.”
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A POETICA DE PUCHKIN EM RELACAO AOS
POETAS DE SUA EPOCA.

(Traducido e Modernidade)

Aurora Fornoni Bernardini

Numa admiravel introducdo a The Oxford Book of Russian
Verse, (1) Maurice Baring sintetiza, dentro do panorama da
literatura ocidental, o advento de Alexandr Serguéievitch Ptich-
kin (1799-1837), explicando porque ele é considerado por mui-
tos estudiosos como o grande iniciador da literatura russa.

E claro que ela n3o nasceu no século XIX: seu curso, po-
rém, foi subterrdneo, durante muito tempo, acompanhando o
etormentado desenrolar da prépria Histéria da Rissia.

Ja no século X!, depois de consolidada a unificacao das
tribos eslavas, Kiev, o primeiro grende centro da cultura rus-
sa, era comparavel a qualauer outra grande cidade da Euro-
pa ocidental, no mesmo periodo. Comerciantes, artistas, s&-
bios transitavam livremente, de leste a oeste, e 0s manuscri-
T0s russos dessa época competiam em pé de igualdade com
os melhores manuscritos do Ocidente . Quando. prrém se deuy
0 cisma religioso entre Roma e Bizancio (que culminou com
a excomunhdo de Cerulario em 1054), os eslavos — de rito
ortodoxo — foram as vitmas acidentais Ergueu-se uma bar-
reira entre a Rissia e o Ocidente que. reforcada pela invasio
dos tértaros e pelo jugo sucessivo (1240-1480), s6 comecaria
a ser demnlida nada menos que em 1700, ja no reinado de
Pedro, o Grande. :

Kiev foi arrasada, a Polénia separou-se do Leste, o sul da
Russia foi abandonado. No século XV os principados supérs-

1. Oxford, Claredon Press, 1958.
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tites agrupavam-se em torno de Moscou, em seu desespera-
do esforco de sobrevivéncia.

Obviamente, numa configuragdo como essa, nao se podia
esperar que a literatura russa conhecesse as fases que co-
nheceu a literatura européia.

Houve, como diziamos, subterraneo, o fildo da poesia po-
pular, cujas manifestacoes se concretizavam em obras que
passavam de uma geracdo a outra, gracgas 4 tradicdo oral. A
introducdo do alfabeto cirilico, levado & Rudssia por dois mon-
ges bulgaros, Cirilo e Met6dio, enviados de Bizancio para
evangelizar os eslavos no ano 800, permitiu o registro de uma
surpreendente obra literdria, O Dito do Exército de Igor, (2)
uma épica andnima escrita durante o século XIl na lingua ofi-
cial de entdo, o eslavo eclesiastico.

A grande originalidade da obra reside na utilizacao dos
métodos da poesia oral, numa épica que tem um ritmo € uma
musicalidade tio complexos que até hoje ha estudiosos a pro-
cura de influéncias ou paralelos que a expliquem.

Sempre em eslavo eclesiastico estdo escritos os Anais
ou Cronicas da Galicia, a civilizacao russa que sobreviveu a in-
vasio tartara no Norte e no Leste, bem como as de Névgorod
¢ mais tarde as de Moscou, mas nem elas nem os relatns mi-
litares ou a vida dos santos dos séculos sequintes podem ser
comparados ao Dito. Afora as vividas descricdes da vida russa
na obra do Arcioreste Avvakum (3) — escritas em linaua vul-
gar. um russo hibrido em aue se misturavam as exnressdes
barbaras com as assimilacdes estrangeiras mais variadas (a
lingua russa oficial s6 passara a vigorar em meados de 1700.
ap6és a compilacdo da primeira gramatica russal —. nada mais
4 de realmente original até o advento de Pachkin. Até I3,
toda obra literdria russa, apés a libertacdo do jugo tartaro. re-
fletira a histéria da tentativa paulatina de derrubar a barreira
de incomunicabilidade entre a Rissia e o mundo ocidental.

O caminho é longo: a primeira imprensa é instalada em
Moscou durante o reinado de Ivan, o Terrivel (1547-1584); Kiev
ressurge das ruinas e volta a ser um centro de atracédo cultu-
ral: escoles sdo fundadas em Moscou; e a influéncia polone-

2. Veja-se tradugdo em portugués publicada pela Ed. Perspectiva de Séo
Paulo.

3. Chefe dos “velhos crentes”, opds-se as reformas religiosas instauradas
pelo patriarca Nikon que propugnava uma aproximacdo ao rito grego,
e por isto sofreu a prisdo. 0 exilio e a fogueira em 1681. Sua obra
principal A vida (1672-1675) é¢ um documento de valor literdrio, pre-
cioso, inclulsive, pelo relato dos costumes da Epoca.
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sa volta a se fazer sentir. Em fins do século XVII uma vasta
colbnia alema se estabelece nos arredores de Moscou, trazen-
do consigo suas técnicas e suas tradicoes. Durante o reinz-
do de Pedro, o Grande (1672-1725), conhecedor de virios nai-
S€s europeus (Inglaterra, Alemanha, Holanda), onde estudou
arte naval e militar, a influéncia européia exoande-se até cul-
niinar com a hegemonia francesa, com Catarina 1 (1729-1762),
que, conforme é sabido, manteve longa correspondéncia com
Voltaire e Diderot e convidou repetidamente artistas e estuy-
diosos da Franca a Sio Petersburgo, que desde a época de
Pedro, o Grande, tornara-se, pouco tempo depois de sua fun-
dagéio, a capital da Russia.

Néo € de estranhar, portanto, que o0s primeiros grandes
poetas a escreverem em russo literdrio (Kantemir, 1708 —
1744; Dierjavin, 1743-1816) o tenham feito nos moldes da ver-
sificacdo francesa cléssica. Mesmo Krilov, cuias famosas f4-
bulas, publicadas em 1806. foram escritas utilizando expressées
da rua e dos botequins. descendentes legitimas dos seculares
provérbios russos, acabou mantendo 0 esquema de La Fon-
taine.

A hegemonia da influéncia literaria francesa serd romoi-
da com Jukévski, outro grande poeta (1793-1852), que. eom
stas traducbes de Gray, Biirger, Uhland. Schiller e Grethe
abrird as portas da literatura russa 2 Alemanha e & Inglater-
ra, preparando o caminho, afinando os instrumentos, para aue
finalmente ocorresse a grande sintese. O momento exigia
um poeta de génio aue soubesse amalgamar a heranca do
passado (oriental, ocidental, eslavo) ao esoirito russa nas-
cente dentro de um novo modelo: esse poeta foi Pichkin.

Se € licito estabelecer um paralelo literério entre Ris-
sia e Ocidente. na época de Pichkin. que D. S. Mirsky de-
nomina de “idade de ouro da poesia”, ver-se-4 que os poe-
fas que mais se aproximam dessa idade s3o os poetas do
fim do século XVIIl e ndo os do século XIX (Burns, Chénier,
Parny). Roménticos, portanto, e, como diziamos, franceses
em sua maioria e, por conseqiiéncia, abertamente contra as
regras do classicismo francés.

Procurava-se o original, o pitoresco. Proobunha-se a Ij-
berdade de temas e a inovacdo de formas. Shakesneare era
admirado pela amplitude de sua visdo e compreensio e
Byron por sua eloaiiéncia e seus métodos de narracdo.

Mas o que colore o cariter do século XVIII da idade de
ouro é a marca social: a hegemonia literdria da nobreza, he-
gemonia essa que durard até fins de 1820
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D. S. Mirsky situa na época da maturidade de Jukovski
{1808) o inicio da idade de ouro. Justamente porque, como
diziamos, rompe a placidez da mesmice literaria anterior (es-
cola de Dmitriev) e, juntamente com Batiuchkov e Viazemski,
alguns anos mais tarde, funda a sociedade literaria chama-
da “Arzamas”, onde cultivavam a amizade e a poesia e queé
lngo se desenvolveu. A parte a traducéo da Elegia de Gray
(1802), em 1808 Jukévski publicava uma adaptacao da Lenore.
de Biirger, abrindo a fase das paladas, na Russia. Em 1812,
época da invasédo napoleodnica, escrevia um poema, “O
poeta no campo dos guerreiros russos”, que O tornou Ccé-
lebre fora dos circulos literdrios. Preceptor do jovem Alexan-
dre |1, foi benéfico e humanizante em sua influéncia. E, o que
é mais importante para nds, esteve intimamente ligado a
Piachkin, desde seu comeco, ajudando-o futuramente em Seus
atritos com as autoridades.

A poesia, em Jukévski, tornou-se expressdo dos senti-
mentos subjetivos, muito mais proxima da poesia de Liérmon-
tov que da de Puchkin, onde a parte subjetiva é menos apa-
rente, mas, curiosamente, embora subjetiva, suas raizes (pro-
sé6dia e construcao) estao fincadas nos grandes alemaes € in-
gleses que introduziu em adaptacdes que se€ tornaram classi-
cos russos. Além dos autores citados, ainda traduziu Dryden
(O festim de Alexandre), Thomson, Southey (A rainha Urraca),
Scott (A vigilia de Santa Joana), Moore (A morte de Peri),
Cambell (A filha de Lorde Ullin) e Byron (O prisioneiro de
Chillon), com resultados em russo muitas vezes superiores
acs originais.

Ap6s 1830 procura, como Puachkin na mesma época. uma
maior objetividade e um estilo mais épico. Escolhe o hexame-
tro livre ou o verso branco; utiliza os eniambements a*é al-
cancar um estilo “tdo belo como 0 da prosa”. Nesse esriri‘o
traduz nada menos que a Odisséia num estilo sébrio fidilio
heréico) que faz pendant e contraste 3 arandiosidade da tra-
ducdo da Iliada (1829) por Nikolai 1. Guéditch, outro grande
tradutor russo da época.

Ao lado de Jukdvski, outro contemporaneo de Pdchkin foi
Constantin Nicoldievitch Batiuchkov (1785-1855) que, por volta
de 1820, ficou afeito a uma forma patolégica de melancolia,
da qual ndo conseguiu mais se recuperar. O fundamento de
sua personalidade era, de acordo com Mirsky. pagdo e sen-
spal. Seus mestres eram 0S8 classicos e os latinos: Tibulo,
Parny, Tasso, Petrarca e 0S greqos. Sua asoirag@o era igua-
lar em russo a dogura e a melodia dos italianos. Se Jukévski
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abriu as portas da Rissia a influéncia inglesa e alema, Bé-
tiuchkov fé-lo em relacdo a Italia por volta de 1818 (cf. Tasso
morrendo e A sombra de um amigo), embora sua obra-prima
tenha sido a traducao livre de epigramas de amor retirados
da analogia grega e apesar de sua curta floracéo, em vista
da doenca a que nos referimos.

Outro poeta contemporineo e de auem Pilichkin gosta-
va muito foi Pavel Alexandrovitch Katiénin (1792-18531. um
romantico com desvios cldssicos (Andr6maca)l e arcaizantes
e oue insistiu oue a poesia russa devia ser nacional e aqres-
sivamente realista. Escreveu uma série de haladas que re-
percutiram muito nas baladas russas de Pdchkin.

Finalmente, antes de terminarmos com Vidzemski e ci-
clo do Arzames, resta ver, entre os contemporaneos de
Pachkin, Anton Antonovitch Delvig (1798-1831) e Denis Vas-
silievitch Davidov (1792-1878). Delvig foi companheiro de
Puchkin no liceu de Tsarkoie Tsel6. Consequiu obter em
1830 autorizacdo da censura para publicar a Gazeta literdria,
onde reunia obras de seus emigos e confrades. Em seus
préprios poemas, conforme o espirito, ele também do século
XVIIl, ndo utiliza sua vida interior como tema de sua produ-
cdo (em grande parte “cancdes russas”). Escreve em metros
classicos suas melhores obras: idilios e epigramas (Mu'he-
res no banho)l. No dizer de D.S. Mirsky, entretanto, falta-
lhe, como a Katiénin, o “fogo” e a “humanidade” que fazem
a grande poesia.

Os nltimos dois representantes da constelacdo aue acom-
panha Pichkin, Davidov (1784-1839) e Vidzemski (1792-1878)
praticam o oénero chamado “poesia fugitiva”. uma poesia leve
2 pouco profunda. O primeiro, em seus originais “versns hus-
sardos” e o sequndo, grande correspondente de Ptchkin. em
exercicios eleoantes, ora brilhantes, ora sdbrios. Embora me-
nos importantes do oue Jukévski e Batiuchkov, sao represen-
tantes tipicos da época.

Depois de 1820 o movimento “Arzamas” torna-se flores-
cente. Seus adeptos engrossam a corrente dos karamzianos,
romanticos, ocidentalistas e inovadores, contrapondo-se a
corrente dos arcaizantes, que com Chichkov, Katiénin, Krilov
e alguns outros representavam os nacionalistas ferrenhos,
conservadores da tradicdo greco-latina e avessos a ocidenta-
lizacao.

Com o sucesso de Jukévski e de Batiuchkov, aliado ao
de Pichkin, cujas obras se sucedem copiosamente, a poesia
monopoliza praticamente o mercado livresco. O partido dos
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nobres controla a opinido literaria. Entretanto, a repressao
3 revolta dos dezembristas, que se estendeu pelo reinado de
Nicolau 1 (1825-1826), d4 o golpe de graca a posicdo de elite
intelectual da nobreza. Ao mesmo tempo, jovens jornalistas
de modesta extracdo passam a controlar a imprensa e a ga-
nhar o favor do piblico. O idealismo alemao rechaca, aos
poucos, o romantismo francés. Depois de 1829, sob o impul-
so dos romances histéricos de Walter Scott, o romance co-
meca a vender mais que a poesia.

Delvig morre em 1831 e com ele o patrono do circulo
dos poetas da geragdo de 20. Puchkin casa-se e passa a fazer
parte de uma aristocracia literaria vista como conservadora.
Seus ultimos trabalhos sdo dedicados a pesquisa histérica, de
pouca repercussdo entre 0s jovens. Quando ele morre, em
1837, os poetas que lhe sobreviveram, Jukévski, Baratinski,
lazikov, Vidazemski formam um pequeno grupo isolado num
mundo hostil em que se levanta a voz critica de Belinski.

Importa falar um pouco, agora, de dois contemnoranens
“rivais” de Puachkin, Baratinski (1800-1844) e lazikov (1803-
1846), ambos objeto de profunda reavaliacdo critica junto a
critica literéria soviética.

Evguienii Abramovitch Baratinski iniciou a carreira numa
escola aristocratico-militar. Adolesrente, foi acusado de rou-
bo e obrigado a servir como soldado raso num regimento de
S. Petersburgo. Felizmente, conheceu Delvig. que o encora-
jou a se aproximar do meio literdrio. Serviu durante seis
anos na Finldndia, onde escreveu as liricas oue estabelece-
ram sua reputacdo. Em 1825, fixou-se em Moscou e abando-
nou a carreira militar. Teve finalmente uma vida e uma fa-
milia feliz.

Seu forte foram os contos em versos. “Eda”, escrito
na Finlandia em estilo simples e realista. nio tem tracns de
romantismo: descreve com grande precisdio a austeridade
da natureza e se aprofunda em insights psicolégicos, como
nunca dantes fora feito na Russia. Os oufros dois contos em
versos, O baile (1828) e A concubina (1830) revelam a influ-
éncia do jovem Puachckin e de Ratiuchkov. Entre seus poemas
destaca-se “Os festins”, onde se prenuncia, entre epicurismo
e melancolia, seu estilo: o pessimismo filoséfico. O pensa-
mento torna-se nele verdadeira matéria poética, contrariamen-
te ao “sentimento” cultuado por seus jovens contempora-
neos. Lembra, se quisermos, Pope, Donne e Leopardi. O pen-

camento é conciso e concentrado, e seus versos (odes) séo
r
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classicos, embora a frase seja complexa, cheia de preposicdes
e de oragdes subordinadas.

O que ele prevé: o isolamento do poeta no mundo mo-
derno; o futuro da humanidade industrializada e seu preco;
perda do tonus vital e do vigor sexual, até a reobtencdo, por
parte da terra. de sua soberania. Nunca decai em banalidades.
Seu poema “Sobre a morte de Goethe” (1832). construido

como um silogismo spinoziano, figura como modelo em todas
as antologias.

Finalmente, Nicolai Mikhailovitch lazikov (1803-1846), o
terceiro grande poeta dos anos vinte, também levado 2 litera-
tura por Delvig. Publicou primeiramente, em 1822, versos es-
tudantis anacrednticos. Estudou em Dorpat (na época, uma
universidade alema), mas n@o concluiu seus estudos e viveu
entre Moscou e sua propriedade de Sibirski. Pertencen a cir-
culos nacionalistas e eslevéfilos em Moscou, adepto de um
credo exacerbadamente chauvinista.

Gdgol tinha por ele uma admiracdo extraordinaria: “ndo é
a toa que ele se chama lazikov: ele é mestre de sua linqua
como um drabe de seu fogoso cavalo”. Piachkin, alegorica-
mente, dizia que de sua fonte bebia-se ndo 4gua, mas chamoa-
nhe. De fato, seus versos embriagam. A imensz energia fisi-
ca e nervosa de sua poesia é incompardvel. Canta a nature-
za (A cascata, Trigorskoi, O lago Peipus): orgia de luzes e co-
res, em elegias excepcionais como Ao Reno (1840), um dos
maiores triunfos da arte verbal russa: h4 no poema a enume-
racao ininterrupta dos afluentes do Reno em aoroximadamente
cinoiienta versos, cuja leitura é um desafio para qualquer de-
clamador.

Sobre este pano de fundo situa-se a época de Prichkin.

Em termos de evolucéo literaria, a obra de Pichkin repre-
sentou o fendémeno que liri Tinidnov, um dos teéricos mais
sfiados do Formalismo russo, chama de deslocamento do sis-
tema, ou seja, a construcdo de um novo modelo (género) no
qual s@o utilizados elementos dos velhos sistemas, interpre-
iados, porém, de maneira diferente:

“Tentemos, por exemplo, dar a definicdo do
conceito de poema, isto é, o conceito de género.
Qualquer tentativa de uma (inica definicdo estati-
ca estd fadada ao fracasso. Basta ver a literatura
russa para se convencer disso. O carater revolucio-
nario do ‘poema’ de Puchkin Russlan e Liudmila es-
tava no fato de tratar-se de um ‘ndo-poema’. (O
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mesmo se dava com O prisioneiro do Céucaso.)
Quem estava pretendendo tomar o lugar do herd6i-
co poema? O leve conto maravilhoso (skaska) do
século XVIIl, sem, por sinal, tentar justificar esta
sua leveza. A critica sentiu nisso um desvio do
sistema, mas, na verdade, tratava-se de um deslo-
camento do sistema. O mesmo acontecia em rela-
cdo aos elementos isolados do poema... Pichkin
mudou intencionalmente o significado do ‘heréi’ e
os criticos, acostumados com o herdi elevado,
falaram em ‘rebaixamento’. Em Os ciganos uma
dama notou que em todo o poema s6 havia um
tnico individuo honesto e este era o urso.” (4)

E curioso relatar uma “profecia’ atribuida a Pedro, o Gran-
de, que o monarca teria enunciado num discurso durante o
banquete em comemoracdo da paz de Nysdadt. Teria ele dito
que os historiadores consideravam a Grécia o berco de todas
as ciéncias, tendo elas depois migrado da Grécia para a ltalia,
e para o resto da Europa, parando na Polonia, sem atingir a Rus-
sia. Um dia, porém, a arte, a ciéncia viriam da Inglaterra,
Franca, Itdlia e Alemanha para a Russia; seriam transformadas e
dai acabariam voltando para a Grécia, num movimento seme-
lhante & circulagdo do sangue.

O caréter profético dessa anedota é duplo: por um lado,
observou-se que, realmente, a Riissia, semore aque as linhas
de comunicacdo o permitiam, assimilou vorazmente a cultura
ocidental e a “devolveu” ao mundo diferente de comn a tinha
recebido. Por outro, por uma dessas coincidéncias histéricas
que s6 é possivel explicar a posteriori. a poesia rissa [ e a
miusica russa também segundo M. Baring). (51 a despeito de
qualquer outra influéncia mais ou menos sensivel. tem at its
best s mesmas caracteristicas da poesia greaa. “Nao se trata
de uma beleza de ornamento, mas de uma beleza de estrutura,
uma beleza de harmonia e simplicidade... A poesia grega €
estatudgria no sentido em que depende essencialmente de sua
estrutura organica: isto ndo significa absolutamente que seja
fria, rigida ou sem cor... Ela tem a mesma simplicidade e o
mesmo despojamento de uma escultura grega. O poeta tem
algo a dizer e o diz ao estilo mais apropriado e da forma me-

ihor e mais verdadeira possivel. Se vocé gostar, gostou...” (6)
C1 L At SRR 2 B

. 2 4 ki |

4. In Texte der Russichen Formalisten, Band I, Munchen, Finkaer]ag,
1969,

5. Histoire de la littérature russe, Paris, Fayard, 1969, p. 53.

6. Idem, ibidem, p. 17.
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E justamente o que acontece com Puchkin. Aclamado
incondicionalmente pelo publico que o tornou, até hoje, o
poeta mais popular da Russia, tio logo se afastou dos esque-
mas e dos temas convencionais Passou & ser massacrado pela
critica e perseguido pela censura até o fim de sua curta vida
Gueé vamos acompanhar sucintamente .

Na época em que Pachkin nasceu (1799), o czar que rei-
nava sobre a Russia ainda era Paulo I, o filho insano de Cata-
rina Il, que viria a ser morto dois anos mais tarde numa cons-
piracé@o palaciana, da qual tomaria secretamente parte seu filho
€ sucessor, Alexandre |.

Moscou havia se tornado o centro de vida intelectual e ar-
tistica do pais. A alta sociedade, que em Sio Petersburgo gra-
vitava em volta da corte, em Moscou, via de regra, se ente-
diava. Os jovens promissores liam os imitadores russos de
Parny, Rousseau, Racine, Voltaire e as jovens (e as velhas)
suspiravam com os romances sentimentais que apareciam aos
montes, todos iguais. (Veja-se, no conto A dama de espa-

das, (7) a causticidade com que Pdchkin satiriza essa ambién-
cia:

“— Paul! — gritou & condessa de tras dos bi-
ombos. — Manda-me algum romance que ainda
nao li, mas, por favor, que nao seja dos novos.

— Como assim, grandmaman?

— Quero dizer: um romance em que o herodi
nao estrangule o pai, nem mie e em que nao haja
afogados. Eu tenho um medo terrivel de afogados.

— Tais romances ndo existem mais. Nao quer
algum russo?

— Mas existem romances russos?... Man-
da-me um, meu caro, manda-me, por favor!”)

De manha praticava-se equitacio e a noite freglientavam-
se saloes em dias certos da semana, quando ndo havia baile
ou carteado. Os chefes de familia cuidavam da administracao
de suas propriedades rurais, onde a familia passava tempora-
aas anuais, juntamente com a numerosa criadagem, parentes,
servos e agregados. O povo, como sempre, sofria.

Foi nesse meio que nasceu Pdachkin, numa casa da rua
Alemanha, destruida pelo incéndio de 1812. O pai, jovem ofi-

7. Vide coletdnea do mesmo nome, publicada pela Ed. Perspectiva de Sao
Paulo.
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cial da guarda, revelou-se mau administrador, colérico, medro-
so, atormentado pelas dividas. A mae, neta de Abrado Hani-
hal, o famoso Negro de Pedro, o Grande (leia-se o conto ho-
ménimo da coletanea citada), bonita, futil e nervosa, nao soube
ser boa mae nem boa companheira.

Durante sua inféncia, entregue a0S cuidados de precepto-
res improvisados que sO conseguem fazer com que ele apren-
da o francés, o jovem Puchkin torna-se desobediente, capricho-
co, precoce. Abandona, embora com carinho, as histérias ma-
ravilhosas que lhe contam a avo Hanibal e a baba, Arina Ro-
diénovna, e devora os livros da biblioteca do pai: Plutarco,
“omero. La Fontaine, Moligre, Corneille, Racine, Beaumarchais,
Parny, Diderot, Voltaire. Comeca a escrever versos em francés.
Aos 12 anos, quando esta para ser enviado a um colégio de je-
suitas para completar sua educacéo, consegue ingressar, gracas
a influentes amigos de familia, no recém-criado liceu de Tsars-
koie Selé, proximo de Sao Petersburgo, cuja sede se encontra-
va numa das dependéncias da propria residéncia de verd@o dos
czares. O liceu, com um nimero reduzido de vagas, recebia “jo-
vens destinados aos mais altos cargos do Estado e escolhidos
entre as melhores familias”. E ali que Pachkin permanecera até
os 18 anos. E apaixonante imaginar a evolugao de sua persona-
lidade nessa época de aprendizagem que talvez tenha sido a
mais feliz de sua vida. Os professores, dessa vez nao impro-
visados, alimentam-lhe o estro poético. Um deles leva-o a com-
por suas Memdrias de Tsarkoie Selé para o exame de 1814, um
trabalho poético que, embora seguindo as pegadas de Dierjavin
e Jukévski, ja demonstra a felicidade com que Pachkin harmo-
niza ritmos, sons e sentido e, publicado por uma das mais
importantes revistas da época, o consagra como fendmeno aos
15 anos.

Em Tséarskoie Selé travara as amizades que lhe serao de
conforto e de estimulo durante a vida inteira e tera sua inicia-
cdo politica e sentimental. Em 1817 terd escrito 120 trabalhos,
em verso ou em prosa, dominado todos os géneros conhecidos
e ja iniciado a transgredi-los.

Saindo do liceu com o cargo de adido ao Ministério do
Exterior e o soldo anual de 700 rublos, comeca a viver em Sao
Petersburgo uma vida de dissipagao. No dizer de seus biogra-
tos era “ativo, rapido, negligente, insolente, atrevido e futil,
queria conhecer todos o0s homens célebres, possuir todas as
mulheres disponiveis, ouvir todas as vozes famosas e elevar
a si mesmo ao mais alto nivel de poeta™.
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Sua popularidade era preocupante e a censura do czar
rnéo o perdia de vista. Devido 2 interceptacdo de uma carta
pessoal em que declarava ateu e a publicagdo de sua “Ode
a liberdade que desagradou particularmente a Alexandre | por
conter alusdes ao assassinio de seu pai (mas, na verdade,
para evitar que os versos ousados de Puchkin, repetidos por
todos, fomentassem uma sublevacdo), em 1820 ele foi remo-
vido primeiro para o sul da Rassia e depois para outras re-
gides (Kichiniev, Odessa, Mikailévskoie) até a morte do pré-
prio Alexandre |, em 1825.

O exilio e o deslocamento terdo repercussdes inevitaveis
na natureza e na intensidade de sua producédo. Se Tsarskoie
Selé representa a época neocldssica de sua obra, 0 Caucaso,
o mar Negro, os desertos da Bessarabia servem de ambiéncia
a seus poemas romanticos, meridionais. Além dos j& citados
por Tinianov, A fonte de Bakhtchissarai foi um sucesso tdo
grande que rendeu ao poeta milhares de rublos em direitos
autorais que ele, pela primeira vez na Rissia, passou a exigir
dos editores. Apenas a critica continuava ndo querendo en-
tender o carater inovador de suas obras e a pedir-lhe odes
que magnificassem feitos nacionais. “A critica confunde ins-
piracao e entusiasmo — escreve ele a um amigo, em 1824. A
inspiracdo é uma disposicdo do espirito para captar vivamen-
te as impressOes e para melhor compreender as idéias... E
preciso inspiracdo tanto em geometria quanto em poesia. O
entusiasmo exclui a tranqiiilidade, que é uma condigéo indis-
pensavel da criacdo artistica. O entusiasmo nio pressupde o
trabalho da razdo, que distribui as partes no interesse do todo.
O entusiasmo é efémero, descontinuo, incapaz, portanto, de pro-
duzir uma obra verdadeiramente grande e perfeita. Homero &
incomparavelmente maior que Pindaro. A ode estid nas esfe-
ras mais baixas da criacdo artistica. A ode exclui o trabalho
continuo, sem o qual ndo hé nada de grande neste mundo.”

Ironicamente, foi sua condicdo de desterrado que o sal-
vou de se ver envolvido diretamente na conspiragdo dos de-
zembristas que pretendia acabar com o czarismo e que levou
a maioria de seus ex-colegas de liceu a forca ou a Sibéria. O
sucessor de Alexandre I, seu filho Nicolau I, acedeu aos pedi-
dos do poeta e permitiu-lhe voltar a capital, mas submeteu-o,
até o fim de seus dias, a uma censura incessante exercida por
cle mesmo e por seu terrivel assessor Benkendorf.

Por essa época ja havia iniciado sua obra mais conheci-
da, o romance em versos Evguénii Oniéguin, que levaria oito
anos para concluir e que marcaria o apogeu daquele incon-
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fundivel realismo de que falava Baring, e da volta daquele an-
tigo filao de poesia popular que nao mais abandonara. Ao
mesmo tempo, porém, ele continuava compondo poemas, lon-
gos ou curtos, sempre de primeira grandeza. Entre eles, a tra
gédia Boris Godunov, O Conde Nulin, Poltava, A tempestade,
O profeta. Pouco antes de se casar (1830), recolheu-se a pro-
priedade paterna em Boldino, onde trabalhou febrilmente. Em
menos de trés meses escreveu mais de 30 poemas e algumas
pequenas tragédias que revelam o artista no apogeu de sua
arte: O cavaleiro avaro, Mozart e Salieri, O festim durante a
peste, Dom Juan. Pouco depois escreveu duas obras-primas:
O conto do rei Saltan e O cavaleiro de bronze.

Sua natureza inquieta e vacilante impeliu-0 @ um casamen-
to infeliz que lhe consumiu as poucas posses € as encrgias
vitais, levando-o a procurar a solugdo dos continuos impasses
conjugais num duelo em que se viu envolvido, vindo a taiecer
com a idade de 38 anos.

E pena que seja tao dificil traduzir sua poesia: quase
sempre perde aquela harmonia de estrutura e aquela felici-
dade expressiva que todos lhe invejam. A titulo de exemplo,
apenas, esbocamos a traducdo do poema “Eu vos amei”, mui-
tas vezes citado por Roman Jakobson para apontar como €
possivel compor-se poesia sem imagens, utilizando essencial-
mente figuras de gramatica e um dos famosos epigramas com
que Pachkin revidava a aversao dos seus inimigos. (No caso,
o sujeito visado é um militar, Vorontsov, responsavel por um
dos exilios do poeta).

“Eu vos amei: o amor, quem sabe, ainda
Nao se apagou de todo em minha alma;
Tomara, porém, que ndo vos perturbe,

Ndo quero entristecer-vos mais com nada.

Eu vos amei sem crenca, sem palavras,
Consumido de ciime e de vergonha;

Eu vos amei tdo terno, tdo secreto,

Qual Deus vos dé que outro assim vos ame.”

“Semimilorde, semitratante,
Semi-sabido, semi-ignorante,
Semipatife, mas ha esperanca
Que seja inteiro, no final.”
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Ja no que se refere & sua prosa no dizer de muitos cri-
ticos, a versao que o proprio Puchkin teria feito dos temas
e dos modos de sua poesia, a traducdo é mais gratificante.
Trata-se de uma prosa sobria e essencial, de uma vivacida-
de inimitdvel. Basta ver o juizo que dela faz Ledo Tolstéi,
Numa carta a um amigo, 40 anos apés a morte de Pichkin:

“Ha muito que vocé nao |é a prosa de Pich-
kin?... Comece lendo todos os Contos de Biélkin.
Eles devem ser estudados e todo escritor deve
estudé-los. .. Por que é importante esse estudo? O
campo da arte € infinito como o da vida; mas to-
dos os temas estilisticos sempre foram distribui-
dos de acordo com uma determinada hierarquia;
ora misturar os mais baixos com os mais altos ou
tomar o mais baixo pelo mais alto € um dos erros
que mais acontecem. Nos grandes artistas, em
Pachkin, esta harmoniosa regularidade na distri-
buicdo dos temas é levada a perfeicdo... A leitu-
ra de Homero e de Pichkin restringe o campo e,
se estimula ao trabalho, o faz no sentido certo,
sem erro nenhum.”

A maioria dos Contos de Biélkin esta traduzida em portu-
gués e faz parte da coletanea A dama de espadas (traducdo de
Boris Schnaiderman, Ed. Max Limonad, Sao Paulo, 1981) e o
romance A filha do Capitdo, escrito um pouco antes da morte
do autor, foi publicado em 1980 pela Ed. Perspectiva, acompa-
rhado de um estudo da tradutora, Helena S. Nazario. Ambas
ss traducdoes sdo excelentes e a elas remetemos os leitores
que quiserem conhecer a obra de Pichkin nesse sesquicente-

nario de sua morte.
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EUGENIO ONIEGUIN — OBRA CENTRAL DE
ALEXANDRE PUCHKIN

Tatiana Gueorguievna Mariz

ALEXANDRE SERGUEIEVITCH PUCHKIN é o primeiro nome
que nos vem a memoéria ao pensarmos na cultura russa. Nele
encontrou expressdao mais plena e brilhante uma época que
engendrou a tradigdo da cultura intelectual e artistica da so-
ciedade russa — a do lluminismo russo do século XVIIl, ini-
ciada com as transformacodes histéricas de Pedro o Grande
Cesde os primeiros anos do século. Os sucessores de Pedro o
Grande, principalmente Catarina ll, continuaram a tradicéo das
grandes instituicoes cientificas, artisticas e educacionais da
época, como veiculos de difusao da mentalidade humanista. A
propria Sao Petersburgo, concebida pela inspiracdao de Pedro
o Grande como uma janela para a Europa, foi fundada como
nova capital do Império Russo. O seu perfil arquitetdnico,
criado como uma gravura dos estilos estéticos da idade hu-
manistica, apresenta-nos um museu vivo e imperecivel da
nova tradicédo histérica e cultural, que desponta na Rissia, num
clima de tempestade revolucionéria de 1789.

A vida de Puchkin (1799-1837) abrange uma época da his
téria da sociedade russa, em que o espirito iluminista provi-
nha de uma ampla tendéncia & secularizagdo da cultura. Na
Russia do primeiro quartel do século XIX, com intenso desen-
volvimento cientifico e tecnolégico, sobretudo nas &reas da fi-
sica, matematica e astronomia, surgem centros universitarios
de pesquisa. Aparecem vérias publicacfes, com informacdes
a respeito da vida cientifica da época, o que da lugar a uma
mentalidade intelectual de indole naturalista, como nos teste-
munham os préprios documentos da época: “A experiéncia
dos séculos nos prova que, onde a educacdo tem por objeti-
vo principal o estudo das ciéncias naturais e exatas, as cién-
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ciazs humanas e as belas artes alcangam grande desenvolvi-
mentc.” (Revista Noticias da Europa).

“Parece que se inicia uma época digna para as nossas
ciéncias... Tomamos consciéncia das necessidades das "in-
vestigacoes e pesquisas radicais para alcancarmos a cultura
iluminista auténtica.”

Em outro documento, no didrio de um contemporéneo
de Puachkin, o jornalista Sneguiriov, encontramos a seguinte
anotacao: “Comentamos ontem no almoce, conversando sobre
a nossa cultura, que sem conhecer as leis do mundo natural
nao se pode saber o mundo interior do homem. Sem saber a
fisiologia, nao se pode conhecer a estética”... “O Universo
nos apresenta inesgotavel fonte de conhecimento e investiga-
coes”. ..

No contexto iluminista, também se confere as artes valor
de conhecimento. As ciéncias e artes encontram a mesma na-
tureza das criacoes do espirito humano, identificam-se na ins-
piracac.

Numa das anotacdes de Pichkin encontramos:

“A inspiracao é uma disposicao do espirito para a recep-
tividade viva das impressées e raciocinios e, portanto, para
suas explicaces. A inspiracdo é necessaria tanto para a geo
metria como para a poesia.”

O pensamento artistico de mentalidade naturalista volta-

do para a realidade foi a primeira resposta estética madura
da cultura iluminista. Procurar pensar a realidade sem redu-
zi-la a uma ou algumas de suas manifestagoes, pois a célula
nao se iguala ao organismo. A realidade se entende como uma
condicdo no espaco-tempo, que forma o organismo, que faz bro-
tar do germe a planta. :
- E essa a realidade que se torna o centro das preocupa-
coes do pensamento artistico na literatura russa a partir da
obra de Piachkin e até os nossos dias. A expressao artistica
liberta-se do esquema rigido dos géneros, que fragmenta a
realidade em facetas isoladas. O género deixa de ser estru-
tura fixa e tende cada vez mais a decis@o original do pensa-
mento artistico. O espirito se empenha em pensar no ser e
ndo num esquema ou num modelo humano.

O universo mental da cultura realista da origem ao nivel
de contextura do discurso literario, a “poesia do pensamento”.
Sentimento e pensamento ndo se separam mais da realidade,
porém desabrocham de seu espirito.

Com Puchkin, “o espirito iluminista” da tradicao humanis-
tica européia secularizado numa cultura realista da época, en-
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contra no contexto russo sua personzlizacdo genuina. Na ob-
servat_;ﬁo de um dos mestres de critica russa, Dobroliubov, ele
“reagia a tudo que a vida russa representava, abrangendo to-
dos 0s seus aspectos e acompanhando-os em todas as fases.”

Tudo que ha no mundo interior do homem de grande ou
forte e até o suspiro do seu fracasso tocava-o da mesma ma-
neira que o mundo visivel da natureza.

Aos amiaos e contempordneos de Puchkin surnreendia sua
percepcéo criativa genial, apta & cantar e entender tudo que
por acaso fosse acessivel a sua atencdo e observacio, a ex-
traordindria capacidede de sua meméria, aue sustentava seu
espirito criativo. As leituras, as conversas e as meditactes
deixavam na sua alma tracos que ndo se apagavam durante
toda a vida.

Puchkin, assim, n3o s6 nos apresenta, mas é a proépria
cultura russa. Na sua obra, o0 homem e a sociedade russa re-
conhecem a si mesmos no seu ser original: seu folclore, sua
histéria, seu presente, sua linguagem natural. O homem néo
se enguadra sé num perfil espiritual, mas encontra sua natu-
reza como horizonte e espectro de possibilidades humanas. O
homem passa a ser substdncia da sociedade, a sua lingua-
gem histérica, social. cultural. adeauada 2 condicdo humana.

O seu romance Eugénio Oniéauin apresenta uma enciclo-
pédia da vida russa contemporinea ao autor, no dizer do
maior critico da literatura russa. Bielinski, ndo pela exuberan-
cia oguantitativa dos fatos e personagens, mas por fazer trans-
parecer todas as ralidades da vida russa, social, cultural, cos-
tumes e tradirfes, conceitos e caracteres oue refletem a
épnca. O insianificante entra no tecido literario formando um
painel de vivéncias no texto.

O mundo da poesia de Prichkin é a vida do esnirito, que
se insnira no viver, assimindo a natureza. 2 harmonia e as
possibilidades do real. Sente a nostalgia do ser original e o
busca como verdade, numa convivéncia do homem social com
o original. Nele encontram as suas origens o espirito e as
preocupacdes da literatura russa, nas suas varias expressdes
artisticas, ao longo do seu desenvolvimento.

Com Piachkin inicia-se, portanto, a histéria da literatura
ritsssa a partir do século XIX até os nossos dias, pois ele, con-
forme o belo conceito de Bielinski, provou que “a razédo € o es-
pirito da vida. e a poesia é o seu olhar”, 0 que é a plena ex-
pressdo humana.

Pichkin, no julgamento de Gogol: “Ele é o poeta nacional
rna sua esséncia, pois a nacionalidade nio consiste na des-
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cricdo de costumes ou trajes folcléricos, mas estd na expres-
s30, na manifestacdo do espirito do povo, que pode ser re-
pr??entado até num mundo alheio, pensado de modo nacio-
nal”.

A obra central de Pichkin, o romance Eugénio Oniéguin,
revoluciona toda a tradicdo artistica do género romance, que
era enquadrado no esquema de enredos aventureiros, € 0 sen-
tido da poesia que pairava “além da realidade cotidiana”, numa
alienacdo do homem de sua natureza original.

Eugénio Onidguin é o didlogo mais pleno do poeta com
o leitor, sobre suas experiéncias liricas, sociais € vivenciais.
E o que ele nos diz na estrofe introdutoria:

“Nao pretendo distrair presungosos, mas esti-
mo ao maximo o calor da amizade. Gostaria de
apresentar-te uma prova mais digna de ti, mais
digna de uma alma elevada, de um sonho sagrado
que se tornou realidade, de uma poesia viva e
cristalina, de pensamentos altos e de muita sin-
geleza. E que seja assim: com mao zelosa recebe
esta coletanea de capitulos de contetdo multicolo-
rido, ora divertidos, ora tristes, proprios de gente
simples, repletos de puros ideais. S&@o frutos es-
pontaneos de meus lazeres, de minhas insdnias. de
minhas leves inspiracdes, sdo frutos de anos ima-
turos e anos superados, sdo frutos de observacdes
frias do espirito e de conclusdes amargas do co-
racao.”

Plichkin escreveu Eugénio Oniéquin durante mais de sete
anos. Os primeiros rascunhos séo ainda de maio de 1823, quan-
do o poeta estava exilado no sul da Rassia, na cidade de Kichi-
niov e os tltimos capitulos foram escritos no “Outono de Bol-
dino” (fazenda de Puchkin perto de Moscou) em 1830. E o perio-
do de amadurecimento do poeta de adolescente a homem ma-
duro, a artista. Sdo os anos de exilio no sul e depois em Mi-
khailovskoe, um recanto do interior da Rassia do nordeste, fa-
zenda do pai de Piachkin a 200 km de Séo Petersburgo e de-
pois da volta do poeta para Moscou e para Sao Petersburgo.

Na sociedade russa essa época foi marcada por muta
coes drasticas, no fim do reinado do imperador Alexandre I,
muitas vezes ridicularizado por Pdchkin.

Desde o inicio da criagao do romance o poeta estava
empolgado com suas idéias, como ele préprio revela em car-
{as aos amigos.
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O tzar retribuia as satiras do poeta com vingancas inter-
minaveis. Foi no reinado de Alexandre | que aconteceu a der-
rota do movimento decembrista, que esté4 no extratexto do ro-
mance.

Nume das cartas ao seu amigo intimo Delvig, por exem-
plo, Puchkin confessa: “Escrevo um poema novo em que me
liberto totalmente.” :

Pressentindo as criticas da censura, 0 poeta espera pu-
blicacdo do primeiro capitulo, preocupado. Quando a critica
0 ataca, Puchkin, impetuosemente, se defende, o que nao acon-
tecera em suas experiéncias literdrias anteriores. Defende-se
contra a desvalorizacéo artistica na opiniso, por exemplo, de
alguns de seus colegas de literatura mais préximos.

Mas os capitulos de Eugénio Oniéguin se publicam
com uma surpreendente rapidez. O publico impaciente espera
2 continuagao do romance. O éxito se estende de Sao Peters-
burgo a Moscou, até as provincias e fazendas no interior da
Russia, a todos os recantos que o correio atinge. No espelh2
nitido e grande do romance o publico reconhece a si mesmo,
seus vizinhos e conhecidos, criados e parentes, amigos e
compatriotas, na linguagem simples e espontdnea do poeta.

Ao observar os rascunhos e manuscritos de Puchkin, ve-
rifica-se uma espontaneidade fluente — o didlogo natural de
revelacdo, em que o poeta encontra a si mesmo. Os rascunhos
aquase ndo se desviam do texto publicado, embora notemos
alguns tracos de modificagbes textuais no desenvolvimento
do cardter dos personagens. A perfeicdo de natureza artistica
do romance nasce da experiéncia estética do poeta com a art
do classicismo e com a naturalidade roméntica. '

Num esforco para nos aproximarmos dessa obra, procu-
raremos seguir o fio da narrativa — um periodo da vida de um
jovem aristocrata de S&o Petersburgo: Eugénio Oniéguin.

Cabe-nos, aqui, fazer algumas observacées a respeito dos
principais elementos constitutivos do romance que integram
a sua composicao, tanto quanto as personagens como ao autor
e ao publico. O didlogo entre os dois sustenta- o discurso e
compde o fundo histérico do romance.

Pachkin nos apresenta Eugénio Oniéguin de uma maneira
direta, nos comentarios do personagem consigo mesmo, numa
situacdo inesperada:

“Um tio meu, obedecendo as regras patriar-
cais mais corretas, quando adoecia seriamente,
fazia mesmo com que o respeitassem e era sem
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davida para ele o que de melhor podia fazer! Que
o seu proceder sirva de exemplo. Mas, meu Deus,
como era zborrecido ficar sentado com o doente
noite e dia, sem afastar-se nem um passo! E que
baixeza e que perfidia procurar distrair um semi-
morto, ajeitar-lhe as almofadas, tristemente trazer-
lhe os remédios, suspirer e dizer baixinho: Quando
é que o diabo o vai levar!

Assim pensava um jovem dandi, enquanto cor-
ria, voava em sua carruagem.”

(Cep. |, estrs. 1 e 2)

Abro aqui um paréntesis para esclarecer as minhas cita-
cbes do romance de Puchkin nesta palestra.

As traducbes das estrofes de Eugénio Oniéguin incluidas
neste trabalho sdo quase literais, com o objetivo de transmi-
tir com fidelidade a integra da mensagem do poeta.

Estas traducdes, que utilizo para transmitir aos ouvintes
a poesia do romance, foram feitas pelo meu colega da UFRJ
professor Hesiodo Facé e por mim aproveitadas por me pa-
recerem bem adequadas e fiéis ao original, refletindo nédo ap~>-
nas o pensamento mas também, as vezes com felicidade, a
prépria misica do texto russo original.

Sendo o tinico herdeiro, Oniéquin foi obrigado a conhecer
a sua fazenda no interior da Rdssia, um momento que poucn
o entusiasmava como filho auténtico de Sdo Petersburgo, pro-
tegido pelo destino, de formacéo conveniente & nobreza russa
das primeiras décadas do século XIX, com pouca exigénciz
dos preceptores f[madame e monsieur) quanto aos estudos sis-
teméaticos e conhecimentos profundos, num zeloso emnenho
para ensinar-lhe a etiqueta social. Eles o preparam para todas
as diversdes da vida social de S&o Petersburgo. ..

Pachkin nos apresenta Eugénio como “seu bom amigo”,
da mesma geracdo e ambiente cultural. Por isso, ao relatar a
vida do personagem, o poeta se entrega as recordacoes d°
sua juventude:

“Recordo o mar antes da tormenta! Como eu in-
vejava aquelas ondas que velozes, em corrida e
sealiéncia tempestuosas, vinham amorosamente dei-
tar-se aos pés dela! E como desejava naquele ins-
tante vir com as ondas para tocar aqueles pés com
os meus labios! Nunca, nem nos dias mais fogosos
da minha mocidade, quando fervia em mim a paixao,
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desejei tanto e tdo torturado, beijar os labios das jo-
vens ninfas, suas faces roseas e ardentes, seus dedos
encantadoramente languidos. N&do, nunca antes o
impeto das paixdes de tal modo dilacerou a minha

alma.”
(Cap. |, estr. 33)

Oniéguin passa a viver na sua fazenda, um recanto pito-
resco no interior da Rdssia.

“A aldeia em que Eugénio Oniéguin se ente-
diava era um lugar encantador. Ali, quem gostasse
de prazeres inocentes, poderia abencoar os céus.
A mansé@o senhorial, bem isolada, protegida dos
ventos pela montanha, encontrava-se acima de um
regato. Ao longe, diante da casa, vislumbravam-se
em plena floracdo, prados e trigais dourados. Sur-
giam lugarejos e aqui e ali rebanhos moviam-se no
campo. Em meio a sombras espessas, um imenso
jardim abandonado aparecia como um recanto aco-
Ilhedor para ninfas pensativas.”

“Um respeitavel castelo fora ali erguido, como
se devem construir os castelos: muito sélido e tran-
qiilo, ao gosto da inteligéncia de outrora. Em toda
parte altos aposentos, nos salées paredes revestidas
de damasco e nas paredes retratos dos tzares. Larei-
ras de ladrilhos multicolores. Mas agora tudo enve-
lhecera, perdera o brilho e na verdade nem sei por-
que. Alids. o meu amigo de tudo isso pouco precisa-
va. pois, igualmente se aborrecia, até o bocejo, esti-
vesse em saldes antigos ou saldes dos mais moder-
nos.”

(Cap. Il, estrs. 1 e 2)

Residia numa casa, onde o velho dono vivera 40 anos,
tesmungando com a empregads, olhando pela janela e ma
tando as moscas. Nos armérios de carvalho, que Eugénio
abriu, examinando tudo, ndo se encontrava nem um léapis, nem
um livro, apenas o calend4rio do ano retrasado e as fileiras
de garrafas de vinho caseiro.

Nos primeiros temnos de suas novas ocupacdes, Eugénio
empenhava-se em modificar o antigo sistema de administra-
céo da fazenda. Eliminou a maior parte dos impostos dos
servos, o que imediatamente provocou a reacdo dos fazendei-
ros vizinhos, que logo chegaram & conclusdo que Eugénio era
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um tipo estranho e perigoso. A vizinhanca amistosa de Eu-
génio com os demais se desgastou logo com os desencon-
tros propositais arranjados por ele mesmo. No mesmo local,
onde residia Oniéguin e na mesma época, voltou a sua fa-
zenda um jovem nobre, estudante da Universidade de Gottin-
gen, na Alemanha, Viadimir Lenski. Ele “herdou da Alema-
r.ha nebulosa o espirito ardente e um tanto estranho, a ins-
piracdo inesgotivel de Kant, Schiller e Goethe, a cabeleira
negra até os ombros”. Bem representativas da personalida-
ce de Lenski estas estrofes de Puchkin:

“Como ¢é triste! Nas trilhas da vida as gera-
cdes, como que instantinea e sucessivamente cei-
fadas pelos arcanos designios da Providéncia, sur-
gem, amadurecem e caem e outras lhes tomam o
espaco. E assim a nossa efémera estirpe que hoje
cresce, exalta-se nas emocbes e arde nas paixoes,
leva os avés aos seus timulos. E chegara a nossa
vez: 0s nossos netos, na hora certa, tomarao o0s
nossos lugares neste mundo em que vivemos.”

“Enquanto é tempo, 6 amigos, inebrai-vos da
vida que vos é facil! Eu, porém, entendo como @
vd e efémera e pouco me prendo a ela. Fechei
os olhos para os sonhos, mas as vezes esperan-
cas longinouas ainda me estremecem O coracao.
Ser-me-ia triste deixar o mundo sem um vestiaio
que fosse perceptivel. Néo vivo nem escrevo para
busear aplausos. Mas creio aue me agradaria
cantar a minha triste sorte, para que de mim,
como um fiel amigo, falasse ao menos o som dos
meus versos.”

(Cap. I, estrs. 38 e 39)

Sendo vizinhos por coincidéncia, Oniéauin e Lenski se
sproximam, numa amizade harmoninsa de noite e dia. noesia
e prosa, gelo e chama. aue se contrariam no inicio e identifi-
cam-se depois no coniunto. Sdo mundos opostos que geram
o pensamento dos personagens e do autor.

O dislogo dos nossos amigos sobre as paixdes humanas
versava cada vez mais sobre a paixdo de Lenski pela filha mais
nova do fazendeiro vizinho, Olga, amiguinha de infancia de
Lenski:

“__ E tu, vais para onde? N&o entendo esses poe-
tas...
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— Adeus, Oniéguin, estd na minha hora.

— N3&o vou te prender, mas... onde é mesmo que
passas as tuas noites?

— Em casa dos Larin.

— Isso & um milagre. Perddo, meu caro, e nao te
custa perder assim todas as noites?

— De forma alguma.

— Na&o posso compreender. Daqui eu vejo como é
a coisa l4. E dize-me se ndo estou certo. Uma
familia russa muito simples. Muita cortesia com
os héspedes, docinhos e a conversa intermina-
vel sobre a chuva, sobre o linho, sobre o esté-
bulo. ..

“— E até ai ndo vejo nenhum problema.

— E o tédio, meu amigo, ndo é um problema?

— Eu odeio a tua sociedade que segue a moda.
Para mim é muito mais agraddvel um ambiente
caseiro, onde eu posso...

— De novo uma tirada bucélica. Chega, meu caro,

pelo amor de Deus! Pois €&, tu ja vais e eu la-

mento.

Mas... ouve, Lenski, eu ndo poderia ver essa

tua beldade? Esse objeto de teus pensamentos,

de tua pena, de tuas lagrimas, de tuas rimas e

etc? Apresenta-me a ela.

Tt estds brincando!

Nao, é sério.

Pois entdo eu me alegro.

E auando é aue sera?

Até pode ser aaora. Eles com certeza nos rece-

berdo com prazer.”

kY E1 3

(Cap. lll, estrs. 1 e 2)

A familia, de simplicidade hospitaleira e amistosa, rece-
be Oniéguin e Lenski com muito carinho. Eugénio passa a co-
nhecer as duas filhas de Larin: Olga (a noiva de Lenski) e a
mais velha — Tatiana. Pichkin nos apresenta Tatiana em es-
trofes ternas e, nos (ltimos capitulos, menciona o “querido
iceal” de Tatiana. Tatiana ndo atrai a atencdo. como sua irma
mais nova, nem pela beleza corada, nem pela vivacidade jo-
vial. Silenciosa. pensativa, longe das diversées agitadas das
amirnmiinhas de Olaa, ela anstava das lendas noturnas, do céu
ma#inal, dos romances de Richardson e Rousseau, do siléncio
campestre. Isso percebe Oniéguin nela, comentando para
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Lenski as suas impressoes sobre a visita. Diga-me: “Quem €
ratiana?”’ — “Aquela que entrou mais tarde na sala e se en-
costou perto da janela, silenciosa € pensativa.” Serd que vocé
ests apaixonado pela outra? Sim, e porque? — “Se eu fosse
poeta como vocé, escolheria Tatiana, ndo expressa nada a face
redonda de Olga, cor de rosa, tola como & lua num céu tolo.”

Entretanto, 0 aparecimento de Oniéguin na casa dos Larin
despertou a atengdo da vizinhanca, como um candidato para
noivo de Tatiana. Os boatos aborrecem Tatiana, mas pouco
a pouco conduzem a sua atencéo para o vizinho, figura enig-
mética para todos. Comeca a pensar sobre ele, envolve-se to-
talmente, entrega-se 2 paixdo e ansia de conhecé-lo, paixao
essa que alimenta na sua auséncia, chegando a escrever-lhe
uma carta:

CARTA DE TATIANA A ONIEGUIN

“Estou aqui para escrever-lhe. Que mais poderia
fazer? E que posso ainda dizer? Bem sei que seu
desejo é castigar-me com 0 desprezo. Mas eu lhe
peco que, conservando uma gota de compaixao pelo
meu infortinio, ndo me abandone.

De inicio eu queria calar. Creia: o senhor nao
teria conhecido a minha vergonha, se tivesse eu a
esperanca de revé-lo na nossa aldeia, mesmo se
fosse de quando em quando, se fosse uma sO vez
por semana. Apenas para dizer-lhe uma palavra. E
depnois pensar muito numa s6 coisa até de novo nos
encontrarmos.

Dizem que o senhor néo gosta de gente. Numa
aldeia distante e isolada de tudo se entedia. De fate
ndo somos em nada brilhantes e temos a oferecer-lhe
apenas a nossa alegria com a sua presenca, com a
maior pureza de coracéo.

Por que me visitou? No fundo desta aldeia es-
quecida jamais eu ouviria falar do senhor. Nao o
conheceria, nem conheceria esta amarga tortura.
Quem sabe se, dominando o fmpeto de uma alma jo-
vem, eu ndo encontraria pelo coracéo um bom ami-
go e seria uma esposa fiel e uma mae virtuosa?

.ok ®

Um outro! Ndo, a ninguém mais daria o meu
coracéo! Isto foi decidido no mais alto dos Conse-
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lhos. E a vontade dos céus: eu sou tua. Toda a mi-
nna vida foi empennada no compromisso de um en-
contro tiel conugo. ku sei: foste manaado por Deus
€ ate 0 tumulo seras 0 meu anjo da guarda!

Tu me aparecias nus meus sonnos. Invisivel,
me eras querido. Teu olhar maravilhoso me embe-
vecia e na minha alma ressoava a tua voz ha muito
tempo. Nao, nao foi um sonho. Assim que entraste,
te reconheci. Fiquei aturdida, incendiei-me e em
pensamento assim falei: s6 pode ser ele!

Eu te ouvi. No siléncio tu me falavas, quando
aos pobres eu ajudava ou quando, orando, me delei-
tava na nostalgia de minha alma enternecida.

E naquele instante nao eras tu, visao querida,

] que me surgias na transparéncia da escuridao, que

| de mansinho te achegavas ao travesseiro da minha

! cama e baixinho me murmuravas lindas palavras de
esperanca?

Quem és tu, enfim? Meu anjo da guarda ou o
mais astuto dos tentadores? Apaga esta diivida.
Talvez tudo isso seja em vdo, seja um engano de

. minha alma inexperiente. E talvez a sorte prescrita
seja outra mui diferente.

Mas, seja como for, o meu destino, a partir de
hoje, eu te confio. Diante de ti me vém as lagrimas
e eu imploro a tua protegio!

Imagina que eu estou sozinha, totalmente sé e
ninguém me entende. A minha razio se desnorteia
e em siléncio devo perder-me. Mas eu te espero,
com um s6 olhar renovo a esperanca de um coracgao
ou ao meu sonho poe logo um fim, com uma cen-
sura que bem mereco!

* e %

Aqui termino. Ndo tenho coragem de ler o que
eu escrevi. De medo e vergonha eu desfaleco, mas
0 meu amparo € a honra do senhor e 6 com audéacia
que a ela me entrego!”

(Cap. Ill, estr. 31)

Passam-se alguns dias e, numa das reunides noturnas da
familia, ao redor da mesa de cha:

“A noite chegava de mansinho. Reluzindo im-
ponente sobre a mesa, essobiava a samovar da
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casa, aquecendo o bule chinés, enquanto um leve
vapor se desprendia em flocos, servinao pelas maos
de Olga, 0 cha aromatico ja descia nas diversas Xi-
caras em jorro escuro € um garcom oferecia o cre-
me. Tatiana, em pé, junio a janela, respirava nas
vidracas frias e, muito pensativa, absorta, escrevia
com o seu dedo, lindo e minasculo, na vidraca em-
bacada, um monograma, intimo e secreto, que con-
tinha as duas letras E e O.”
(Cap. Ill, estr. 37)

Inesperadamente Tatiana ouve 0 SOmM de cavalos aproxi-
mando-se. Desencorajada, foge, atravessa zlamedas do jar-
dim, clareiras e pontezinhas, caminha para o lago e o bosque,
enfim, senta-se no banco e escuta abstrata a cancao popular
das empregadas que, no campo, colhem morangos:

“Meninas, meninas lindas,
Pequeninas almas amigas,
Ponham-se a brincar, meninas,
Divirtam-se a valer, queridas.”
(Cap. I, estr. 39)

Pichkin, sendo poeta genuino da realidade, reflete o seu
ritmo e reproduz a sua paisagem, isto é, todas as manifesta-
cbes da vida na sua propria linguagem. A isto, Vissarin Bie-
linsqui chamou de “instinto da razao e tato do real”, o que
ndo s6 pressupde sensibilidade a todas as expressbes da rea-
l:dade, mas também uma profunda identificagao com ela. Ele
sente a poesia do cotidiano e a vive em reflexdes, felicidade
e nostalgia, perdas e experiéncias.

Os contemporaneos do poeta se surpreendiam com a sua
capacidade de conceber e captar tudo que era accessivel a
sua memoria, em leitura ou conversas, impressbes e influén-
cias.

Desse tato da realidade origina-se a maneira artistica do
pceta, que é fluente, de uma seqiiéncia e articulagéao natural
de fatos e pensamentos. Ele nado cultiva nenhuma inspiragéo
para o belo ou para o comum, para 0 mistério ou para o coti-
diano, mas a paisagem da vida: crepusculos solares e outono
lamacento, primavera verdejante e inverno sombrio, paléacios de
S350 Petersburgo e fazendas, panoramas de Moscou e horizon-
tes campestres... & linguagem mesclada da Rissia das pri-
meiras décadas do século XIX.
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O tecido artistico do romance se constitui de varios ele
mentos literarios. For exempio: a cangao popular no momen-
10 ao encontro de Tatiana e Uniéguin no jaraim, ou as retle-
X0es de Unieguin a respeito aa carta de latiana, 08 comen-
tarios do poeia sobre a ticelidade amistosa de nossos inimi-
gos e 0 inesperado siléncio dos nossos amigos.

“Amar a quem? Acreditar em quem? Havera
alguém que nao nos engane? Quem, obsequioso, vai
atender exatamente aos nossos interesses, nas
acoes e nas palavras? Quem nos poupara quando
semear calunias’ Quem € que nunca se entediara?
Tu que, irrequieto, busca visoes, nao gastes esfor-
¢OS em vao, ama a ti mesmo, meu mui respeitavel
leitor! Esse € o objeto que merece a tua taina e,
de fato, nada poae haver mais digno de ser ama-
do!”

(Cap. IV, estr. 12)

Levando em conta o gosto do publico, o poeta dd anda-
mento natural dos acontecimentos: o amor alegre de Olga e
Lenski, os dias despreocupados de Onieguin no siléncio cam-
pestre.

Mas a paisagem muda. ..

“O nosso verdo do norte nada mais é que uma
caricatura dos invernos do sul. Chega e néo che-
ga. Isso € sabido, embora nao o queiramos con-
fessar. Ja o céu respira o outono e o sol brilha
com menos freqiiéncia, o dia torna-se mais curto
e a sombra enigmatica dos bosques se desnuda
com seus estalidos habituais. A névoa cobre os
campos e a caravana estridente dos gansos ja se
encaminha para o sul. Bastante proximo o tempo
enfadonho. Novembro j& estd as portas.”

“Naquele ano o outono se prolongara. E a na-
tureza esperava, esperava que chegasse o inverno.
A neve s6 viera em janeiro, precisamente na noite
do dia trés. Acordando cedo, Tatiana viu pela ja
nela que o péatio embranquecera e também os can-
teiros, os telhados e as cercas. Nas vidragas um
rendilhado sutil e as drvores hibernalmente pratea-
das. La fora as pegas alegres e ao longe as monta-
nhas revestidas pelo manto do inverno. Tudo ao
redor muito claro, tudo branco.”

(Caps. IV e V, estrs. 40 e 41)
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Chega o dia do santo de Tatiana, comemorado na fami-
lia, no trio de janeiro e nas noites estreladas das adivinha-
coes.

Na festa grandiosa se retnem todos 0S fazendeiros da
vizinhanga e familias aparentadas. Tudo ali se congrega des-
de os dandis do local até as melhores geracoes de gado, de
fofoca e comilanga pesada. A reagao hostil de Onieguin ao
ambiente se estende a Lenski por ter ele pedido insistente-
mente ao amigo que aceitasse aquele convite. Em desafio
Oniéguin comeca a flertar com Olga.

“Sempre igual e louco como 0 turbilhdo da vida
jovem ¢ o torvelinho ruidoso da valsa. Os pares se
sucedem, surge um e outro desaparece. Vendo che-
gar o momento de sua vinganca, Oniéguin, sorrindo
ironicamnte consigo mesmo, aproxima-se de Olga.
Veloz rodopia com ela junto aos convivas e depois
a leva a sentar-se, entabulando conversa sobre te-
mas varios. Passam-se minutos e éi-lo que volta a
valsar com Olga. Todos estupefatos. O proprio Lens-
ki nio acredita no que véem os seus olhos!”

“Irrompe a mazurca. Era assim, qguando se ou-
via o tonitruar da mazurca, a sala imensa estreme-
cia, o assoalho estalava com o bater dos saltos. Os
quadros, em suas molduras, moviam-se e tilinta-
vam. Mas isso agora nao vem ao caso. Os cavalhei-
ros, tal como as damas, deslizavam nes taboas po-
lidas. .. Mas, nas cidades e também nas aldeias, a
mazurca conserva 0S Seus encentos primitivos: 0s
pulinhos, os saltos de sapato, 0s bigodes sd@o sem-
pre os mesmos. Nao os mudou nem mesmo a mo-
da, afoita e tirdnica, que é a doenca dos novos rus-
s0s.”

(Cap. V, estrs. 41 e 42)

Resulta o duelo, com a morte do jovem poeta.

“E agora que fazer? Se mortalmente feride
pela sua pistola esta o seu jovem amigo, aquele
gque com um olhar ou uma resposta indiscreta ou
com outra bagatela qualquer o ofendeu, ou mesmo,
num impeto de raiva, o desafiou para a luta fatal?
Diga quais os sentimentos que invadem a sua alma
quando ele, caido no chdo com a morte na face,
aos poucos se vai apagando, surdo e mudo ao seu
desesperado apelo?”
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“E talvez fosse isso: a sorte de sempre espe-
raria o poeta. Passariam os anos de sua mocidade.
0 calor de sua alma se apagaria e em muita coisa
haveria de mudar, se afastaria das musas, se casa-
ria e, na aldeia, feliz e traido pela mulher, vestiria
0 seu roupao macio; conheceria a vida de fato, ja
teria a gota aos quarenta anos, haveria de beber,
comer, aborrecer-se, engordar e definhar. Finaimen-
te, na sua cama se findaria, entre os filhos, mulhe-
res chorando e médicos olhando.”

(Cap. VI, estrs. 34 e 39)

Em Eugénio Oniéguin é dos acontecimentos narrados que
nasce a viaa do romance, no espirito do poeta e do leitor que
neles procuram pensar... Empoigado com a narrativa, o pu-
biico empurra o autor ao enredo, mas 0 poeta, sO quandu
[ensa e vive a realidade € que a cria.

“E assim meu dia chegou a metade e vejo que
a isso devo me curvar. Nao ha que fazer! que a
nossa despedida seja de amigos, 6 minha despreo-
cupada mocidade! Agradeco os prazeres, a ftriste-
za, os tormentos amados, o barulho, as tempestades
e os festins. Agradeco tudo, todos os teus dons
generosos. Em meio a alarmes e siléncio contigo
gozei e gozei plenamente. Aqui basta!l Com a alma
lavada, daqui vou seguindo um outro caminho, que
leva ao repouso da vida passada!”

“Como é triste, quando apareces, 6 primavera,
tempo do amor! Que malancélica emogdo na mi-
nha alma e no meu sangue. Pesaroso e enterne-
cido, eu gozo da brisa, que me sopra no rosto a
primavera em pleno siléncio do campo. Ou sera
que todo gozo agora me é estranho? Como tudo
que alegra e vivifica, que se regozija e que brilha,
traz tédio e nostalgia a minha alma! Esta hd muito

- morreu e tudo |he parece sombrio e escuro!”
(Caps. VI e VIl — estrs. 45 e 2)

Pachkin convida o leitor a uma nova paisagem: da fazen-
da deserta de Oniéguin (abandonada por seu dono na &ansia
de viajar), da casa silenciosa dos Larin, que Olga deixou ao
gasar-se com um oficial de cavalaria, dos passeios de Tatia-
na a fazenda de Eugénio, para ler no seu gabinete.
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“Cafa a noite. O céu escurecia, e as aguas
fluiam em silencic. O bezouro zumbia. As rodas
; de canca ja se aesfaziam junto ao rio; fumegan-
| do ja araia o fogo dos pescacores. No campo im-

po, a luz preteada da lua, Tatiana, merguthada
| nos seus sonhos, ia andando sozinha, angando €
l'. anaando... De repente do alto da colina ve dian-
; te de si a casa senhorial, a aldeia, o arvoredo ao
: pé do morro e o jardim acima do rio de aguas cla-
ras. Ela contempla e o coracdo Ihe bate com
mais freqiéncia e mais forca.”

“Muito embora o nosso Eugénio ha muito ti-
vesse aeixado de ler, aigumas obras escolhidas
ele tirara do arquivo, tais como o Lom Juan de
Byron e mais dois ou trés romances que refletiam
o século e o homem contemporaneo, retratado com
muita fidelidade, seco e egocénirico, entregando-se
sem freios ao devaneio e ao sonho, com seu espirito
exacerbado, que se consome em acdes inuteis.”

(Cap. VII, estrs. 21 e 22)

Pouco a pouco Tatiana passa a entender o mundo estra-
nho de Eugénio.

“E aos poucos a minha Tatiana comecava 2
compreender — desta vez, gracas a Deus, com
mais lucidezl — a compreender por guem Suspi-
rirara sob o jugo do destino fatal. Um tipo estra-
nho, triste e perigoso. Criagdo dos céus ou do
inferno? Anjo celeste ou deménio arrogante?
Quem sera ele? O simulacro de um her6i? Um
fantasma insignificante? Ou simplesmente um
moscovita com roupagem de Childe Harold? Inter-
pretacdo de caprichos alheios? Um léxico repleio
de palavras da moda? Ou nao sera ele apenas uma
parddia?”

(Cap. VII, estr. 24)

Os episodios, relatados agora, no discurso do romance,
apresentam um momento natural de siléncio, no ritmo dos
acontecimentos, dos personagens em Moscou e Petersburgo,
como, por exemplo, o casamento de Tatiana em Moscou.

Em 1825, Paulo Katienin, um amigo intimo de Plchkin em
Sio Petersburgo, comenta, numa de suas cartas ao poeta:
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“Devorei o Oniéguin... Além da poesia encantadora, encon-
trei nele a ti mesmo, a tua conversa, a tua alegria...”
OQutro contempordneo de Puchkin observa que Oniéguin
transmite o munao de Puchkin, mais do que o restante de
toda a sua poesia: o seu mundo social, vivencial e poético.

“Naqueles dias, quando nos jardins do liceu eu
florescia serenamente, lia com prazer Apuleu, e Ci-
cero eu nunca lia; naqueles dias, nos vales misterio-
s0s, na primavera, ao grito dos cisnes, & margem
das aguas que luziam tranquilas, a musa me apare-
ceu. U meu quarto de estudante de repente se ilu-
minou e ali a musa inaugurou o festim dos jovens,
cantou 0 regozijo das criancas, a gléria do nosso
passado e os sonhos agitados do coragao.”

“Feliz quem na mocidade soube ser moco e a
tempo soube amadurecer; feliz quem aos poucos e
com o correr dos anos soube suportar o frio da vida;
feliz quem nédo se entregou cegamente aos sonhos
nem se afastou da plebe comum; quem aos vinte
anos foi dandi e esperto e aos trinta estava bem
casado; quem aos cingiienta liberou-se de quais-
quer obrigacdes, feliz quem trangiiilamente e no de-
vido tempo conseguiu gléria, dinheiro e posicédo e de
quem sempre disseram: é um sujeito formidavel!”

“Mas como é triste pensar que em vao nos foi
dada a mocidade, que nés a traimos & toda hora e
que ela nos enganou; que os nossos melhores an-
seios e 0s nossos mais belos sonhos murcharam
em seqiéncia rapida e como folhas do outono apo-
dreceram. E insuportavel contemplar diante de nés
toda uma série de indteis jantares: encarar a vida
como uma cerimdnia ritual e sequir a multidao sole-
ne sem compartilhar com ela nem opinides nem
paixoes.”

(Cap. VIII, estrs. 1, 10 e 11)

Para o poeta a musa ilumina a realidade e o conduz pelos
seus caminhos: festas ruidosas e cenas campestres, estepes
e montanhas, uma recepcdo num saldo aristocratico de Siao
Petersburgo, a alta sociedade de dandis e diplomatas, damas
orgulhosas e generais, conhecidos e desconhecidos, todos,
menos um, afastado da multiddo... estranho “as pessoas sé-
rias com suas bobagens sérias...” sem prestar atencdo a nin-
guém, Oniéguin permanece afastado, observando a dama des-
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conhecida de bom tom “que conversa com O embaixador espa-
nhol — Tatiana. O que aesta vez despertou a viaa em Unié-

guin?
\ ' CARTA DE ONIEGUIN A TATIANA -
!
|
|

“prevejo tudo: vocé se ofendera com a revela
cdo do triste segredo. Que desprezo amargo vira
de seu olhar altivo! Mas o que quero? Gom que fim
lhe abro a minha alma? E talvez esteja provocando

i - em vocé uma alegria perverse. Quando por acaso
naquela época eu a encontrei e percebi a centelha
do seu carinho, ndo quis acreditar: nao cedi ao im-
I peto de ser gentil, ndao queria perder a minha ilu-
! soria liberdace. .. E mais um tato nos separou: caiu
i Lenski desaitosamente sacrificado. A tudo que 0
coragao poderia sugerir eu disse ndo, impiedosa-
i mente. Inditerente a todos, impune no mMeu proceaer,
eu pensei: a liberdade e a calma em troca da feli-
cidade. O meu Deus, como errei e como fui casti-
1 gado.” :

- (Cap. VIII, estr. 32)

Passam-se meses de siléncio... E a conversa continua:

i “Houve um siléncio prolongado e ela finalmen-
| te disse: Devo esclarecer tudo sinceramente. Lem-
bra-se Oniéguin, daquela hora, quando na alameda
| do jardim os nossos destinos se entrelacaram? E
4 30 humildemente eu ouvi a sua ligde? Hoje & mi-

nha vez!”
“Oniéguin, quando eu era mais moca, parece
que eu era melhor. Eu o amei — @ dai — que en-

contrei no seu coragdo? Que resposta? s6 indife-
renca, ndo é verdade? Para 0 senhor ndo era novo
ter o amor de uma jovem humilde! Agora, meu
Deus! até para meu proprio sangue. Quando recordo
o frio olhar e aquela licdo... Mas eu nao o culpo.
Naquela hora terrivel o sr. agiu certo comigo e eu
Ilhe agradeco de toda alma.” :
“Naquela época — n@o € verdade? — nacquele
- lugar deserto, longe do murmirio de vozes, eu nao
lhe agradei... Por que agor 0 sr. me segue? Por
que s6 agora despertei sua atencdo? Nao serd por
que agora tenho que frealientar a allta sociedade.
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por que sou rica e importante, por que meu marido
em batalhas se mutilou e por isso a Corte agora
nos aceita? Ou sera por que a mnha vergonha
desta vez seria de todos conhecida e eu, nos cir-
culos sociais, |he daria uma posicdo honrosa e in-
vejavel?”

i “Estou chorando... se até agora o sr. ndo pode
esquecer a sua Tania, saiba que a sua censura mor-
daz, a sua conversa fria e severa, se estivesse em
meu poder eu optaria pela paixdo ofendida e néo
por estas cartas e estas ldgrimas. Se dos meus so-
nhos da mocidade o sr. tivesse naquela época ao
menos compaixdao, a0 menos respeito aos meus
anos... mas agora que é que o trouxe para 0S meus
pés? Como isso é pouco! como seria possivel com
0 seu sentimento e com a sua mente ser agora es-

P cravo tdo pequenino?”
“E a felicidade era tdo possivel e estava tédo
perto!... Mas a minha sorte estd lancada. Talvez

eu tenha sido imprudente no meu agir, mas minha
mae me suplicou com ldgrimas tdo convincentes.
Para a pobre Tania qualquer sacrificio era igual. ..
eu me casei. O sr. deve deixar-me. E o que lhe
peco. Bem sei que no seu coracdo ha honra e reti-
dédo. Ainda o amo (pra que negar?) mas com outro
estou casada e para sempre lhe serei fiel.”

“Ela saiu. Oniéguin fica atdnito, como se um
raio o fulminasse. Numa tempestade de sentimen-
tos mergulha seu coracdo! De repente ouve-se o ti-
lintar de algumas esporas. £ 0o marido de Tatiana
que aparece e ndés aqui, leitor, deixamos o nosso
heréi, neste momento tdo dificil para ele, e o dei-
xamos por muito tempo, para todo o sempre! Jun-
tos seguimos longamente por este mundo a mesma
trilha. Congratulemo-nos reciprocamente, por termos
chegado a esta margem. Basta! J4 ndo era hora ha
muito tempo?

(Cap. VI, estrs. 42, 43, 44, 45, 47 e 48)

Uma pausa. Um didlogo em siléncio. Eis a conclusdo do
romance. .. Inicie-se agora a reflexdao do leitor sobre Tatiana
e Oniéguin, sobre as esperancas inesperadas da vida...
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O SENTIDO REVOLUCIONARIO DA POESIA DE
PUCHKIN

Alberto Souza Pinto Filho

Gostaria que as minhas primeiras palavras dirigidas a este
auditério fossem de manifestacao de minha profunda emocao
e honra nédo s6 pelo fato de encontrar-me aqui na qualidade
de expositor na Universidade Federal do Ceara, momento este
que por si s6 glorifica qualquer expositor, mas também por
esta oportunidade ser aproveitada para lembrarmos o nome,
o legado de Alexandre Siergieievitch Pichkin: o poeta Plch-
<in, que nasceu na Rissia, em Moscou, no ano de 1799.

Néo consigo lembrar-me de outra época, quando o nome
Ruassia tenha sido tdo mencionado como ultimamente. Mas

lembro-me muito bem de uma época, quando a simples men-

¢d0 do nome Russia era motivo de pelo menos um espanto.
Talvez aqueles espantados ndo soubessem o que estz Rissia
nos legou e tem legado.

Ao relembrar estas épocas ndo posso deixar de emocionar-
me com momentos como estes agora. E se tais momentos nos fa-
zem orgulhosos, muito mais orgulhosa deve ficar a UFC, pois um
dos responséveis pelo ensejo de tais encontros é um profes-
sor oriundo do auadro docente desta Universidade: prof. Hesio-
do de Queiroz Facé, fundador da cadeira de Lingua e Literatu-
ra Russa na Universidade Federal do Rio de Janeiro, meu pri-
meiro professor de lingua e literatura russa.

Pichkin era de bergo aristocrata, j4 de grande tradicio
poética e literdria. Seu avd U. Pidchkin era poeta conhecido.
Seu pai — um aficcionado principalmente da literatura fran-
cesa, principalmente de autores-filésofos como Rousseau, Vol-
taire, Diderot, Montesquieu — gostava de recitar versos de
Moliere, Racine... e ele préprio escrevia versos em francés,
as vezes também em russo. :
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Em 18171 Pichkin ingressa no Tsarskocielhskii Litsiei, ins-
tituicdo de ensino privilegiada, onde durante seis anos recebeu
formacao. Este liceu preparava seus alunos nao s6 para a vida
politico-diplomética, mas também para & carreira militar. Na
direcao do liceu encontravam-se pessoas de convicgdes, uns
mais, outros menos, progressistas. A Russia entao ainda nao
era um estado no sentido burgués do termo, ou seja as rela-
cbes cepitalistas ainda nao eram forma hegemédnica de produ-
cao.

O que poderemos historicamente considerar como idéias
progressistas configurava-se entdo como idéias, nestes anos de
liceu e principalmente neste liceu, de estabelecimento de uma
Rissia, monarquista-constitucional, de uma nova-Rissia monar-
guista-constitucional com mais liberdade, mais democracia. Os
Inais progressistas propagandeavam suas idéias liberais, confi-
guradas em ideais anti-serviddo, sobre as instituicoes constitu-
cionais na Russia e até mesmo o ateismo era muito propagan-
deado. Ndo devemos esquecer que era hegemanico nestes tem-
pos entdo o sistema de servidao, principalmente do campesina-
io. O camponés prestava servicos eternos ao Seu senhor lati-
fundiario.

Dentre as atividades pedagégicas do liceu a literatura ocu-
pava um lugar de destaque. Nio hé exemplo de tradicdo litera-
ria em qualquer época da histéria da civilizag@o, que tenha re-
fletido mais e tenha se preocupado tanto com 0s destinos de
seu povo em questdo, como a literatura russa, em qualauer
de seus periodos. Nunca uma literatura ajudou tanto o povo
como a literatura russa, através de seus escritores, cujo cen-
sro de atencéo era a profunda preocupacdo com & democratiza-
cdo do seu pais, com a liberdade desejada pelo seu povo.

A Russia encontra sua afirmacdo como nacao na aurora
do século XVIII. O personagem historico, a guem atribui-se
o feito de unificar esta imensa planicie eslava é Pedro |. Pedro
o Grande. Entender a histéria é compreender a esséncia dos
acontecimentos e a esséncia do papel de Pedro o Grande, é for-
malizar esta Rissia como nacao. Arranca-la do feudalismo e mo-
derniza-la. Com a inauguracdo da Russia como nacdo em forma
de Estado autocratico tem inicio sua vida como nacdo no sen-
tido burgués do termo. E se Pedro | teve como tarefa historica
politica conseqiientemente, a unido dos vérios poderes de se-
nhores feudais num s6. o seu, do ponto de vista da afirmacéao
espiritual a Rissia contou com seus artistas. Este momento de
afirmacdo da cidadania russa é temética central nestes anos,
curtos, de Pedro 1. A partir do séc. XVIII as contradicoes deste
Estado despético-centralizador agucaram-se. Mas a Russia como
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nacao ja existe. Esta ndo € mais a preocupacéo nacional. Aquele
Estado, motivo de jibilo popular encarnado na figura de Pedro
o Grande deu lugar a uma implacavel maquina de opressao,
para a sobrevivéncia de todos que dela se aproveitam.

A luta contra o despotismo do poder autocratico do tzar,
contra o sistema de serviddo fez da literatura progressista rus-
sa o seu espelho. Exemplo disso temos ainda no inicio do sé-
culo, em 1802, uma poesia de Radischev, da qual extraio um
pequeno trecho, mas muitissimo significativo. Escreveu Radis-
chev, como se o povo russo falasse por sua pena:

“Vocé quer saber: quem eu sou? Para onde vou?
Eu sou aquele, que fui e serei
por toda minha existéncia
N&o sou gado, ndo sou uma éarvore,
nem escravo, mas um ser humano!...”

O traco comum que unia escritores, como Lomonossov,
Derjavin, Fonvizin, as vezes de concepgdes politicas tdo dis-
pares, era o profundo senso de amor pela condicdo humana
sobre a face da Terra. O que ainda ndo acentua o grande mé-
rito da literatura russa. O amor pela liberdade é manifestado
por iniimeros escritores das mais diferentes linquas. A li-
berdade na literatura russa porém ndo é um valor abstrato,
fruto de uma fantasia subietiva do escritor. A liberdade orin-
cinalmente para os escritores proaressistas russos é um fruto
colhido na sua busca diaria nela independéncia. Independéncia
da invasido tartara. indenendéncia de Nanoledo, independéncia
do senhor feudal, fim da serviddo, fim da autocracia.

Esta caracteristica de literatura russa ji estd quase con-
colidada, quando Pidchkin inicia suas atividades como poeta.
Suas nrimeiras poesias s3o escritas ainda no seu temoo de li-
ceu. Sao poesias ainda de carater sentimentalista, influenciado
que era pela pratica sentimentalista de entdo, principalmente
por Jukovskii, poesias cuja tematica principal era a atencdo de
Pachkin — liceista para com o mundo interior do coracdo hu-
mano, da personalidade humana, o que é atestado pelos titu-
los de algumas poesias deste periodo: “Assim eu fui feliz,
assim eu tinha prazer”; “Meu testamento é para os amigos”,
smbas datadas de 1815. Plchkin — liceista, que em sua ativi-
dade artistica destes anos aproveitou e foi influenciado pela
musicalidade e plasticidade das poesias dos mais destacados
poetas progressistas sentimentalistas de entdo, Jukovskii. Ba-
tiuchkov, logo os superou pelo contetido ideolégico e artistico.
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A guerra nacional de 1812 foi motivo n&o so de grande
mobilizacdo nacional, mas também de grande expectativa. Con-
tra 0 invasor mobilizaram-se representantes das mais diversas
camadas sociais: camponeses, aristocratas, pequenos-burgue-
ses, representantes da inteligéncia, progressista ou n&o. Era ne-
cessario defender a patria. E todos nés conhecemos o resulta-
do da campanha de 1812. O exército invasor € aniquilado. A vi-
téria desperta um grande sentimento de orgulho nacional no
povo russo e grandes reformas sdo esperadas.

O poder autocratico de Alexandre | soube recorrer as
grandes massas de desafortunados, para noder resistir ao ini-
migo, mas apds a grande vitoria sobre as tropas de Napoleéo,
o povo russo encontra condicdes de vida ainda mais adversas,
nao s6 pela destruicdo da péatria imposta pela guerra, mas tam-
bém por medidas do tzar Alexandre |, que temia algo semelhan-
te a qualquer revolucdo européia, que pudesse abalar o seu
governo autocratico. Da mesma forma os senhores latifundia-
rios. Uma destas medidas foi a de os soldados, de origem- mor-
mente campesina, terem que trabalhar na terra e ao mesmo
tempo servir o exército.

O ensino da religido tornou-se obrigatério em todas as ins-
tituicBes. Sobreveio em periodo das mais terriveis reacdes con-
ira aualauer manifestacdo de liberalidade. As contradicoes so;
ciais aqucaram-se na consciéncia da inteliaéncia proaressista
de entdo. incluindo ai representantes nio sé da aristorracia,
mas também do oficialato militar proaressista, e as primeiras
manifestacdes, tentativas de organizacéo de um movimento de
libertacio de tal situacdo insunortével verifica-se i4 em 1816,
dirigido por esta parte do oficialato e intelectualidade que no
estranaeiro foram influenciados pelos ideais iluministas repu-
blicanos.

Mais tarde os participantes daauele movimento intitular-
se-do decabristas, por planeiarem a tomada do poder para de-
zembro de 1825. Os decabristas. eles mesmos intitular-se-iam
“gg filhos de 1812”. O movimento derabrista terminou com a
insurreicdo de 14 de dezembro de 1825, sofrendo este uma sé-
ria derrota. Neste movimento. tomavam parte, tendo uma lina-
¢&o profunda muitos escritores, dentre os quais podemos citar
Griboiedov, Rilieiev, Bielinskii, e Alexandre Pdchkin.

Nzo refiro-me aqui ao movimento decabrista como uma
simples tentativa romantica de tomada do poder. Hoje em dia
temos elementos de andlise politica suficientes, para detectar-
mos o aue havia ou ndo de romantismo, espontaneismo na or-
ganizacdo de uma minoria para tomada de oualouer poder for-
malmente institucionalizado. Mas este movimento representou
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a primeira manifestacdo consciente e organizada de luta contra
0 despotismo, a serviddo, a auséncia de condicdes humanas
de vida para o povo russo. E a intelectualidade russa progres-
sista aparece como formalizadora dos anseios populares. Se a
derrocada se deveu principalmente ao carater nao participati-
vo das grandes massas populares, pela forma, seu contetdo
fol sem ddvida alguma popular nacional.

Os anos de liceu foram decisivos para a formacio do jo-
vem Pichkin. Se os anos passados no liceu imprimem em
Pichkin o grande sentido do legado classico do iluminismo, o
amor pela liberdade, o édio a qualquer forma de jugo do ho-
mem pelo homem fica plasmado neste periodo. Em Petersbur-
go, para onde Pichkin é designado “conselheiro administrati-
vo” em 1817, tem entdo oportunidade de fortalecer seus lagos
com os representantes mais progressistas da intelectualidade
da época: Tchaadaiev, N. Turgieniev, P. Katienin.

Se os anos de liceu forjaram em Pichkin os mais nobres
ideais humanos é no seu tempo, em Petersburgo, que o poeta
comeca a refletir sobre a situacdo politica do pais, principal-
mente em encontros com Tchaadaiev, brilhante oficial. filéso-
so de grande erudicdo, e por quem Piichkin ouve as idéias de
derrocada da autocracia de Alexandre |. E as idéias de um
movimento libertério tornando-se cada vez mais forte no poe-
ta. O periodo em Petersburao marca o rénido desenvolvimen-
to do talento poético de Piichkin. Sua poesia adquire maior na-
turalidade. sinceridade. emotividade.

Piichkin ndo era formalmente membro dos decabristas,
mas foi um dos seus mais eloniientes defensores e propagan-
distas. Sem divida o mais brilhante. Levanta sua voz a partir
deste periodo contra o arande mal de sey tempo: a servidio.
Uma das poesias de Prichkin oue mais revelam esta sua indig-
nacdn com tal pérfida situacdo € um poema escrito em 1819-
“Aldeia”,

Podemos notar neste poema do jovem Piichkin dias par-
tes distintas de sua lirica. A pratica poética clssica deste pe-
riodo da literatura russa tinha como temética favorita a rels
cdo emocional do poeta principalmente para com a natureza.
Fle a personalizava, atribuindo-lhe caracteristicas humanas.
Transmitia ao leitor o encantamento desta ou daauela naisa-
aem. A natureza, no sentido rousseauniano do termo & utiliza-
d2 como veiculo de transmissio de suas amarguras, soliddo,
tristezas e encantamentos. E assim com um dos mais exnres.
sivos poetas da época: Jukovskii. Esta atividade poética is li-
berta dos cénones clé4ssicos dos primeiros anos de existanria
da literatura russa, este comportamento do poeta, em muito
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contribuiu para o enriquecimento da prética literaria. E assim
uma primeira parte de “Aldeia”. Mas o espirito agucado do
poeta ndo fica indiferente a detalhes, principalmente se estes
detalhes, alvo do génio sao o ser humano. Uma vez transmiti-
da sua relacdo com esta paisagem, com a natureza, Pichkin di-
rige sua atencéo aquele de quem acima de tudo sua poesia fez
sua atencdo aquele de quem acima de tudo sua poesia fez
alvo: seu povo oprimido. Se Pichkin é classico pela forma, ja
o deixa de ser pelo conteddo, principalmente numa segunda
perte do poema. Ei-lo:

“Aldeia”

Saiido-te, recanto deserto,
morada da tranqiilidade, do trabalho, e da inspiragao.
Onde flui a torrente invisivel dos meus dias
no seio da felicidade e do esquecimento.
Sou teu: troquei o palécio de Zinge
cheio de vicios, banquetes luxuosos,
' diversdes, enganos, 0%
pelo murmdrio trangiiilo dos carvalhos,
pelo siléncio dos campos,
pelo 6cio livre, amigo da meditacéo.
Sou teu: amo este jardim sombrio
com seu frescor e suas flores,
este prado cheio de feno perfumado
onde ha o murmirio dos riachos cristalinos
nos arbustos.

seEwE RN eSS

Mas o terrivel pensamento
aqui atormenta a alma.

Por entre os trigais florescentes e montanhas
o amigo da humanidade percebe com tristeza:
por toda parte hé
a vergonha insuportével da ignorancia.
Sem ver as lagrimas, sem ouvir os gemidoos,

a nobreza selvagem, s
escolhida pelo- destino,

‘'sem sentimentos, sem leis,
apoderou-se pela violéncia do chicote,
do trabalho, da propriedade
e do tempo do homem da terra.

sessnre e
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Oh, se minha voz pudesse alarmar os coracdes.

Verei algum dia, amigos, meu povo liberto,
e o fim da escraviddao pela méao do czar?
E sobre a patria surgira finalmente
a grandiosa aurora da liberdade iluminada?

Devemos notar que n&o s6 em Pichkin mas em outros
poetas também, a poesia revolucionéria de entéo, isto &, a poe-
sia dentro do espirito decabrista destes anos iniciais do movi-
mento, mas principalmente a de Puchkin j4 perdia contado
com a pratica poetica sentimentalista tdo a gosto de seu tem-
po. Liberta-se pouco a pouco do condicionamento e do conven-
cionalismo classico. Se nao tanto pela forma, principalmente
pelo conteldo.

E este contelddo foi e € motivado pelo que os escritores
russos em geral tinham e tém em comum: a estreita unido
com a sua realidade, a preocupagédo do escritor com as amargu-
ras de seu povo. Nunca uma literatura ajudou tanto seu povo,
como forma de consciéncia social, como a literatura russa. Fa-
zendo aqui um paréntesis, podemos conceber a evolugao da
literatura russa, como um penetrar cada vez mais conseqiiente
na realidade, este é a meu ver o grande mérito e o grande le-
gado, o grande exemplo dos maiores escritores russos. O mo-
tivo de eles serem tédo queridos por seu povo.

E curioso notar que este poema foi pela primeira vez pu-
blicado em 1824 e depois em 1826, porém, s6 a primeira
parte. Sua forma completa foi publicada somente em 1856 no
€strangeiro, por Herzen, surgindo na Rissia somente em 1870.

Este afastamento dos cénones da poesia classica fez com
que Puchkin concretizasse o desejo da libertacdo de seu povo
scbre a Terra, imprimisse na poesia o sonho da realizagdo deste
desejo. Como vimos em “Aldeia”. Nesse periodo Pachkin cria
inimeras poesias de carater libertario, j4 de tendé&ncia roman-
tico-realista. As mais significativas dentre elas, além de
“Aldeia”, sdo “Ruslan e Liudmila” e principalmente “Liberdade”.

“LIBERDADE"”

— Corre, esconde-te dos olhas,
lira, fraca czarina.
Onde estds, onde estis
tempestade dos czares,
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cantora orgulhosa da liberdade?
— Vem, arranca ue mim a coroa ae 10Uros,
quebra a lira mimaua.
Quero cantar ao mundo
a liberdade,
a vencer 0 viclo uos tronos.
— runas do aestino fugaz,
Tiranos au mMunao! Abalai-vos!
E vos, criai coragem € ouvi!
Rebelai-vos, vitimas da escravidao!

PR B

— Infelizmente, para onde quer
que se dirija o olhar,
por toda parte,
ha o acoite, a vergonha funesta
das artérias da lei,
a lagrima impotente do cativeiro.
Por toda parte
na densa escuridao do cativeiro
entronou-se o poder injusto —
— o geénio terrivel da escravidao
e a paixao funesta da gloria.
Somente |4, sobre o chefe Czar,
ndo paira o sofrimento dos povos,
onde ha a combinacdo das leis poderosas
com a liberdade sagrada,
onde a todos esta estendido
seu escudo poderoso,
onde sua espada,
empunhada por maos certeiras,
é desembainhada sem escolha,
por sobre as cabecas iguais
dos cidadaos.
Poderosos; os louros e o trono vos S&o dados
pela lei, nao pela natureza;
Vos estais sobre 0s povos,
mas a lei eterna paira sobre vossas cabecas.

__ Autocrata e celerado!
Odeio-te, e a teu trono,
Tua morte e de teus filhos
vejo com cruel alegria.
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Tu és o terror do mundo,
vergonha da natureza,
censura a Deus na Terra.
E agora aprende sobre o Czar;
nem castigos, nem recompensas,
nem o sangue do calabougo, nem altares,
serao defesas solidas para ti,
Sejam 0s primeiros
a abaixar a cabeca sob a protegdo da lei.
E como eterno guardido do trono
Far-se-d0 a liberdade e a paz dos povos.

O poema “Liberdade” foi a primeira poesia conseqiiente
dentro do espirito revolucionario decabrista. Devemos notar
que se em “Aldeia” Puchkin.manifesta suas concepcoes cons-
titucionalistas-iluministas, quando a libertacao campesina dé-se
por “forca de lei”, em “Liberdade” Puchkin em muito as supe-
ra, dirigindo-se j4 de maneira mais conseqiliente a autocracia
izarista.

E pela forga de penetragdo na problematica humana que
a literatura russa torna-se digna cada vez mais de atencao mun-
dial, pelo seu poder de sintese e de reflexo dos ideais mais
progressistas.

Aqui Puchkin ndo se revela apenas inimigo implacével da
servid@o russa, mas manifesta sua firme conviccio o que serd
marca de toda sua obra, de que o valor mais caro ndo s6 para
0 russo, ou o finlandés ou qualquer outro, mas para o0 homem
em geral é sua liberdade. Por sua forca de desmascaramento
deste regime despético seu poema “Liberdade” penetrou nos
mais variados circulos da inteligéncia russa em forma de folhe-
tim, muitas vezes manuscritos, mobilizando a parte mais con-
seqiiente da juventude para o trabalho revolucionério e o in-
gresso nas sociedades decabristas clandestinos na luta contra
o tzar. Este poema em forma de ode foi publicado integralmen-
te pela primeira vez em Londres também por Herzeni aparecen-
do na Russia s6 em 1906.

Sao desse periodo também entre muita outras “Para N.
la. Pliuskova”; “Para V. V. Engelhart”; “O passarinho” “Tu e
cu”. Estes poemas sdo bastante significativos para a exempli-
ficacdo dos caminhos que a poesia de Piichkin tomava. Plchkin
resume toda a esséncia do movimento revolucionario decabris-
te, esséncia esta que ndo s6 deste movimento, mas também
de quase toda sua obra futura — o amor pela liberdade. Se
0 artista tem uma musa, esta era para Pachkin a liberdade.
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Em “Para Pliuskova” Puchkin nos confirma sua devocgdo a sua
musa.

“Para Pliuskova”

Na modesta e nobre lira
nunca elogiei os deuses da Terra
e nao cantei, no momento de orgulho,
a forca com o confete da bajulagéo.

Aprendendo apenas a glorificar liberdade:
sacrificando versos
apenas a ela,
nao nasci para divertir os Czares,
com minha musa envergonhada.

LT -

O amor e a liberdade secreta
incutiram no coragdo um hino simples
e minha voz incorruptivel
foi o eco do povo russo.

Se a poética de Pichkin, nos seus primeiros anos de ati-
vidade literaria, ddo pela forma e pelo contetido versos clis-
sicos, seus anos de Petersburgo, a vinculagcdo ao movimento
revoluciondrio, a preocupacdo com os destinos e o fim do
despotismo, o anseio pela “musa decabrista”, a liberdade, cha-
mado pelo préprio Pichkin de “o sonho maravilhoso, — d3o
a sua poesia cada vez mais o carater romantico. Sonho este
a maioria das vezes revelado em forma de referéncias cor-
diais a personalidades, como é o caso de “Para Pliuskova” e
como € também o caso de “Para Tchaadaiev”. Pichkin home-
nageia este personagem jé mencionado. Esta poesia de Ptch-
kin € de muita expressividade emocional. Aproveita a essén-
cia do exemplo de Tchaadaiev como esséncia de sua poesia:
a devogdo pela luta contra o despatismo.

“Para Tchaadaeiv”

A ilusdo do amor, da esperanca,
da gl6ria perene,
por pouco tempo nos acalentou.
Desapareceram as brincadeiras de adolescente,
como um sonho, como a bruma da manha.
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Mas em mim ainda arde o desejo,

e sob o jugo de poder assassino

foi ouvido pela alma impaciente
o apelo da Patria.

Esperamos com a aflicdo da esperanca
0s minutos da liberdade sagrada,
como espera O jovem amante
os minutos do reencontro verdadeiro.

Enquanto ardermos pela liberdade.
enquanto viverem para o ato nobre os coracdes,
Amigo; dedicaremos a Patria
0os impulsos grandiosos de nossa alma.

Acredite camarada: erguer-se-a
a estrela da felicidade esplendorosa.
A Russia erguer-se-a do sono.
E nos destrocos do despotismo
nossos nomes serao escritos.

Em Plchkin este tema, a liberdade é aproveitado pelo poe-
ta sob as mais diversas formas. A medida que cresce a insa-
tisfacdo popular, o espirito revoluciondrio toma corpo e as
contradigdes sociais agugam-se, Piuchkin dirige-se ao regime
despético-autocratico de forma cada vez mais implacéavel. O in-
conformismo com as desigualdades sociais fica evidenciado
neste exemplo: “Tu e eu”

I’(Tu e eu}!

Tu és rico, eu sou pobre.

Tu és prosaico e eu poeta,
Tu és corado como a flor da papoula
Eu, como a morte, sou magro e palido

Sem ter preocupacgbes na vida
Tu vives numa grande casa
E eu passo meus dias de amargura
dormindo na palha.

Tu comes bem todos os dias
Bebes vinho a vontade
e tens nao raramente preguica
de dar a natureza
o dever obrigatério.
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Estou cercado por uma multiddao de escravos
com o absurdo do terrivel despotismo.

PR PRI

A luz do movimento de libertagéo a poesia de Pichkin ad-
guire um carater genérico e um simbolismo muito grande de
declarada orientagao romantica. Um exemplo de 1823 e sua
poesia “O passarinho™.

“0 passarinho”

Numa terra alheia obedeco
um costume antigo natal:
liberto um passarinho
na radiosa festa da primavera

Fico entao consolado;
por que queixar-me de Deus,
Se pude dar pelo menos a uma criatura
' a liberdade!

Seus ideais de devocao eterna a liberdade sao manifesta-
dos em varios poemas de 1823 como “O demonio” e “Quem,
ondas, vos deteve?” — outro poema rico em simbolismos. Mas
se no sentimentalismo os recursos simbélicos, embora enri-
auecedores da poesia, eram usados na maioria das vezes como
expressdo subjetiva do autor, para Pichkin estes recursos es-
tavam a servico da insurreicdo contra a impossibilidade frente
i infelicidade humana.

“Quem, ondas, vos deteve?”
Quem, ondas, vos deteve?
Quem aprisionou vossa carreira poderosa?
Quem desviou para o acude silencioso
vosso curso rebelde?

De quem ¢é a vara de condao,
que incutiu em mim a esperanca, a amargura, 2 alegria
e enfeiticou minha alma agitada,
com a madorra da preguica?
Agitai-vos, ventos, revoltai-vos, dguas.
Destrui o baluarte da morte.

Onde estais vés, tempestade — simbolo da liberdade
Elevai-vos acima das aguas cativas.

[
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Mencionei aqui o romantismo de Puchkin. E escritores, poe-
tasS runlalnucusS exiSteEM Mulws. Vias Se 0 roMandsmo e ou-
tro esuriwres eviueiivia 0 SUNNO CUINO escapisinu a realluaue,
G rom@nusing em Pucnkin e a rormalizagao aos anseivs pupu-
lares, avs quais deu torma em esuas pucsias. £ eStd € a marca
do granue arusta. £ um artista S0 poue Ser veraadeiramence
granue, quanao aa forma a seu tempo, a sua epoca. Ajuda seu
pOvo a compreender-se meihor. Empora para muitos escritores
¢s sofrimentos da humanidade nao fossem desconhecidos, nao
tinham muitos destes a fé no futuro e no seu povo, como
Pachkin a tinha. Como disse certa vez sobre esta tendéncia do
romanusmo ocidental o escritor e filosoto Herzen: “Uma fé
Gue ha muito tempo 0 ocidente perdeu”.

A obra de Puchkin distingue-se principalmente pela mes-
clagem ae uma temauca amorusa com a problematica social;
PucnKin da forma artistica aos conflitos de seu tempo, recraca
Sua sociedaae muitas vezes atraves da tessitura psicoldgica de
Seus personagens, em Seus romances e sua dramaturgia a psi-
Gologia de seus personagens € fruto conseqiiente de sua acao
sobre a Terra. Assim é em, por exemplo, Eug3nio Oniéguin
Mas confiante que é no que existe de mais caro sobre a Terra
— 0 homem — seus personagens ndo sdo principalmente em
“Eugénio Oniéguin” meros espectadores de suas proprias vidas
— evoluem. Mesmo em “Eugenio Oniéguin” Plchkin n3o é indi-
ferente a seus companheiros revoluciondrios mortos pelos car-
rascos tzaristas.

A poética de Plchkin nesse periodo denunciadora, des-
mascaradora do regime de servidao, irbénica, impetuosa, (como
em “Para Tchaadaiev” — dediquemos nossos impulsos a pa-
tria...) encontrou grande repercussao entre a parte mais pro-
gressista da juventude aristocratica. Neste periodo sua obra
iem fundamentalmente um carater antigovernamental, sendo
difundida em folhetins e também oralmente, incutindo nos seus
leitores a indignacao para com o despotismo, Isto naturalmente
tornava Plchkin um personagem completamente indesejavel.
No inicio de 1820, no més de abril, Plichkin é detido, quando se
encontrava num teatro e mais tarde parte exilado para o Sul.

Mas mesmo no exilio seus versos ndo perdem combativi-
dade. Pelo contrério, convencem pela justeza de suas posigdes.
Seus versos deste periodo sdo cheios de insatisfagdo, também
tristeza, mas principalmente carregados de preocupacido nao
propriamente com seu destino, mas com o destino de sua socie-
dade. Os motivos politicos sdo cada vez mais presentes, em
sua poesia.
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Quis fazer do tema “liberdade” a linha condutora desta mi-
nha pequena exposicao sobre um lado da poesia de Puchkin,
porque o principal tema de sua obra € “liberaade”, ele mesmo
a confirma como sua musa eterna — essencial € o grande lega-
do do movimento decabrista. Este é central nesta fase da vida
do poeta. Se Puchkin ideologicamente ligado a0 movimento de-
cabrista fizera da “liberdade” a sua musa eterna em “O alegre
banquete” reafirma sua devogdo nao so6 a este tema, mas a
cua musa: “— S6 a liberdade é o meu idolo”. Tendo a liberda-
de como musa inspiradora Pachkin nao pode deixar de indig-
par-se com a terrivel censura imposta pelo tzar; indignacao ma-
nifestada num de seus poemas: “‘Carta ao censor’. Indignacao
esta nao somente dirigida a censura propriamente dita, mas ao
ambiente de corrupcao da corte de Alexandre |.

Nesse periodo de permanéncia no Sul, Puchkin tem a opor-
tunidade de ter ligacbes mais estreitas ndo s6 com varios de-
cabristas: Raeivskii, Orlov, lakuchkinin... mas também apro-
xima-se mais do proprio povo russo, entrando em contacto di-
reto com cossacos-camponeses, que se insurgiam em algumas
provincias do Sul. .

Se do ponto de vista do contetdo a poesia de Pachkin den-
tro do espirito do decabrismo & revolucionaria, pela forma tam-
bém o é. Abro aqui um paréntesis para esta afirmagao. O léxico
da poesia de Puchkin perde principalmente a partir deste perio-
do sua origem livresca, para aproximar-se cada vez mais do |é-
xico da lingua falada no dia a dia da vida popular russa. Se a
poesia de Pachkin é revolucionaria pelo contetido, continua sen-
de também pela forma. Mas por que a afirmacao “revoluciona-
ria”? Pois tirei de Pachkin simplesmente a linha condutora néo
de minha palestra, mas de sua obra: “a liberdade”. Mas ndo
foi por mais liberdade, que a revolugéo francesa foi feita? Nao
foi por liberdade que o povo trabalhador russo proporcionou
ao mundo talvez o maior acontecimento politico do séc. XX, a
revolucdo russa? Ndo serd o caminho eterno do homem sobre a
face da Terra a busca de cada vez mais liberdade? E a obra de
Pachkin é revolucionéria justamente por isto.

Mas nao pode haver revolugdo sem povo. Se a acao pro-
graméatica decabrista resumia-se no planejamento da tomada do
poder, Pichkin em muito ultrapassa a avaliacdo por parte dos
revolucionarios decabristas no que se refere & participacéo das
massas populares. Plchkin entre 1824 e 1825 escreve 0 drama
“Boris Godunov”. “Boris Godunov” néo é simplesmente uma
cbra sobre uma disputa pelo poder, ou sobre um tzar que agu-
cou o regime de serviddo de seu povo. Ao contrario de histo-
riadores de sua época, que analisavam a catéstrofe de Godunov
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a luz de sua psicologia, Pachkin penetra na esséncia do papel
das massas populares na histéria, atribuindo sua queda & con-
dicdes sociais, a falta do ligacdo de Boris Godunov com seu
povo. E néo teria sido esta falta de ligacdo com as grandes
massas populares, a sua auséncia no movimento revoluciondrio
a grande causa da derrota dos decabristas? A questdo histérica
neste drama de Pichkin ndo se manifesta simplesmente pelas
contradi¢bes no sistema de dominacdo popular. Mas o que aba-
lava o império era o que havia de contraditério entre este sis-
tema, encabecado por Boris Godunov, os boiardos, e como a
esséncia deste sistema era maléfica as massas populares.

A esséncia do contetido do drama de “Boris Godunov” vem
a ser a luta social-politica, mas o tnico heréi é o povo. A tra-
gédia de Godunov decorre da falta de ligacdo com seu povo
e ai manifesta-se a concepcdo de Piichkin sobre o papel das
massas populares: sem a participacdo de grandes massas po-
pulares a luta politica esta fadada ao fracasso. E ai revela-se o
carater democratico das concepcoes de Pachkin. Mas nao é
esta & concepcédo da luta politico-revolucionéria de Lenin? Sem
a participacdo das massas de milhdes ndo haveria a revolucéo
russa. Como nao pode haver nenhuma revolucao. Este € o cara-
ter democréatico das revoluctes. Ndo é pela participacdo popu-
lar cada vez maior na vida do pais que a “transparéncia” — a
ulasnost” — é empreendida?

Puchkin foi um grande artista, o material de sua arte era
a palavra. O escritor Baratynskii que junto com Jukovskii cole-
tou os papéis do poeta apdés a sua morte, disse em relacdo
aquela figura de génio, que se findara: “estava apenas come-
cando”.

Resta-me contudo dar continuidade a uma pergunta: O que
fez com que Pdchkin fosse realmente grande? O que faz, com
que Puchkin seja considerado um dos maiores poetas da hu-
manidade? H& muitas formas de responder a esta pergunta.
Ater-me-ei ao traco comum de todos os verdadeiramente eter-
nos. PuchKin é grande da mesma forma, que o foram Beetho-
ven e Villa-Lobos. Por que souberam elevar a alturas nunca vis-
tus a criagcdo de seus povos. O que é a miusica de Villa-Lobos,
se ndo a cantiga do capaddcio realizada através das conquistas
universais mais elevadas da formalizacdo artistica? E a obra
de Pachkin encerra em si as conquistas nao s6 de sua litera-
tura nacional precedente, mas também as conquistas e tradi-
¢cOes da literatura mundial. Em sua obra estdo refletidos os
tipos caracteristicos de sua sociedade: o nobre, o senhor feu-
dal, o campesino, o revoluciondrio, seus anseios.
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Se Pidchkin realista apresenta este sentido revoluciondrio
através de pessoas reais como por exemplo Tchaadaiev, Plch-
kin — romantico também as idealiza, ndo como capricho sub-
jetivo, mas como personagem possuidor de qualidades posi-
tivas necessérias para a superacdo das terriveis dificuldades,
pelas quais seu povo oprimido atravessava. Qualidades estas
itrinsecas ndo s6 ao povo russo, mas a todo aquele que se
torna dono de seu destino.

O sonho de Plchkin sobre a libertacdo de seu povo nao
foi mais que previsdo do futuro da sua Rissia. As novas rela-
coes sociais, advindas com a revolucdo russa, coveira primeira
do dltimo degrau da exploragdo do homem pelo homem, surgiu
da pena de Pdchkin, quase como premoni¢ao: “acredite cama-
rada, a Rissia erguer-se-4 do sono...”

Todos nés conhecemos nesta semana Pichkin sobretudo
como poeta, mas encontramos a contribui¢éo de seu talento de
génio nas mais variadas formas de atividade intelectual na Rus-
sia. Sua atividade como escritor ndo resumiu-se apenas ao tra-
balho poético, além de poeta foi também historiador, jornalista,
critico literédrio.

Podemos afirmar que o estudo da literatura soviética con-
temporénea comeca com o estudo da obra de Pichkin, pois 0
carater democratico adquirido pela atividade literaria anés a re-
volucdo russa ja fora manifestado pelo poeta e entendido como
forma de conscientizacio de massas, compreendeu como ne-
ahum outro de seu tempo a importancia do papel social da lite-
ratura. Sobre isto disse M. Gorki: “Pachkin foi o primeiro a
sentir que a literatura é uma tarefa nacional de primeira impor-
tancia... o primeiro a elevar o nome do escritor a alturas nun-
ca vistas”.

Precisamente no seu amor pela liberdade, na defesa do ho-
mem, nado somente russo, mas universal, no seu patriotismo,
manifesta-se o internacionalismo de Pichkin. Ele pertence aque-
le tipo de génio, que tendo trabalhado no presente, preparou o
fLturo. E este futuro chegou! Seu povo liberto, dono de seus
aestinos.
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EXERCICIOS DE TRANSCRICAO SOBRE POEMAS DE
PUCHKIN (1799-1837)

{Baseados nas Traducdes de Hesiodo Faco)

Horacio Didimo

SOBRE MIM MESMO (1818)

Quero ser grande,
pois amo a gléria,
serei historia

na minha patria.

Quero ser grande,
gquero ser forte,
serei a gldria

de minha patria.

Prometo muito?
Serd que cumpro?
Deus é quem sabe.

O sonho meu

sobre mim mesmo w..,_n___‘
entrego a Deus. u&tlf
O OURO E A ESPADA (1814) 2

— O mundo é grande
inas obedece

ao meu tesouro,
afirma o ouro.
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— O mundo é grande
mas teme 0 meu

fio agucado,

aiz a espada.

-— Eu compro tudo,
ninguém me engana,
O ouro exclama.

— Eu tomo tudo,
nao deixo nada,
diz a espada.

UULTRAPASSElI OS MEUS ANSEIOS (1821)

Deixei de amar
todos os sonhos,
6 me restaram
US meus pesares.

Cruel destino
murchou as flores,
somente espero

o triste fim.

A noite fria
da tempestade
me surpreende.

Sou como & folha

que agora pende
e vai cair.

PRISIONEIRO (1822)

Aguia triste _ .

~‘companhaira gg 2
< ide infort

na prisao!

Seu olhar

e seu grito

sao convites
nara 0 v0o.
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J& é tempo!
Vamos livres
para la:

para as nuvens,
para os ventos,
para o mar!

PASSARINHO (1823)

Em terra estranha
cumpro fielmente
costume antigo
de minha patria.

Na festa clara
da primavera

liberto sempre
um passarinho.

Como me sinto
na paz de Deus
reconfortado

por ter podido
dar a um ser
a liberdade!

SE A VIDA (1825)

Se acaso a vida
o desengana

na3o se entristeca
nem se revolte.

Pelo contrério
seja bem forte:
muita alegria
cedo ha de vir.

Toda a tristeza
do seu presente
é muito breve.

Viva o futuro,
pois 0 que passa
torna-se leve.
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LEMBRO-ME DAQUELE INSTANTE MARAVILHOSO (1825)

Pura beleza
quando surgiste:
voz carinhosa,
izicoes queridas.

Tempos passaram,
sonhos de outrora
na sombra do carcere
se dispersaram.

Mas eis que agora,
pura beleza,
reapareces.

Renasce entéo
amor e vida
no coracao.

O CAUCASO (1829)

Eu sobre o Céucaso,
sA nas alturas,
como uma éguia
pairando imodvel.

Nuvens deslizam
e |l& embaixo

nos arvoredos
gorjeiam passaros.

E vejo ao longe
sombras nas margens
do rio Aragva.

E o rio Tereg
bate nas pedras
como uma fera.
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MANHA DE INVERNO (1829)

Um belo dia
de frio e sol
‘mas minha amiga

‘ 2inda dorme.

Ontem 2a noite

0 céu em trevas

€ as nuvens tristes
da tempestade.

Agora a neve
- COmo um tapete
cheio de luz.

| Regato limpido,
- pinheiros verdes
e 0 céu azul.

EU TE AMEI (1829)

Talvez do amor
‘ainda exista

Po meu siléncio
2lgo em minha’alma.

ias renuncio
20 meu cilime,
ng0 quero mais
mﬁm ; r.

Tanta ternura,
omo te ameil

Deus te conceda
um outro amor
32l ao meu!
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ECO (1831)

Quem responde
a menina,

voz que canta
na colina?

E ao rolar
do trovao

no vazio

da amplidao?

O eco fala
e reflete
e repete

como a voz
tao fiel
do poeta.

EXEGI MONUMENTUM

Construirei

meu monumento
e certamente
nao morrerei.

Com minha lira
ja consagrada
ficarei sempre
salvo do nada.

A Russia imensa
exaltara
o meu valor.

Todos 0s povos
dirdo meu nome
com muito amor.

A minha lira

tem despertado
bons sentimentos
nas nossas almas,
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pois neste século
de crueldade

pedi cleméncia
para os que sofrem.

O musa, escuta
a voz divina,
indiferente

20s elogios

ou as calanias
dos insensatos!
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PRESENCA DO HUMORISMO NA LITERATURA
CEARENSE (*)

Sanzio de Azevedo

Numa conferéncia proferida aqui em Fortaleza, na Casa de
Juvenal Galeno, pelos anos 50, o famoso ator Procopio Ferreira
afirmou, a certa altura:

O homem ri por dois motivos: os eternos e os
transitérios. Os motivos transitérios do riso & que
variam de época para época, de dia para dia, con-
forme as circunsténcias da prépria vida, segundo as
variacoes desses proprios motivos e 2 formacao dos
contrastes. (1)

Isso explicaria por que as grandes comédias de Moliere,
com tipos que transcendem seu tempo, fazem rir ainda hoje,
0 que nao acontece com todos os poemas satiricos de um
Gregorio de Matos, alguns dos quais voltados para aspectos
locais e temporais.

Nosso objetivo aqui é detectar o humorismo na literatu-
re do Ceara, ao longo dos tempos, e se vérios dos textos es-
colhidos néo parecerem tio cémicos, isso pode-se dever nio
s6 20 problema dos motivos transitérios, de que fala Procépio
rerreira, mas também ao préprio gosto do selecionador.

As mais remotas atividades literarias da nossa Provincia,
por volta de 1813, estiveram circunscritas aos Oiteiros do Go-
vernador Sampaio, de que nos fala Dolor Barreira. Mas nada

(*) Palestra proferida no curso O Cémico na Literatura, na UFC, em no-
vembro de 1986.

1) FERREIRA, Procépio. “Como se ria antigamente.” Anais da Casa de
Juvenal Galeno. Fortaleza, Imprensa Oficial, t. II, 1958, p. 48.
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nos ficou de humorismo desse tempo de louvagdes em odes
e sonetos neoclassicos.

No Romantismo é que vamos encontrar aqueles que tal-
vez sejam 0s primeiros versos humoristicos de nossa terra.

O epis6dio é conhecido: sendo alferes da Guarda Nacio-
nal, Juvenal Galeno deixou, em 1859, de comparecer a uma
revista da tropa, preferindo almogar um peru com o poeta
Gongalves Dias, que estava no Ceard na famosa Comissao
Cientifica. O comandante do batalhdo, Jodo Anténio Macha-
do, aplicou ao poeta cearense, como castigo, seis dias de de-
tengdo. O resultado foi A Machadada, “poema fantastico”, se-
gundo Ihe chamou o autor, e editado em 1860.

Ndo cremos que provoque risos hoje, mas na época 0s
amigos do jovem poeta, conhecendo a figura satirizada, devem
ter gargalhado com versos como estes:

“Senhor, — dizem alguns, fique tranqdilo,
Tanta raiva pra qué. Neste almo dia
Nao receia morrer de apoplexia?”
— “Deixe estar, deixe estar! — Diz o camelo,
Eu pretendo ensina-lo... caia o pélo
Que me enfeita o cardo, se na cadeia
O vate nao cantar, como a sereia!
E por isso hoje mesmo, 6 comandante,
O vate quero preso, o petulante
A minha ordem, entendeu?”
Diz o sendeiro,
Bufando, como bufa o seu traseiro,
Dando sobre o arcdo da sela ornada,
Qual se fora no bardo a machadada!

No seu livro principal, as Lendas e Cangdes Populares,
ndo na primeira edicdo, de 1865, mas na segunda, de 1892,
onde figuram as Novas Lendas e Cancoes, compostas de
1866 a 91, vamos encontrar o poema “Outrora e Hoje”, o qual,
baseado em uma cantiga popular, filosofa de maneira jocosa
sobre o passar dos tempos:

Quando eu era pequenino,
Que inda andava em camiséo,
As faceiras me diziam:

— Venha cé, meu coragao!
Agora como estou grande:

— Saia daqui, paspalh&o!
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Ha uma diferenca de gradacdo entre os dois textos de
Galeno: em A Machadada, o poeta pode ter feito rir, mas ele
mesmo estava indignado com a detencdo que sofrera; em
“Qutrora e Hoje”, ele apenas faz rir e ri também, ingenua-
mente, sem nenhum intuito vindicativo

X. de Castro, nome literario de Augusto Xavier de Cas-
tro, escreveu poemas romanticos, alguns dos quais musica-
dos e cantados na velha Fortaleza das serenatas ao luar. Mas,
sob nitida influéncia de B. Lopes, comegou a publicar no Liber-
iador, nos anos 80 do século passado, 0s cromos que seriam
mais tarde, em 1985, enfeixados em livro pelos seus compa-
nheiros da Padaria Espiritual. Antes disso, porém, varios des-
ses cromos foram estampados n’0O Pao, orgao do grémio. Inau-
gurando o Realismo na poesia cearense, X. de Castro coloriu
seus cromos de notas ndo so graciosas, mas até anedéticas,
ndo faltando a nota regional. E o caso de “Malicioso™:

Da casinha ali ao lado
Reverdeja a mongubeira;
Brinca, a sombra, n'uma esteira
Nené ja todo rajado.

Qutro, nos galhos trepado,

— O Tonho — esquece a canseira
De pegar a lavandeira,

No ninho ld pendurado,

Quando vé que nos banquinhos
A rir, conversam, sozinhos _
O pai e a mae... mais ninguém...

Ri-se o Tonho e grita: — Ai! ai!
Muito bom! Heim, seu papai?!
Namorando ¢’a mamée?!

O poema é cearense, apesar da rima lusitana.

Um dos cromos mais divulgados de X. de Castro é “Con-
tratados”, de carater claramente anedético sobretudo pelo im-
previsto do verso final:

Ela agora foi pedida
Para em agosto casar-se,
E' desde logo pagar-se
Terna promessa devida.
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Ao vé-la ja prometida

Vai o noivo retirar-se. ..
Mas dela ao aproximar-se
Sente-a triste... comovidal. ..

Diz-lhe entdo: — Tens pena, filha,
e De abandonar a familia?. ..
g Responde ela com ardil:

Ah! meu Deus, fazei-me um gosto. ..
Permiti que o més de agosto
Caia este ano em abril. ..

A exemplo de X. de Castro, varios outros poetas cearen-
Ses compuseram cromos, entre eles Fernando Weyne, Antonio
Sales, Antdnio Martins, Amadeu Xavier de Castro (filho do
, pceta), e o padre Antdnio Tomas. Deste dltimo, vamos ler
1 este “Cromo”, transcrito do livro Padre Anténio Tomas, prin-

cipe dos poetas cearenses (1958), de sua sobrinha Dinors
Tomas Ramos:

. Voltando o Zeca da roca,

| Nao sei do que ele deu fé,
Com a Rita zanga-se e até
Dispbe-se a dar-lhe uma “coca’.

e

Ela porém se alvoroca,

E diz-lhe batendo o pé:

— Né&o venha nao, seu José,
Se vier, a cousa engrossal. ..

Pelo barulho atraido,
Contempla os dois espantado
O filhinho mais crescido.

Diz um outro se safando:

— Credo! O papai esta danado,
E a mamée j4 esta ficando.

A Padaria Espiritual, hd pouco mencionada, foi, esclareca-
mos para quem acaso ndo saiba, o mais original de todos os
grémios culturais de nossa terra. Fundada em 1892 em For-
taleza, seu Programa de Instalacdo proibia aos “padeiros”
{membros do grupo) “fazer qualquer referéncia 2 Rosa de Ma-
therbe e escrever nas folhas mais ou menos perfumadas dos
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albuns”, sendo ainda vedado o recitativo ao piano e “o tom
oratorio, sob pena de vaia”. QO autor desse Programa, que ob-
teve tanto exito no Ceara e até no Rio de Janeiro, foi Antdnio
Sales, que havia estreado em livro em 1890, com os Versos
Diversos.

Nesse livro encontramos poemas com certa graca, ‘mas
nenhum que possa ser chamado de cémico. Ja no segundo li-
vro, Trovas do Norte, de 1899, ha um cromo que retrata “O Gil”,
crianga terrivel, que mata passarinhos, fura o olho do gato,
despenca da escada etc., cromo cujos tercetos dizem:

Se a mae o perde de vista,
A conversar com 0s parentes,
O Gil percorre as alcovas

— Que barbeiro e que dentistal —
Tirando os dentes aos pentes,
Fazendo a barba as escovas!

Mas, quem ler os livros de poesia publicados por Ants-
rio Sales néo tera certamente idéia da singular veia humoris-
tica do poeta. E que nunca chegou a ser editado o livro que o
poeta anunciara com o titulo de Fora do Sério. Desse livro
constariam alguns textos que Leonardo Mota reproduziu no
seu livro A Padaria Espiritual, de 1938. Como esta quadra:

“E muito cheio de sil”
Dizem de ti. Frase errada!

Eu coisa alguma ja vi

Que esteja cheia... de nada...

Ou esta outra:

Vi um médico fardado;
Que perfeito matador!
Quem escapar do soldado
Nao escapa do doutor.

Ou ainda estas duas:
E dificil que aconteca
Dor de cabeca ela ter:
Pode a dor aparecer,
Mas nédo encontra a cabeca.
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Em certo escritor satirico,
De uma irreveréncia atroz,
Nés achamos muito espirito,
Quando ndo fala de nos.

E este epigrama, sobre um professor:

Durante a vida inteira ele ensinou,
Sem uma folga ter,

De maneira que o tempo lhe faltou
Para aprender. ..

Nos primeiros anos do século, o Correio da Manha, do
Rio, € contra a permanéncia de Nuno we Andrade na diretoria
da Saude Publica, ao tempo de Campos Sales, mas o higienis-
ta ndo arreda o pé. £ entdo que Antdnio Sales, na seccdo
“Pingos & Respingos”, que mantém com outros escritores no
prestigioso jornal, publica, diariamente, uma quadrinha de sua
autoria, terminando sempre com o verso “Tudo passa e o Nuno
fica”. Ficou famosa esta:

De certas damas, as vezes,

A barriga estica, estica,

Mas, ao fim de nove meses. ..
Tudo passa. E o Nuno fica.

Pedro Nava, sobrinho afim de Sales, transcreve em seu
Bau de Ossos (1972) varias dessas quadras, como esta:

O Manuel José de Soisa
Idolatrava a Xumbica:
Agora nem cumo coisa. . .
Tudo passa, e o Nuno fica.

Sabendo Sales que Nuno de Andrade, furioso, havia dito
que uma das rimas o poeta guardara para a mie, no outro
dia aparecia esta quadra picante:

Morre a flor que mais se estima,
Morre o espinheiro que pica.
(Seu Nuno, gostou da rima?)
Tudo passa, e o Nuno fica.
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Devido ao éxito dessa campanha, que culminou com a
saida de Nuno de Andrade, o poeta repetiu a dose logo de-
pois, focalizando desta vez o ministro J. J. Seabra, do go-
verno Rodrigues Alves. O verso final era “Sé tu, Seabra, nao
sais”:

Sai o cobre do Tesouro

(E ao sair ndo volta mais)
Sai do povo a pele e o couro,
SO tu, Seabra, ndo sais!

Ocorre, porém, que, no tempo de Nuno de Andrade, inte-
ressava ao governo a nomeacdo de Osvaldo Cruz, como lem-
bra Pedro Nava, que acrescenta: “No caso Seabra os ata-
ques atingiam ministro prestigiado e com a Bahia por tras.” (2)

Assim, quem saiu foi 0 poeta, que se despediu com esta
guadra:

Sai o Sales do Tesouro,

Vai para as plagas austrais
Comer churrasco com couro. . .
S6 tu, Seabra, ndo sais!

Mas é evidente que ndo detectamos humorismo apenas
nes versos dos autores cearenses: embora com menor fre-
qiéncia, vamos encontré-lo também na prosa de ficcao.

Talvez nem todos os que leram Luzia-Homem, o conheci-
do romance de Domingos Olimpio, se lembrem de uma pas-
sagem comica, uma verdadeira anedota. Trata-se de um episo-
dio que fala de figuras reais, ou seja, os membros daquela
Comisséo Cientifica da aual fazia parte Goncalves Dias. Ests
no capitulo 27, e é narrado pelo personacem Raulino. -

Depois de falar dos cientistas aue andaram pelos sertdes

-a pesquisar, e de citar os nomes dos principais, narra o va-
queiro:

Depois de jantarem um bom tracalho de carne
de vaca gorda que parecia um leitdo, assada no es-
peto, algumas lingliicas e um chibarro aferventado
com pirao escaldado, armaram as redes nos es-
teios. Veio a noite, clara como dia, sem uma nuvem
no céu, liso como espelho. Convidava mesmo a

-2) "NAVA, Pedro. Baldo Cative. 2. ed. Rio de Janeiro, J. Olympio, 1973,
p. 247-8. :

|
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gente a dormir na fresca do alpendre. Ali pelas sete
horas, disse a eles o velho: “Achava melhor vossas
senhorias passarem ca para dentro, porque vem aif
um pé-d’agua de alagar.” Ora, os doutores, que sa-
biam tudo e adivinhavam pelas estrelas as mudan-
¢as de tempo, zombaram do aviso; sairam para o
terreiro e olharam para o céu, sempre limpo e cla-
ro, para verem o que diziam as estrelas. O mais
sabido deles, o douté Capanema, disse que o velho
estava sonhando com chuva, mania de sertanejos,
que nédo pensam noutra coisa. Teimaram em ficar
no alpendre, embora o velho continuasse a assegu-
rar que se arrependeriam. Quando estavam ferra-
dos no sono, ali pelas onze horas, acordaram debai-
xo d’agua e correram com a rede nas costas, em
procura de abrigo dentro da casa, todos admirados
uns dos outros, como haviam mangado do velho. De
manha, antes de deixarem o rancho, foram agrade-
cer a hospedagem, e um deles perguntou ao velho:
“Como é que vossa senhoria percebeu sinais de
chuva, que escaparam a nés outros cientifiros en-
vergonhados do quinau de mestre que nos deu?” O
velho sorriu, e respondeu: “E muito simples Te-
nho ali, no cercado, um burro velho que, quando se
estd formando chuva, rincha de certo modo: é aaue-
la certeza. A chuva vem sem demora. Foi por isso
gue avisei a vossa senhoria.” O tal de Goncalves
Dias, pequenino, muito ladino e esperto. comecou a
bulir com os outros, dizendo a eles: “Estamos numa
terra, onde burros sabem mais que astrénomos.”

Para quem estranhe essa pdgina alegre num romance de
fabulagdo t@o trdgica, valemo-nos de um dado extraliterario
para sugerir que o ficcionista deve ter-se servido do vaquei-
ro Raulino para pér no seu romance um pouco da sua prépria
verve, pois, segundo o depoimento de Antdnio Sales, que con-
viveu com ele no Rio, “Domingos Olimpio, se era um cearen-
-se legitimo pela inteligéncia e pela sensibilidade, o era tam-
bém pela graca as vezes picante e mordaz do seu espirito.” (3)

Como lembrou Procépio Ferreira, hda motivos perenes e
motivos transitorios para o riso. Destes Ultimos o mais tipico
1alvez seja aquele que preside & sétira enderecada a pessoas

3) SALES, Antdnio. Refratos e Lembrancas. Fortaleza, Castro e Silva —
Editor, 1938, p. 212.
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que pontificaram ao tempo do' poeta: passada as personagens
que serviram de modelos aos versos, a satira perde muito
de sua graca. Se as pessoas satirizadas o foram sem a com-
petente identificacdo, menor ainda serd a dose de humoris-
In0, pois, em muitos casos, cada vez sera mais dificil a identi-
ficagao dos retratados.

Tudo isto é dito tendo em vista o livro Maricas & Maricées,
de Gilberto Flores, obra que, editada em 1912, teve segunda
edicdo duplamente aumentada em 1915. Esse livro, cujo autor
era na verdade Irineu Filho, causou escandalo em sua época,
quando era mais fécil reconhecer a maioria dos focalizados.
Entretanto, suas satiras nao deflagram hoje o riso que deflagra-
ram ha mais de 70 anos.

Ainda hoje discutem os pesquisadores para saber quem
realmente era o “Ceguinho”, ou o “Formigao”, ou, ainda, o
“Tenente Vate”. Mas todos os que tratam de nosso passado
literdrio sabem que “Ad3o” é Ulisses Bezerra: que ““Eva” é
Alba Valdez; que o “Benemérito” é Rodolfo Teodfilo; que “O

-

Oculista” € Paula Rodrigues; que “Alcuim” é Frota Pessoa
elc,

Para dar um exemplo da sétira de Irineu Filho, leiamos o
soneto “O Marreco”, no qual é caricaturado Alf. Castro, poeta
parnasiano de valor, tradutor de Heredita, e cujo unico livro
publicado foi De Sonho em Sonho, de 1906:

Vem agora um Maricas convencido

De ser o maior vate... depois de Eva!

E baixo, e loiro e rubro... e é tdo nutrido
Como um porquinho ruivo que se ceva!

Fabricou muito verso desmedido.

No hemistiquio, ninguém o sobreleva:

Lé e traduz Heredia com esprimido

Rigor de forma, que é o que mais o enleva!

Hoje — npao sei que torvo cataclismo
Na alma lhe entrou com estrépito medonho,
Alma e cranio deixando-lhe carecas. ..

Sei, porém, que perdeu todo o lirismo. ..
E a lira, que nasceu de sonho em sonho,
Foi morrer ao compasso das marrecas!. ..

Irineu Filho, autor do poema “O Saara”, foi logo indigita-
do como sendo o Gilberto Flores, desde a primeira edigao do
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livro. Por isso, na segunda, de 1915, hd um soneto retratando
“Q Pigmeu”, que é chamado de “Vate do Saara de apertado
piso”. Esse poema foi feito evidentemente para despistar 0s
acusadores, e termina com estes Versos:

— Quebre a lira, abandone essas pieguices,
Destruia 0 que escreveu... Versos de amores,
Por melhores que sejam, sdo tolices!...

Entre na vida real, enfrente as dores. ..
E — sobretudo! — deixe as gabolices
De andar passando por Gilberto Flores!. ..

Mais tarde, no jornal A Nota, em 1918, sob o pseuddnimo
de Dr. Rabula, fez os perfis de todos os bacharéis em Di-
reito de 1918. Dolor Barreira, no v. 3 de sua Histéria da Lite-
ratura Cearense, de 1954, reproduz alguns desses perfis em
sonetos, inclusive o que retrata o proprio autor, isto é, “lI. F.’™

E das melhores racas dos nanicas
Este bacharelando pequenino,

Autor de versos préprios de meninos
E melosas estrofes impudicas. ..

Dio-lhe a odiosa autoria do “Maricas™

Que causou tanto alarme e desatino,
Lancando humor sarcastico, ferino,

Contra as gentes mais nobres e mais ricas.

Da vida apenas aprecia o cdmico. ..
N3o leva nada a sério neste mundo,
Nem nada lhe parece encantador...

No estudo sempre foi muito econdmico. ..
Mas, para nao ficar um vagabundo,
Sem ter o que fazer, se fez doutor. i

O autor destas notas teve oportunidade de conversar '
com 0 poeta uma Uunica vez, da Praca do Ferreira para a
Praca do Coracéo de Jesus, € ao Ilhe perguntar se ele era real-
mente o autor dos Maricas & Maricdes, ouviu o ja velho poe-
ta responder: “N&@o. O autor do livro é o Gilberto Flores...”
Num- trabalho sobre o comico nas letras do Ceard né@o
poderia naturalmente faltar aquele que Agrippino Grieco
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chamou de “o primeiro ironista do Ceard de todos os tem-
pos”, (4) que é Quintino Cunha.

Advertimos, porém, que o poeta de Pelo Solimdes, no
que tange ao cdmico, talvez ndo apareca aqui em toda a sua
verve esfuziante, famosa em todo o Pais. E que, sendo nossa
proposta tratar de literatura, aqui certamente ndo aparecerio
as famosas anedotas do Quintino, que pertencem, na verdade, a
vida literaria. No poema humoristico tem o poeta péginas dig-
nas de nota, mas o seu forte era a resposta de imoroviso.

No livro Diferentes, com que estreou em 1895, ha con-
tos e poemas, como informa a filha do escritor, Lourdite
Cunha, no livro Quintino Cunha no Conceito de Seus Contem-
porédneos (1964). Um dos poemas é este cromo, “Cena de
1893”, que reproduzimos de Verve Cearense (1969), de Rena-
to Séldon:

Por um rancho aonde esta
reunida muita gente,

passa uma rede... e se sente
que coisa de novo ha.

Um molecote de 14

do rancho, tomando a frente,
pergunta, curiosamente,

aos carregantes: — “Olal. ..

Vai morto ou vivo?” — E o doente
gue vinha, pela aguardente,
toldado de cabo a rabo,

ergue o lencol que o esconde,
bota a cabeca e responde:
— Vai é bebo como o diabo!...

Séldon, que é sobrinho do poeta, reproduz nesse seu i
vro 0 poema “Spes Unica”, acrescentando que os versos lhe
foram ditados por Quintino Cunha, estando este enfermo, “pe-
dindo depois que os mostrasse a4 sua amantissima terceira es-
posa™: (9)

4; Apud CUNHA, Lourdite. Quitino Cunha no Conceito de Seus Con-
temnordneos, 2. ed. Rio de Janeiro. Continente, 1964, p. 138.

5) SOTDON. Renato. Verve Cearense. Rio de Janeiro, Edicio do Autor,
1969, p. 37.
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Morto, dentro da fria sepultura,
sem te poder falar?

E tu que me amas, boa criatura,
indo me visitar. ..

Banhada de suspiros, de solucos,
desmaiada, talvez...

Muita vez reclinada, até de brucos,
na altura dos meus pés.

Pedindo a Deus o meu viver eterno
junto das gldrias suas;
que me livre das penas do inferno. ..
E a chorar continuas,

lembrando nossa vida, a todo instante,
Repassada de dor. ..

A lembrar-te que fui o teu amante

— 0 teu Unico amor!

Mal pensando na horrifica caveira,
em que me transformei,

exausto de fadiga, de canseira,
imaginar ndo sei...

Para evitar essa hora amargurada,

essa quadro de dor, tdo verdadeiro,
Deus ha de ser servido, minha amada,
que tu morras primeiro!. ..

Trata-se de um poema de humor negro, valendo-se o autor
do recurso da surpresa: composto em seis estrofes, até che-
garmos & quinta, € mesmo ao iniciarmos a Gltima, aparece-nos
o poema como um poema elegiaco, de tragica e pesada atmos-
fera, quebrada, porém, pela boutade final, que destréi todo a
solenidade dos versos anteriores. ..

E ainda Renato Séldon quem conta que, logo depois de
1930 houve uma desmoralizacdo do ensino no Brasil, dando,
como conseqiiéncia, uma chusma de doutores apenas semi-
alfabetizados, o que levou Quintino Cunha a escrever “0O Ce-
valo”:

O mérito, em declinio, é sempre oriundo
de um suposto valor:

o cavalo foi tudo, neste mundo,

desde escravo a Senhor!
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Na Arébia, foi Heréi; na Grécia, Trono;
em Roma, Senador!

Hoje, no mais humilimo zbandono,
mal chega a ser doutor...

Eurico Facé, autor do livro Pingos d’Agua (1918) e de inu-
meros sonetos esparsos, compds um dia o poema “Enganos”,
baseado nos equivocos da vida. E mais um texto cuja comici-
dade advém do imprevisto final, contrastando com o seu ini-
clo:

Eu disse: Eu morro! — Espero! Ela me disse
Quando a sorte cruel nos separou.

Parti. Voltei anos depois... Alice
Mostrou-me seu marido. .. Que tolice!

Nem eu morri, nem ela me esperou.

Otacilo de Azevedo, autor do soneto “Carro de Bois”, pu-
blicou em 1920 uma plaqueta constituida por um sé6 poema.
intitulado Musa Risonha. Apesar do titulo, traz esse livro, como
ja se observou, momentos de humorismo e momentos de tris-
teza. Musa Risonha, que é uma espécie de autobiografia do
poeta, € composto de quadras, mas abre excecdo para um so-
neto, retratando um dos companheiros de Otacilic de Azeve-
do na mocidade, “O Cunha”:

Eu tive um grande amigo, um belo moco,
que apesar de ser pobre, s vezes tinha
o orgulho de dizer sem mais sobrosso,
s0 passar a perus, frangos, galinha. . .

Convidou-me, um domingo, para o almoco,
e eis uma estreita e misera banquinha,
uns trés pratos carne, arroz, um 0sso,

e uma lata pequena de sardinha. ..

Depois de me dizer que, mesmo pobre,
passava a vida como gente nobre
toda a sopa no mel stbito cai. ..

Grita um menino que matava a fome:
— “Hoje sim, hein mamé&e, a gente come,
como é bom este amigo do papail!”
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Julio Maciel, o cantor de Terra Martir (1918), vez por ou-
tra gostava de praticar o epigrama. Como este, “Um Médico™:

Vendo-o baixar a campa fria,
Um verme triste assim dizia:

— L& na cidade, onde morava,
Este doutor mais nos convinha:
Cada receita, que passava,

Era um defunto que nos vinha.

Nao poucas vezes fazem os poetas humorismo com sua
propria tristeza. E o caso de Augusto Linhares, neste poema,
“Retratos™:

Retratos. .. Antigamente,
Lembras-te? Nossos retratos
Pareciam-se com a gente;
Mas hoje... tempos ingratos!
Queremos forcosamente
Parecer com tais retratos!

A nosso ver, um dos melhores momentos da verve comi-
ca de Auaqusto Linhares (oue as vezes se assinava Boris Frei-
re) é a trova intitulada “Preguica’:

Quando sinto o oue se chama
Vontade de trabalhar,
Deito-me logo na cama,

Até a vontade passar!

Leonardo Mota, o folclorista dos Cantadores (1921), escre-
veu sonetos na mocidade, mas ndo nos consta haver perpe-
trado nenhum verso de carater faceto. O aue ele fez foi reco-
lher, nos véarios livros aue publicou, iniimeros poemas popu-
lares, cheios do fino humor do nosso povo simples, bem como
episédios que sdo o relato de cenas vistas por ele ou das
quais teve noticia, em suas andancas pelo interior nordestino.
Esses versos e esses casos ele os reunia para expd-los em
conferéncias e enfeixa-los em livros. Por isso ele préprio, no
final do livro Violeiros do Norte, de 1925, contou que, & saida
de uma de suas palestras, um velho matuto lhe disse, sorrindo:
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— Mas, seu Dot6, bem que se diz que neste
mundo tem gente pra tudo e ainda sobra! Ora Vos-
senhoria — um Douté! — pra que € que havera de
dar? Pra juntar as besteiras da gente e andar fazen-
do discurso com elas...

Fato real ou anedota no sentido mais comum do termo,
0 episodo a que o escritor déd tratamento literario entra for-
cosamente para a literatura. Como, entre tantos, o caso de
“A agua se acabava”, breve narrativa que figura no livro Ser-
tdo Alegre, de 1928, o terceiro livro de Leota. A Chiquinha,
fitha do velho Galdino, era, em sua terra, “a mais linda pro-
messa de mulher bonita”, como diz o narrador, que prosse-
gue:

Noite de Sao Joao, houve um arrasta-pés na
casa de Galdino. As dancas iam muito anunadas,
quando a Chiquinha sentiu subita indisposigéo:
dois ou trés calices de licor de tangerina Ihe tinham
subido a cabeca. Desculpando-se de nao poder
dancar aquela “figurada”, ela tratou de ir repousar
um pouco. Na alcova, cuja porta aberta dava para
o corredor que levava a sala de jantar, estirou-se a
fio comprido numa rede. Mas, naquele estado de
torpor, e quase inconsciéncia, nao cuidou em ajei-
tar as saias curtas, resultando disso ficar meio des-
nuda. Um rapaz viu-a assim e saiu bisbilhoteira-
mente a avisar os companheiros. Dai a pouco, sob
0 pretexto da procura de 4dgua na sala de jantar,
havia intenso transito no corredor... O velho Galdi-
no observou a coisa e acabou descobrindo a razdo
de tanta sede. Mas, ndo deu nenhum escéandalo.
Chamou a mulher e ordenou-lhe calmamente:

— Biluca, va dizer a Chiquinha que se deite
direito sendo esta rapaziada me seca os potes. ..

Sabemos que, com o advento do Modernismo, surgiu no
Brasil um tipo de poema que Sérgio Milliet chamou de “poema-
piada”, e que tinha o objetivo de quebrar a solenidade do dis-
curso parnasiano-simbolista.

No Ceara, o livro inaugural da nova estética, O Canto
Novo da Raca, apareceu em 1927, e era assinado por quatro
poetas: Jader de Carvalho, Mozart Firmeza, Franklin Nascimen-
to e Sidney Neto. Ha nesse livro um poema-piada, de Jader, in-
titulado “Modernismo”:
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Teu cabelo a Rodolfo,

tuas olheiras romanticas,

teus quadris inquietos e atordoadores,

teus seios bico-de-passaro

dao-me a idéia cabal deste século ultra chic!

Ontem, quando deixavas o cinema,
— o colo nu,

os bragos nus,

a perna escandalosamente nua,

eu tive a subita impressdo de que,
na bolsa de ouro a te pender da mao,
vinha (de precavida que és!)

— o teu vestido...

=1
H

Franklin Nascimento, outro dos quatro autores do livro, ha-
veria de compor, posteriormente, algumas trovas comicas, como
estas duas, que figuram na Coletanea de Poetas Cearenses
(1952), de Augusto Linhares:

Caim, garoto, comia

Massapé de causar dg,
Pelo que Abel lhe dizia
— Tu acabas com vovo!

Casamento é loteria,

Desde os tempos de Labé&o:
Jacd, recebendo Lia,

Pegou a aproximacao.

E por falar em casamento, Martins d’Alvarez compds sobre
o tema diversas quadras, das quais destacamos estas:

Moco sem eira nem beira

que ao casodrio se aventura,
compra ingresso de primeira
para o drama da amargura.

Casar é propor-se ao ato
de domar um touro a unha!
Por isso exigem contrato,
compromisso e testemunha.
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Edigar de Alencar, modernista da primeira hora e epigra-
mista aus bons, ja no seu livro de estréia, Carnauba, de 1932,
fala do casamento em duas trovas:

Himeneu

Amor. Sorriso. Alegrias.
Pretor. Latim engrolado.
E dentro de poucos dias
Mais um homem desgracado.

Tragédia

Ato primeiro: Namoro.
Segundo ato: Casamento.
Terceiro ato: Desaforo.
Final: Arrependimento.

Edigar chegou a publicar um livro sé de versos humoris-
ticos, Mocororé, em 1942. Desse livro é o mordaz epigrama
“Piscina’:

Madama é um poco de virtudes,
ninguém nega o conceito transparente.
Pena é que no pogo niao mergulhe

0 marido somente.

Na Geracado do Grupo Cla o destaque maior, no campo de
que ora tratamos, é para Milton Dias, que fez do humor a ma-
téria-prima da maior parte de sua obra literaria, composta de
cronicas e de estérias, como ele mesmo chamou seus contos.
Pintando as peripécias e sobretudo as desventuras da gente
simples, principalmente as domésticas e as prostitutas, isto é,
as cunhas, que focalizou em mais de um livro, Milton Dias,
como ja tivemos ocasido de observar, narra fatos cheios de
humor, mas sem disfarcar a simpatia e mesmo a piedade que
the inspira essa pequena humanidade. Muitas vezes, a manei-
ra dos filmes de Chaplin, misturam-se cenas tristes a episo-
dios hilariantes, mas o que predomina é o cémico.

Em As Cunhas, de 1966, h4 uma Laurinda que faz desa-
parecerem os objetos mais amados da patroa, que, entretanto,
néo se preocupa e, quando ela sai, consegue reaver tudo de
novo. Numa dessas batidas encontra virias cartas, com coisas
deste teor:
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Laurinda saudacbes espero que esta va te en-
contrar no gozo da mais perteita saude juntamente
com todos. raco esta cartinha somenie pard saper
suas noticias. Laurinda a mamae manda dizer que
Deus te abencde e que tu tenha comportamento e
aprenda bem a ler. Laurinda manda dizer urgente
o0 que € que esta mais em moda nas irradiadoras
dai pois aqui 0 sucesso € Partiste aquela que tem
um pé que diz deixaste de ser mae para ser mu-
lher da rua.

Em outra estéria do mesmo livro, desfilam, uma a uma,
trés irmas, filhas da velha Herminia, cuja condicao de ex-
prostituta parece refletir-se no destino dessas Marias. Fa-
jando da primeira delas, diz 0 narrador que ela “é o orgulho
da mae, que continua no sertao”. E continua:

Esta no Rio a Maria. E a que estd melhor de to-
das, mora num ‘‘departamento”, casou com um grin-
go, tem automével e todo conforto.

Uma vez lhe perguntaram se Maria estd mais
gorda, ela respondeu com alegria d’alma: — Nem
gorda, nem magra, esta assim medieval. . .

Horéacio Didimo, que estreou em 1967 com Tempo de
Chuva, ndo é bem o que se poderia chamar de um poeta co-
mico. Mas na sua poesia 0 humor (ou o humor, como prefere
sud Mennucci) se instala vez por outra, ndo para nos fazer
gargalhar, é claro, mas para nos fazer levemente sorrir.

Do seu livro Tijolo de Barro, de 1968, ¢ este micropoema,

“q sobremesa’™:

quem sabe o que vem depois?
jantamos nossos churrascos
contra a vontade dos bois.
Ou este outro, “‘0 circo dos pequenos desvelos™:

a avestruz pensava com O0S SEus botdes
procurando um meio de comé-los.

E mais este, “a solugdo”, que ja dissemos uma vez ter
o recorte aparentemente humoristico, mas na esséncia guar-
ds uma dolorosa (ou consoladora) verdade:

daqui a cem anos,
todos os nossos problemas
nos terdo resolvido.
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Do mesmo ano de Tijolo de Barro, de Horéacio Didimo, € o
Strip Tease aa Cidade, de César Coelho, troveiro, radialista e
jornaiista. Seu livro redne cronicas que publicou na imprensa.
Pasta ler alguns titulos do livro para ver o carater humoristico
dessas narrativas: “E deu a vaca”, “Uma mulher na rifa”, “Até
a dentadura”’, “Era uma vez Pedro Manso” etc.

“0 Génio do Vestibular® fala do Lobinho, filho do seu
Lobo, rapaz esnobe que tem fama de intelectual, um verdadei-
ro Rui Barbosa. Era o tempo em que Rachel escrevia suas cro-
nicas na revista O Cruzeiro, e 0 mog¢o Se preparou para 0 Ves-
tibular de Direito. Vamos dar a palavra ao narrador:

Chegou finalmente o dia do vestibular. Prova
de Portugués na parada. Lobinho saiu de casa com
a frieza e a paz das genialidades. Nao levou livro,
caderno, coisa alguma. la com toda a autoridade de
seu talentc. Beijou a mée e esnobou:

— Velha, fique certa de que a Salamanca num
se manca com o seu filho. Eu taco um dez nessa
provinha de portugués.

Foi-se com tudo. Muito cedo retornou. Vinha
triunfante. Da porta, deu o berro para o pessoal de
casa, numa euforia que explodia por todos os po-
ros:

— Lavei. Lavei. Sabe quem foi que caiu? Qua
qua qua qua. Parece até piada. A Eca de Queiroz,
aquela dona que escreve no CRUZEIRO. Que tal,
turma? Que tal? Qua qua qué qua. Eu acho é graca!

Henri Bergson, em seu livro O Riso, depois de afirmar
aue ndo ha comicidade fora do que é propriamente humano,
sendo o homem n&o apenas um animal que sabe rir, mas igual-
mente um animal que faz rir, fala da insensibilidade que
acompanha o riso, e observa:

A indiferenca é o seu meio natural. O riso nao
tem maior inimigo que a emocdo. Nao quero dizer
que ndo possamos rir de uma pessoa que nos ins-
pire piedade, ou mesmo afeicdo: apenas, por al-
guns instantes, dever-se-4 esquecer esta afeigéo,
fazer calar esta piedade. (6)

6) BERGSON, Henri. Le Rire. Deuxiéme édition. Paris, Félix Alcan, 1913,
p. 4.
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Talvez, por isso, jamais tenhamos aceito falar-se de poe-
sia cOmica, preferindo sempre falar em poema ou verso co-
mico. Todavia, € preciso ser poeta, aqui tomando-se o termo
poema no sentido original, aristotélico, de criacdo, para pro-
duzir uma arte que desperte o riso.

Nem todos os autores cearenses que escreveram pagi-
nas humoristicas estdo aqui. (7) Valha, porém, a coleta que a
nossa sensibilidade, ou melhor, que a nossa insensibilidade
(segundo Bergson) conseguiu fazer...

7) Niao falamos, por exemplo, em Emidio Barbosa (o0 Chammarion, ou

Jodo dos Gatos), em José Gil Amora (o José da Rua), em Abfho Mar—
tins e vérios, vdrios outros.
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0 NIVEL NARRATIVO E METAFORICO DA HORA D!
BAI DE MANUEL FERREIRA

Jodo Ferreira

1 — A NARRATIVA

Globalmente, a narrativa de Manuel Ferreira atinge seus
objetivos oferecendo ao leitor os dados de uma estoria tra-
gica cujo comego se situa na fome que avassalou a ilha de
S. Nicolau e cujo desfecho termina no saque e na chuva da
ilha de S. Vicente.

Ao nivel de pragmatica narrativa, Manuel Ferreira obtém
em Hora di Bai (1) o sucesso de um emérito narrador. Toda a
projecdo simbdlica carregada através do discurso prende o
ieitor, num movimento progressivo que o faz caminhar desde
a descricdo do flagelo da fome e da estiagem até as estorias
individuais e biograficas dos humildes que participam da me-
tafora maior que é a fome e a luta pela sobrevivéncia. O am-
Liente entre os migrantes da leva a caminho de Sao Vicente,
a descrenca do povo nas propostas de emigracdo para S. Tomé
— onde a qualidade de vida é comparada a escravidao, as far-
ras, 0s amores, a prostituicdo e a arte de construir os perso-
nagens maiores e menores como Chico Afonso,. Xandinha,
Juca, Nha Venéncia, Dr. César, Dr. Maia, Dr. Franca, capitao
Fonseca Morais, Beatriz, alferes Viegas, Sebastido Cunha
etc. sdo pontos altos do vigor narrativo de Manuel Ferreira.

O movimento dos signos de superficie, que sédo os sig-
nos lingiiisticos, levam-nos aos signos de profundidade psico-
l6gica e simbélica. Através destes, os termos de uma nova
unidade se estabelece: aquilo a que Todorov ou Rolland Bar-
*hes chamariam de gramaética narrativa.

(1) A edigio usada nesta pesquisa literaria é a da Editora Atica, Sdo Paulo,
1980. As péginas indicadas em mnosso textc sdo referentes a esta edigdo.
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As partes do discurso obtém sua unidade mediante os
dois processos classicos da descricao e da denominacdo. Com
0S NOMEeS Proprios e pronomes CONSIrol-Se€ 0 Suusudaw Ua uc-
nominagao, que tende a igenuficar N0 tempo € No espaco 0s
agentes da narrativa ou 0S Sujeitos cas proposicoes. Lom 0S
nomes comuns (substantivos, aajetivos, aaverpios e verbos)
funda-se a descricao. Esta é sobretudo acionada através do
preaicativo, mas 0s nomes comuns podem tampém passar a
proprios e cada uma das formas servir aos dois processos em
graus diferentes.

Se como dizem os tedricos da narrativa, “a intriga mini-
ma completa consiste na passagem de um equilibrio a outro”
e “a narrativa ideal comeca por uma situacao estavel que
uma forca qualquer vem perturbar” (Todorov, o.c. 195) resul-
tando dai um estado de desequilibrio que sera restabelecido
através da acao de uma forca dirigida em sentido inverso (ib.
195), Manuel Ferreira conseguiu uma narrativa bem sucedida.

i.1. Estado de equilibrio: A Fartura

“aquelas bananeiras verdinhas de cachos pendidos em
arco do rés-do-chdo; aqueles pés de papaia carregadi-
nhos, aquelas batatas doces, aquele feijao, aquela man-
dioca, aquele inhame, aquele milho crescendo na acha-
da, dando a fartura da gente e dos animais”. (p. 18)

1.2. Estado de desequilibrio: A Estiagem e a Fome

A estiagem, seca, fome e suas conseqiiéncias fisico-
biolégicas, sociais, humanas, econémico-financeiras for-
mam o quadro que derruba o equilibrio da fartura:
“Empurrados do interior, os povos buscavam o litoral,
na esperanca de uma mandioquinha, de um caldinho de
peixe, de uma chupar, ou de folhas verdes para masti-
gar”. (p. 18)

1.3. Passagem de um equilibrio para outro e passando pelo
desequilibrio:

O autor narra a situacao deste povo faminto, dramati-
zado pela “maldicédo da estiagem e da fome” numa tra-
vessia de dureza tragica onde a imagem realista os
apresenta como “restos de vida zbsurda e degradada
na luta impiedosa pela sobrevivéncia” longe da ima-
gem de humanos cuja sobrevivéncia se faria em con-
dicdes normais de trabalho.
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A narrativa consegue alternar estados de equilibrio, mos-
wrando os desequilibrios intermedidrios que caracterizam a
vida sofrida do povo traumatizado pela fome.

2 — ESTRUTURA DA NARRATIVA

2.1. Forca temaética

A tematica dindmica que arrasta toda a narrativa é a es-
tiagem e a fome por elas, os flagelados lancam-se num éxodo
coletivo desde a ilha de S. Nicolau até S. Vicente. O povo fa-
minto vé& S. Vicente como terra de promissdo (‘“Soncente ti-
nha tropa que enchia a barriga de todos nés. O veleiro levéa-
los-ia a terra da promissao” 19).

2.2. Representacdo do bem desejado

Em torno da temaética dindmica, que é a fome, a narrativa
estabelece a representacdo do bem desejado. Este é repre-
sentado pela travessia, pela aventura em direcdo & terra da
promissé@c, ou seja, S. Vicente.

2.3. Obtencédo virtual do bem

A chegada & S. Vicente representa virtualmente e ao
nivel da imaginacédo popular, a primeira etapa da obtencdo do
bem desejado. QOuve-se um “uaa” de admiragdo com S. Vicen-
te & vista (p. 59). S. Vicente é para os flagelados uma visao
iluminada. Ouve-se o rufar de tambores. Mais tarde a reali-
cvade dura que atinge esta “gente de fome” (p. 61), criarda o
jado duro da desilusdo: “S. Vicente também tinha fome”
(p. 61), pertencia & “terra nanhida” (p. 63). Este desencanta-
mento da realidade oferece ao autor a parte dialética dos
opostos. “As chuvas tém rareado, mas ha que lutar contra a
estiagem com resignacdo e coragem que nunca faltou ao nos-

so pove” (p. 63).
2.4. Os contrdrios

Os contrarios dialéticos oferecidos a representacao do
hem desejado, que é a fartura, produzida pela chuva. especial-
mente colocada em S. Vicente como terra de promissio, est?o
ne continuacdo da estiagem, nas nulas solucdes de base ofe-
recidas pelo Governo, no sentido negativo da sopa da assis-
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téncia, na ineficacia administrativa, na caréncia de solucdes
concretas contra a estiagem, e na sonegacédo da realidade ca-
boverdiana feita por representantes formais e repressivos como
o Dr. Maia e Juca, formalistas da palavra e incapazes de ana-
lisar os fatos reais.

2.5. A balanca. O equilibrio

A narrativa, colocados os termos dialéticos, busca sem-
pre o equilibrio das solucdes, busca os pratos da balanca,
busca a acio coletiva, a palavra ou acdo do povo que procura
restabelecer o equilibrio, através de personagens que fazem
a leitura genuina da realidade como o Dr. Franca, o Dr. César,
ou Nha Venéancia, que denunciam o mal e a injustica.

Esta busca de equilibrio encontra seu desdobramento fi-
nal quando associados os vérios elementos formais da situa-
¢do, o préprio povo, que viveu submisso, sofrido, esfomeado,
mas resignado resolve, por mérito préprio, forcar uma solu-
¢do emergencial, como a explosdo da marcha da fome, o sa-
que dos celeiros secretos, agora tornados atentérios da moral
em vista da fome, de Sebastido Cunha.

2.6. Socorro e desdobramento de uma das forcas anteriores

A acdo coletiva resolve buscar uma solugcdo por si pro-
pria, antes que a chuva venha. No final a chuva vem. A chuva
é sempre a promessa de aue“ tudo comecard a modificar-se”,
é o agente da transformacéo (p. 151). O estado de novo eqiiili-
brio.

3 — A TIPOLOGIA DA NARRATIVA

Hora di bai, em sua esséncia, uma crinica literdria da
fome caboverdiana. é uma narrativa ceracterizada onde é facil
identificar tm herdi oue une tnda a cadeia dos eventos da
acdo. Este heréi é o povo de Cabo-Verde. portanto, um herdi
coletivo. Colocada no eixo que vai da ilha de S. Nicolau 2
ilha de Séo Vicente, enauanto espaco de acdo. a narrativa atin-
ge e diz respeito a todo o povo de Cabo-Verde, o que. coleti-
vamente, sofre a estiagem e a fome. O povo torna-se, portanto,
o heréi problematico, ou seja, aacuele personagem a auem di-
zem respeito os problemas narrados. E dentro desta cateaoria,
a narrativa pode situar-se no ambito da narrativa do idealis-
mo abstrato, para usarmos a classificacdo aque Lukics intro-

duziu ao estabelecer tipologias especiais para os romances.
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4. A METAFORA TELURICA

N&ao pode ser dissociada da narrativa a histéria do espa-
co onde os personagens exibem sua acdo. O espacgo da nar-
rativa € Cabo Verde de uma maneira geral e Sdo Vicente e Sao
Nicolau, de uma maneira especial.

Além do espaco teldrico que entra na tecelagem da his-
toria, — mais concretamente materializado no espaco fisico
do mar e da terra de Cabo Verde, que, através da promessa
do milho, da mandioca, do feijdo, do inhame e da papaia po-
dem oferecer uma garantia de sobrevivéncia obstaculada pela
estiagem que transforma a vida possivel numa vida “absur-
da” e degradada — a terra é considerada também como na-
¢cao e como fronteira soberana dos direitos de um povo. Den-
tro dessa fronteira, os mais diferentes lacos se estabelecem,

o mais forte dos quais € o sentimento nativista ou o senti-
mento da terra.

A narrativa de Manuel Ferreira revela-nos que em Cabo
Verde, bem antes de surgirem os movimentos de autodeter-
minacdo da década de 60, um sentimento nativista se desen-
volvia. Esses vestigios podemos vé-los nos seguintes lances
narrativos:

a) No discurso de Nha Venéncia sobre a realidade cabo-
verdiana: “Isto ndo pode continuar” (p. 122) “Sua ter-
ra estava uma desgraca” (p. 149);

b) No amor a poesia e no apoio que dava aos poetas da
sua terra e especialmente a Jacinto Moreno (p. 147);
c) Em sua opcdo por viver nas ilhas, ndo obstante o mo-
vimento de muitos em favor da emigracdo para S.

Tomé (p. 150);

d) Na conversdo de Nha Venéncia a utilizacdo da lingua
crioula, apesar de dominar bem o portugués, gragas &
acao do poeta Jacinto Moreno;

e) Na conscientizacdo das tradicoes e do folclore local;

f) No préprio ato da conscientizacdo, quando a tragédia
local aflorou com toda a sua evidéncia: “Sentia a tra-
gédia na prépria carne”. A tragédia da sua gente (p. 63),
sofrendo e sentindo que Cabo Verde era “terra nha-
nhida” (p. 63) (= infeliz, desgracada) p. 48

g) Sua integracdo telurica estd na maneira como ela re-
cebe a miudagem que pelas ruas da cidade cantava as
boas-vindas de Ano Novo e como se mistura com a
mesma, participando da parédia, pela cidade (p. 153).
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5. A METAFORA POLITICA

-

A metafora politica, que representa o recado fundamen-
tal do livro, é-nos proporcionada através de sucessivas € s0-
lidas micro-estruturas e isotopias narrativas. A fome nas ilhas
nao é mimetizada como mera obra do acaso ou como dialéti-
¢ do destino de um povo sofredor. Bem claramente, a narra-
tiva nos mostra o imobilismo do governo colonial, a falta de
uma programacdo governamental dinamica que procure supe-
rar, de um lado, a adversidade da climética e, por outro, a na-
tureza pobre e carente das ilhas cehoverdianas batidas pelo
sudo e pelas lestadas. Deixar um povo com fome, gente sem tra-
balho e sem comida n3o pode ser uma solucéo (61). A populacédo
insiste, cada ano, em semear. Por outro lado, a chuva é uma
espécie de deusa caprichosa: quando vem, da a fartura e, quan-
do falta, promove a miséria.

A par da luta tenaz pela sobrevivéncia convertida em ftra-
dicdo pelos habitantes do arquipélago, a narrativa leva-nos a
deduzir duas posicdes frontalmente opostas. A briga entre o
Dr. César e Juca Floréncio representa um duelo de mentali-
dades. O duelo entre a mentalidade estatica e a mentalidade
nativista progressista e renovadora. A mentalidade estatica é
a do Governo e tem seu representante no jornalista Juca Flo-
réncio para quem a riqueza do mar caboverdiano poderia re-
solver o problema de alimentacdo da populacdo do arquipéla-
go. Por outro lado, o regime lembrava outras solucoes: a sopa
da assisténcia para os flagelados, a transferéncia dos mais
necessitados de umas ilhas para outras as levas para S.
Tomé (64). No mais, quem recalcitrasse, era ameacado com
a policia politica, com a Pide. O Dr. César foi & vitima visivel
no comluio aue se estabeleceu entre Juca e Dr. Maia 169).

Da parte dos caboverdianos, os iovens do iornal Madrina-
da (64/65). o Doutor César, e outros nativistas, entendiam
oue a realidade teria de ser analisada de outra maneira. As
croniquetas e os artiguelhos de Juca Floréncio apenas escon-
diam a realidade especial da fome, dos bairros de iata. Em-
hora o destino do caboverdiano seja o desconhecido (82), te-
ria de ser realizado um movimento para minorar a miséria
deste povo. Havia a consciéncia popular e. nesse sentido, seu
representante era o doutor César, alcunhado pelo Juca como
“nativista” (“ele sentia era as razoes do povo”) (97). Doutor
César, um bom professor, amado pelos alunos, apenas gosta-
va de ser realista. de dizer a verdade 198) O autor de Hora di
bai lembra ainda o papel da revista Claridade para esta cons-
cientizacao local (99).
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Uma forma indireta de colocar bem realisticamente a
inoperancia do Governo colonial é a alusdo ao tipo de Gover-
no que dominava as ilhas: “Governador tem as maos atadas.
As ordens vém de Lisboa” (42).

O préprio Alferes Viegas, num didlogo com Juca, abriu
um pouco mais o leque da problemética do desenvolvimento:
chuvas, portos, estradas, obras hidraulicas, artesanato, estudo
do subsolo, novas industrias etc. (46).

O que é verdade é que a forma de vida estética que pre-
dominava no arquipélago nunca conseguiu combater a fome
de um forma ostensiva. E veio a explosdo. O sentimento nati-
vista ndo desarmou. Com as esperancas desiludidas, no de-
sespero, 0 povo se reparte entre a leva para S. Tomé (132),
que se vai como navio negreiro (135) e a marcha da fome, com
bandeiras negras na mao (137) até aos celeiros de Sebastido
da Cunha (139). Era um mundédo de gente esfomeada. S6 res-
tava o saque, o motim. A tropa viera para a represséo, fican-
do ao fim os destrocos de uma incrivel batalha. E com eles
a consciéncia dolorida de um direito espezinhado.

6 — LITERATURA E FOLCLORE
“Quem canta, seu drama esquece” (115)

A narrativa de Manuel Ferreira leva-nos também ao ama-
go da cultura popular. Entre as expressdes desta cultura, a
leitura oferece-nos informacides preciosas dando-nos uma re-
presentacdo do mundo folclarico caboverdiano.

A miisica toma amplo espaco em Hora di bai. Ela é apre-
sentada como expressdo da tragédia do povo (22) e como ex-
pansdo amorosa e sentimental, sob a forma de mornas canta-

»s ou dancadas (22, 31). de coladeiras (85). de danca can-
ca (86), de tonguinha (134), de financon (136), de bailes (76,
31, 83), de farras (87), de serenatas (83, 23, 29) de danca e
canto (136, 85, 31, 59, 83).

Hora di bai mimetiza bem esta necessidade intima aque o
povo tem da misica. A acéo de Chico Afonso no Senhor das
Areias durante a travessia de S. Nicolau para S. Vicente é
disso uma prova. A acdo da morna na hora das lembrancas
(113) e como expressdao do amor e da nostalgia (“a morna fala
aos coracoes” 32) estd em cada péagina. A miisica purifica
também: “povo chateado canta morna da fome, morna da Fe-
dacosa’ 132. Cantar é uma necessidade (114). No clima se-
ciel sofrido de Cabo Verde, a misica é aliada do povo. Ela
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embala no amor, suaviza a lembranca e faz chorar a gente (23).
A narrativa mostra os troveiros (22, 23), os cantadores (33,
58), o violao (24), os tocadores de violdo (38) e ainda as for-
mas de composicédo popular, os dancings noturnos de S. Vicen-
te e a farra musical pelas ruas da cidade.

A completar o quadro da cultura popular, a narrativa de
Manuel Ferreira mostra-nos os poetas populares, personifica-
dos em Nhd Eugénio (22), Beleza, Mochinho do Monte e Sali-
hénia (22, 23), as comidas tipicas (cachupa 140), a lingua po-
pular crioula (150), as estdrias populares nativistas e de im-
portacao (135), os poemas de gesta (136) e as gestas insula-
res (135), formas nativistas de viver e de encarar a draméti-
ca existéncia.

7 — A ESTRUTURA DA LINGUAGEM

Um dos pontos altos do nivel artistico da narrativa é a
propria estrutura da linguagem, tdo bem ajustada por Manuel
rerreira. De um modo geral e para facilitar a compreenséo
global do livro, poderiamos assinalar que a matriz da lingua-
gem bésica é o portugués verniculo, acompanhado dos subs-
sistemas especificos do falar caboverdiano e do crioulo. No
fundo, no fundo, teriamos a lingua portuguesa, em vérios regis-
tros e normas e ainda o crioulo.

A linguagem dos personagens é natural, corrente, movi-
mentando-se bem, de acordo com os niveis culturais e so-
ciais.

As diferencas estdo n#&o apenas na lexicologia, mas na
estrutura da frase, na derivacdo, na formacdo do diminutivo,
no uso de pronomes de tratamento, nos modismos e idioma-
tismos, na colocagdo pronominal, nos neologismos caracteris-
ticos e outros.

7.1. Norma lusa

O tempo do romance abrange, historicamente, o periodo
de Cabo-Verde Coldnia, ou melhor, o tempo da 2% Guerra Mun-
dial (1943). Como tal, a par de idiomatismos tipicamente ca-
boverdianos e de uma forma proépria de interpretar a lingua-
gem portuguesa, grande parte do discurso, ou o discurso em
sva esséncia, é o portugués verndculo. Assim, ndo apenas
0 capitdo Fonseca de Morais, o Dr. César, Juca Moreno, Nha
Vendncia na primeira fase, o alferes Viegas, Beatriz e ou-
tros personagens falam um portugués correto, mas toda a
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sociedade segue, basicamente, a estrutura lingiiistica de Séo
Vicente e da populagdo urbana. No campo da estrutura gramati-
cal, a maior parte do discurso permanece luso. No campo do
léxico, sao evidentes a absorcio de vocabulos lusos como es-
fanicados (21.°, soalheira 111, bicha 29 matulagens 25 banzé 83
cancela 111 cancro 123 carrinha 48 madragos 46 criada 128 bo-
baielea 129 trangalhadancas 91 etc.)

7.2 Apesar desta observacédo geral, a tipicidade regional

e local da linguagem empresta a este livro um encan-

to enorme. A movimentagcdo da vida, os sentimentos, o com-

portamento em geral, as paixdes, as ansiedades, os vicios, a

luta pela sobrevivéncia, o heroismo, as festas, a musica, a re-

sisténcia se percebem bem através da habilidade do autor em
retratar a modalidade caboverdiana da linguagem.

7.2.1 comecando pelo léxico, hd toda uma variedade local

que nos coloca dentro da terra. Os produtos tropicais

da cana, mandioca, do inhame, da papaia, abrem para fora da

esfera lusa. Depois sdo os termos achada, morna, sabura, sabi-

nha, chuchinha, cachupa, coladeira, morabeza, fedagosa, pertéde,

mondrongo, mantenhas, moia, tarafe, que aparecem como inte-
grantes do léxico de Cebo-Verde.

b.2. Passando em seguida & caracterizacdo da linguagem

notamos uma popularizacdo da linguagem portuguesa

especifica tdo bem assinalada nas falas populares exibidas
pelos passageiros do Senhor das Areias.

7.2.2 Através de Jilia Vicente Gongalves, uma das passa-
geiras do Senhor das Areias, podemos ver uma nar-
rativa popular, com formas populares de nha por minha, o que
€ muito comum na boca de quase todos os personagens, e o
emprego do pronome pessoal a brasileira (“Marido dela embar-
cou num veleiro e ninguém mais viu ele 21), a forma popular
de Soncente (por S. Vicente), além da forma conceitual tipica
de tempo: “Tinhamos comida e tudo enquanto, gracas a Deus”
(21), a indicar existencialmente a posse temporéaria incertamen-
te afirmada e ameacada pela carestia.

QOutros dialogos, como é o da chamada na hora de entrada
do Senhor de Areias (p. 20), o didlogo de Xico Afonso com Nita
Mendonca (p. 23) sdo registros de coloquial popular.

Esta tendéncia de popularizacdo do portugués nota-se na na-
tural arrancada para a formacéo popular de palavras (“despropo-
senteza” por despropésito (““Agora este demonio tinha cada des-
proposenteza” 47), intentacdo (“Gostoso como intentacdo” 57).
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Uma das formas que caracterizam o falar caboverdiano é
a fregiiéncia dos diminutivos, tendéncia bem mais préxima do
portugués do Brasil do que do portugués de Portugal. Agorinha
(45), coisinha (47), chuchinha 31, caquinho 67, groguinho 58,
plamanhazinha 61, sabina 31, mandioquinha 18, Xandinha, Con-
chinha, Nho Mochinho). Muito préximo da tendéncia brasilei-
ra de alguns diminutivos em im estdo os casos de chicharrim
(chicharrinho), nhé Mochim (por Mochinho).

Mas uma maior aproximacdo com o portugués do Brasil
pode ser vista nas amostras seguintes:

a) na supressdo do s final em circunstancias de coloquial
popular: “Quanto tens recebido? — Dois mil e quinhen-
to, cinco escudo.” 79.

b) no uso de alguns diminutivos em im, como no Brasil
(chicharrim (23) Nhé Mochim).

¢) no uso do coletivo gente, no sentido brasileiro: “Cuida-
do, gente. Deus pode castigar”. 53. “E assim mesmo,
gente, corpo fraco ndo aglienta muita comida” 55. “Che-
gamos, gente” 56.

d) no emprego de mamée e papai, no dialogo de Maninha
(pp. 77, 78, 116), de preferéncia a papd e mama, usa-
dos em Portugal.

e) na forma sincopada e popular de nha por minha e se-
nhora (nha terra, nha Venancia) e nhd por Senhor (Nho
Mochim, Nhé Eduardinho 117; Nhd Augusto em Hora
e vez de Augusto Matraga, de G. Rosa).

f) no emprego do pronome pessoal obliauo como suieito,
em forma popular, como no Brasil: “Maria de Nhd Anto-
ninho Duque. E mim (p. 20).

g) no uso da forma reta pronominal para funcionar como
complemento, com funcdo objetiva (“Marido dela em-
barcou num veleiro e ninguém mais viu ele” 21).

h) em formas sincopadas como adé (84), dondé (18), se-
melhantes ao cadé brasileiro.

Mas ndo termina aqui a caracterizacdo da linquagem ca-
boverdiana. Além de um léxico que o caracteriza regicnalmen-
te e de formas coloquiais, exibe ainda formas de sufixacdo
préprias com pertéde (para dizer apertado), cansdéde (para
dizer cansado).

7.3. Para ressaltar ainda o enriquecimento do vocabula-
rio de Cabo-Verde pelo crioulo, vale lembrar a in-
troducdo de vérias expressdes tipicas no portugués local: ca-
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nhoto (cachimbo), hora di bai, mantenhas (saudagoes, lembran-
cas), tarafes (tarrafe, tamargueira). Mas o que este livro tem
de extraordinario na conducdo da comunicacdo e da expressao
dos personagens € que ele insere, num todo s6, a linguagem
das varias classes, dos vérios grupos, num tom de verossimi-
Ihanga que leva o leitor a sentir-se em Cabo-Verde. Nao ape-
nas nos didlogos, mas também na discussdo e na avaliagdo
cultural dos poetas, dos nativistas e dos intelectuais, a lin-
gua crioula é colocada em seu lugar como expressao tipica
da comunicag@o popular. Este livro, portanto, que é de 1962,
antecipa-se a formalidade da independéncia de Cabo Verde,
ocorrida sé em 1975, e coloca o crioulo na boca do povo, dan-
do-lhe um espago que ele tem hoje dentro da republica popu-
lar de Cabo Verde. Exemplos tipicos desta insercao no pais
que o proprio Manuel Ferreira ensaiou com o nome de Aven-
itura crioula é a citacao da letra da morna da Fedagosa (p. 56)
cantada por Xico Afonso (Fedagosa b6 é mau/ Bé mata nha
mamée/ B6 mata nha papai). No didlogo de Nha Venancia
com Bia Dinis, aparece “oh nha fidge” (oh minha filha), que
€ expressdo tipicamente crioula 60. “Eh bocé dizé-me um
cosa. Q'zé quil” (Eh, vocé, diga-me uma coisa: o que é aquilo?
61). Outro exemplo fundamental é a cruzada nativista em prol
do crioulo levada a cabo pelo poeta Jacinto Moreno, que tei-
mava em falar em crioulo (150) e que fez decidir a nativista
Nha Venancia a ficar em sua terra e a assumir a permanéncia,
acompanhando a sorte de toda a populacédo, levando-a também
a falar crioulo e a sentir o apelo das coisas de Cabo-Verde,
ce que a lingua é uma das expressées maiores. (152)
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AS SUGESTOES DIDATICAS DO PROTAGORAS

Eleazar Magalhdes Teixeira

Um dos mais antigos documentos sobre educagio de que
temos noticia no Ocidente, o Protagoras, apds vinte e cinco
séculos de existéncia, continua a nos espantar pela pertinén-
cia de suas duas perguntas bésicas: A virtude pode ser ensi-
nada? Ou melhor, o que é a virtude? Ela é una ou multipla?

Na tentativa de responder a essas indagagdes, o didlogo
se desenvolve através de uma longa discussdo entre Socrates
e Protagoras, em que cada um argumenta e demonstra a ve-
racidade do que afirma. O resultado ja é por demais conhe-
cido de todos os leitores dos didlogos de Platdo: Protigoras,
que comecou afirmando ser a virtude ensinavel, no final do
didlogo resiste em aceitar essa afirmacdo: Sécrates, que ne-
gou de inicio o seu ensino, conclui no desfecho que ela pode
ser ensinada.

Além de um breve percurso pelos principais argumentos
dos dois dialogantes, neste trabalho nossa atencdo estara vol-
tada também para os variados indicios de técnica didatica su-
geridas pelo texto, uma vez que cada didlogo de Platdo &
também um método.

Ao deslocar réapido a beleza de Alcibiades para a sabe-
doria de Protdgoras (309c¢9-12), Soécrates nos deixa entrever,
logo no inicio do didlogo, que a discusséo abrangera o sen-
sivel e o inteligivel, o mdltiplo e o uno. Partindo dessa suges-
tdo inicial, logo a seguir, por uma antitese simbélica, ressalta
a incoeréncia do jovem Hipdcrates: este chega a casa do fil6-
sofo numa hora inusitada, ainda de madrugada, com os olhos
cintilantes de entusiasmo, dvido de ouvir as licoes de Prota-
aoras, ele que jamais viu Protdgoras e nem ao menos sabe
por que pretende freqiientd-lo. E para que o préprio jovem
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descubra a gravidade do passo que vai dar, Socrates, através
do seu habitual metodo interrogatorio, a maieutica, mnauz Hi-
pocrates a concluir por si mesmo que vai trequencar um soris-
ta, que, em o frequentando, podera tornar-se tambeém um sofista,
nome que s6 em ser pronuncado, lhe traz rubor ao rosto; €,
ainda, que ele supoe ser o sofista um sabio que torna 0s
discipulos sabios, mas no momento de definir sua sabedoria,
embaraga-se, confessando sua ignorancia. O entusiasmo do
jovem se arrefece por sentir-se enredado numa contradicdo
(310b1-312e7).

usanao agora de outro recurso do seu método, a exorta-
cdo ou a protréptica, Sdcrates aproveita o desencanto do jo-
vem para destruir a imagem de sabedoria exclusiva do sofis-
ia. Nao havendo ainda uma definicao critica do seu saber, eie
tanto pode ser um sabio quanto um comerciante, desses que
vendem em grosso e a retalho, apregoando o valor da merca-
doria sem conhecer sua esséncia; e mais grave ainda, quanto
=0 resultado final, ha maior risco na assimilagao de um saber
indiscriminado do que na ingestdo de um alimento cuja pro-
cedéncia desconhecemos (313a1-314c3).

J4 na casa de Célias, a proposito de apresentar o jovem
Hipocrates, Socrates volta a usar método interrogatorio para
abordar Protagoras. Isso provoca uma primeira resposta do
sofista, pela qual ficamos informados do velho preconceito
dos gregos contra os sofistas e de que, apesar disso, ele €
mestre de Sofistica, educador de homens, professor no seu
sentido etimolégico, pois confessa diante de todos o seu sa
ber (316a4-317c6). Mas falta ainda a Protagoras definir o cam-
po de sua atividade did4tica. Para isso Sécrates, usando al-
ternadamente da técnica de interrogacdo e de exemplificacao
(317e3-318e4), obtém do sofista a seguinte definicdo do seu
programa de ensino: “Ora, 0 que ensino é a boa deliberagao
(Euboulia): sobre as questoes particulares, que alguém admi-
nistre perfeitamente sua prépria casa, e sobre as questoes
publicas, que seja bastante habil no agir e no falar” (318e4-
319a2). Finalmente, com uma retificagao mitua dos dois dia-
logantes, 0 programa de ensino é reduzido a uma férmula te-
mética: o que Protagoras ensina mesmo é a arte politica, ou
melhor, pretende fazer de homens bons cidaddos (319-a 3-6).

Se Protagoras apresenta o tema da discussao, a Socrates
compete materializé-lo e dinamiza-lo; do contrério, pode nao
surtir o efeito a que visa. Por isso, através de um questiona-
mento radical, capaz de suscitar dividas e reflexdes, projeta
o tema abstrato na realidade cotidiana de Atenas. Em conse-
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gUéncia, uma promessa de ensino que parecia simples e pro-
missora, revela-se complexa & partr do seu quescundniento.
Se e dificil transmitir as virtudes tecnicas e pragmaticas,
imaginemos o ensino da virtuae politica e moral, cujos mes-
tres nem ao menos conseguimos apontar. E ha outra realida-
de visivel e indisfarcavel: a situagao da familia na Grécia,
cujos filhos, antes um adorno e uma promessa de seguranca
para 0s genitores, com este questionamento emergem como
um problema e um desafio para a educagao grega (319a7-
320c1).

Questionado o tema, abre-se uma dicotomia no dialogo: a
visdo tracicional e a moaerna sobre a eaducagzo. Uma vez que
é o mestre de virtude, cabe a Protagoras e nao a Socrates
orovar 0 seu ensino. Por isso o centro do dialogo, a parte re-
jerente ao sensivel e & multiplicidade, é reservada a4 demons-
tracao do sofista; enquanto a parte final, referente ao inte-
ligivel e & unidade, é destinada a Socrates, que suscitou 0
questionamento. Assim, o dialogo se articula como um todo
harmonioso e coerente: no inicio, a indagacdo sobre a valide-
de da virtude: no centro, a demonstragao sofistica do seu en-
sino: no final, a sugestdao de que ela na sua esséncia é saber.

Retomando o assunto, Protdgoras propbe demonstrar que
a virtude politica e moral também pode ser ensinada. Utili-
sando seu método didatico-narrativo, apresenta uma seérie de
argumentos, cuja veracidade € dificil de ser provada porque
ndo passou pelo crivo critico dos dois dialcgantes como acon-
tece com o0 método interrogativo de Socrates. Suas razoes no
ontanto sdo muito convincentes, apelando fortemente para
a imaginacdo e para a inteligéncia. Para comecar, expoe um
mito, cuja ancianidade recua aos tempos em que s6 deuses
existiam. Descreve a criacdo de animais e de homens através
de uma sugestiva simbologia, opondo a multiplicidade de
dotes com que os animais foram enriquecidos ao Unico recur-
so destinado ao homem, a inteligéncia, representada pela fi-
gura simbélica do fogo. Mas dispondo a principio apenas da
inteligéncia técnica, exclusiva e estigmatizada pelo crime de
roubo, para completd-la Zeus envia aos homens uma outra,
superior, por onde, segundo Protagoras, se instauram em todos
os homens os sentimentos de justica e de vergonha e se
jegitima a criagdo e a unidade da Pélis. Esses sentimentos de
justica e de vergonha, acrescenta o sofista, constituem os vin-
culos de amizade e de harmonia que tornam a convivéncia
politica dos homens desejével e possivel, e € nesse principio
que se baseia a conviccéo de Protégoras de que a virtude
politica e moral pode também ser ensinada (320c1-323c7).
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O resto de sua exposicéo é feito pelo método argumen-
tativo e por um discurso. Nessa argumentacao, demonsira que
a8 virtude politica, a moral, embora espontanea € inata no ho-
mem, somente cresce e se fortalece pelo ensino, pelo exer-
cicio, pelos castigos e pelas admoestacoes. Pelo discurso, rei-
tera a idéia da adoacdo da virtude politica € moral ao homem
como uma unidade, fundamento indispensavel para a educa-
¢Ao daqueles que devam conviver em sociedade, excluindo
dessa convivéncia e destinando 2 pena de morte os que nao
forem capazes de adaptar-se a essa virtude fundamental. Afi-
ral, faz uma incursao pela realidade cotidiana da Grécia, mos-
trando & educacao da crianga na escola com o mestre de le-
tras, de musica e de ginastica; na Polis, como governante e
Como governado, onde € muito maior a preocupagaoc com a
virtude moral e politica do que com as técnicas (323a1-328d3).

Terminada a exposicao de Protagoras, o didlogo é retoma-
do por Socrates através do método dialético, que ensina a di-
vidir por géneros. Como concluir que a virtude se ensina,
questao que incide apenas sobre sua qualidade, sem antes
saber 0 que é a virtude? Este é um problema a ser resolvido
em primeiro lugar (328d3-329b7). Encaminhando metodicamen-
te a questao pelo método interrogatorio, apés trés perguntas
‘ncisivas, Sdcrates percebe que Protagoras é partidario da
multiplicidade das virtudes, admitindo que elas sdo tantas
quantos sao seus nomes, tao distintas entre si, que cada uma
tem um nome e uma funcéo particular (329b8-330b5),

Nesta dicotomia entre nomes e coisa, ou entre nomes de
virtudes e virtude em si, Sécrates, deixando de lado os no-
mes, toma direcdo pela direita, tentando ir & coisa ou a es-
séncia. Se Protagoras separou as virtudes como nomes, ele
agora tenta separéd-las como coisas para certificar-se da afir-
maca@o do sofista. Assim, procurando opé-las entre si como
coisas, conclui que numa oposicdo deste tipo acabaria por
destruir o conceito de virtude. No entanto, esta oposicdo lhe
sugere os temas opostos, concluindo que, como coisas, elas
tendem antes a agrupar-se num Unico contrério, ao invés de
separar-se. Certo de que é tempo de encaminhar-se para a uni-
dade, procura unir 0 bom ao (til para aquilatar o valor da coisa,
passando pelo ciclo probatério do bom, do dtil, do agradavel
e do belo. Protagoras, porém, se recusa a confirmar essa hi-
pdtese e, voltando aos nomes, faz um belo discurso aos ou-
vintes (330b5-334c6).

Aparentemente um impasse na discussdo, a parte segui-
da é antes uma técnica de reajuste e de correcdo de rumo
para a arrancada final do didlogo. H4 uma distenséo geral nos
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debates, momento propicio a que os sofistas se revelem por
seus discursos; Protdgoras, que mostrara méa vontade em res-
ponder as indagacOes de Socrates, vai ter tempo para purgar
seus desapontamentos e encorajar-se para a parte final; o
proprio Socrates, seguindo o método sofistico de exposigao,
interpreta a seu modo uma ode de Simodnides, adaptando a
seu ponto de vista o pensamento do poeta; dois tipos de vir-
tudes ou de bondades sao realcados: uma absoluta, condizen-
ie com os deuses, outra, relativa, propria dos homens; mar-
ca-se com especial relevo a precariedade da virtude ou da
bondade relativa, sobretudo a técnica, pela facilidade com que
se converte no seu contrario, o vicio, em funcdo das circuns-
tancias, da fadiga e do esquecimento; essa bondade, porém,
quando mediada pela ciéncia, intui o absoluto, opondo-se a
ignoréncia e identificando-se com o saber. Deste modo Sécra-
tes ja prenuncia nesta parte do didlogo o que vai concluir no
seu final: a virtude na sua esséncia é saber (334c7-349d1).

Com a volta aos debates, Protdgoras ja admite uma apro-
ximacé@o entre as virtudes, delas excetuando apenas a cora-
gem, que, segundo ele, de todas se distancia. No entanto, acei-
ta que algo é virtude quando aferido pelo mesmo padrdo de
valores, uma exigéncia essencial: s6 é virtude o que é belo.
Ha dois tipos de coragem, concluem: uma “bela”, que se iden-
tifica com o saber; outra, “feia”, que se nivela com a ignoran-
cia. Deixando & esquerda a coragem “feia”, Socrates tenta
identificar a coragem “bela” com a ciéncia, que na sua es-
séncia seriam saber. Protégoras, porém, rejeita essa conclusao,
porque para ele tal coragem nao é sendo saber-técnico, exclu-
indo a natureza, a emocédo e o saber-sensatez (349d2-351b2).

Para resolver o impasse, Sécrates faz -um desvio passan-
do pelos prazeres e pela felicidade. Feliz é o que vive uma
vida agraddvel e sem sofrimentos, algo complexo e ambi-
guo, resultado de uma conduta correta, sem excluir a nature-
za, a emocao e o saber-sensatez. Investigada a natureza dos
prazeres, tenta-se uma definicdo: todo prazer em si é bom,
contanto que abstraido de suas conseqiiéncias, coisa que s6
a ciéncia pode avaliar. Com a introducdo da ciéncia, o didlogo
agora € posto na sua direcdo correta (351b3-352d3).

Mas ha, dird o povo, os que desejando o bem e sabendo
o que é melhor, sdo arrastados pela forca dos prazeres, mais
fortes que a ciéncia. Ao povo Socrates responde que nao sao
os prazeres que sdo mais fortes que a ciéncia, mas esta é que,
envolvida pelos sentidos e pela aparéncia numa espécie de
“pathos”, torna-se impotente para discernir o correto e o er-
rado, ou o bem do mal. Para desfazer este “pathos”, é pre-
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ciso separar com clareza o préximo do distante, o imediato
do mediato, ter a nogao de justeza e de conveniéncia, saber
pesar e medir excesso, caréncia e igualdade; fazer, afinal, uma
escolha correta de prazeres e de sofrimentos, impedindo a
forca do aparente e fixando-se no real e na esséncia (352d3-
359a1).

Retomando, afinal, a coragem no ponto em que nao pudera
identifica-la com o saber, agora Soécrates pode concluir que,
se o corajoso confia em enfrentar a guerra, 0os perigos e os
trabalhos de cada dia e em manter sua posicdo de defesa,
sem recorrer a fuga, € porque sabe que assim agindo pratica
vma acao boa, bela, til e agradavel, que integra a virtude na
sua esséncia, onde a coragem € saber, é justica, é piedade, é
beleza e é também qualquer coisa que se inclua no valor hu-
mano (359a2-362a4).

Assim, Platdo fecha essa discussdo sobre a virtude ou
educacao. Duas partes se sobressaem nitidas no didlogo. A
primeira, sob a direcdo de Protdgoras, que se confessa pro-
fessor de virtudes, representa a educacdo tradicional, que en-
sina, corrige, exorta, pune, impde e até condena & morte
quando o cidaddo nao se adapta as leis da convivéncia social:
a outra, moderna e profana, investiga, especula, interroga e
medita, criando espiritos livres, capazes de intuir a esséncia
na multiplicidade e de jamais rejeitar a multiplicidade ao con-
templar a esséncia.
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O ENSINO DA LEITURA FOCALIZANDO O PROCESSO
— RELATO DE UMA EXPERIENCIA

Itita Lerche Vieira Rocha

Este trabalho resultou de uma experiéncia didatica condu-
zida com dezessete estagiarios de Pratica de Ensino de Lin-
gua Portuguesa do Curso de Letras da Universidade Federal
do Ceard, em setembro de 1986.

Objetivando levar os alunos a uma compreensao direta do
processo de ler, a fim de instrumenté-los para um trabalho
produtivo perante o texto, foi montada uma tarefa voltada para
a observagdo da leitura enquanto processo. Ora, o alvo das
preocupacdes docentes em geral é o produto da leitura, ou
seja, a manifestagdo daquilo que foi apreendido pelo sujeito,
quer em forma de relato, ou de respostas a perguntas sobre
o contetido do texto. Neste caso, as estratégias de leitura (1)
empregadas pelos leitores, o processamento cognitivo do texto
como um todo significativo, que importam muito mais para a
compreensdo que a manifestacdo de habilidades de leitura, (2)
sdo deixadas em segundo plano, ou nem mesmo sdo aborda-
das. Ainda que muitos alunos desenvolvam uma leitura com-
preensiva ao longo de suas atividades como participantes de
uma sociedade letrada, ndo se pode afirmar que isso se deva a
intervencdo da escola. Basta considerar a grande maioria que
¢ deixada a margem e, mesmo dentro de instituicbes educati-
vas, continua lendo sem compreender o que |&. Assim é que
as pesquisas e estudos atuais sobre o assunto tém se voltado
para a focalizacéo do processo. E esta também deveria ser a
nreocupacdo dominante no ensino da leitura, sob pena de o
sujeito permanecer prisioneiro de estratégias de leitura ina-
dequadas ou de o processo de ler prosseguir sendo tratado na
escola como uma misteriosa “caixa preta”.
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1. A EXPERIENCIA

Procurou-se observar a atividade do leitor ao ler compre-
ensivamente um texto. Para tanto, foi empregado o método do
“protocolo verbal” ou método do “pensar em voz alta” (HO-
SENFELD, 1977 e 1984), por permitir a apreensao das estraté-
gias utilizadas pelo aluno na leitura, mediante atividades de
introspecgdo e/ou de retrospeccéo.

S O texto proposto para leitura foi um texto académico (3)
intitulado A Natureza do Senso Critico (CARRAHER, 1983).

As instrucdes dadas aos alunos foram as seguintes:

“Leia o texto silenciosamente. Procure, a0 mes-
mo tempo, verbalizar seu pensamento, paralelamen-
te 2 leitura. Para isso, procure se dar conta do que
estd pensando no momento em que interrompe a
leitura, tentando relatar os problemas com que vai
se defrontando no texto, 2 medida que |é. Para me-
Ihor identificacdo, marque no texto os elementos
probleméticos ou os locais dessas pausas. Registre
tudo num papel a parte. Ao final da atividade, re-
flita sobre seu processo de leitura e escreva tudo

ogue lhe ocorrer.”

Estas instrucdes foram complementadas por: esclareci-
mentos orais, até que todos demonstrassem haver entendido
c que deveriam fazer. .

A novidade da tarefa, bem como a dificuldade que mui-
tas pessoas tém de se darem conta de seus processos, ou
até mesmo a duplicidade de objetivos — ler e relatar como leu
— poderiam ser levantadas como dificuldades no registro das
ocorréncias. No entanto, a anélise de protocolo é uma técnica
utilizada por vérias ciéncias, como a matematica, por exem-
nlo, para descrever os processos psicolégicos que ocorrem
no momento em que o sujeito estd desempenhando uma ta-
refa. Assim, mesmo considerando o risco de alguns desvios
dos objetivos apresentados, tal metodologia funciona como
“janelas” por onde observar e avaliar os procedimentos usa-
dos pelos leitores. Vale dizer que foi através de procedimen-
tos desta natureza que se pdde chegar a definicdo do elenco
de estratégias caracteristicas de um leitor competente. E,
por extensdo, é possivel auxiliar o leitor ndo maduro na aqui-
sicdo de tais estratégias.
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Quanto ao texto, ndo houve um interesse especifico em
caracterizar procedimentos empregados na leitura de textos
do género académico. O que se procurou, 2o utilizar um texto
assim, foi retratar um pouco do que acontece com 0s alunos
a0 lerem textos tipicos de sua vivéncia universitaria. Por
outro lado, o assunto tratado no texto era relevante e contri-
buiria para ativar o senso critico desses alunos. De qualquer
maneira, o tipo de texto utilizado permitiria reflexdes sobre a
ieitura, direcionadas para o contexto académico da UFC.

2. A ANALISE DO PROCESSO

Procedeu-se a uma andlise qualitativa das verbalizacoes
feitas pelos alunos acerca de seu préprio processo de ier. Inici-
elmente as explicitaces dos estagiarios foram convertidas
em enunciados de estratégias de leitura. A seguir, tais estra-
tadgias foram categorizadas em func@o dos critérios adequa-
cdo a tarefa e atividade do leitor. Para considerar a adequa-
cio dos procedimentos empregados pelos leitores recorreu-se
a um elenco comum de estratégias de leitura compreensi-
va. (4) Quanto ao tipo de leitor (leitor ativo ou passivo), foi
vsado o critério do uso de estratégias adequadas ou inade-
guadas 2 tarefa de leitura. Ora, sabe-se que um leitor ativo
é um leitor que interage com o texto, (5) que busca informa-
cdo, fazendo uso de estratégias adequadas a tarefa de leitu-
ra em questdo. Um leitor passivo, ao contrério, é um leitor
que apenas espera receber informagdo, ao invés de se dispor
a extrai-la do texto como o faz o leitor ativo, que processa
o texto, recorrendo & sua experiéncia prévia e a toda sorte
de dados do préprio texto, procedendo por inducdo ou por
deducdo, conforme o tipo de texto, os objetivos da leitura,
etc.

Na quantificacdo dos comportamentos descritos, os pro-
hlemas de leitura foram identificados nas baixas pontuacées
dos “comportamentos adequados™ e nas altas pontuacdes dos
‘“comportamentos inadequados. Quanto aos “parcialmente
adequados”, indicam esforcos de interpretagdo ndo comple-
mentados.

Os resultados da andlise dos protocolos verbais nao fo-
ram alentadores no que diz respeito ao conjunto de sujeitos
svaliados, considerando que eram todos universitarios em
fase de conclusdo do curso, em vias de se habilitarem como
professores de lingua portuguesa. No entanto, as explicita-
coes feitas, ainda que em grande parte indiciem comportamen-
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tos negativos, podem revelar pontos criticos que deveriam
ser trabalhados no ensino da leitura e, como tel, tornam a ex-
periéncia vélida. Além disso, a andlise e avaliacdo desses da-
dos aponta para o significado de um trebalho envolvendo 0s
processos do aprendiz a partir de testemunhos da imensa ga-
ma de possibilidades subjacentes ao processo de ler, tdo em-
pobrecido nas praticas escolares.

Entre os sujeitos da exneriéncia 24% nao entenderam se-
quer tarefa proposta (ver tabela 2 na pagina 17), conforme de-
monstram seus relatos em forma de comentdrio de passagens
do texto escolhidas a seu bel prazer e, ainda mais, sobrepon-
do inadequadamente suas idéias prévias a informacao do tex-
0, que desta forma ndo é “lido”.

Ao lado destes, 41% dos leitores utilizaram estratégias
inadequadas 2 tarefa, o que totaliza 65% de leitores passivos,
que nao compreendem o que |éem, nem mesmo enunciados
de instrucoes, acompanhadas de esclarecimentos orais do
professor.

Apenas 35% dos estagiarios recorreram a estratégias de
leitura adequadas, figurando como leitores ativos. Aproxima-
damente, pode-se dizer que em cada trés leitores do experi-
mento apenas um fez uma leitura compreensiva do texto pro-
postoc.

Esses resultados, por si s6, demonstram 0 fracasso do
ensino da leitura a nivel de 1.° e de 2.° graus, que é retoma-
do pela universidade, quando pressupde que seus alunos sa-
bem ler e pauta seu ensino sobre a leitura, sem ensind-los a
ler de modo compreensivo. E, assim, ndo se rombe a cadeia
de causas e efeitos aue interferem na aualidade do profissio-
nal aue a universidade esta formando e que, por sua vez, con-
tinuaréd formando leitores incompetentes. ..

O problema pode ser visto mais detalhadamente a partir
do inventario de comportamentos de leitura exolicitados pelos
leitores do experimento ao revelarem como procederam ao
decodificar o texto ou resolver os problemas encontrados em
sue leitura. Para melhor esclarecimento, cada estratégia des-
crita serd acompanhada de exemplo(s) correspondente(s), ex-
traidos dos protocolos de leitura dos alunos. Da mesma for-
ma, o elenco de procedimentos a seguir apresentado procura
especificar ao maximo as descricoes feites pelos alunos, ra-
zA0 por que gparecem, em enunciados distintos, estratégias
que poderiam ser agrupadas em um mesmo tipo de problema
de processamento do texto.
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3. COMPORTAMENTOS DE LEITURA VERBALIZADOS PELOS
ALUNOS DO EXPERIMENTO:

3.1. ADEQUADOS (A)
3.1.1. Tracado de propdsitos para a leitura.

“Iniciei a leitura do texto sem nenhuma preocupacéo de
entendé-lo ou ndo. Procurei apenas senti-lo, como se fosse
apenas uma primeira sondagem, sem compromisso.” [(sujeito
m).

“Fiz duas leituras. Na primeira parei trés vezes para me
certificar de alguma coisa (...) Na segunda leitura, eu ja ti-
nha uma idéia e muitas informacdes do texto, procurei entéo
formar um todo e extrair a mensagem transmitida.” (sujeito
Q).

3.1.2. Estabelecimento de inferéncias autorizadas pelo
texto.

“Nao entendi estados cognitivos de conflito! Cognitivos
ce refere a conhecimentos... entdo o pensador critico é um
detetive intelectual.” (sujeito 7).

“(...) paradoxos entdo sdo opinidbes contrarias as co-
muns” (sujeito 1, referindo-se a antepeniiltima linha do texto).

3.1.3. Uso variado de procedimentos, conforme o género
do texto.

“Fiz uma leitura com pausas até um pouco excessivas.
Costumo ler os trabalhos de carater mais cientifico quando es-
tou sozinho, em meu quarto ou numa sala de estudo, posto
oue as vezes sinto a necessidade da leitura com voz (...)
Talvez isso explique o fato de a cada pardgrafo deste texto
ver-me forcado a ler pelo menos a primeira oracdo mais de
uma vez. S6 depois deste expediente é que a leitura se torna-
va fluente, mais répida e perfeitamente compreensivel.” (su-
jeito e).

“(...) Li o enunciado novamente para szber o que dizia
a respeito dos itens. Grifei a passagem para fixar mais a idéia.”
(sujeito d).

“Sublinhei as caracteristicas para ficarem bem marcadas
na minha mente e para quando for reler ou precisar em traba-
:hos elas ja estejam acentuadas.” (sujeito o).
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. 3.1.4. Retencdo do significado enquanto se lé. (Ler re-
fletindo, avaliando, relendo para entender melhor
ou avancando em busca do significado).

“(...) No quinto paragrafo parei para saber se tinha en-
tendido alguma coisa, pois estava misturando as idéias expos-
tas pelo autor (...) Parei para refletir o que vem a ser ho-
nestidade intelectual, posteriormente comecei o paragrafo no-
vamente para clarear as idéias, mas s6 compreendi quando
terminei o paragrafo. Logo depois ele explicaria o que era
‘fhonestidade intelectual’”’; (sujeito n, referindo-se ao paragra-
o 7).

3.1.5. Estabelecimento de comunicagdo ou interacdo
com o texto: concordar, estranhar, questionar,
comparar, apreciar, complementar ou avaliar .0
texto.

“Iniciei a leitura desse texto com bastante interesse em
virtude do seu titulo me despertar muita curiosidade e simpa-
tia. (...) Achei interessante essa frase e parei para relé-la. Len-
do novamente pude compreender o que o autor estd querendo
dizer ao se referir 3 curiosidade intelectual.” (sujeito q)

“Concordo plenamente com a idéia de Piaget. Ndo deve-
mos aceitar sempre a idéia do outro” (...) Isso eu ja perce-
bi. (...) Que sdo idéias subjacentes? N&o sei; sei o que s&o
idéias subentendidas.” (sujeito /)

3.1.6. Utilizacdo da experiéncia prévia ou do conheci-
mento do mundo (uso de informacdes né&o-vi-
suais (6) na leitura ou habilidade de distanciamento
do texto).

“(...) Como a Verdes Mares é. Mesmo a Globo & compro-
metida!” (suieito e, a propésito do trecho “A leitura critica exi-
ge aue se reflita, por exemplo, sobre como o0s jornais apresen-
tam informacdes, possivelmente demonstrando tendenciosidade
e favorecendo certas posicées.” (p. 2)

“(...) prépria pratica, esta frase me fez lembrar uma lei-
tura de um livro na cadeira de Psicologia da Educacéo | aue
dizia que o aprendizado se dé através de experiéncias,” (sujei-
to /)

“(...) Dificilmente me prendo totalmente ao texto que leio;
acho que sdo esses pensamentos clandestinos que deixam len-
to o meu processo de leitura.” (sujeito /)
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3.1.7. Compreensédo do significado de palavras ou expres-
sées, recorrendo ao contexto (uso de indicios con-
textuais).

“A primeira pausa foi quando encontrei a palavra chavges.
Nzo sabendo o seu significado, voltei ao inicio da frase para
relacionar o sentido da palavra com o texto. (...) Na sétima
pausa foi porque ndo conhecia a palavra cerne; logo depois
peguei a frase e li novamente. Pelo contexto descobri o signi-
ficado da palavra.” (sujeito n)

“(...) quando fui adiante notei que no item mesmo ja dava
a definicdo de consciéncia pragmética..., mas num contexto di-
ferente do que eu tinha pensado.” (sujeito m)

3.1.8. Utilizagdo das informacées grdficas do texto (dia-
gramacédo, elementos sublinhados, pontuagéo, etc.)

“(...) fiquei a pensar porque estas palavras estdo grifa-
das.” (sujeito h)

“Parei na palavra objetivo para ver se né@o havia outra linha
apés a palavra, porque iria haver uma citacdo e ndo havia os
dois pontos apés a palavra ‘objetivo’. Parei para me certifi-
car.” (sujeito q)

3.1.9. Utilizacdo de itens coesivos como elementos de
textura e extrapolacdo a partir do texto (percepcao
das ligacées internas do texio).

“No sétimo paragrafo tive aue ler duas vezes pois meu
pensamento se voltou para o sexto pardarafo em aue pela pri-
meira vez foi lido sobre ‘curiosidade social’ e ‘curiosidade in-
telectual’. Nesse pardgrafo estava a resposta dessas duas novi-
dades.” (sujeito m)

2.2. INADEQUADOS (1)

3.2.1. Atencdo desviada da leitura: interferéncia de fato-
res externos. auséncia de motivacdo ou de propdsi-
tos para a leitura.

“Parei para escutar um pouco o que a professora da sala
ao ladn estava falando.” (sujeito d)

“Vnltei tudo, pois ndo estou conseauindo me concentrar.
(...) Voltei a ler, pois interrompi para fazer outra coisa e ja
tinha perdido a seqiiéncia (...)” (sujeito o)
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“Achei que na segunda leitura eu preocupei-me menos com
¢ texto, pois percebi claramente o barulho dos carros, a voz da
professora da outra sala e encontrei no texto a palavra pro-
blema escrita da seguinte maneira: problema e experiéncia
como ‘a experiéncia.’”’ (sujeito ¢)

3.2.2. Superposicdo das impressées do leitor as informa-
cbes do texto (leitura do que se quer € nao do
que esta escrito),

“Honestidade intelectual, no meu entender, € quem toma
posicbes que satisfacam as suas exigéncias desde gque esteja
dentro de um pensamento légico e que tenha conhecimento
fntimo das questdes.” (sujeito h, ver p. 2. O aluno despreza
o que o texto diz explicitamente.)

3.3.3. N&o observéncia dos objetivos da tarefa de leitura.

O aluno, ao invés de seguir as instrucdes dadas, descre-
vendo seu processo de leitura, emite opinides gerais sobre
senso critico: “Somos orientados e bitolados a aceitar tudo
que nos apresentam, principalmente os estudantes. E dificil
questionar poraue nao aceitam nem compreendem nossa po-
sicdo (...) Particularmente na vida que levo ndo da para
questionar.” (sujeito g)

3.3.4. Leitura sem retencdo do significado enquanto se
|é (perda do sentido global, do todo do texto, do
fio da leitura).

“Li todos os itens, mas ndo consegui entender.” (sujeito d)

3.3.5. Leitura em pequenos blocos (leitura segmentada,
parando a cada dificuldade, fechamento precipitado
de enunciados ou fatiamento inadequado do texto,
levando a pausas e releituras).

“Voltei para melhor entender a frase (...) li bem devagar
pois tive dificuldade de colocar as idéias na cabeca, de tirar o
essencial.” (sujeito o)

“consciéncia pragmética, devido a falta de um termo oue
substituisse a palavra, fiquei a reler o periodo, embora tenha
entendido.” (sujeito i)
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3.3.6. Auséncia de recorréncia ao contexto como meio de
compreensao de palavras ou expressoes.

“Parei para refletir sobre o sentido da palavra subjacen-
tes.” (sujeiio c¢) .

“Naov encendi bem o que sao estados cognitivos e reli para
melhor entenaer.” (sujeito o)

“Consciencia pragimatica — li 0 que se seguia a essa ex-
pressao para ver se aescobria o significado de pragmaética. Nao
ajuaou muito.” (sujeito r)

3.3.7. Uso excessivo de pausas e retrocessos com insis-
téncia na busca de sinénimos, ao invés de buscar
o sentido lendo adiante.

“Parel na palavra ‘predilegdo’, por necessidade de encon-
trar uma palavra exata, mais comum, para substituir. Embora
tenha entendido o contexto (...) ‘dogmatismo’ — outra pala-
vra que fico tentando encontrar outra mais simples para subs-
titui-la.” (sujeito i)

3.3.8. Nao utilizacdo das informacées gréficas e visuais
do texto.

“Parei no final do primeiro paragrafo e achei melhor relé-lo
para compreendé-lo melhor.” (sujeito c¢)

Lendo adiante e observando os aspectos gréaficos, o aluno
poderia ter compreend;do se tratar de uma citacdo (tamanho da
letra e afastamento da margem), €, como tal, presa pelo sentido
ao enunciado anterior.

3.3.9. Consideracdo excessiva das marcas graficas e/ou
visuais do texto, provocando pausas e retrocesso e
fazendo perder o sentido global.

“Na primeira leitura fiz pequenas pausas com o objetivo de
entender o significado das palavras desconhecidas que apa-
receram no texto. Procurei ler mais de uma vez as frases su-
blinhadas com o objetivo de grava-las.” (sujeito c)

3.3.10. Superposicado de préaticas de leitura oral & leitura
silenciosa, levando a supervalorizar a pontuacdo
como recurso entonacional e desviando a atencdo
do significado.

Rev. de Letras, Fortaleza, 12 (1/2) — jan./dez. 1987 129



“Li a palavra bem devagar, pois ela € grande e da um pou-
co de trabalho de ser lida (...)

(...) Li até massa e cologuei um ponto final, voltei e li de
novo com @ pontuagao correta. Ja para o fim estava lendo erran-
do um pouco a pontuagao, colocando ponto no lugar de virgu-
las. Tinha que voltar e ler tudo de novo para que a frase tives-
se sentido.” (sujeito 0)

3.3.11. Estabelecimento de inferéncias ndo autorizadas
pelo texto, por generalizagao apressada.

Sobre a passagem: “Primeiro, o pensador critico precisa
ter uma toleréncia e até predilecdo por estados cognitivos de
conflito (grifo do texto), o sujeito e infere:

“Quanto mais conflitante o problema, melhor a critica.”
(Talvez o aluno quisesse concluir:... mais agrada ao indivi-
duo critico).

2.3. PARCIALMENTE ADEQUADOS (PA)

Esta categoria constitui um detalhamento, por assim di-
zer. dos comportamentos inadequados, uma vez que da con-
ta de esforcos de interpretagcdo nao complementados. Indica
que o sujeito buscou o sentido de modo indevido. A exempli-
ficacdo é dispensavel, pois, em linhas gerais, recai no tipo
de comportamentos inadequados ja aludidos anteriormente.
Funciona como uma espécie de “malha fina”, permitindo a
identificacdo de meios por onde levar o aluno a ajustar sua
maneira de processar o texto, atingindo a compreensao. Os
protocolos de leitura dos sujeitos do experimento permitiram
isolar os seguintes procedimentos:

3.3.1. Pausa por auséncia de compreensd@o, sem nada
fazer para lidar com a dificuldade encontrada;

3.3.2. Tentativa inutil de extrair o significado pelo con-
texto ou de relacionar o que esta sendo lido com
a experiéncia prévia, por focalizar indevidamente
o trecho lido;

3.3.3. Inferéncia parcialmente adequada (interpretacao
correta de uma parte e conclusdo falsa, por abrir
demais a interpretacdo, generalizando apressada-
mente a partir da segunda parte do enunciado).
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4. ALGUNS COMENTARIOS E PROPOSTAS

O conjunto de estratégias apresentadas dao conta da to-
talidade ae procedimentos referidos pelos alunos, mas é pre-
ciso certa cautela em generalizar, porque se esta lidando com
c¢auos nao apenas quantitativos, mas qualitativos, sujeitos a
consideracoes de varias ordens. Senao, vejamos: E possivel
que alguns procedimentos nao tenham sido explicitados, ou
mesmo nao estejam bem formulados, interferindo na interpreta-
¢ao aos aados. For outro lado, como se sabe, 0s comportamen-
tos do leitor sao variaveis, dependendo de fatores relativos
ao sujeito que lé, ao texto ou a situacao de leitura. (7)

Além disso, é preciso cuidado para nao se inferir apres-
sadamente uma tipologia grupal, com dados que s&o indivi-
duazis, em que pese a tarefa ter sido de sala de aula, Explico:
se olharmos apenas para os dados numéricos, podemos ser le-
vados a conclusoes falsas. Por exemplo, a estratégia | 5 (lei-
tura em pequenos blocos) teve a maior pontuacdo em freqiién-
cia no experimento e pode parecer, portanto, que refiita o
maior problema de leitura do grupo. No entanto, se atentar-
mos para 0 levantamento por sujeito, veremos que o aluno
de letra o empregou 16 vezes este procedimento, o que, em
parte, desaconselha uma interpretagao da leitura do grupo.
Isto quer dizer, portanto, que o referido aluno, independente
do treinamento grupal, precisa de uma atencéo individual no
sentido de superar este procedimento aqui convertido, de fato,
num problema de leitura (vale lembrar que o procedimento em
si ndo pode ser a priori considerado erréneo, depende da situa-
cao, do texto etc., como se disse acima). Complementando
este aspecto, pode-se dizer que o relato de um dnico pro-
cesso de leitura ndo pode ser tomado rigorosamente como
representativo do tipo de leitor, embora possa ser tomado como
um bom indicador da adequacao dos procedimentos a0 tipo de
tarefa em questdo. E foi neste sentido, e nao no intuito de
tracar um perfil dos leitores universitérios, que se procedeu ao
levantamento apresentado, levantamento este que nos permite
visualizar melhor a problematica da compreensdo de leitura,
bem como nos autoriza a fazer algumas inferéncias a partir dos
dados. Tais constacdes preliminares poderiam ser aprofunda-
das posteriormente, algumas mediante investigacao.

De acordo com os dados levantados pela fregiiéncia de
ocorréncia da estratégia na tarefa de leitura proposta, apare-
cem, por ordem decrescente:
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1°) A4 e A6 usadas por 47% de alunos;

2.°) 15 usada por 41% de alunos;

3.°) 110 empregada por 29% dos alunos;

4.°) A5, A7, A9 e |6 usadas por 23% de alunos, respectiva-
mente;

5°) 14, 17, 18, Pa2 usadas por 18% de alunos, respectiva-
mente;

6.2) A1, A3, A9; 11, 12, 13, 19, PA4, utilizadas por 12% de
alunos, respectivamente;

7°) A2, 111, PA1 e PA3 empregadas por 6% de alunos,
respectivamente.

Inicialmente, salta a vsta a discrepancia dos dados, re-
presentativa do quadro insatisfatério da compreenséo de leitu-
ra entre universitarios, futuros professores de lingua portu-
cuesa ou de literatura. Vejam que as estratégias usadas com
maior freqiiéncia s6 o foram por 47% dos sujeitos! Imedia-
tamente apés estes dois procedimentos segue-se 0 uso de
duas estratégias inadequadas, e assim por diante... Vale re-
gistrar, assim, o uso indiscriminado de procedimentos de lei-
tura pelo grupo em estudo.

O comportamento A2 referente ao estabelecimento de in-
feréncias sé foi utilizado por um entre os 717 que compuse-
ram a amostra, o que indica a necessidade de um treinamento
em elaboracdo de inferéncias. (8)

Outras estratégias que precisariam ser treinadas séo: A3,
referente & orientacdo diversificada para leitura de textos de
género diferente (equivale a uma maior diversificacac no ma-
terial de leitura); A8, isto €, utilizacdo das informacdes grafi-
cas do texto; A9, referente a utilizacao dos elementos de coe-
sdao dentro do texto. Paralelamente, deveriam ainda ser tra-
kalhadas com o grupo de procedimentos positivos correspon-
dentes a /5, isto é, a leitura em blocos maiores, a habilidade
de ler adiante, ao invés de fechar precipitadamente a seqiién-
cia, fazendo interpretacoes muito localizadas; /70; também
referente ao habito inadequado de superestimar a pontuacdo
numa leitura muito lenta.

Os problemas revelados na leitura compreensiva sdo de
natureza diversa e precisam de abordagens diferenciadas. Tan-
to o leitor passivo, como o leitor ativo ndo apresentam um
comportamento Unico, isto &, dentro de cada categoria pode-se
perceber a flexibilidade maior ou menor do leitor, refletida no
uso variado de estratégias. No experimento percebe-se a ausén-
cia de recursos de leitura dos sujeitos para lidar com as di-
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ficuldades de processamento do texto. Alguns procedimentos
$a0 empregacos Muito raramenie e ouiros nem sequer apare-
cem nos reiawos, havenao ainga 0 exagero no uso ae decermi-
nau0s recursos como unica alternauva de processamento.
Dese moao, num piano interior temos leitores passivos que
dpresentam uma serie de procedimentos inadequauvs e ou-
lros que se concentram em determinadas estrategias e para
0s quais bastariam ailgumas orientagoes e exercicios. Do mes-
MO Moao, 0S leltores ativos podem Ser mais ou menos compe-
tentes. Us primeiros sao capazes de uma variedade maior de
proceaimentos, mas selecionam aqueles adequaaos ao tpo de
texto ou a tarefa de leitura em questao. Os outros, ainda que
se revelando ativos diante do texto, fazem uso excessivo de
determinacas estratégias e também poderiam ser orientados
no sentido de dosarem melhor seus procedimentos. Nao se
pode esquecer que a aquisicdo de diferentes procedimentos
de leitura é um processo cumulativo caracteristico do leitor
competente, definido, assim, pelo seu equilibrio manifesto no
processo de ler, conforme o exijam os diferentes objetivos ou
condicoes da leitura.

Alguns probiemas podem ser trabalhadcs em grupo, outros
necessitam de um atendimento individualizado. Por exemplo, é
possivel instruir os alunos sobre o que um leitor competente
faz quando Ié. De modo pratico, isto pode ser feito mediante
a aplicacao de um close (9) com objetivos instrucionais, Nesta
atividade o grupo, orientado pelo professor, discute as possi-
bilidades de preenchimento das lacunas do texto dando-se con-
ta de uma série de desempenhos do leitor, como, por exemplo,
da importancia da informacao grafica ou gramatical do texto para
sua interpretac@o, da necessidade de uma segmentacéo adequa-
da para estabelecer o sentido e evitar preenchimentos agra-
maticais etc.

A questdo da velocidade de leitura também deve e pode
ser trabalhada em grupo mediante exercicios apropriados, (10)
pois, com se sabe, a compreensdo é ativada numa leitura veloz
(SMITH, 1978). No caso dos alunos deste estudo, viu-se que
€ indispenséavel um treinamento em velocidade de leitura, sem
0 que uma série de procedimentos adequados ndo podem ser
etingidos.

Por outro lado, dificuldades especificas e recorrentes num
mesmo aluno, muitas delas fruto de hébitos inadequados de
ler, uma vez detectados, pelo professor, podem ser resolvi-
das mediante exercicios individuais ou de pequenos grupos
com problemas andlogos. Ex.: O aluno que sistematicamente
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despreza os indicios contextuais para a compreensdo do sig-
niticaco de paiavras ou de unidades maiores deveria ser ins-
tado a lidar com eles. Da mesma forma, tais aluncs deveriam
resolver quesioes que envolvessem a explicitagao de como
descobriram o significado de palavras ou enunciados, recorren-
do a oposicdes, semelnhangas, contrastes entre termos, aspec-
tos morfologicos, sintaticos, enfim, recursos formais, seman-
ticos e funcionais.

E notéria a influéncia das préticas escolares nos com-
portamentos inadequados em leitura. Considere-se, por exemplo,
que a estratégia mais empregada entre os leitores passivos
foi a leitura segmentada, em pequenos blocos, parando a cada
dificuldade encontrada. (13) A seguir vem a ndo recorréncia ao
contexto para adivinhar o significado de termos ou expressoes
desconhecidas (16). Logo apds estdo as estratégias |14 (lei-
tura sem retencdo do significado enquanto 1€), 17 (uso exces-
sivo de pausas e retrocessos, que € efeito da estratégia de
maior incidéncia, ou seja, 15) e 18 (ndo utilizacdo das infor-
macoes graficas e visuais do texto).

Ora, é por demais sabido que o modelo de leitura 11 en-
fatizado na escola é o modelo ascendente, ou seja, aquele que
se vale de processos lineares, sintéticos e indutivos, seguin-
do o percurso da parte para o todo, da forma para o contetdo. E
com o agravante de aparecer nas praticas escolares como
unica alternativa para o processo de ler. Significa dizer que na
escola 0 modelo descendente (0 que recorre a processos nao-
lineares, analiticos e dedutivos, partindo do todo para a parte e
operando da fungdo ou do sentido para a forma) raramente é
treinado e, muito menos, apresentado como um procedimento
complementar ao modelo ascendente. Assim, o predominio
de estratégias ascendentes, tal como revelam os dados da
experiéncia, estd diretamente associado as atitudes e habili-
dades decorrentes reforcadas pela escola, a saber: dependén-
cia e passividade, pouco incentivo & criatividade, visdo frag-
mentada das coisas, autoritarismo. No ensino da leitura o
contraponto de tais atitudes vem a ser a prética da leitura como
uma atividade meramente decifrativa, literal, com énfase na
producdo oral, mediada pelo “auxilio” do professor, ou melhor
dizendo, pela sua interrupcdo constante, que desvia o aluno
da busca do significado, que o leva a focalizar a parte em de-
trimento do todo, tudo isso convergindo para uma visdo distor-
cida do que seja ler. Registre-se, ao lado disso, a auséncia de
um ensino efetivo de habilidades especificas de leitura.
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Apds essas colocagdes valeria refletir, ainda, sobre dois
pontos: E possivel ensinar a ler na Universidace? Vale a pena
desenvoiver 0 ensino apoiado na pesquisa?

As auas questoes se integram na perspectiva do proces-
so. Como se viu neste estudo, € mais do que necessario pro-
mover a leitura compreensiva dos alunos atraves de cursos
permanentes de leitura, seja a nivel de graauacao ou de ex-
tensao. Igualmente urgente é trabalhar com o aluno real que
se tem e nao com o aprendiz ideal, encarando o problema da
leitura como afeto nao apenas a alfabetizadores, mas como
responsabilidade de todos quantos licam com o ensino, espe-
ciaimente o ensino da lingua e da literatura. E preciso consi-
derar a necessidade de praticas académicas que abordem o
processo e ndo apenas o produto (o como fazer ao lado do
que fazer). Trata-se de ampliar as atividades praticas, de de-
senvolver o senso critico e a criatividade do aluno através de
tarefas de manipulacéo e de aplicagdo da linguagem, de leitura
compreensiva, que transcenda o nivel explicito. Tal proposta
implica em detectar os “nds” da aprendizagem, em levantar
ocorréncias na producdo e na compreensao do aluno, a fim de
atingi-lo, de fato, nas suas reais necessidades. Apenas conhe-
cendo o desempenho discente é que se pode intervir direta-
mente no processo de ler, propondo-se atividades que corri-
jam as estratégias inadequadas, que as diversifiquem ou am-
pliem. E tudo isso decorre de um trabalho simultaneo de ensi-
no e pesquisa, em que os alunos aprendem com seus proprios
processos e o trabalho pedagdgico pode ser controlado cien-
tificamente, fornecendo novos aportes para o ensino.

5. NOTAS

5.1. Neste trabalho o termo “estratégia” serd usado como sinbnimo de
procedimento ou de comportamento, independente da natureza cons-
ciente ou inconsciente de tais processos. Para um esclarecimento maior
sobre a conceituagdo de esfratégia no ambito da psicolingiiistica ver
LEMOS (1977) e KATO (1986), conforme indicacdo nas referéncias
bibliograficas (item 6).

Quanto ao ensino, o interesse na focalizagio de estratégias de
leitura referese & possibilidade de interferir no préprio processo de
ler compreensivamente. Implica em trabalhar “o modo de desvendar
a tessitura lingiifstica do texto”, ao invés de apenas levar o aluno a
coletar informacdes expostas (MOREIRA, 1985). Tratase de uma to-
mada de consciéncia do préprio processo de atribuir significado, do
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desenvolvimento ou mesmo da construgdo de esquemas de compreen-
sio através do wuso.

O desenvolvimento de habilidades de leitura focaliza o produto da
compreensdo, apreensdo da mensagem textual, mediante o uso de ha-
bilidades, como: distinguir a idéia central, apontar detalhes, ordenar
fatos ou idéias em segiiéncia, dar o signilicado de palavras em con-
textos (MOREIRA, 1985). Em geral, pressupoe-se que a aplicagio
desies procedimentos garanta a compreensdo, quando, na verdade, eles
sdo apenas um reflexo de que o sujeito compreendeu o que leu.
Texto de cardter didético-informativo.

Foram utilizadas as f[ormulacdes de:

SCOTT (1983) — flornecimento de informacdes ndo dadas, habilida-
de de distanciamento do texto;

MOREIRA (1985) — estabelecimento de predigdes acerca do que
esti sendo lido, reconhecimento de palavras através de indicios
contextuais (elementos ou marcas formais ¢ semanticas existentes no
texto, capazes de funcionar como pistas para a compreensdo do
significado de termos ou expressdes desconhecidos).

HOSENFELD (1977/1984) — reten¢io do significado enquanto Ig,
leitura e grandes blocos, uso de fontes de informacdes wvariadas
(ilustragbes, sinais graficos etc), inferéncias a partir do titulo, sub-
titulo etc., adivinhagdo do significado de palavras a partir do con-
texto, avaliagio de suas préprias adivinhagGes, utilizacao do dicio-
ndrio como ultimo recurso, utilizagdo de seu conhecimento do mundo
na decodificacdo do significado, conceito positivo de si enquan-
to leitor, identificacdo de cognatos, identificacdo da categoria gramatical
das palayras (para leitura em lingua estrangeira) e percepgdo de dife-
renga na ordem das palavras (também para leitura em lingua es-
trangeira). SOUZA e SILVA (1986), analisando um processo de
leitura em lingua materna, substituiu os dois dltimos procedimentos
por: dominio da estrutura frasal e dos mecanismos sintiticos e uti-
lizagdo dos itens coesivos como elementos de textura e extrapola-

goes.

Esta colocagdo é pertinente a uma abordagem inferativa da leitura,
isto é, aquela que a concebe como um processo onde interagem
dados do texto e do conhecimento ou experiéncia prévia do leitor.
SMITH (1978) considera que na leitura interagem informagdes de
dois niveis — informacdes visuais (presentes no texto, responsdveis
pelos aspectos explicitos) e informacdes ndo visuais (fruto dos esque-
mas interpretativos do leitor, de sua competéncia lingiifstico-comuni-
cativa, possibilitando a captacio de informactes implicitas).

A forma de ler varia em funcio da maturidadee do sujeito leitor, dz
seu estilo individual, motivacao ou interesse, assim como varia em
fungio da complexidade do texto, de seu género e do objetivo da
tarefa de leitura (KATO, 1986).
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5.8. Para treinar a elaboracio de inferéncias ver, por exemplo:
PINTO, Leonel C., “Podemos ajudar nossos alunos a raciocinar?”,
Educacio em Debate, Fortaleza, UFC, vol 111, n.” 2, 1980, p. 19/52:
KRAUSE, SILVA, VOTRE e outros, “Vocé precisa provar tudo que

afirma.”, Laboratdério de Redacdo, Rio de Janeiro, FENAME,
1979, p. 113/116.

MOREIRA, Nadja da Costa Ribeiro, “Aplicacio de uma estratégia
para reconhecimento ¢ uso da relacdo de causa e efeito.”, O
Ensino do Portugués — roteiros para a pritica da leitura, reda-
cdo e ortografia, Fortaleza, UFC/NELM, 1985, p. 46/49.

MOREIRA, Nadja da Costa Ribeiro, “Taxonomia de inferéncias du-
rante a compreensdo de histérias”, 1986, mimeog.

5.9. O “close” é um teste de lacunas proposto por TAYLOR (1953) para
avaliar a inteligibilidade de textos. Posteriormente foi usado para
avaliar a compreensio de leitura e para o ensino da leitura e/ou
da redacdo (close instrucional), tendo admitido muitas variacoes. A
estrutura tradicional do teste consiste na rctirada nfo scletiva de
cada quinta palavra do texto, substituindo-se a mesma por um tracc
sempre do mesmo tamanho. E de se esperar que, sendo o texto in-
teligivel, o leitor seja capaz de adivinhar a palayra omitida, me-
diante o uso de indicios contextuais. O teste fundamenta-se em
principios da Teoria Gelstalt, de onde incorporou o principio do
fechamento (closure), ou seja, a percepcdo de formas incompletas
como se fossem totalidades. Também se fundamenta na Teoria da
Informaciio (aproveitamento da redundéncia natural da linguagem)
e na nocdo estatistica de amostra aleatéria. Ao longo do tempo o
close tem sido objeto de in(imeras pesquisas, havendo uma vasta bi-
biografia a respeito em vdrios idiomas. Em portugués, veja-se, entre
outros:

POTTS, John. Leitura e Leituras nos Ensinos Primdrio e Secun-
ddrio, Lisboa, Livros Horizonte Ltda., 1974.

GARRIDO, Elza. A Técnica Close ¢ a Compreensio da Leitura:
Investigacio em Textos de Estudos Sociais para a 6.° série,
Tese de Mestrado, Sdo Paulo, Faculdade de Educaciio, USP,
1980.

KLEIMAN, Angela B., “Diagnéstico de dificuldades de leitura:
Uma proposta de instrumento.”. Cadernos PUC 16, Cortez
Editora, S. Paulo, 1983, p. 34/50.

MOLINA, Olga. Avaliacio da Inteligibilidade de Livros Diddti-
cos de 1° 2° Graus por meio da Técnica Close, Tese de Dou-
torado, Sdo Paulo, Instituto de Psicologia, USP, 1979.

Em espanhol ver:

MORLES, Armando S. “Medicién de la Comprensibilidad de
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P

Materiales escritos mediante pruebas close”, Lectura y Vida
ne 2, Buenos Ayres, abril/1981, p. 16/18.

Para efeitos de avaliac@o, indica-se a escala de POLINI, PEREZ e
MENDEZ (1972) utilizada na Venezuela, em fungdo da maior
proximidade existente entre O espanhol € o portugués:

nivel alto: 50% de acertos e acima (compreensio total, sem
dificuldades);

nivel alto: 50% de acertos e acima (compreensdo total, sem
esforco);

nivel baixo: 20% a 35% de acertos (grande esforgo para uma
compreensdo reduzida);

nivel muito baixo: até 20% de acertos (texto excessivamente
dificil, de utilidade quase nula).

5.10. A propdsito, ver MOREIRA, Nadja da Costa Ribeiro, “Velocidade
de Leitura: Fundamentos ¢ Estratégias. “In O Ensino do Portuguées
_- Roteiros para a prdtica da leitura, redacdo, gramdtica e ortografia,
UFC/NELM, Fortaleza, 1985, p. 68/75.

5.11. “Modelo” neste contexto refere-se aos procedimentos do leitor, indi-
ciadores do que ocorre “no interior inacessfvel de sua mente”.
(KATO, 1986).
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ding in a Foreing Language, London, Alderson Ch. £ Urquhart, A.
(ed), 1984, p. 231/249.
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linguistica, Atica, S@o Paulo, 1986.
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6.7. MOREIRA, Nadja da Costa Ribeiro. “Orientacies para o Ensino da
Leitura”. In O Ensino do Portugués — roteiros para a prdtica da
leitura, redacdo, gramdtica e ortografia. UFC/NELM, 1985, p. 1.

6.8. SCOTT, Michael. “Lendo nas Entrelinhas”. In: Cadernos PUC 16,
Cortez FEditora, S. Paulo, 1983, p. 104.

6.9. SMITH, Frank. Understanding Reading — a Psycolinguistic Analysis
of Reading and Learning to Read, 2° ed. Holt Rinchart and Winston,
New York, 1978.

€.10. SOUSA e SILVA, Maria Cecilia Pérez de. “Estratégias de Leitura de
Texto em Lingua Materna — Uma Investigacdo Preliminar™. In Lin-
giifstica Textual — Texto e Leitura, Cadernos PUC 22, EDUC, Sao
Paulo, 1986, p. 143/153.

TABELA 2

Atividade de leitores universitdrios na leitura compreensiva
de um texto académico por adequagido dos comportamen-
tos verbalizados.

LEITORES N o
Ativos 6 35
Passivos 7 41
Néo compreenderam

a tarefa propo:ta 4 24
Total 17 100
7. ANEXO

A NATUREZA DO SENSO CRITICO (David William Carraher)

Um individuo que possui a capacidade de analisar e discu-
tir problemas inteligente e racionalmente, sem aceitar, de forma
automética, suas préprias opinides ou opinides alheias, € um
individuo dotado de senso critico. Como Piaget ressaltou, além
da formacéo de pensadores criativos, a educacdo tem como
chjetivo formar mentes que possam ser criticas, aue possam
verificar, ao invés de aceitar tudo que lhes é oferecido. O
grande perigo hoje em dia é o dos chaves, das opinides co-
letivas, de modas pré-fabricadas de pensamento. Temos oue ser
capazes de resistir individualmente, de criticar, de distinguir
entre o que foi provado e o que nédo foi. Portanio, precisamos
de alunos que sejam ativos, que aprendam cedo a descobrir
por si préprios, em parte, através de sua atividade espontanea
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e em parte através do material que lhes apresentamos; que
aprendam cedo a distinguir o que é verificavel da primeira
idéia que lhes vem a cabeca.

E claro que o senso critico depende de um certo amadure-
cimento intelectual e formalizagdo do pensamento nao encon-
trados em criancas, mesmo as mais inteligentes. O senso cri-
tico refere-se a habilidades j& desenvolvidas (e ndo apenas po-

tenciais), presumivelmente através de leitura, reflexdo e da
prépria pratica.

Um pensador critico, conforme a posicdo adotada neste
livro, tende a demonstrar as seguintes caracteristicas gerais:

1. uma atitude de constante curiosidade intelectual e ques-

ifionamento;

a habilidade de pensar logicamente;

a habilidade de perceber a estrutura de argumentos em

linguagem natural;

a perspicécia, isto é, a tendéncia a perceber além do que

é dito explicitamente, descobrindo as idéias subentendidas

e subjacentes; .

5. consciéncia pragmatica, um reconhecimento e apreciacao
de usos préaticos da linguagem como meio de realizar obje-
tivos e influir sobre outros;

6. uma distingcédo entre questdes de fato, de valor e questdes

conceituais;

a habilidade de penetrar até o cerne de um debate, ava-

liando a coeréncia de posicoes e levantando questdes que

possam esclarecer a problematica.

= N

Pretendemos considerar brevemente aqui apenas a ques-
tdo da curiosidade intelectual. Os demais assuntos serdo dis-
cutidos em detalhe no texto.

Curiosidade intelectual envolve um estifo de abordar pro-
blemas na vida di4ria e na vida profissional. O pensador critico
questiona e analisa as coisas ndo porque alguém exige que ele
o faca, mas porque, no fundo, ele tem um desejo de compre-
ender, um interesse em descobrir, por si mesmo, as respostas
a interrogacdes nascidas do contato com pessoas e coisas...
A curiosidade assume carater definitivamente intelectual auan-
do. e somente quando um alvo distante controla uma seqiién-
cia de investigacdes e observacbes, ligando-as uma 2 outra
como meios para um fim (DEWEY, 1933).
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Essa perspectiva mais ampla contrasta com as preocupa-
coes “locais” caracteristicas do leigo. Enquanto a curiosidade
social pode se satisfazer rapidemente através de fofoca e con-
versas sociais, a curiosidade intelectual depende de um in-
vestimento do individuo durante muito tempo a fim de com-
preender fenémenos profundamente.

Diversas outras caracteristicas decorrem naturalmente
dessa atitude. Primeiro, o pensador critico precisa ter uma to-
lerancia e até predilecdo por estados cognitivos de conflito, em
que o problema ainda nZo é totalmente compreendido. Se ele
ficar aflito quando ndo sabe “a resposta correta”, essa an-
siedade pode impedir a exploracdo mais completa do proble-
ma. Segundo, ter curiosidade intelectual implica em ter hones-
tidade intelectual, a qual ndo é simplesmente uma questao
do carster do individuo. O pensador menos exigente consigo
mesmo tende a ver as interpretacoes que quiser ou que sa-
tisfacam as exigéncias minimas (o que o professor queria).
Honestidade intelectual significa estar disposto a reformular
posices diante de novas informacdes, a questionar posicdes
aue constituem “modas intelectuais” — a forma mais pode-
rosa de dogmatismo (GRUBFR, 1981). Terceiro, uma atitude de
curiosidade intelectual implica em adotar persnectivas mdlti-
plas, para examinar as questdes sob varias Gticas.

A leitura critica de revistas e jornais produzidos para con-
sumo em massa, bem como a avaliacdo critica de filmes, de
programas de televisdo e de palestras, exigem a habilidade de
analisar as distorcoes de discurso associadas a tais meios de
comunicacdo. A leitura critica exige que se reflita, por exem-
plo, sobre como os jornais apresentam informacoes, possi-
velmente demonstrando tendenciosidade e favorecendo certas
posicdes.

O profissional que trabalha nas ciéncias humanas precisa
penetrar além da superficie das informacdes apresentadas nos
meios de comunicacdo poraue os fendmenos aue pertencem
a seu dominio profissional sio conceituados, discutidos, ana-
lisados e influenciados por esses meios. Essa consriéncia de
como as idéias sdo produzidas e construidas, mnitas vezes
para servir interesses de certos grupos, caracteriza o senso
critico como sendo, além de um coniinto de habilidades e
atitudes coanitivas, um tino de consciénria da socinlonia da
comunicacdo. Essa consciéncia é, sem divida, muito impor-
tante. '

Mas seria um erro reduzir o senso critico a uma cons-
cientizacdo sociolégica. O pensador critico ndo é um poliva-
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lente que entra em qualquer campo para elucidar suas ques-
toes fundamentais. Cada campo tem suas préprias premissas,
o seu proprio “bom senso”, suas prdprias perspectivas. Assim,
embora haja certas caracteristicas gerais no desenvolvimento
senso critico, o exercicio do senso critico num determina-
campo exige conhecimento intimo das questdes concei-
, das tradicbes, dos conflitos atuais, dos paradoxos e dos
os comunicativos — enfim, um conhecimento das préticas
rede de significados naquele campo, aliando processos
gnitivos e atitudes & experiéncia no campo em quest&o.
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TEMPO DE COLHEITA

Francisco Carvalho

Leio Tempo de Colheita — o mais recente livro de poe-
mas ae Linhares Filho, Doutor em Letras pela Universiaade
Federal do Rio de Janeiro e professor do Departamento de
Letras Vernaculas, do Centro de Humanidades da Universida-
de Federal do Ceara.

Conhecendo, de longa data, o seu indiscutivel talento poé-
tico e o extremo rigor de sua consciéncia literaria, ndo cons-
tituiu nenhuma surpresa, para mim, o fato de constatar que na
sua poesia atual continuam a prevalecer aqueles mesmos pre-
dicados e aqueles mesmos valores que a tornaram conhecida,
respeitada e admirada entre nés.

Espirito essencialmente critico, sensibilidade vigilante, ab-

‘soluto dominio do artesanato e dos complexos problemas da
linguagem e das micro-estruturas de que se compdem os con-
textos literdrios, Linhares Filho comporta-se, em todos os
momentos, como um poeta que se desincumbe serenamente
dos seus privilégios de escritor, um poeta e tudo conhece e
tudo sabe sobre os fenémenos de que se constela o universo
da poesia.
» O aspecto social, o aspecto ético, o aspecto filoséfico, o
‘aspecto estético e o aspecto religioso — todas essas dimen-
soes, além do aspecto existencial e do metafisico, estdo har-
moniosamente articuladas na engenhosa trama metaférica dos
~Seus poemas.

[ Sua poesia, alids, sempre se evidenciou por uma atmos-
fera de religiosidade extraordinariamente marcante. Verifico,

agora, que essa conotacdo mistica de sua veia poética assu-
~miu novo colorido e entonacées mais profundas. Ndo apenas
~ =e respira esse clima de religiosidade a partir do titulo do
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livro, impregnado de sugestGes biblicas, mas sobretudo em
algumas pecas de conteudo religioso explicito, como € o caso
dos sonetos “Além da Estrada de Damasco”, “Um dos de
Emats” e “Esperanca” e também no poema ‘Oferenda’, com
seu marcado feitio de oracéo.

Ha momentos de verdadeira e intensa poesia nos textos
enfeixados em Tempo de Colheita. Escrevendo em versos livres
ou praticando a versificagdo de feitio tradicional, o desempe-
nho poético do autor € sempre relevante e sempre nos im-
pressiona pela marca pessoal, pelo rigor, pela beleza e pela
expressividade. Linhares Filho € um conhecedor profundo de
todos os labirintos da palavra, de todos os matizes e magne-
tismos do verso, sem esquecer “0s segredos da arte de erguer
universos com a constelacdo dos signos”, na feliz expressao
do critico Sanzio de Azevedo.

E incontestavel a densidade lirica dos poemas dc seu ul-
timo livro. Algum dos seus sonetos adquirem uma expressivi-
dade muito grande e é fora de duvida que isso acontece pela
forma inovadora como foram elaborados. Um exemplo isolado
é a bela quadra com que se inicia o Soneto do Amor Efémero:

“Fugaz momento o de uma febre acesa
no limite da espera e da partida.

Viva inquietude a da alma dividida
pela médo segurada sobre a mesa.”

A poesia de Linhares Filho, se nao adoia o discurso social
explicito, em consonancia com o figurino da chamada arte poé-
tica engajada, nem por isso deixa de ser um documento extre-
mamente sensivel e extremamente representativo dos anseios
e aspiracbes da sociedade contemporanea. Sobretudo o seu
canto se volta para os oprimidos, para os desamparados da vida
e para 0s “que s6 tém migalha”: “Geme o vento norte/ pelos
mais sem sorte./ Geme o vento sul/ pelos pobres nus”.

O poema Elegia do Suicida da Torre & outro dos textos
do livro que mostram claramente o rumo da bussola poética
do autor de Tempo de Colheita.

Extremamente preocupado com os aspectos formais de
sua poesia, cujos processos de elaboracdo sdo bastante valo-
rizados pela responsabilidade com que o poeta costuma enca-
rar o seu oficio de escritor, Linhares Filho consegue o dificil
equilibrio de conciliar as suas ambicdes de modernidade com
a valorizacio estética da linguagem literéria.
~ Estou convencido de que este poeta ndo se coloca ao
fado daqueles para os quais sé existe poesia a partir da ex-
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pressdo ostensiva de sentimentos ideolégicos. O grande Jorge
Luis Borges, falecido recentemente, teve a coragem de dizer
cue procurava nos livros a emogao estética. E nao sei de nin-
guem que o tivesse contestado. A mediagao estetica, para Li-
rnhares Filho, € um referencial de indiscutivel relevancia na
formulagao do texto literario. Releva salientar que a densidade
metafisica é outra dimenséo preponderante na poética do
autor cearense.

Gostaria de fazer um destaque especial para o poema
Aomanceiro de um Morto Vivo, sobre a morte de Tancredo
Neves. E sabido, alias, que a morte do politico mineiro deu
ensejo a uma enxurrada de poemas mediocres, conforme se
viu em alguns dos suplementos literarios que se publicam no
Fais. O poeta Linhares Filho, o que nao é surpresa para nin-
guém, ultrapassou brilhantemente essa medianidade literaria.
Na realidade, ele escreveu um dos melhores textos poéticos
sobre a morte de Tancreto Neves. Alguns dos segmentos do poe-
ma sao realmente muito bons. E o caso, por exemplo, dos nime-
os 3,4 e 5.

Estas notas apenas para dizer das excelentes impressdes
gue me causaram os poemas mais recentes de Linhares Filho.
Ao lado do grande critico cuja eficiéncia todos lhe reconhece-
mos e aplaudimos, convive, nele, um poeta de superior cate-
goria, em perfeita sintonia com os mistérios do mundo e com
“0 momento agdnico do homem contemporéneo”.
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PUIG OU O DIALOGO COMO FORMA DE DISCURSO

Carlos d’Alge

A presenca de Manuel Puig em Fortaleza coincidiu, para
satisacdo dos intelectuais cearenses, com a outorga do
Prémio Nobel de Literatura, de 82, a Gabriel Garcia Marquez.
O prémio, como afirmou o autor de Cem anos de solidao.
pertence a todos os escritores da América Latina. E o reco-
nhecimento de uma literatura extremamente rica e maégica
que supera a esgotada ficcdo da velha Europa.

Outro aspecto a referir nesta visita de Manuel Puig &
© renovado interesse pelo estudo da lingua espanhola pelos
autores espanhdis e hispano-americanos. Como vimos, es-
tudaram-se na UFC textos de Cervantes, Garcia Lorca, Vargas
Llosa, e da atual critica espanhola. Isso muito me alegra, pois
a Universidade, inexplicavelmente, h4d cerca de dezoito anos,
fechou os olhos a uma realidade vizinha, restringindo o ensino
do espanhol ao nivel da extensdo. Com o retorno do entdo pro-
fessor de espanhol Adolfo Cuadrado Mudiz a Madrid, o ensino
daquela lingua ndo foi mais ministrado na area de graduacao
¢a Universidade. A hoje Casa de Cultura Hispéanica viu-se limi-
tada a ensinar espanhol a alunos do 2.° grau e a alguns inte-
ressados da Universidade, constituindo-se a sua maior clien-
tela de candidatos ao Vestibular.

Agora, com o reinicio do intercambio com as entidades
espanholas, e a vinda de um Leitor universitério, o professor
Anténio Maura Barandiaran, espera-se que a Universidade rein-
clua no seu elenco de disciplinas do Curso de Letras o ensino
da lingua e da literatura espanhola, bem como da literatura
hispano-americana. Afinal de contas, Brasil e paises sul-ame-
ricanos constituem um bloco cultural com os mesmos proble-
mas e as mesmas aspiracdes. Além disso, cabe reparar um
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velho erro, o desconhecimento da literatura desses paises em
privilegio das literaturas europeias e especiaimente Ga norce-
americana que aispoe, para venga € consumo, de uma ampla
estrategia de mercnanaising. E deploravel que desconhega-
mos 0s escritores da Venezuela, Colombia, uUrugual, Bolivia,
Chile, Guatemala, Cuba, Argentina, Peru, Equador, Paraguai e
Mexico. Conheciamos Gabrieia Mistral e Pablo Neruda. Gabriel
Garcia Marquez, Jorge Luis Borges, Miguel Angel Asturias,
Julio Cortazar, Alejo Carpentier, Vargas Llosa e Octavio Paz
somente comecaram a ser traduzidos entre os anos 60 e 70.
Mais recentemente foram publicadas as primeiras tradugoes
de Ernesto Sabato, Augusto Roa Bastos, Eduardo Galeano,
Carlos Fuentes e Manuel Puig.

Todavia, ha outros tantos escritores que precisamos co-
rnhecer e ler, como Lezama Lima, Horacio Queiroz, Juan Onetti
e Felisberto Hernandez. Também ha necessidade de se ree-
ditarem alguns classicos desses paises, como José Marti,
José Hernandez e Romulo Gallegos. Infelizmente |é-se pouco
aqui no Nordeste. A sociedade que poderia consumir mais
livros e, enfim, atualizar-se, prefere consumir outros produ-
tos industrializados. O produto cultural fica em segundo lugar
e s6 é adquirido se é moda ler-se determinado escritor quase
sempre privilegiado pela publicidade na televisdo. No Brasil
de hoje ha autores também muito importantes, lidos e discu-
tidos la fora, e que mereciam maior leitura na sua terra. E
o caso de Antonio Torres, Jodo Anténio, Jodo Ubaldo Ribeiro,
Murilo Rubido, Rubem Fonseca, Sérgio Sant’Anna, Gerardo
Mello Mouréo e, para citar dois cearenses no campo da ficgéo:
Moreira Campos e José Alcides Pinto.

Mas voltemos a Manuel Puig que nos visitou, e ofereceu
aos leitores cearenses dois dos seus romances em traducao
brasileira: Boquitas Pintadas, considerado o seu maior &xito
portenho, e o seu ultimo romance, escrito e ambientado no
Brasil, Sangue de Amor Correspondido. Manuel Puig é autor de
sete romances, o primeiro escrito em 1968, A traicdo de Rita
Hayworth, a que se seguiram Boquitas Pintadas, The Buenos
Aires affair, O beijo da mulher aranha, Pubis angelical, Maldi-
cién eterna a quién lea estas péaginas, e Sangue de Amor Cor-
respondido.

Puig comecou pelo cinema. Em 1956 viajou para a ltélia
como bolsista e como profundo admirador de Alfredo Hitchcock,
Fritz Lang e Ernest Lubistch. Em Roma tomou contato com o
cinema neo-realista e com as teorias de Zavattini. Entusias-
mou-se por De Sicca e por Rosselini. E com eles aprendeu que
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0 cinema narrativo de Hollywood era reacionério, isto é, esca-
pista. Entretanto, nao se satisraz com a visao dos neo-realis-
tas que mostravam uma realidade fotografica mas carente de
dramaticidade. Logo abandonaria a Cinecitté, para trabalhar em
Nova lorque, e cuidar dos seus textos.

Essa aprendizagem, contudo, formou o ficcionista que iria
aproveitar 0os materiais em bruto para construir uma novelis-
tica profundamente identificada com a realidade latino-ameri-
cana, mais especificamente com o ambiente argentino. Des-
prezando a forma tradicional da narragao em que, quase sem-
pre, o autor é onisciente, Manuel Puig prefere narrar através
de outros recursos e formas. Criticou-se essa maneira de 0
escritor criar, disse-se que era muito simples fazer isso, porque
o texto carecia de narrador. E como ndo havia narrador, ai se
atacou Puig. Entretanto, se Puig ndo aparece como narrador,
isso ndo quer dizer que ele ndo esteja presente no texto. Ele
esta cada vez mais escondido nas falas das suas personagens.
Assim, em Puig o disdlogo assume uma forma preferencial, e
outras palavras, o didlogo é a forma do seu discurso.

Em Nova lorque, onde viveu por duas vezes, Puig escre-
veu 0 seu primeiro romance, que €& autobiografico, e o sexto
romance, ainda sem traducdo brasileira, Maldicion eterna e
quién lea estas pdginas. Foi em 1977. Puig que estivera nos
anos 60 nos Estados Unidos deparou-se com a morte do sonho
americano e, numa certa piscina publica onde ia tomar banho,
encontrou um homem solitdrio com quem procurou conversar.
FEste homem queria aprender linguas, era marxista e gostaria
de ser escritor. Puig assumiu a sua personalidade, enquanto
o seu interlocutor desejava assumir a do seu entrevistador. O
aue aquele solitario dizia a Puig este passava para a maquina
de escrever. Esse didlogo acabou por resultar no romance.

Vemos, assim, como o didlogo é fundamental nos roman-
ces de Puig. Pubis Angelical também se originou desse pro-
cesso. Os dois personagens Pozzi e Ana dialogam. Puig assu-
me o lugar de Ana e alguém que o escritor ja conhecia as-
sume o lugar de Pozzi. Puig néo cré nem no narrador nem na
cbjetividade de uma terceira personagem. Entretanto, ndo s&o
apenas os didlogos que compdem a estrutura romanesca, 0S
personagens também escondem suas fantasias e seus medos,
e o didrio, no caso, é um bom recurso para se abrigar os de-
sejos inconfessados ou as fantasias reprimidas.

Dissemos que 0s romances de Puig retratam também a
sua experiéncia histérica como participe de um processo aue
envolveu o peronismo e os sucessivos golpes militares. Puig
néo discursa diretamente sobre peronismo e militarismo. Em
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The Buenos Ayres Affair e Maldicion eterna os seus persona-
gens assumem diferentes pontos de vista sobre o processo
politico argentino. Puig prefere contar historias e apresentar
visoes personalizadas acerca desse processo. De moao que
os leitores, através de uma visdo deformada e personalizada
de uma personagem, podem compreender melhor o que se
passou e 0 que se passa na Argentina.

Bogquitas Pintadas, de 1969, é o segundo romance de Ma-
nuel Puig. Com humor e ironia, Puig aproveita todos os ingre-
dientes que povoam os sonhos da pequena burguesia, anseios,
fantasias, para criar uma atmosfera kitsch, onde se misturam
letras de tangos, lembrancas de filmes da Paramount e Univer-
sal, musicais da Metro, as populares fotonovelas e o dia-a-dia
provinciano, limitado ao restrito c6digo social, incapaz de ser
transposto e, portanto, causador da alienagdo, e que busca re-
fugio e saida nos mitos do cinema e das histérias de folhetim.
Assim Puig classifica Boguitas Pintadas, é um folhetim dividi-
do em fasciculos, como os velhos fasciculos das interminéveis
novelas da nossa adolescéncia, procedidos de letras de tangos
e boleros de Carlos Gardel e Alfredo Le Pera. A trama gira em
torno de um conquistador de provincia, um tal de Juan Carlos
Jacinto Eusébio Etcheare, que acaba por falecer vitima da tu-
berculose. As suas paixdes, ciimes, angtstias sé@o conheci-
das através de cartas & sua namorada Nélida ou Nené, de bi-
Ihetes, agendas, mondlogos interiores, relatérios, recortes de
jornais e documentos oficiais. E até da leitura de cartas por
uma astuta cigana.

Uma pequena nota sobre a traducdo: o tradutor tomou a
liberdade de incluir termos como birita, biriteiro, forré, que sao
muito brasileiros, assim, como as expressdes numa boa, numa
pior, possiveis se a histéria se desenrolasse na atualidade,
mas ela se passa entre 1935 e 1947. Dai.. A fan-
tasia e o folhetim que Puig defende como contetdos in-
conscientes, fantasia e folhetim que tiveram sua linguagem
popularizada por Jilio Verne, Emilio Salgari, Xavier de Mais-
tre, Fugdne Sue, Perez Escrich, para citar alguns nomes, e
nos filmes de Hollywood, estdo presentes em todos nés. A
intencdo de Puig é reconstrui-los por meio de uma realidade
cue possa ser reconhecida. Essa realidade estd patente nos
disloaos, no coloauialismo recolhido como se o gravador es-
tivesse sempre presente. E quase sempre estad. Cnlnauialis-
mo aue se adensa e se torna mais expressivo em Sanque de
Amor Correspondido. Puig esconde-se nos seus personagens,
o pedreiro Josemar e a sua namorada Giéria. As conversas
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s@0 banais, o escritor parece estar cada vez mais indiferente
ao fato de que esta a contar uma histéria. Na verdade, Puig
estd cada vez mais preso ao gravador, dai resultar a sua his-
téria extraordinariamente viva e objetiva. De gravador em
punho, o escritor capta a conversa de Josemar e a sua hists-
ria de amor.

Josemar € um brasileiro como centenas de milhares de bra-
sileiros, habitante de um mundo urbano e rural, oscilando entre
a miséria social, o estatuto proclamado (e bendito...) do ma-
chismo nacional, e a imensa pobreza das periferias que se agigan-
tam como imensos cogumelos as margens das grandes cidades
Josemar conta a sua histéria, como conheceu Gléria e como ob-
teve a sua iniciacdo sexual. Na medida em que a linguagem do
pedreiro se liberta do medo e da timidez, o romance cresce de
cignificado e passa a exigir do leitor e sua co-participacdo.

Com este romance, Puig resgata uma divida com o Brasil,
especialmente com o Rio de Janeiro, cidade que amou desde
gue pela primeira vez a visitou. Ao escrever a histéria de Jo-
semar, oferece-nos com maestria e originalidade uma histéria
de amor, com personagens muito humildes, gente pobre que es-
temos habituados a ver por este pais afora, gente sem grandes
horizontes, presa a uma serviddo de que tenta libertar-se,
magnanima e com suficiente grandeza para perceber as vicis-
situdes e contradicdes da histéria, gente a quem se paga o
voto e a quem se promete muito.

Como Vargas Llosa que foi ao sertdo de Canudos para
recriar a saga de Anténio Conselheiro, Manuel Puig constréi
também um retrato muito brasileiro, de uma histéria de amor,
que, apesar de tudo e de todos, acaba por ser correspondido.
Amor de Josemar e Gléria, amor de que Josemar diz: “Se
falar muito sente saudade”.

Estéd ai um belo romance, uma bela histdria sobre o amor,
palavra redescoberta por lonesco, tema para o novo romance
de Gabriel Garcia Marquez, palavra que se banalizou, mas
gue ainda nos pode comover e aiudar a romper o nosso isola-
mento e a nossa incomunicabilidade.
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O MANEIRISMO NA LIRICA DE CAMOES

Linhares Filho

“E tudo quanto sinto um desconcerto.
Que tudo muda u’a dspera mudanga.”

Camoes
1 — INTRODUCAO

Diante da grande dificuldade de comprovagdo da autoria
de muitos textos da obra lirica de Camées, em vista dele ndo
a haver deixado preparada em conjunto para ser levada ao
prelo, e haver publicado em vida somente irés poemas liricos,
surge o plausivel e rigoroso trabalho do Prof. Leodegario A.
de Azevedo Filho, que completa pesquisa iniciada pelo Prof.
Emmanuel Pereira Filho, (1) no sentido de estabelecer, com a
maior credibilidade possivel, o “canone bésico, minimo ou ir-
redutivel” da lirica camoniana. O critério proposto pelo Prof.
Emmanuel Pereira Filho e seguido pelo Prof. Leodegario de
Azevedo Filho fundamenta-se em trés pontos: testemunho qui-
nhentista, triplice testemunho e testemunho incontestiavel. De
acordo com essas exigéncias, o ilustre pesquisador apresenta
104 textos da comprovada autoria de Camdes, os quais pode-
réo ser acrescidos de outros que surjam no futuro e se adaptem
a tais requisitos. Recorremos a esses textos, sobretudo aos
sonetos, para o presente estudo do Maneirismo da poesia de
Camoes.

- Em Portugal, os autores linados ao Maneirismo localizam-
se entre a metade do século XVI e o inicio do século XVII.

O antropocentrismo cansa. O homem duvida de si mesmo
diante das descobertas e invencbes aue ndo trazem solucdo
aos problemas de ordem metafisica. Ocorre a indecisdo filo-
sofica, religiosa, artistica, cultural. O clima é de instabilidade
]
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e tensdo. Concorrem para isso varios acontecimentos de rup-
tura ideolégica, de réplica ou tréplica como a Contra-Reforma,
o saque de Roma e o Concilio de Trento. Os valores do teo-
centrismo medievalista ressurgem para competir com 0S pos-
tulados do Classicismo e abald-los. A anglstia e o caos véao
construindo a concepcdo do “mundo como iabirinto”. E a crise
do classico, a ascensdo do Maneirismo, momento independen-
te, que, com a sua complexidade, suas figuras serpentinadas,
sua anamorfose, seu descentramento, prepara o conceptismo
e o cultismo do Barroco, que representou o centramento do
poder ideolégico da Contra-Reforma e da Monarquia. Verifi-
cam-se fendmenos semelhantes aos do Maneirismo, quando,
em fins do século XIX, sentindo o homem a impoténcia da
Ciéncia para promover a felicidade, entediz-se e busca o me-
tafisico, o culto do Mistério, o misticismo, atitudes que fazem
nascer os valores artisticos do Simbolismo, cuja subjetivida-
ce se opde a maior objetividade do Realismo e do Naturalismo.

A lirica de Camdes reflete o0 momento de crise do Classi-
cismo, portanto insere-se no Maneirismo, que pressupde al-
guns elementos classicos, como certo apego a razao, que se
yuestiona com o sentimento (“mas porei por escudo o cora-
cao”) (2) (OC, p. 298), e com raciocinios paradoxais; como o
uso da anéstrofe e alguma referéncia & mitologia greco-latina.
Como exemplos deste tltimo caso observemos os sonetos
“Apolo e as nove Musas, descantando” (OC, p. 271) e “Ferido
sem ter cura perecia”. (OC, p. 280). Neste, o poeta aproxima
o seu caso de amor ao de Télefo, mas. enquanto hiperboliza
a2 “fermosura” da amada, a ingquietacdo amorosa, num como
suplicio de Sisifo, estd sempre se curando, e a prépria cura
faz crescer a insatisfacdo. Essa complexidade do poema é
tipica do Maneirismo:

Assi(m), Senhora, quer minha ventura
Que ferido de ver-vos, claramente
Com vos tornar a ver Amor me cura.
Mas 4 tdo doce vossa fermosura,
Que fico como hidrépico doente,

Que co beber lhe cresce mor secura.

Vitor Manuel de Aguiar e Silva apresenta a seguinte te-
matica da lirica maneirista: “O homem e a sua miséria; A vida
e o mundo — tormenta, caos e labirinto; Melancolia e angtis-
tia: O tempo — metamorfose e destruicdo; Engano e desen-
gano”. (3) Tom4-la-emos como roteiro para o estudo da tema-
tica lirica de Camdes, na qual destacaremos, ao lado do gran-
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de e constante motivo do Amor, os seguintes temas: A duvi-
da; A tensé@o engano/desengano; A mudancga. Estudaremos
varios processos da lirica camoniana como paradoxo, a anti-
tese, a metafora, a metonimia, a hipérbole, a simetria sinta-
tica e de pensamento, a sutileza e complexidade de raciocinio
etc.

E ainda de Vitor Manuel a afirmativa de que “o periodo
maneirista tem de ser reconhecido como um dos momentos
mais densos e mais belos da histéria da nossa poesia — €
nao apenas porque nele esplende o génio de Camoes”. (4)

Diga-se, de passagem, que a tensdo entre a celebracao
do feito épico e a critica que em varics momentos Camoées di-
rige aos seus patricios em Os Lusiadas se constitui uma das
atitudes mais marcantes de Maneirismo nesse poema. Veja-se,
nesse sentido, o fim dos Cantos V, VIl e X, além da fala do
Velho do Restelo no fim do Canto IV. Na épica, Camoes ¢
mais classico que maneirista.

Ndo podemos deixar de referir-nos a monumental obra-
cde Cleonice Berardinelli, Sonetos de Camdées; corpus dos so-
petos camonianos, (3) livro de mais de setecentas paginas,
em que a autora, num trabalho beneditino com alguns colabo-
radores, registra 400 sonetos atribuidos a Luis de Camdes
com as respectivas variantes e com um fundamentado e sério
estudo critico de cada uma dessas possiveis produgdes do
poeta. Consideramos assaz meritério o trabalho da escritora
por valorizar o que a tradicdo tem aceito como lavra de Ca-
moes pois, além de enriquecer, de qualquer forma, o acervo
de criacdo da Literatura Portuguesa, a obra em causa deve
constitui-se 0 ponto de partida para investigagbes igualmen-
te sérias como a do Prof. Leodegdrio de Azevedo Filho, que
luta pelo estabelecimento do cénone da lirica do poeta portu-
gués.

Passemos a andlise da lirica camoniana.

2.1. — A ddvida

Tomemos um poema de Camdes que se aponta como
inspirado no soneto “Pace non trovo, e non lo da far guerra”,
de Petrarca, cuja poesia, embora ligada ao Classicismo, ins-
pirou maneiristas. Aproximemos ainda o segundo verso do
soneto camoniano deste verso petrarquiano — “E tremo a
mezza state ardendo inverno” —, utilizando como epigrafe
do poema “Tenho frio e ardo em febre”, do poeta brasileiro
Olavo Bilac. Leiamos o de Camdes:

Rev. de Letras, Fortaleza, 12 (1/2) — jan./dez, 1987 ' . 157




Tanto de meu estado” me acho incerto,

Que em vivo ardor tremendo estou de frio,
Sem causa, juntamente choro e rio;

O mundo todo abarco e nada aperto.

E tudo quanto sinto um desconcerio;

Da alma um fogo me sai, da vista um rio,
Agora espero, agora desconfio,

Agora desvario, agora acerto.

Estando em terra, chego ao Céu voando;
Nu’a hora acho mil anos; e é de jeitc

Que em mil anos nédo posso achar u'a hora.
Se me pergunta alguém porque assi(m) ande.
Respondo que ndo sei; porém suspeito

Que s6 porque vos vi, minha Sennora. (OC, p. 299).

A incerteza, o desequilibrio e a complexidade estdo pre-
sentes no poema, constituem atitudes maneiristas e idéias-
nicleos. Contra a posicdo de equilibrio e racionalidade do
Classicismo tais idéias se apresentam ao mesmo tempo como
um reflexo do estilo maneirista e como um espelho do estado
de alma do autor.

A incerteza é ja confessada no primeiro verso da primeira
estrofe: “Tanto de meu estado me acho incerto”. Os trés pa-
radoxos dos versos seguintes do quarteto confirmam, com a
sua complexidade, com a sua situacéo de conflito, a mesma
clivida do primeiro verso. O desequilibrio emocional do poeta
se ratifica com a circunstancia da expressdo ‘“‘sem causa”,
do terceiro verso. A hipérbole do quarto verso (“o mundo todo
abarco”) acumula-se com ¢ paradoxo do mesmo verso e re-
forca o desequilibrio. Tal verso sugere, ainda, um anseio frus-
trado do poeta. :

O “desconcerto” a que se refere o autor no segundo quar-
teto aumenta ai o- desequilibrio. As metéforas de tonalidade
hiperbélica do segundo verso da segunda estrofe coordenam-
se, pela sugestdo, ao que se declara no segundo verso do
soneto: supde-se ja que ea causa do estado estranho do poeta
se relacione com o desejo amoroso (“vivo ardor”; “da alma um
fogo me sai”’) num como blogueio (“da vista [me sai] um rio;
“tremendo de rio”). Tudo leva a crer que esse rio se forme de
l5grimas ao menos interiores, da mesma forma como o frio ha
de ser moral. ' Srtctael '

A simultaneidade de acdes do primeiro quarteto substitui-
se no segundo pela alternédneia de acdes, formando antiteses,
gue ainda sublinham o desvario: “agora desvario, agora acer-
tﬂ”. - - . & '+
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O terceiro verso da segunda estrofe, “agora espero, agora
desconfio” deixa entrever a efemeridade de um sentimento
gue, nao raro, na lirica do poeta é negado, — a esperanca —,
tal acontecendo em poemas como “Busque Amor novas artes,
novo engenho”, soneto esse “Onde esperanca falta”. Num poe-
ma se |é a expressao “falsas esperanca ” (OC, p. 299), e noutro,
interpretando Liso, escreve Camdes: “Nunca ponha ninguém
sua esperanca/em peito feminil”. (OC, p. 300).

A complexidade espacial do terreno e do celeste aparece
no paradoxo do primeiro verso do primeiro terceto, e a comple-
yidade temporal encontra-se no jogo paradoxal e hiperbdlico
de palavras dos dois outros versos do terceto. A infinitude
das duas expressdes “mil anos” pode entender-se pelo crité-
rio metonimico de tomar-se o nimero determinado pelo inde-
terminado. Ainda no terceto em andlise, a inseguranca ou a
escilacdo entre o possivel e o impossivel: o achar e o néo
poder ‘‘achar”. .

As trés primeiras estrofes constituem-se o delineamento
do estado em que o autor se encontra. A ultima do soneto
zpresenta a especulagdo da causa desse estado, dai o empre-
go de uma circunstancia causal na interrogacéo indireta (“Se
me pergunta alguém porque assifm] ando”) e de uma con-
juncao subordinativa causal (“que sé porque vos vi, minha Se-
phora””). No entanto, o verbo “suspeito” adere ao espirito de
davida, de incerteza do poema, mantendo o desequilibrio, a
complexidade, a — “sem causa” de todas as acOes e senti-
mentos referidos pelo poeta. Coerente, pois, com a expres-
s3o “sem causa” do primeiro quarteto é a procura de causa
daguele “estado, procura essa que estd na (ltima estrofe.

Mais solidaria com o espirito de incerteza do poema &
2 expressdo “ndo sei” em resposta a pergunta sobre a causa
do estado, pois o verbo, “suspeito”, pela sua indecisdo, se
coordena com a possibilidade sugestiva de conflito amoroso,
~ ¢e amor frustrado ou blogueado que em outras partes do poe-
~ ma reponta tenuemente. O clima de amor e medo do Medie-
wvalismo justifica-se, assim, num poema maneirista, que, algo
descentrado e refletido o impacto angustiante trazido pela
ideologia da Contra-Reforma, repete alguns aspectos medie-
- Nao se pode deixar de relacionar o soneto em estudo
‘com o poema “Busque Amor novas artes, névo engenho”, igual-
‘mente maneirista, no qual a incerteza também estid na insci-
éncia do poeta (“nao sei”’) sobre o objeto e as circunstancias
de suas preocupacbes amorosas: '

Rev. de Letras, Fortaleza, 12 (1/2) — jan./dez, 1987 159



Busque Amor novas artes, ndvo engenho,
Para matar-me, € novas esquivancas;

Que nao pode tirar-me as esperancas,
Que mal me tirara o que eu nao tenho.
Olhai de que esperangas me mantenho!
Véde que perigosas segurancas!

Que nao temo contrastes nem mudancas,
Andando em bravo mar, perdido o lenho
Mas, conquanto ndo pode haver desgdsto
Onde esperanca falta, 18 me esconde
Amor um mal, que mata e ndo se V§;
Que dias ha que na alma me tem posto
Um ndo sei qué, que nasce ndo sei onde,
Vem nio sei como, e déi ndo sei porque (OC, p. 273).

Encontra-se no primeiro quarteto, construido com idéias
serpentinadas devido a concepcdo retorcida, um desafio ao
Amor, que, com “artes”, “engenho” e “esquivancas”, se mostra
ao poeta. Nega-se o esperar: “ndo pode tirar-me as esperan-
cas,/ Que mal me tirard o que eu ndo tenho”. Destarte, segue-
se a ironia: “Olhai de que esperancas me mantenho!/Véde que
perigosas segurangas!” O autor nao esconde que seja perigo-
sa a sua navegacdo no “bravo mer” da vida, diante do desnor-
teamento da desesperanca (“perdido o lenho”). Os “contras-
tes” e “mudancas” que diz ndo temer indiciam, — ao lado de
situacbes intimas que essas palavras traduzem e que séo pre-
vistas pelo poeta, — a problemética de caos e transformacdes
do tempo, determinadora do comportamento maneirista.

Mas porque “ndo pode haver desgdsio/Onde esneranca
falta”, o “mal” que o “Amor esconde” revela aue o poeta tem
uma esperanca que ele insiste desdenhosamente em negar.
Assim, o siléncio e a negacdo no poema velam e re-velam o
entre-texto (6) que se |& da sequinte maneira: Uma divida
mortal proveniente talvez da negacdo da existente esoeranca
amorosa. A concessiva “conaquanto” (oue concede para opor)
se emprega no nivel do texto para reforcar a negacédo da es-
peranca. no entanto subordina o conceito que se torna pré-
texto. Da tensAdn entre este e o texto surge o entre-texto, es-
séncia do poético.

Apesar do desafio do poeta de aue o Amor buscasse novos
meios para maté-lo (“Pera matar-me”), o mal. ave o Amnr na
alma lhe pde, “mata e ndo se vé”, o que corrobora a diivida
de quem neste assunto cheaaria ao édpice com a interroaacio
de profindo alcenre existencal: “E eu na morte tenho salva-
cdo?” (OC, p. 299).

160 Rev. de Letras, Fortaleza, 12 (1/2) — jan./dez 1987




2.2 — A tensdo engano/desengano

O leitmotiv da esperanca substitui-se muitas vezes, na
lirica camoniana, pela paiavra “engano”, seu quase equivalen-
te semantico, porque ‘‘Qualquer grande esperanca ¢ grande
engano”’. (UG, p. 288). Nao se vivendo sO de enganos, gera-se
nessa lirica a tensao maneirista engano/desengano e, a.guma
vez, prevalece o desengano. O engano do “puro imaginar” pelo
gual “Transforma-se o amador na cousa amada” faz o poeta
‘thegar aos poucos a conclusao de que “o vivo e puro amor de
gue sou feito,/ como a matéria simples busca a forma”.
{OC, p. 301). Por isso, diante das circunstdncias adversas, o
autor pode desesperar.

O poema “Lindo e sutil trangado, que ficaste” é tipico da
Composicao em que se apresenta o engano amoroso. Trata-se
de uma espécie de fetichismo, em que “pelo todo também
se toma a parte”. Personifica-se o trancado, a quem fala o
poeta. Lé-se na segunda estrofe:

Aquelas trancas de ouro que ligaste,

Que os raios do Sol tém em pouco preco,
Néo sei se pera engano do que peco

Se pera me atar, as desataste. (OC, p. 283).

Apés a valorizacdo da comparacéo implicita das trancas
com 0 ouro e apds a concepcéo de emulacdo entre elas e o
Sol, sugere-se, na alternéncia das possibilidades dos dois ul-
timos versos, & concomitdncia das finalidades do tracado
haver desatado as trancas.

No soneto “Busque Amor novas artes, névo engenho”
como vimos, o poeta nega a esperanca no plano explicito do
poeta e atormenta-se com a divida. Mas j& noutra composi-
cao considera ditoso o estado de quem se atormenta com

enganos.

Ditoso seja, enfim, qualquer estado
Onde enganos, desprezos e isencio
Trazem o coracdo atormentado. (OC, p. 276).

Num terceiro poema, Camdes ja mostra sentir o golpe
¢o tormento amoroso, mesmo entre enganos, com estes versos,
parecendo ir desenganando-se:
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Enquanto quis Fortuna que tivesse

Esperanca de algum contentamento,

U gosto de um suave pensamento

Me fez que seus efeitos escrevesse.

Porém, temendo Amor que aviso desse

Minha escritura a algum juizo isento,
Escureceu-me o engenho co tormento;

Pera que seus enganos nao dissesse. (OC, p. 276).

QO desafortunado e mal-amado poeta, porém, vence o €s-
curecimento que o Amor |he proporcionou ao engenho, € nao
s6 consegue confessar os enganos amorosos, como também
resolve deixar aos seus ‘“Suspiros inflamados” a incumbéncia
expressa de advertir outras pessoas dos males e das “falsas
esperancas/De Amor e da Fortuna”, porque “em Fortuna tudo
sdo mudancas” e “em Amor ndo ha sendo enganos”. (OC, .
p. 299).

Sonetos como “Amor, co a esperanga ja perdida” (com
gue parece referir-se o poeta a Dinamene e ao naufragio em
que perdeu essa amada), como “Tempo é ja que minha confian-
ca” e “Se, de[s]pois de esperanca tao perdida™ registram bem
os desenganos do poeta, que soube cultivar tantas vezes 0
engano amoroso tal como o Adamastor que, em Os Lusiadas,
se refere assim a Ninfa que o desengana: “Que te custava
ter-me neste engano,/Ou fésse monte, nuvem, sonho ou nada?”
(OC, p. 127). No entanto, é da soma das glérizs e dos pesares, do
desespero e da esperanca, da vida e da morte que o Amor
se constroi, pois o proprio Camdes afirma que “Amor com
seus contrarios se acre[s]centa”. (OC, p. 302). E concebe
numa sextina estes paradoxos de efetiva marca maneirista:

Morrendo estou na vida, e em morte vivo;
Vejo sem olhos, e sem lingua falo;
E juntamente passo gléria e pena. (OC, p. 328).

Examinemos um dos sonetos aludidos:

Tempo é j& que minha confianca

Se de[s]ca de u’'a falsa opiniac;

Mas Amor nido se rege por razao;

N&o posso perder, logo, a esperanca.
A vida, sifm]: que u’a aspera mudanca
NZo deixa viver tanto um coracio.

E eu na morte tenho a salvacé@o?
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Si[m]; mas quem a deseja nao a alcanca.
Forgaao e, logo, que eu espere e viva.
An: aura lei ae Amor, que nao consente
i Quietagcao nu'a aima que é catival
~ Se hei ae viver, enfim, forcadamente, . -
Pera que.- quero a gloria fugitiva =
De u'a esperanca va que me atorrente? {OC p. 299).

Este complexo pnema traz a antinamia,-outras vezes en-
contraca em Gamoes, entre razdo e sentimento. Sob a perspec-
1iva oa razao, ha no soneto a sugestdo de que o engano (con-
sianca ou esperanca) constante do Amor leva o poeta a du-
viga e ao desengano. Qutra serda a perspectiva subjacente do
sentimento, pregada pela propria razao, perspectiva que se
Exprime no terceiro e quarto versos, mas ultrapassa latente-
mente o0 poema como verdadeira e essencial conclusdo dele
- & talvez de toda a poesia amorcsa do autor: “Mas Amor néac
S€ rege por razao; nao posso perder, logo, a esperanca”. Esta,
Superando a visao maneirista, coincide ser uma réplica a an-
gustia, a desilusao que sucederam aos postulados de exube-
rancia vital e equilibrio, trazidos ao homem pelo Classicismo.
- No poema vao alternando-se os passos que revelam a
defesa da esperanca com 0s que mostram desilusdo. Os dois
primeiros versos do primeiro quarteto suscitam que, em vista
do demasiado tempo da confianca, esta se desengana. A isso
wem opor-se, nos dois seguintes versos, o raciocinio conclusi-
vo e ja aludido a favor da esperanca. Esta, porque o Amor se
rege pelo coracao, como esta implicito, ndo pode ser perdiua
pelo autor. Os dois primeiros versos do segundo quarteto, re-
gidos pela razdo, admitem que a vida, sim, pode perdé-la o
gutor, pois que a adversidade ou o contratempo da “4spera mu-
l'.h'lca” “pao deixa viver tanto um coracdo”. Esta metonimia
nh&nta a antitese entre razdo e sentimento. O terceiro verso
do segundo quarteto é aquela ddvida interrogativa a que ja
nos referimos neste trabalho. Ao sim da resposta prende-se
uma oposicao desenganadora.

O primeiro verso do primeiro terceto apresenta a mesma
conclusiva (“logo”’) do verso cujo sentido confirma. Vemos que
proclama ndo sé a necessidade de esperanca mas também da
vida. Os dois versos seguintes constituem, por entre uma pro-
sopopéia e uma apdéstrofe, um lamento por causa da inquietude
cue o Amor proporciona. O adjetivo “cativa”, modificando 2
palavra “alma”, torna-se preciso em face da “dura lei de Amor”.
Antolha-se-nos triste a sina do amador, uma vez que o tormen-
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tu amoroso é apenas um mal menor. Do outro lado esta o de-
sespero, pois nem sequer “nao pode haver desgostu /Onde
esperanca taita”. (OC, p. 273).

A ultima conclusao que a razéo forja no soneto constitui-
se uma rejeicdo da esperanga em forma de interrogacav. AS
palavras “Forgado” e ‘forcadamente” lidas respectivamente
nos dois tercetos assinalam a falta de espontaneidade da es-
peranca e da vida. Por isso “va” é a esperanca e “fugitiva”
a sua “gléria”. Mas, depois da fala da razao, ecoa a voz do
coracao, que é a do Amor (eis a leitura do nao-escrito, ou
melhor, do pré-escrito, que ndo prescreveu na obra do poeta),
e esta voz acha que nao pode perder a esperanca. Diante aa
tensao proposta pelo poema, mais vale a conclus@o dos versos
exclamativos que bem exprimem a condicdo humana: “Ah!
dura lei de Amor, que nao consente/Quietacao nu'a alma que
¢ catival”

Aos poemas que, como 0 anterior, apresentam, de qualquer
forma, a idéia de que o engano permanente pode tornar-se de-
sengano, juntemos mais um soneto, um dos mais belos de
Camoes, — “Oh! como se me alonga, de ano em ano”. Ve-
jemos, depois de lidos os dois tercetos de tal poema, como

ele se liga ao recém-analsado, sendo aqui mais efetiva e
penosa a desilusio:

Corro ap6és éste bem que nao se alcanca;
No meio do caminho me falece,

Mil vezes caio, e perco a confianca.
Quando éle foge, eu tardo; e, na tardanca
Se os olhos ergo a ver se inda parece,

Da vista se me perde e da esperanga. (OC, p. 288).
No soneto “Se, de[s]pois de esperanca tZo perdida”, o
autor, por causa do Amor |lhe haver tdo persistentemente ne-
gado a alegria, j4 ndo a espera. Confessa que nao s6 no pas-
sado o Amor nao lhe concedeu “u’a hora em que vivesse ale-
gremente”, mas também “tanta pena” lhe “consente” na atua-
lidade. Toda essa situacdo é motivo de levar o poeta a pronun-
ciar-se com estas palavras de total desengano sobre o Amor:
“co contentamento me tirou/ O gbsto de algu’a hora ser con-
tente”. (OC, p. 297).

2.3. — A mudanca

Vimos que, numa época de transformacées acionadas nelo
liomem, chega este a descrer de si mesmo. Instaura-se a du-
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vida, o descentramento maneirista. A anamorfose histérica,
trazendo a aecaaencia do classico, € responsavel, junto a pos-
£lvels razoes Indingds, peio tema da Mmuuanca na lirica de ua-
moes. km geral, o0 movimento dessa lirica € 0 que vai da
terra para o ceu, da forma para a ideia, da matéria para o es-
pirito, ae acorao com 0s preceitos da Contra-Reforma e da
espiritualizacao do homem.

Como se sabe, no poema “Transforma-se o amador na
cousa amada”, (UG, p. 301), ha uma tensdo entre os postula-
dos aristotelicos e os platonicos, representados pelas catego-
rias de forma e idéia. (7) Valoriza-se o morfema form(a), trans-
formando-se em verdadero semantema estilistico com a sua
repeticdo: Transforma, transformada, conforma, forma. E o
amador, que se transforma na cousa amada “por virtude do
muito imaginar”, conforma-se apenas de alma, ndo de corpo.
Para o “vivo e puro amor” de que é feito o poeta, como mos-
tra a metafora essencial do penudltimo verso, ha necessicade
da complementacao material, porque tal amor “como a maté-
ria simples busca a forma”. Os dois quartetos prendem-se a
primazia da razdo, portanto ligam-se a idéia platonice. Os ter-
cetos, introduzidos pela adversativa “Mas”, op6em-se um pouco
a argumentac@o anterior, por admitirem a inclusdo do senti-
mento por meio da forma aristotélica. Verifica-se que o movi-
mento do soneto se torna inverso em relagao ao que ocorre
na maioria das produgdes do autor. Parte-se aqui do espirito
para a matéria. No entanto, podemos encontrar neste poema
aspectos maneiristas devido a tensdo indicada, em que se
acha o aspecto da mudanga pela idéia da transformacdo do
“amador na cousa amada”.

O poema que citaremos a seguir versa completamente
sobre a mudanca. Pode ser tomado como diagnéstico do temno
de transformacdes em que foi escrito, com a culminancia da
respectiva crise cultural, mas a sua mensagem artistica adap-
ta-se admiravelmente s situacdes de todos os tempos, que
sao efémeras, mutéveis:

Mudam-se os tempos, mudam-se as vontades,
Mudam-se o ser, muda-se a confianca;

Todo o mundo é composto de mudanca,
Tomando sempre novas qualidades.
Continuamente vemos novidades,

Diferentes em tudo da esperanca;

Do mal ficam as mégoas na lembranca,

E do bem (se algum houve...) as saiidades.
O tempo cobre o chéo de verde manto,
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Que ja coberto foi de neve fria,

E em milm] converte em choro o doce canto.
E, afora este mudar-se cada dia,

Qutra muaanca taz de mor espanto:

Que ndo se muda ja como soia. (OC, p. 284).

Nos dois primeiros versos desse poema, insinua-se que
as transformacoes histéricas, portanto socio-culturais, influem
nas mudancas interiores, ontoldgicas. Os trés versos seguin-
tes elastecem no espaco e no tempo as mudancas. Os trés
Gltimos versos do segundo quarteto sublinham uma visao pes-
simista de desenganado, pois as “novidades™ sao “Diferentes
em tudo da esperanca”.

O primeiro terceto confirma essa visao. O poeta opde a
transformacdo alegre da natureza em exuberéncia vital a sua
tristeza intima, porque nele o tempo ‘“converte em choro o
doce canto”. Cheio de sutileza é o pensamento do segundo
terceto, em que o autor, com “mor espanto”, encara a propria
mudanca da mudanca. (8)

No poema “Soébolos rios que vao”, que se liga ao tema
cue vimos analisando, apresenta nitidamente o movimento que
se dirige da matéria para o espirito, da terra para o céu. Ins-
pirado no salmo 136, atribuido & Davi, o poema toma o des-
terra do poeta como simbolo do desterro do homem na Terra
Encontrando-se na confusio de uma Babiléria, o poeta canta a
saudade de Portugal, tomado como simbolo da verdaceira Pé-
tria, a Jerusalém ou Sido celeste:

Nao é logo a saudade

Das terras onde na[s]ceu

A carne, mas é do Céu,

Daquela santa Cidade

Donde esta alma descendeu. (OC, p. 502).

Nos préximos versos que citaremos, O autor responsabi-
lize a mudanca do tempo e outras transformacdes por todos
cs danos, bem como atribui ao tempo o pcder de enganar as
esperancas:

E vi que todos os danos

Se causavam das mudancas

E as mudancas dos anos;

Onde vi quanfos enganos

Faz o tempo as esperancas. (OC. p. 497).
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Constata-se que outros sdo os interesse do poeta “Por-
gue, mudando-se a vida,/ Se mudam os gostos dela”. (OC,
p. 499). E, com outros detalhes, completa o autor a caracteri
zacao dos efeitos da mudanca:

Um gosto que hoje se alcanca,
Amanha ja o nao vejo:

Assi[m] nos traz a mudanca

De esperanca em esperancga

E de desejo em desejo. (Ibidem).

Observa-se que a desesperanca das coisas terrenas se
substitui pela esperanca naquele que é “Senhor e grio Capi-
tao”, a “Graca”, “Que ordena que a vida mude‘, (OC, p. 503).
“Pedra que veio a ser/Enfim cabeca do Canto”. (OC, p. 505).
Vemos, assim, que o poeta envolve na sua transformacio,
acorde com o espirito maneirista, a prépria esséncia do poe-
tar, e lemos:

Mas, 6 tu, terra de Gléria,

Se eu nunca vi tua esséncia,

Como me lembras na auséncia?
Nao me lembras na meméria,

Sendo na reminiscéncia. (OC, p. 502).

Ha nesses passos visivel influéncia da teoria platénica
com a concepgéo do mundo das idéias, o que se transpoe para
a visdo biblica do poeta, que, em face da mudanca, escreve:
“[...] do que ja mal cantei/A palinédia j& canto”. (OC, p. 504)

No belo soneto “Alma minha gentil, que te partiste”, que
imita, mas com bastante criatividade, o de Petrarca, — “Ques-
ta anima gentil che si diparte”, o tema da mudanca estd im-
plicito. O poeta quer mudar-se da terra para o céu, a fim de
ficar junto de sua Dinamene, a quem o peema, de tracos ele-
giacos, se dedica. Dentre a l6gica e @ simetria cldssicas surge
a insatisfacdo maneirista. Estabelece-se na primeira estrofe,
mediante antitese, a posicdo dos dois amadores: um no Céu,
outro na terra. Subentende-se que, se a sua “Alma gentil” par-
tiu, o poeta ndao tem mais razao de ficar. A circunstancia de
brevidade temporal dessa estrofe repete-se na ltima: “tio
cedo”. Seguem-se nas demais estrofes dois pedidos, submeti-
dos as respectivas condicdes numa como simetria sintitica e
de pensamento. No primeiro quarteto, encontra-se a primeira
condicdo com o pedido correspondente, nos dois tercetos a
segunda condicéo ligada ao outro pedido.

Rev. de Letras, Fortaleza, 12 (1/2) — jan./dez, 1987 167




Com sensibilidade e sabedoria o autor coloca em evidén-
cia, numa sineaoque, 0S seus 0lh0S COMO revelaaores ao sen-
timento e contempiadores da amada: neles é que ela viu ©
“amor ardente” ao puera, deles € que ela foi levada.

De um alto valor poetico € a metonimia do primeiro ter-
ceto e as relagOes temporais do segundo:

E se vires que pode merecer-te

Algu’a cousa a dor que me ficou

Da magoa sem remédio de perder-ie,

Roga a Deus, que teus anos encurtou,

que tdo cedo de ca me leve a ver-te,

quéo cedo de meus olhos te levou. (OC, p. 269).

O poeta fala em nome da dor que lhe ficou da maégoa:
esta traduz o sentimento pelo choque imediato da perda, a
cutra se constitui o sentimento menos impetuoso, mas cons-
tante e penoso da solidao.

No soneto “Se as penas com que Amor tio mal me trata”,
supde o autor que ‘“tanto tempo viva delas”, e que o tempo
passa “secar as frescas rosas sem colhé-las”, trazendo o en-
velhecimento daquela que verd mudarem-se também “o pen-
samento e aspereza” dela mesma. A “vinganca” do poeta se
efetivara quando tal “mudanca” fizer que a Senhora suspire
pelo passado. As duas previsdes dos tercetos subordinam-se
as condicoes dos quartetos.

Qutras vezes Camoes alude a mudanca em sua lirica, ora
cbservando-as (“tudo muda u’a aspera mudanca®) (OC, p. 300),
ora gentindo-lhes as marcas profundas (“mudanca/Daquilo
que mais quero”) (OC, p. 293), ora desafiando-as (“ndo temo
contrastes nem mudangas™) (OC, p. 273), ora admitindo temé
las (“inda que se tema de mudancas”). (OC, p. 276). E sempre
se ligam & problematica maneirista, em que se inserem a du-
vida e a tensdo engano/desengano.

3 — CONCLUSAO

Vimos, — utilizando textos do canone lirico camoniano se-
gundo a proposta do Prof. Leodegario A. de Azevedo Filho, que
o formulou apés licida pesauisa cuios critérios tiveram como
pioneiro o Prof. Emmanuel Pereira Filho —, aspectos maneiris-
tas da poesia de Camdes. Dentre os poemas privilegiamos os
sonetos, devido a serem essas composicies as mais perfeitas

-

e representativas daquele que é considerado. acertadamente,
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como um dos trés maiores sonetistas da Literatura Portuguesa,
cabendo os outros dois lugares a Bocage e Antero de Quental.

A tematica e os processos estudados pareceram-nos o0s
mais convincentes da posicao maneirista de um poeta que, em
sua lirica, embora se vinculando ao Classicismo por varias fa-
cetas e sendo por muitos encarado mais coimo um cléssico, foi
realmente ao Maneirismo, esse estilo de época independente,
assinalador da decadéncia do cléssico, que aderiu com freqiién-
cia e intensidade maiores.

N&o obstante, fique bem claro o nosso entendimento de
que o valor artistico de Luis de Camaoes, elo que de essencial,
universal e eterno o poeta exprimiu, sabendo afastar-se criati-
vamente dos seus modelos e penetrar o humano com sensibi-
lidade e profundeza, leva-o a transcender a escolas e correntes.
A dimenséo lirica do Camdes que pintou “casos tio diversos”
mas com “verdades puras” parece-nos tdo grande, que facil-
mente os prdéprios sentimentos do homem moderno podem
identificar-se com os expressos pelo poeta, notadamente os
varios matizes do amor, desse modo se tornando certo o que
disse: “Entendei que, segundo o amor tiverdes,/Tereis o en-
tendmento de meus versos”. (OC, p. 278).
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(7) CIDADE, Hernéni. Luis de Camdes, o lirico. 3 ed., Lisboa, 1967, p. 166.

(8) A expressio “mudanca da mudanca” ¢é usada e estudada por Cleonice
Berardinelli ao fazer a andlise do poema “gpbolos rios que vio”. Cf.
BERARDINELLI, Cleonice. Estudos camonianos. Rio de Janeiro, MEC
— Departamento de Assuntos Culturais, 1973, p. 83 e segs.
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CRONOLOGIA VOCABULAR
DA LINGUA PORTUGUESA — VI

José Alves Fernandes

Nossa relacdo de novos verbetes retrodatacdos prosseque hoje,
~ gbrangendo do nimerc 501 a 600.

. PERSECUCAO: “... e c6 o apostolo sam paulo sofrem
os falsos jrmaaos e padece e sosteem persecucdzs e -
beenzem aquelles que o vituperam e mal dizem.” (Séc.
XV — Regra de Sdo Bentc, R. 2, vol. XXI, p. 108). (Em
A. G. Cunha, Séc XVI).

. PERSOLVER: ... se os (= aos) matutios, a prima, a
terca e a sesta, @ noa, a vespera e o 18po da copedra
os officios persolvamos da nossa servidée.” ( Séc. XIV —
Serafim da Silva Neto, Regra de Sdo Bento, (cap. XXXIV).
(p. 34). (Em A. G. Cunha, 1813).

. PERSPICACIA: “— Como ja os anos que me vio privando
da perspicdcia do melhor sentido, néo fiz epreensao do ves-
tido.” (1736 A. José da Silva, O labirinto de Creta, Parte
Il, Cena lll, p. 98). (Em A.G. Cunha, 7813).

. PERSPIRAR: “Cada cidaddo é um pcro que perspira e
transpira incessante esse ambiente vital do povo, que
se chama opinido.” (1865 — José de Alencar, Cartas de
Erasmo, Aguilar, vol. lll, p. 965). (Em A. G. Cunha, 7899).

. PERSUASORIO: “Velos eis mandar diante grandes suspi-
- ros, e com gravidade, cara triste, sobrancelhas derriba-
das, e voz de fingido pranto fulminar 2 maldicdo tanto
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mais persuaséria e cruel, quanto mais creem 0s que a
ouvem sair de coragdo forgado.” (1589 — 1598, Frei A-
mador Arrais, Didlogos, p. 56). (Em A. G. Cunha, Séc.
XVvil).

PERTINACIA: “Fortelleza perfia e pertinacia tem em sa
companha.” (Séc. XV — Leal Conselheiro, p. 394). (Em
A. G. Cunha, 1595).

_ PERTURBACAO: “E esta chamam casa da moenda, capaz

de receber comodamente quatro tarefas de cana sem
perturbagdo e embarago dos que hao de lidar na dita
casa.” (1711 — Antonil, Riqueza e opuléncia do Brasil...,
p. 183). (Em A. G. Cunha, 1813).

PESQUEIRA: “Mays se algum for herdeyro en riba de
tal rio. E quiser fazer pesqueyra ou moinhos facaos en
tal guisa que no tolha passagem aas naues nem aos pes-
cadores.” (Séc. XIll — Fuero Real, p. 139). (Em A. G.
Cunha, como feminino de pesqueiro, Séc. XVI).

PESQUISA: “Se el Rey de seu offizio fezer enquisa gee-
ral en uilha ou en sa terra subre stado da uilla os ditos
e as pesquisas ueyezas El Rey.” (Sec. XIll, Fuero Real,
p. 160). (Em A.G. Cunha, Séc. XVI). :

_ PERVERSIDADE: “... e de fora muita contrariadade e

contradizimento dos nembros e perversidade e maleza
de muitos costumes.” (Séc. XIV — XV, Boosco Delleito-
so, p. 222). (Em A. G. Cunha, Séc. XVII).

PESSIMO: ... mas o que sempre é mau, e nunca pode
ser bom, sendo péssimo, é fazer de uma dignidade degrau
para a outra, e querer sempre subir sem jamais parar.”
[Séc. XVII — Pe. A. Vieira, Sermées, II, p. 427). (Em A.
G. Cunha, Séc. XVIII).

PETREO: “... Ca a elle nom soomente vem os Alarues.
os Lybicos. os Mauritanos. & 0s Ethiopes com ho seu
prezado ouro. mas os de Arabia felix e peiree (sic).”
(1502 — Valentim Fernandes, Marco Paulo, Comecase a
epistola. .., Aijr, 1. 35). (Em A. G. Cunha, 1572).

_ PETRIFICAR: *... a qual (sc. massa), petrificando-se

pouco a pouco com o calor, formou pedras tdo sclidas
que é necesséario quebré-las com marrdes ou alavancas.”
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(1797 — Fr. Gaspar da Madre de Deus, Memdrias para a
historia da Capitania de Sao Vicente, p. 45). (Em A. G.
Cunha, 1813). -

. PEUGA: “A vestimenta dos pees seriam piuguas e celcas.
da color e bondade das vestiduras.” (Séc. XV — Regra
de S. Bento, R.L., vol. XXI, p. 133). (Em A.G. Cunha
Séc. XVI).

. PIAQ: “... ajuntado de mais a cada aguilhdo seu piao
de ferro, calgcado de agco da grossura de huma maca.”
(1711 — Antonil, Cultura e opuléncia so Brasil. .., p. 33).
(Em A.G. Cunha, Séc. XIX).

. PICADO: 1. Como s.m.: “... e a lingua arranca das
guellas, feyta em picado, misturada com pam, a da a
comer aquelle, que trouxe a cabeca cortada a El Rey.”
(1672 — Joao Franco Barreto, Micrologia camoniana, ..
p. 178). (Em A. G. Cunha, Séc. XVI/l). 2. Como adj.:
“ ... e/ tomardo a perdiz e huu’a pouga de cebola picada.”
(Séc. XV — XVI, Um Tratado da Cozinha Portuquesa do
Séc. XV, 1. 34 — 35). (Em A.G. Cunha, Séc. XVIl).

. PICOTE: “———————. Primeyramente a dezima—————
Dos panos da cé6r e de frisa / De burees / De picotes
> (Séc. Xlll — XIV — Descobrimentos Portugue-
ses...,vol. |, p. 11). (Em A. G. Cunha, Séc. XVIII].

3 PIGNDHA’ITGIO_:_“Nﬁn corre prescricio a favor de depo-
sitario, nem de credor pignoraticio.” (1850 — Cddigo Co-
mercial Brasileiro, art, 450). (Em A.G. Cunha, 7899).

_ PILHAR: “... que nom pouse com elles nem lhys pilhe
nenhuma cousa contra ssuas vontades.” (1352 — Cortes
Portuguesas, p. 148). (Em A. G. Cunha, Séc. XVI).

. PILHERICO: “... animando a conversa, dando-lhe umas
feicoes ao mesmo tempo séria e pilhérica (sic), ajudan-
- do a gente a matar as horas, enauanto ndo cheasva o
sono.” (1877 — Pardal Mallet, O hdspede, p. 121). (Em
A.G. Cunha, Séc. XX).

PINDARIZAR: “Na minha presenca ninquém aqueima in-
censos a mulher honesta. .. ndo creio na honestidade de
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nenhuma; menos consinto que as pindarizem as devas-
sas.” (1870) — Camilo Castelo Branco, A mulner ratal,
Aguilar, vol. 22, p. 87). (Em A.G. Cunha, 1899).

PINHAO: “... conssiirando como de hu’ soo pynhom,
que na terra semeam, da tam grande arvor com multi-
dooe de pynhodes.” (Séc. XV — Leal Conselheiro, p. 320).
(Em A.G. Cunha, Séc. XVI).

_ PINTADO: “Nom me prazem as casas ricas € pintadas.

Que ham de cair.” (Sec. XIV — XV — Boosco Delleitoso,
0. 221). (Em A.G. Cunha, Séc. XVI).

PIRAMIDAL: “E a claridade encendida/Dos raios pirami-
daes/ Causa sempre nesta vida/ Que guando a vista
he perdida,/ Os olhos séo por demais.” (1527 — Gil Vi-
cente, Auto da feira, Obras de , Aguilar, p. 395).
(Em A.G. Cunha, 1542). :

PIRRACENTO: “N3o se abalava o rapaz, que era pirra-
cento, sendo ardiloso.” (1871 — José de Alencar, Guer-
ra dos Mascates, Aguilar, vol. Il, p. 896). (Em A. G.
Cunha, Séc. XX).

PIRRALHETE: “ . Saiba também a senhora que_ eu
estou pronto a servi-la... mas héd de ser como seu es-
cudeiro e homem d’armas; que |4 essa histéria de pajem
e donzel é para os pirralhetes de quatorze anos, e eu ca
ja sou um homem.” (1871 — José de Alencar, Guerra
dos Mascates, Aguilar, vol. 1, p.. 1020). (Em A. G. Cunha,
“pirralhc” tem como 1. datagdo 71899).

. PISADA: “Estdo daqui perto' humas pisadas fiarradas

em huma rocha, que todos dizem serem suas.” (1549. —
Pe. Manuel da Nébrega, Cartas do Brasil e mais escritos,
p. 27). (Em A. G. Cunha, 1836).

_ PISADURA: “... e fez (sc. a azagia) tamanha pisadura

que per dyas durou em guarecer 0 COYro de cima”. (c.
1470 — Gomes Eanes de Zurara, Crdnica do Conde D.
Duarte de Meneses, p. 194). (Em A.G. Cunha, Séc. XVI).

PLAINO: “... ndo olhemos ‘qual é o caminho, se plaino,
ou costa arriba ou abaixo, mas qual é o fim em que péra.
(1589 — Frei Amador Arrais, Diglogos, p. 73). (Em A. G.
Cunha, Séc. XVII). - : : .
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530. PLANTAO: “Nao podendo escutar o que passava dentro,

pos-se de plantdo na escada para cortar a retirada ao
Cosme e falar-lhe.” (1871 — José de Alencar, Guerra dos
Mascates, Aguilar, vol. Il, p. 1019). (A 1.* datagdo de A. G.
Cunha é de 1881).

. PLEIADES: “E, quando ve’ o te’po de parir os ovos, le-
va'ta (a avestruz) os olhos a hu'as estrellas que chama
Pliades (sic), ca ella no pare os ovos seno ena
costelacom daquellas estrellas.” (Séc. XIV — XV — Orio
do Esposo, p. 133). (Em A.G. Cunha. Séc. XVi).

. PLEURIS: “Estando tudo nesta bela paz, entrou o inimi-
go perturbador... a descompor os &nimos dos pobres
indios, por meio de uma como peste terrivel de pleuris”.
(1672 — Sim&o de Vasconcelos, Vida do venerdvel Padre
José de Anchieta, p. 35). (Em A.G. Cunha, 1813).

. PLINTO: *“... pois, se ndo vejo, como poderei dizer-te
que és estatua de alabastro sobre plinios de jaspe ——?”
(1737 — A. José da Silva, Guerras do alecrim e mange-
rona, Parte 1, Cena Il, p. 223). (Em A.G. Cunha, 1783).

. POCA: “... e assi continuadamente pollos uales pollo
corrimento destas aguas, se fazem muytas quebradas de
aguas, e pogas altas e baixas.” (Séc. XV — Livro da Mon-

taria, p. 226). (Em A.G. Cunha, 1813).

. PODADOR: “e a todos estes seia posta tousacom quanto

- aiam de leuar pollo dia assy a podadores como a enpaa-

~ dores e a cauooes e a mergulhadores e aos outros seruj-
caaes.” (1364 — Virginia Rau, Sesmarias medievais por-
tuguesas, p. 265). (Em A.G. Cunha, 1813).

5. PODAQ: “Aquillo que a terra lhe faz lancar sobejo, com
hum poddo corto, os ramos, & rayzes desmadadas.” ...
(1573 — D. Gaspar de Ledo, Desengano de perdidos, .
p. 50). (Em A.G. Cunha, Séc. XVII).

. PODAR: “... E que outrossy ha hy outros muvtos que
ssoyam a seruyr em cauar e em podar e em lauar e em
segar e em vendinham.” (1349 — Virainia Rau, S~sma-
fsa:’ss)medfevafs portuguesas, p. 260). (Em A.G. Cunha,
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POEJO: “... nua gradissima e fermosa gadra, de pignos
ceruos e tenrros corgos toda semeada, a lugares rasa,
de cheirosos poejos e doce madre siiva e doutras mJte-
sinhas eruas cuberta.” (1553 — Samuel Usque, Consola-
cam as tribulacéens de Israel, -Dialogo |, fl. Vi (Em
A.G. Cunha, Séc. XVII).

POEMA: ... achey a materia heroyca mais apropriada
a todo real engenho, por nella se tratar qual deve ser ho
vardo per fama conhecido sobre as estrellas, segundo
Homero e Virgilio altamente o pintaram em seus Poe-
mas.” (1567 — Jorge F. de Vasconcelos, Memorial das
Proezas. .., Prélogo, p. VII). (Em A.G. Cunha, Séc. XVIi).

POESIA: “E non embargante que a poesya mais seia sabor
que saber.” (Séc. XV — O Livro da Virtuosa Bemfeitoria,
p. 559). (Em A.G. Cunha, Séc. XVI). =

POETICO: “E que direi da vida solitaria? Vida bem-aven-
turada, ... vida filoséfica, vida poética, santa & proféti-
ca. vida dita singular, nom sem merecimento.” (Séc. XV
XV. Boosco Delleitoso, p. 172). (Em A.G. Cunha, Séc.
XVi). : 9

POIO: “Ao contrario Ihe aconteceu ua véspera de S. Joao.
Estava a comunidade no poio, junta para entrar no refeito-
rio.” (1619 — Frei Luis de Sousa, (A) Vida de D. frei Ber-
tolameu dos Martires, p. 531). (Em A.G. Cunha, 1813).

POLEGAR: 1. “... e tingeu Moisés o cabo da orelha
destra de Aardo, e de seus filhos. e os polegares da
ma&o.” (Séc. XIV-— XV — Biblia Medieval Portuguesa,
Levitico, cap. I, p. 124); 2. “... e a mado esauerda
ponha deante, ora seia o polegar. da mado encontra. o
uiso da uara onde esta o ferro.” (Séc. XV — Livro da
Montaria, p. 163). (Em A.G. Cunha, Séc. XV/). Obs. Traz
a forma “pulgar’” do Séc. XIll. -

POLILHA: “nam quebrantes teu animo, poraue assi como
vestedura os roera a pulilha, e assi como lad os comera
o bicho.” (1553 — Samuel Usaue. Consolacam as trihu-
Jaroens de Israel, Didlogo I, fl. LXXVIII). (Em A. G. Cunha,
Séc. Xvi). il
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POLISSILABO: “E se o acusativo he pollissyllabo repete-
se a vitima delle com o verbo.” (1595 — Pe. José de An-
chieta, Arte de gramadtica..., p. 53). (Em A.G. Cunha,
1813).

POLISSINDETON: Polissindeton (sic) quer dizer “composi-

palavras e clausulas se ajuntam per conjuncao (71540 —
Jodo de Barros, Gramdtica da lingua portuguesa, 3. ed.
p. 52). (Em A.G. Cunha, 7836).

POLME: “... quando der trama a alguem logo @0 menos
antes que passem XX. oras lancaras hu oitavo e quarto
dos ditos pos o melhor e mais forte puro que poderes
achar com o qual embeuedaste o teixugo tanto que se
faca polme muyto rala e daras de heuer ao paciente.”
(Séc. XV — Livro dos conselhos de El-rei D. Duarte, p. 95).
(Em A.G. Cunha, Séc. XVI).

POLO: “Em aquellas parte ha ylhas que som tanto cha-
guadas aa parte do aguyam. que ha estrella a que chamam
polo artico a que nos dizemos a estrela do norte |hes he
a parte do meio dia.” (1502 — Valentim Fernandes, Marco
Paulo, Cap. LXII, in fine). (Em A.G. Cunha, 1537).

POLUCAO: “e que lhe dé percebimento e vigilia contra
os sonhos e contra 2 polucom e encujamento que se faz
de noite.” (Séc. XIV — XV — Boosco Delleitoso, p. 63).
(Em A.G. Cunha, Séc. XVI).

POLVO: “... ca em estes navios foi achado muito pesca-
do seco, de pescadas e comgros, e pollvos, e sardinhas
de fumo e de pilha, e muita farinha e outros mantiimen-
tos.” (Séc. XV — Fernao Lopes, Crénica del Rei Dom
Joham |, Parte |, p. 119). (Em A.G. Cunha, Séc. XVI).

PONTAL: “... que quando elles assi justam com elle, e
o conto esta pera fundo, como dito avemos, e lhe o porco
topar a azcuma, a azcuma nom faz de si senom pontal.”
(Séc. XV — Livro da Montaria, p. 173). (Em A.G. Cunha,
Séc. XVI).

PONDERADOR: “Eu hei. de ser julgado pelo que vés
vedes em mim, que sois justo ponderador da verdade do
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gque em mim ha.” (1573 — 1578 — Frei Tomé de Jesus,
Trabalhos de Jesus, 5. ed. p. 233). (Em A.G. Cunha,
Séc. XVII).

PONTIFICAR: “Pontificava Urbano 8.° na cadeyra de S&o
Pedro.” (1650 — D. Francisco Manuel de Mello, Vida, e
morte, ditos e feitos de Dom Jodo IV, p. 37). (Em A.G.
Cunha, Séc. XX).

POPELINE: “ltem a peca das popelijngas por sete mil
libras.” (c. 1410 — Descobrimentoss Portugueses, vol. |,
p. 222). (Em A.G. Cunha, Séc. XVIill).

PORCA: “e commummente ao todo vem a ter o dicto eixo
doze palmos de alto: cuja cabega de dous palmos e meio,
mais delgada que o pescoco, entra por hum pao furado,
que chamao porca.” (1711 — Antonil, Cultura e opulén-
cia do Brasil. .., p. 33). (Em A.G. Cunha, 1784).

PORCALHAO: “—— Nao fujas, que eu sou 0 mais assea-
do porcalhdo que tem o Mundo.” (1737 — A. José da
Silva, Variedades de Proteu, Parte |, Cena lll, p. 32). (Em
A.G. Cunha, 1873).

PORNOCRACIA: “Entravam francamente nuns detalhes
crus, pela grande pornocracia do Primeiro Império.” (1877
— Pardal Mallet, O héspede, p. 72). (Em A.G. Cunha,
1899).

PORTADA: “No primeiro (lado parecia a ua parte ua por-
tada de igreja, de grande majestade quanto o lugar e a
pintura sofria.” (1619 — Frei Luis de Sousa, (A) Vida de
Dom Frei Bertolameu dos Martires, p. 737). (Em A.G.
Cunha, 1622).

PORTELA: “... assy como corre ajuso ataa o ryo de
Mynho, e de Venga ataa a portella de Vaade, e as igrejas
de Sallar, que son antre Arnoya e o Sil.” (Séc. XIV —
Crénica Geral de Espanha de 1344, p. 269 — 270). (Em
A.G. Cunha, 1813).

POSSIBILIDADE: ... assi per semeihanca de virtudes
fossemos reformados segundo nossa possibilidade na
imagem (déle), a qual nés cujémos.” (c. 1446 — Vita
Christi, vol. 2, p. 19). (Em A.G. Cunha, Séc. XVI).
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POSTE: “... e nas janelas madou egastar muitas e ricas
pedras preciosas, e os postes ou couceiras eram de prata.”
(1553 — Samuel Usque, Consolagcam as tribulagées de
Israel, Didlogo II, fl. XX). (Em A.G. Cunha, 1679).

. POTENTE: “... chegou alem do Mar roxo e syno persico

ate o Syno colchico. que som agerca de quatro mill
legoas sem fauor nem ajuda de nenhun outro rey saluo
do Emanuel eterno Deos, cujo lugar vossa potentissima
senhoria possuy em a terra.”(1502 — Valentim FEernan-
des, Marco Paulo, Aijv, 1. 12 — 15). (Em A.G. Cunha,
1572).

POTOSI: “Os Potiosis e as minas de prata e ouro, que
juntamente com as almas para a Igreja haviam de con-
quistar estes Argonautas, também as nao esgyueceu o
Profeta.” (c. 1664 — Pe. Antonio Vieira, Histéria do futu-
ro, p. 205). (Em A.G. Cunha, Séc. XV!ii).

POUSO: “Os mouros assy como uyam chegar a frota.
assy se comecarom de perceber. teendo que nom to-
mauom os novyos ally pouso senom pera algamarem (sic)
milhor a uilla.” (c. 1470 — Gomes Eanes de Zurara, Cro-
nica do Conde D. Duarte de Meneses, p. 141). (Em A.G.
Cunha, Séc. XVI).

PRAGANA: “Assim como o grdo, para ser limpo e sair

puro da palha e praganas em que estd metido, ha de ser

trilhado e debulhado: assim nés, pare sermos apurados
e sairmos das palhas do mundo e das praganas de suas
vaidades, havemos de ser batidos de aflicbes e traba-
lhos.” (Séc. XVI — Frei Heitor Pinto, Imagem da vida
crista, vol. IV, p. 84). (Em A.G. Cunha, Séc. XVil).

PRAGUEJADOR: “. .. somente a um pintor vio chamar “di-
vino™: Micael Angelo, como em cartas que vos escreveu
Aretino, praguejador de todos os senhores cristdos, acha-
reis.” (1548 — Francisco de Holanda, Dislogos de Roma,
p. 23). (Em A.G. Cunha, 1813).

. PRANCHETA: “A é&mbula é redonda e lisa e esta

tapada com wua prancheta de prata, cravada e rebatida no
cristal de maneira que se ndo pode abrir facilmente.”
(1619 — Frei Luis de Sousa, (A) Vida de Dom Frei Berto-
lameu dos Martires, p. 291). (Em A.G. Cunha, 1836).
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. PRATEAR: “... ornou (Deus) o céu, dourando-o com o

Sol, prateando-o com a Lua, esmaltando-o com as estre-
las.” (Séc. XVI — Frei Heitor Pinto, Imagem da vida crista.
vol. IV, p. 19). (Em A.G. Cunha, Séc. XVI/I).

PRAVO: “a quall (sc. campina) o trilhamento das bestas
e passear dos homeens tornou assy rasa e tam chad come
prauo resio sem nenhuuma erua.” (3éc. XV — Fernéao
Lopes, Cronica del Rei Dom Joham I, Parte Il, p. 86). (Em
A.G. Cunha, Séc. XVIi).

PREAMBULO: “A taaes como estes as tribullagodes que
ham aquy som hum preambulo das penas que ham daver
no inferno.” (Séc. XV — Leal Conselheiro, p. 408). (Em
A.G. Cunha, Séc. XVI).

PRECATAR: “... e quando se non precata pouco e pouco
em ele a Caridade do Irmdo he esfriada.” (Séc. XV —
Livro dos Conselhos de El-rei D. Duarte, p. 223). (Em
A.G. Cunha, Séc. XVI).

PRECATORIO: “E as testemunhas que steuere fora destes
limites, serdo preguntadas per vossos precatorios con-
forme 2 direito.” (1556 — LD.° lorze Lopes, Direitos, bens
e propriedades da ordem e mestrado de Avis, p. 38). (Em
A.G. Cunha, 1634).

PRECIOSIDADE: “... estais vendo a grandeza dos mis-
térios da nossa redencgdo por Cristo, cordeiro de Deus,
e a sumptuosidade dos reais pacos da Igreja Catélica, e
a preciosidade dos sacramentos evangélicos.” (Séc. XVI/
— Frei Heitor Pinto, Imagem da vida cristé, vol. IV, p. 70).
(Em A.G. Cunha, Séc. XVIII).

PRECIPITADO: “... Segunda, que ndo fosse precipitado
nem rigoroso em castigar, antes curasse untando e mo-
dificando e dissimulando muitas cousas.” (1679 — Frei
Lufs de Sousa, (A) Vida de Dom Frei Bertolameu dos Mar-
tires, p. 49). (Em A.G. Cunha, 7813).

PRECIPUQ: “e ffoy achado entre todos os monjes nobre
e avantajado e precipuu in abstinencia e vida monasti-
ca.” (Séc. XV. Vyda de Sancta Maria Egiciaca e do Sancto
Homem Zozimas, R.L., vol. XX, p. 185). (Em A.G. Cunha,

- Séc. XVI).
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576. PRECISADO: “... e por isso ndo se viram precisados a
vender as suas possessdes.” (1794 — 1797 — Pe. A.P.
de Figueredo, Biblia Sagrada, Génesis, 47,22). (Em A.G
Cunha, 1813).

377. PRECLADO: *... e sguardando a gram deuacam que a
nos e aa dita Egreja sempre ouueste, de conselho delles
todos a tua pessoa(s) e teu preclaro e real linhagem. ..
determynamos dhomrar.” (Séc. XV — Fernao Lopes, Cro-
nica del Rei Dom Joham I, Parte Il, p. 261). (Em A.G.
Cunha, 7549).

578. PREDECESSOR: “Veendo que alguas cousas see (= se)
usarom em noso Senhorio em tempo dos predescessores
que eram em desseruico de Deus... Stabellecemos e
ordinhamos as Leis que sse adeante sseguem.” (1340 —
Cortes Portuguesas, p. 113). (Em A.G. Cunha, Séc. XV).

579. PREDOMINANTE: “Como as palavras constam de vozes,
naturalmente as nao podemos pronunciar sendo com
diferenca de acentos, “scilicet”, uns altos e predominan-
tes, e outros graves e baixos.” (Séc. XVI — Duarte Nunes
de Ledo, Ortografia (e origem) da lingua portuguesa, ...
p. 155). (Em A.G. Cunha, 1813).

£80. PREEMINENCIA: “Hasde entender ¢ este nome de ysrael
tem muita preminencia.” (1553 — Samuel Usque, Con-
solacam as tribulacoens de Israel, Dislogo III, fl. XLVIII).
(Em A.G. Cunha, 7572).

581. PREFERENCIA: “Queria saber como se procedera no pas-
sado para melbhorar o presente, se fosse necessario, e
remediar tudo com igualdade, e como bom pai que ama
igualmente os filhos, sem preferenca nem diferenca de
uns a outros.” (1679 — Frei Luis de Sousa, (A) Vida de
Dom Frei Bertolameu dos Maértires, p. 331). (Em A.G.
Cunha, 1813).

£82. PREGADURA: “E sa sela muito dura/e dana sa pregadu-

ra./mais non a for de Castela.” (Séc. X/l — Cantigas
d’Escarnho e de Mal Dizer, p. 343). (Em A.G. Cunha,
Séc. XIV).

583. PREMEDITAR: “Gloriay-vos Portuguéses,_&e due ndo ha
visto o Mundo outra nacdo, restaurada por semilhantes
povos: Pessoas particulares sem participagdo de algum
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584.

585.

586.

587.

588.

289.

Principe, sem socorro premeditados.” (1650 — D. Fran-
cisco Manuel de Mello, Vida, e morte, ditos e feitos de
D. Jodo IV, p. 66). (Em A.G. Cunha, 7813). Obs. Em modo
finito encontramos o seguinte exemplo do Séc. XVIII:
“— E que remédio, sendo obedecer aos fados? Que, se
todos os sucessos se premeditassem, nenhuma acgao
extraordinaria se intentaria.” (A. José da Silva, Varieda-
des de Proteu, Parte Il, Cena |, p. 50).

PREMIO: “Assy auya dom Duarte por grande bem rece-
ber aquelle premeo que os nobres e excellentes scolhe-
rom per seu proprio gallardom que he a onra.” (c. 1470
— Gomes E. de Zurara, Crénica do Conde D. Duarte de
Meneses, p. 130). Obs. Ocorre com grafia “premyo” a
pagina 253. (Em A.G. Cunha, Séc. XVI).

PRENSA: 1. “E (peyte = pague) a meyadade ao senor
do moinho. E essa meesma pea damos aos que lhys
quebratare as pressas (sic).” (Séc. XNl — Fuero Real,
p. 138). (Em A.G. Cunha, Séc. XVII). 2. Com a forma
atual encontramos, “... entre a dura prensa espremeo
algua piquena parte de sua muita peconha...” (1553 —
Samuel Usque, Consolacam as tribulagoens de Israel,
Dialogo 1, fl. LXV).

PRENUNCIO: “E o Cide, co este prenunco, cavalgou que
se nd deteve mais.” (Séc. XIV — Crénica Geral de Es-
panha de 1344, vol. 1l p. 422). (Em A.G. Cunha, Séc. XVI).

PREPOSICAO: “E assi em esta cldusula se conteem as
trés pessoas: o Padre em este nome "‘Deus” se entende,
o Filho em o nome do “Verbo”, o Santo Spiritu em aques-
ta preposicom “acérca”. (c. 1446 — Vita Christi, vol. |,
p. 31). (Em A.G. Cunha, Séc. XVI).

PREPOSITIVO: “A diferenca que t&ém os casos dos artigos
é que no primeiro caso, a que os Latinos chamam nomi-
nativo nés lhe podemos chamar prepositivo.” (1536 —
Ferndo de Oliveira, Gramética da linguagem portuguesa.
p. 109). (Em A.G. Cunha, 71873).

PRESERVATIVO: “Da pestellenca me afastava, e aprendi
remedios pera a curar e persservatyvos os mylhores que
pude saber.” (Séc. XV — Leal Conselheiro, p. 277). (Em
A.G. Cunha, 1674).
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£91.

592.

594.

595.

596.

597

PRESIDENCIA: “... ho qual (sc. Cublay) regrou atee os
tempos da composicam deste liuro. cujo poderio se de-

_mostra ser mayor em riquezas e senhorios de terras e

de presidencia de multidom de pouoos.” (1502 — Valen-
tim Fernandes, Marco Paulo, Livro Il, Cap. 1). (Em A.G.

"~ Cunha, Séc. XVII).

PRESILHA: “Fards umas presilhas de cor de jacinto nos
lados e sumidades das cortinas, para que se possam
unir umas as outras.” (1794 — 1797 — Pe. A.P. de Fi-
gueiredo, Biblia Sagrada, Exodo, 26, 4). (Em A.G. Cunha,
1813).

PRESTANCIA: “E pois que a fim e termho do beneffigio
he prestar. Esta prestanca he desuayrada, per guatro ma-
neyras.” (Séc. XV — O Livro da Virtuosa Bemfeitoria,
p. 552). (Também na péagina 715). (Em A.G. Cunha, ...
Séc. XVI).

. PRESTEZA: “... nunca tal presteza vi de lagrimas e de

palavras.” (c. 1538 — S& de Miranda, Os Vilhalpandos,
O. Completas, vol. I, p. 249). (Em A.G. Cunha 1572).
2. Outro exemplo: ... assi que com marauilhosa pres-
tesa (sic) dos judeos... logo se leuantou (sc. a santa
cidade).” (1553 — Samuel Usque, op. cit.,, Didlogo I,
fl. XXXV).

PRESTIMO: “N&o foram estes padres, que entdo se acha-
ram presentes, de muito préstimo e proveito somente
para aquela fédbrica material.” (1626 — Pe. Antonio Viei-
ra, Cartas, p. 38).” (Em A.G. Cunha, 1813).

PRESUNTO: “Pendem-lhe dos arcies de um lado e de
outro / Os paios saborosos e os vermelhos / Presuntos
europeus.” (1769 — José Basilio da Gama. O Uruguai,
Canto V, v. 120-122). (Em A.G. Cunha, 1813).

PRETERIR: “Nado direy qual foi mayor, se a ouzadia do
Braganca, se o receyo de Oseda, nem quais foréo mais
artificiosos meyos, se os daquelle, por se ndo humilhar,
se os deste, para se nao ver preterido.” (1650 — D.
Erancisco Manuel de Mello, Vida, e morte, ditos e feitos

~ de Dom Joédo IV, p. 10). (Em A.G.Cunha, 1813).

PRETORIANO: “mui enjuriosamente como a dous ladrdes
por meo da cidade de Roma foram leuados (Pupieno e
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Balbino), e fora della os soldados pretorianos os mata-
rom a ferro.” (1553 — Samuel Usque, Consolacam as
tribulagoens de Israel, Dialogo. Il, ﬂ XL, (verso). (Em
A.G. Guuha. Séc. XVH} ;

508. PRE—TORIO: qunzeram elles masmos /Ser.0s accusa-
dores: e ndo quizeram entrar no pretorio (...) por ser
casa de Gentio.” (1573 — 1578 — Frei Tome de Jesus,
Trabalhos de Jesus, 5. ed., Tomo I, p. 106). (Em A.G.
Cunha 1836). -

599. PREVARICACAO 1. “Compndo foi aqun teu. ameaco (6
.. Sefior) que por boca de Micheas fizeste, dizendo gq.foi
; causa da prevancar;a (sic) de Yahacob.”(1553 — Samuel
i __:.Usque, Consolacam as tribulacoens de Israel, Dialogo I,
" fl. XII (verso). (Em A.G. Cunha, 1813); 2. “E logo abaixo
diz que receber peitas é prevaricacdo da verdade.” (1563
Frei Heitor Pinto, Imagem da vida crista, vol. IV, p. 93).

600. PREVIDENCIA: “Cree tu a mi que, enesta tam espantosa
' consiiracom, mais havias de haver previdencia e perce-
bimento que em o senhorio de todo o mundo.” {Séc. XIV
XV — Boosco Delleitoso, p. 266). (Em A.G. Cunha, 1813).
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PARA O ESTUDO DA VIDA E DA OBRA DE
EUCLYDES CEZAR

José Rogério Fontenele Bessa

1 — UM POUCO DE MEMORIA SENTIMENTAL

Que é do meu amigo? Onde estara? Em que jornal, livro
cu revista dele se podera encontrar alguma noticia? Os amigos,
os admiradores, os leitores, os seguidores fiéis, os que com
ele aprenderam o francés e o inglés, os que o aplaudiram em
praca publica, onde estardo todos? Guardam lembranzas dele
a Bahia, o Para, onde foi telegrafista, e outras terras em que
andou e fixou residéncia? E Areia, na Paraiba, seu bergo natal,
dele se lembrara? Sabera que 1987 é o ano do centenério de
nascimento de seu ilustre filhe?

Com ele convivi nos anos 60, havendn-o conhecido, pre-
cisamente, em 1963. Naquele ano, realizava-se no IBEU um
daqueles famcsos cursos promovidos pela CADES. La o co-
nheci e logo aprendi a admiré-lo. Veio a grande amizade, que
procurei cultivar até o dia em que circunsténcias profissionais
e viagens ndao mais me permitiram visita-lc.

Quando, um dia, tratei de achar tempo de revé-lo e fazer
florir o convivio interrompido, s6 entdo soube de sua grande
viagem. Isso foi em 1973. Ndo ha palavras =xatas para descre-
ver o sentimento desencadeado pela noticia. Um misio de de-
cepcéo, de perda e de irrecuperabilidade de um tempo, para
mim precioso, invadiu-me o espirito.

Nao nos despedimos, mas, passados tantos anos, ndo me
esqueci dele. No que se segue dou testemunho de fatos que,
para mim importantes e significativos, podem ter também im-
portdncia e significagdo para um bidgrafo do homenageado.
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2 — MINHA CONVIVENCIA COM O ESCRITOR

Nas tardes dos domingos, famos & English Bible Class,
escola evangélica dirigida pelo pastor Percy Bellah. Uma kombi,
dirigida por Mister Waine, apanhava-nos em casa e a esta
rnos trazia de volta. L4 nos uniamos aos americanos para a
leitura e interpretacdo de trechos biblicos.

A figura do Professor Euclydes Cezar inspirava a todos
muito respeito. A ele se destinava o assento mais conforté-
vel, uma poltrona de vime com almofadas. Desse troro, ouvia
com a mais viva e acurada atencdo a leitura dos versiculos
da Biblia, sobretudo quando feita por felantes nativos da lingua
inglesa, procurando captar bem a proniincia de cada palavra.
Sua atitude, durante 2 leitura e a interpretacéo, era a de quem
saboreia uma comida muito apetitosa. Balbuciava como auem,
para fixar bem a proniincia das palavras na presenca de cir-
cunstantes, repete-as em siléncio, sem emitir voz, limitando-
se aos movimentos articulatdrios,

Numa tarde de domingo do més de dezembro de 1964
— hé, portanto, vinte e dois anos e cinco meses — ganhamos
como presente de Natal o livro Peace with God, de Billy Gra-
ham, famoso pastor norte-americano e “uma das figuras reli-
giosas mais influentes deste século”. (1) Esse livro — “oh! se
me lembro! e quanto!” — lemo-lo todo, juntos, em voz alta,
na velha casa da Av. Tristdo Gongalves, n® 730. esauina com
Pedro Pereira. Nao deixavamos de consultar o dicionario ante
a presenca de alguma palavra nova para nés. Chegamos a reler
esse livro e dele sabiamos de cor alguns peaguenos trechos,
que nos recitivamos mais por amor a lingua inglesa do que
por amor a religiao.

Consegiiéncia desse devotado amor a lingua dos yankees,
grande era o seu conhecimento agrematical e maior ainda o
Teferente ao universo vocabular. Confiante em todo aquele seu
extraordinirio conhecimento, proous-lhe, no auge de meu en-
tusiasmo pelos estudos de graduacdo em letras, vertermos
para o inalés uma série de sonetos de poetas brzsileirns de
nossa preferdncia. Chegamos a publicar, por intermédio da
amiaa Nenzinha Galenn. nos Didrios Associados, nrodu~6-s de
Auausto dos Anjos, Alherto de Oliveira, Olavo Bilac e Raimun-
do Correia, entre outros.

Vertemos, por exemplo, para a lingua inglesa este extra-
ordinério soneto de Mério Pederneiras:
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ETERNA

Intérmino que fosse o Caminho da Vida

€ eterno o caminhar do nosso passo incerto,
Fosse na estrada larga ou fosse no deserto,

Sem lar, sem péo, sem paz, sem sol e sem guarida;

Intérmina que fosse a estrada percorrida,
Sob o Céu todo azul ou de nuvans coberto
E o repouso fatal nunca estivesse perto

e a distancia final nunca fosse vencida;

E vencendo, ao caminho, as urzes e os escolhos,
As lutas, o pavor, o cansaco do dia,
A fraqueza do passo, a tristeza dos olhos;

Meu pobre coragdo, nessa eterna ansiedade,
Nesse eterno sofrer, eterno arrastaria
Esta triste, esta longa, esta eterna Saudade. (2)

Eis, entdo, a versdo inglesa do citado soneto, com data
ce 17 de janeiro de 1966, mas de cuja publicagdo néo tenho
certeza:

ETERNAL

Although the path of life were endless

and eternal the walking of our uncertain step

That it were in the wide road or in the desert

Without home, without food, without peace,
without sun and without shelter;

Although the troden path were eternal

Under a sky completely blue or plenty of clouds
And though the fatal rest never were nearby
And the final distance were never reached.

And by subdueing the heaths and reefs, on the way,
The struggles, the terror, the weariness of the day,
The weakness of the step, the sadness of the eyes;

My poor heart in thist eternal anxiety,
In this endless suffering, would eternally convey
This sorrowful, this long, this endless longing.
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As versdes por nds elaboradas eram todas assim, mais
ou menos literais. Todavia, ndo tinhamos, nessas operacoes bi-
lingties, qualquer preocupagdo, seja com a preservacao da
rima, seja com & métrica inglesa.

A nossa convivéncia foi de uns cincG ou seis anos, de
idas minhas, quase didrias, a casa dele, para conversermos ou
estudarmos inglés. Estranhava muito qué ninguém mais lhe
fregiientasse a casa, que ninguém fosse levar ao velho gigan-
te paraibano da intelectualidade e das letras cearenses o alen-
to da conversa franca e amiga, que 0S mais jovens devem dis-
pensar aos mais velhos como prova de reconhecimento das
experiéncias por estes acumuladas. O contato dos jovens com
os mais velhos € sempre muito importante, porque com estes
podem aqueles nao s6 assimilar licdes de vida, mas também
obter valiosissimas informacoes.

Apesar daquela minha rebeldia intelectual, tAo prépria dos
jovens, havia sempre de minha parte, ja naquela época, um
certo respeito para com os mais velhos, 0 que se tornava
manifesto no meu reconhecimento de seu talento, de sua com-
peténcia € de sua autoridade. Sob esse espirito, convivi com
Euclydes Cezar, Cruz Filho, o principe dos poetas cearenses,
e Martinz de Aguiar, 0 valoroso fil6logo, que, em minhas davi-
das gramaticais, ensinou-me a nao ir pela cabeca de ninguem.

A convivéncia com Euclydes Cezar foi, portanto, muito
curta, porém suficiente para dele saber o que hoje naéo se sabe
nem estd escrito. N3o contente com as informacbes aue me
foram por ele oralmente transmitidas, pedi-lhe, um dia, que
me as fornecesse por escrito.

Depois de muitas insisténcias minhas, ele, finalmente,
souiescendo 20 pedido, passou 3s minhas maos duas frlhas
de papel almaco com as informacdes de aue tanto precisava
para um futuro estudo sobre ele. Ao tratar. no préximn seg-
mento, de seus dados biobibliogréficos, adoto. precisamente,
esse manuscrito (3] como base ou ponto de partid= da exposi-
céo, procurando sempre. no entanto, confrontar 0S fatns nele
mencionados com as referéncias aue a alauns deles se fazem
em certos registros €. sobretudo. em artiqos snbhre o escritor,
produzidos por alguns amigos & admiradores apés a sua morte.

3 — DADOS BIOBIBLIOGRAFICOS

Euclydes (de Vasconcelos) Cezar, aue nasceu 2 4 de ja-
neiro de 1887, é natural de Areia, Estado da Paraiba. (4) Faleceu
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no dia 27 de marco de 1973, em Fortaleza, onde foi “professor
ae francés e inglés pratico em quasi todos os colégios”. (5)

Durante a segunda grande guerra mundial, chegou a fundar
um denominado Course of English Conversation, (6) que tinha
como objetivos “combater o hitlerismo e difundir gratuitamen-
te a lingua inglesa”. Temos ai expressa uma importante face-
ta de sua personalidade, a do ativista-pedagogo ou a do peda-
gogo de segundas intengoes. Em praca publica, no entanto, o
ativismo néo se revestia das sutilezas da atividade pedagdgica.
Tornava-se manifesto “durante as agitagdes puiblicas”, quando
0 escritor, de pacato professor, passava a “orador das massas
populares™.

Todavia, essa tendéncia de seu temperamento inquieto,
de certo modo, j4 se prenunciara, em 1922, com a fundacdo
de Academia Popular, agremiacdo “acessivel a todas as classes
sociais”, que contava com cerca de quatro mil associados. (7)
Como tudo estd a indicar, 2 Academia Popular, a que o escri-
tor se refere no manuscrito, outra ndo é sendo a famosa Aca-
demia Polimatica, & qual se reporta Djacir Menezes nesses
termos: “Depois da gloriosa ‘Padaria Espiritual’ dos fins do
século, foi a ‘Polimatica’ a mais original criacdo da década
de 20”.(8) A fundacdo e manutencdo da Academia Polimética
nédo apenas expressa o grande amor de Fuclydes Cezar as
causas populares, mas ainda revela a sua indole totalmente
avessa ao elitismo intelectual e cultural. Dai me parecer ex-
plicavel o fato de haver renunciado “a qualidade de sécio efe-
tivo” da Academia Cearense. (9)

Com a extincdo da Academia Polimatica, Euclydes Cezar
“fundou, em 1945, a Nova Tebaida”, sociedade da qual, se-
gundo ele, teria feito parte Cruz Filho.

No que respeita ao plano de producéo literdria, o manus-
crito faz referéncia a publicagdo de: Terror nas selvas, “novela
sobre cangaceiros™; Nas garras do abutre, romance regional
gue tem como cenédrio Aquiraz; 190 perfis biograficos sob a
denominacdo genérica de Florilégios; (10) uma “grande série
de cronicas sociais intituladas Perfil azul nzgro e Reflex6=s de
um simples™ (sic); e, finalmente, “uma série de trabalhos”,
em francés, “sobre a Religido da Humanidade”. (11)

Eis ai tudo quanto, no momento, posso adiantar sobre a
vida e a obra de Euclydes (de Vasconcelos) Cezar. Nas pes-
guisas até agora empreendidas em periédicos e em obras es-
pecializadas na literatura cearense, nada encontrei e, por essa
rezdo, confesso-me surpreso e desapontado. Aqui e ali, uma
simples referéncia a seu nome ou a um traco de sua persona-
lidade. Todavia, Euclydes Cezar, que tem, por sinal, publicada
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belissima pagina sobre “o siléncio e a meditaco”, (12) nao
merece todo esse siléncio em torno de sua vida e de sua

obra, sobretudo agora, neste ano do centenério de seu nas-
cimento.

4 — CONSIDERACOES FINAIS E SUGESTOES

Os dados biobibliogréficos acima expostos sao ainda muito
incompletos e carecem, como € 6bvio, de maior verificacao,
ou seja, da comprovacao de registro em fontes autorizadas.
Todavia, a exposicdo dos dados acima objetiva: 1.° — prover
o ponto de partida para uma investigagao mais acurada da
vida e da obra do escritor Euclydes Cezar; 2.° — estimular a
localizacdo ndo sé das obras de ficcao, por ele escritas, cuja
publicacdo se tem como certa, mas tambam de um sem-ni-
mero de artigos publicados em periédicos cearenses, sobre-
tudo os perfis biograficos, que se destinavam a enfeixar-s= em
obra que levaria o titulo de Florilégios; e 3. — desencadear
a busca dos registros de academias e/ou associacdes por ele
fundadas ou a que pertenceu.

A localizacdo dessas obras, desses artigos e desses re-
gistros é de fundamental importancia para a elaboracao de
trabalhos individuais, de pequenas, médias ou grandes propor-
coes, em torno da vida e da obra do grande escritor. Aliados
aos importantissimos artigos escritos por C. Nery Cemelo.
Djacir Menezes, Raimundo de Menezes e Rachel de Queiroz,
os trabalhos, de pequenas ou médias proporcdes, poderiam
enfeixar-se em obra coletiva, destinada, ainda oue um pouco
j4 terdiamente, a assinalar o centenario de nascimento daauele
gue é, a meu ver, um dos vultos mais curiosos e, certamente,
mais notaveis da histéria cearense.

5 — NOTAS

(1) O lanco entre aspas é a parte final desta afirmacfo: Certainly the ex-
traordinary success of his Crusade for God in New York City marks
Billy Graham as one of the most influential religious figures of the
century,

Cf. GRAHAM, Billy. Peace with God. 8th. print. New York, Perma-
books, 1958, p. 1.

(2) Apud PEDERNEIRAS, Mério. Poesia. Dados biogréficos, apresentacdo
e antologia por Rodrigo Octavio Filho. Rio de Janeiro, AGIR, 1958
(Col. “Nossos Cléssicos”, 29), p. 67.
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O manuscrito estd vazado em caracteres trémulos, porém razoavelmen-

te legiveis. Apés a elaboragdo deste trabalho, passei-o 4s mdos do Dr.
Joio R. César, um dos dois filhos do escritor.

Lé-se, no manuscrito, “Areias”.

Nas pesquisas até aqui empreendidas, s6 cncontrei este registro: Profes-
sor de Francés na Escola de Comércio “Fenix Caixeiral” (1° ano pro-
pedéutico — Ensino técnico profissional).

Cf. Almanaque (do Estado) do Ceard, 1943, p. 243. C. Nery Camelo,
no entanto, afirma, no artigo “Euclydes Cezar, um benemérito”, publi-
cado no Correio do Ceard, edigdo de 13.04.73, que Euclydes Cezar mi-
nistrou aulas “em virios cstabelecimentos de ensino de Fortaleza”, entre
0s quais ressalta os seguintes: Fénix Caixeiral, Colégio da Imaculada
Conceigdo, Lourengo Filho e Farias Brito.

Valho-me ainda desta nota para observar que os langos entre aspas
que se léem na terceira parte deste trabalho, salvo os casos Gbvios, sdo
reprodugbes de apontamentos do manuscrtio.

Por um lapso do escritor que, como se sabe, era versitil nas duas lin-

‘guas (o francés e o inglés), l&-se no manuscrito: Circle de Conversation

Anglaise,

Nao encontrei até hoje registro de nenhuma agremiagiio assim deno-
minada. E possivel, no entanto, que o escritor cuisesse referirse & Aca-
demia Polimitica, da qual héd o seguinte registro em uma das edigdes
do periédico fundado por Jodo Camara:

ACADEMIA POLYMATHICA

Sociedade popular de letras, constituida de ndmero illimitado de
socios, fundada em Fortaleza a 12 de novembro de 1922 por um grupo
de membros da extincta “Academia dos Noyos”, tendo por lemma: Amemo-
nos e eduquemo-nos uns aos outros.”

Sua actual directoria é a seguinte:

Presidente, Euclydes Cezar; 1.° secretdrio, Cezar Magalhies; 2.° se-
cretdrio, Walter Pompeu; thesoureiro, Juarez Castello Branco; bibliothe-
cario, Samuel Uchba Magalhaes.

Censores — Francisco Portella, Godofredo Soares e Pedro Farias.
Ci. Almanach (do Estado) do Ceard, 1924, p. 205.

A Academia dos Novos, da qual fez parte Euclydes Cezar, foi fun-
dada em outubro de 1920, com sede na Rua Senador Pompeu, 257, Cf.
Almanach (do Estado) do Ceard, 1921, p. 215. :

Quanto ao lema, hd quem afirme que era Amai-vos e educai-vos
uns aos outros e que este foi “lancado por Anténio Furtado, na memo-
rivel manhd de sua fundagdo”. Cf. MENEZES, Raimundo de. Academia
Polimdtica. O Povo, Fortaleza, 31 margo. 1974, Suplemento “Fim de
Semana”, p. 4. c. Coisas que o tempo levou. Aliss, entre os artigos de
que tomei conhecimento por intermédio do Dr. Jodo R. Cesar, o de
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Raimundo de Menezes é o que melhor oferece uma visdo global das
atividades da academia fundada em 1922.

Cf. MENEZES, Djacir. Quem se lembra de Euclydes Cezar? O Povo,
Fortaleza, 10 out. 1982, p. 4.

C. Nery Camelo afirma, no artigo citado na nota 5 acima, que o ob-
jetivo de Euclydes Cezar, ao fundar e manter a Academia Polimatica,
foi “restaurar a Padaria Espiritual”. No que se refere a outros nomes
que pertenccram 2 referida agremiacdo, salienta C. Nery Camelo:

Faziam parte da novel instituicdo as figuras de maior relevo nas
letras cearenses — Pdpi Junior, Ildefonso Albano, Irineu Filho,
Walter Pompeu, Eduardo Mota, Tomds Pompeu, Moésio Rolim e,
entre muitos outros, o proprio presidente do Estado, Dr. Justinia-
no de Serpa. Sob a presidéncia deste, realizou-se a sessdo come-
morativa da Fraternidade Universal, no dia 1.° de janeiro de
1923, que foi por demais concorrida.

Como se nota, uma pléiade de nomes verdadeiramente ilustres pertenceu
4 academia fundada e mantida por Euclydes Cezar.
Cf. BARREIRA, Dolor, Histdria da literatura cearense. Fortaleza, Edito-
ra do “Instituto do Ceard”, 1948, v. 3, p. 210 e 222.

Qutra referéncia a esse fato se encontra em:
GIRAO, Raimundo. A Academia de 1894. Fortaleza, Academia Cearen-
se de Letras, 1975, p. 23.
Os Florilégios foram publicados no jornal A Razdo. O Dr. Jodo R. Cesar
ja obteve copia de boa parte deles. E de se esperar — nao sendo possi-
vel, pelo menos agora, recuperar os perfis biograficos restantes — que
ele se apresse em publicar os de que jé obteve cépia.
Creio que a série de trabalhos ai referida seja a coletdnea de artigos,
intitulada Le vrai chemin, que, durante algum tempo, esteve em meu
poder e que, posteriormente, passei s mdos do Dr. Ivan César, o outro
filho do escritor.
Cf. Almanaque do Ceard, 1948, p. 49. Devo esta indicacio bibliogréfica
aos amigos Francisco de Assis Garcia e Celina Fontenele Garcia.
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CONHECIMENTO E APRECIACAO CRITICA DE
GRACILIANO RAMOS EM PORTUGAL

Fernando Cristévio

_ O conhecimento e a apreciacdo critica da obra de Graci-
liano Ramos em Portugal tem a ver, antes de mais, com duas
cutras questoes conexas: a da difusdo da literatura brasileira
€ a da tomada de conhecimento do romance nordestino de 30
na terra lusiada. S6 em fungéo delas se deve aquilatar da im-
porténcia e lugar ocupado pelo autor de Vidas Secas, nesse
mesmo espaco cultural e literario.

Resumindo a situacdo relativamente ao primeiro aspecto,
lembraremos que sé se poders pensar com objetividade na
divulgacdo da literatura brasileira no outro lado do Atlantico,
neste século, a partir de brasilianistas tio reputados como Ma-
nuel de Sousa Pinto, Jodo de Barros e José Osdério de Oliveira,
para falar unicamente dos maiores, coadjuvados fraternalmen-
te por brasileiros como Oliveira Lima. Referimos apenas os
maiores, porque, felizmente, o esforco de aumentar o conhe-
cimento matuo conta com um ndmero cada vez maior de se-
guidores destes pioneiros.

E ndo € por acaso que os apelidamos de pioneiros, pois
a excessiva familiaridade entre portugueses e brasileiros con-
duziu ao excessivo desleixo de se esquececr durante dema-
siado tempo a necessidade de intensificar e institucionalizar
as relacdes culturais e literdrias entre os dois paises irmaos.

Na verdade, por mais encorajadoras que tenham sido as
posicoes assumidas por Alexandre Herculano e Garrett (pese
embora a alguma historiografia precipitada a injusta descon-
fianca para com eles, relativamente ao ambito espacio-tempo-
ral da literatura portuguesa), o certo & que no inicio do sé-
culo a posicéo ndo era brilhante: até os grandes autores bra-
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sileiros eram desconhecidos da maioria dos portugueses le-
trados, e se consagravam entre eles valores irrelevantes no
seu pais de origem, em virtude de os circuitos puoucitarios
ce tertulia, compadrio e deficiente informacdo pesarem dema-
siado nas paginas literdrias da época.

Com razao se queixava Valentim de Magalhées, em Lisboa,
em 1896: “Os livros brasileiros nao sdo lidos em Portugal; o
movimento literdrio transatlantico é completamente desconhe-
cido ca. Ao passo que la se leu as mais insignificantes obras
portuguesas e sao familiares os nomes de todos os escrito-
res portugusses, no pais irmao desconhecem-se mesmo O0S
mais importantes e os mais notaveis (escritores) (...). Os
préprios homens de letras em Portugal pouco conh2cem da
literatura brasileira depois de Gongcalves Dias, Casimiro de
Abreu e Alencar.” (1)

E o poeta portugués Carlos Queiros, escrevendo em 46 e
referindo-se ao final da década de 20 e principios de 30 co-
mentava: “Nesse tempo, entre nds, as figuras representativas
do mundo literario brasileiro eram Catulo, Olavo Bilac e Coe-
lho Neto (...) Entretanto, Castro Alves e Machado de Assis.
por exemplo, eram nomes que nao représentavam nem um
estado, sequer uma cidade. Sé raros os tinham lido, rarissi-
mos apreciado, e o grande publico de entdo os ignorava, con-
tinua a ignora-los”. (2)

Imperdoavel, sobretudo, o esquecimento de Machado de
Assis que escandalizou particularmente Augusto Frederico Sch-
midt que em 49 assim resumia as suas impressdes de visita
a Portugal: “recolhi a impressao de que muitos entre os mais
ilustres escritores de hoje nunca leram 0 nosso grande mes-
tre.” (3)

Foi gragas a escritores e criticos tao dedicados a divulga-
cdo literaria como José Osério de Oliveira, (em inameros arti-
gos, conferéncias, antologias, contatos), sem divida o maior
¢ mais eficaz em Portugal, que 0 desconhecimento relativa-
mente ao Brasil pdde ser ultrapassado. Esforco esse talvez
ndo correspondido pelos brasileiros, como 0 demonstram 0s
fatos e até mesmo as respostas a carta de despedida e desa-
jento do notavel brasilianista.

Julgando-se né&o apoiado pelos escritores do Brasil, no
aue entendia ser uma auténtica cruzada, José Osério publicou

a Valentim Magalhdes, A Literatura Brasileira, Lisboa, A.M. Pereira, 1896,

pp. 912.
(2) Carlos Queirds, Atldntico, nova série, n° 2, setembro de 1946.
(3) Atdntico, 3.° série, n° I, 1949, citando o Correio da Manha, do Rio.
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em 1940 em famoso artigo-carta Adeus & literatura Brasileira
onde dizia ir por termo a uma atividade ininterrupia de di-
vuigacao literaria aesoe 1926, aos valores brasileiros, em Por-
tugai, por taita de apoio e estimulos. Desiludido interrogava:
“corresponaerao os brasileiros ao interesse que tenho por eles,
interessanao-se igualmente, nao digo por mim, mas pela lite-
ratura portuguesa? (...) sera este por tudo isso, o meu ulti-
mo artigo sobre a literatura brasileira, mas quero que esta
despedida seja ainda um ato de louvor”. (4)

A resposta de varios intelectuais brasileiros emitentes,
entre eles Mario de Andrade, se foi suficiente para yue José
Osorio tivesse algum conforto nessa despedida, nao eliminou
as causas do mal-estar, pois ambas as partes tém justas quei-
#xas e ajustadas culpas no desconhecimentio reciproco.

E ja que me ocupo de Graciliano, acrescentarei, como
adenda, a resposta do major Graca no ardgo Uma tentativa
de explicacéo, datado de 3 de novembro de 1940, no manuscri-
to autégrafo, que supomos ainda inédito, (3) desculpabilizando
cs seus colegas de oficio: “o0 Sr. José Osério de Oliveira tem
razédo. Contudo vérias pessoas ficaram magoadas com ele,
talvez igualmente com razdo. O que ha neste caso € apenas
um equivoco: Tanto nos diferencamos des europeus que ja
nem nos entendemos. Serd bom tentarmos, embora tarde, uma
explicacdo deste negodcio”. E toda a explicacdo é feite, em se-
guida de harmonia com a sua velha tese do fundo caeté pre-
sente em todo o civilizado do Brasil, opinido expendida com
tenta sinceridade como malicia.

Mas ndo foram intteis os esforcos de José Osorio e
outros, pois gragcas ao ambiente por eles criado puderam resul-
tar coroados de éxito os esforgos oficiais luso-brasileiros de
institucionalizacdo dos estudos brasileiros nas universidades
portuguesas. Assim, pode considerar-se que o movimento ti-
mido e inseguro iniciado em 1923, e mais seguramente de
1930, com a criacdo dos estudos brasileiros na Faculdade de
Letras de Lisboa ganhou novas forcas, para se consolidar com
a criacdo desses mesmos estudos em 1957 na de Coimbra
e em 1972, na do Porto, tendo, deste modo, desaparecido os
obstdculos maiores ao conhecimento mutuo das duas litera-
turas. Desde entZo ndo ha lugar para lacunas ou equivocos de

(4) José Osério de Oliveira, “Adeus & Literatura Brasileira”, in Didrio de
Lisboa, Lisboa, 16 de junho de 1940.

(5) A suposicdio radica-se no fato de no artigo que José Osé6rio escreveu
posteriormente, em 24 de dezembro de 1940 (A Literatura Brasileira),
onde comentava as reacbes & sua tomada de posicoes.
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maior, apesar das enormes dificuldades provocadas pela flu-
tuante presenca do livro brasileiro, demasiado caro e irregu-
lar no mercado portugués.

Quanto & tomada de conhecimento dos autores do ro-
mance de 30, especialmente o nordestino, pode afirmar-se que
ela foi, neste contexto, répida e privilegiada, ainda nos dlti-
mos anos da década de 30, atingindo o auge na década de 40
€ prolongando-se em anos posteriores. E por uma razdo bem
forte: a literatura portuguesa, tal como a brasileira, estava
necessitada duma renovagdo, e ndo era suficiente o novo
sangue presencista. Algo de mais auténtico se impunha, e
esse impulso veio-lhe do romance nordestino pela via neo-
realista que a partir da década de 40 abriu novos caminhos
& ficcdo portuguesa.

Cedo se aperceberam disso criticos tdo atentes como
Jodo Gaspar Simoes ou Luis Forjaz Trigueiros. Dizia este, de
maneira bem explicita, em 1942, nas paginas da revista luso-
brasileira Atldntico comentando as obras de Alves Redol, Soei-
ro Pereira Gomes e Manuel da Fonseca terem eles sido be-
neficamente influenciados — Soeiro e Redol por J. Amado,
Manuel da Fonseca por José Lins do Rego —, acrescentando:
“Para n6és os que comegamos a escrever de ha uma década
para ca, os escritores brasileiros moderncs sdo uma grande
escola. Escola de verdade — a transbordar desse leito cauda-
loso de mentira e de artificialismo que foi a literatura portu-
guesa de ficgdo até had meia dizia de anos. Escola de simplici-
dade, de naturalidade — que o mesmo &, escola de vida.” (6)

E outros testemunhos semelhantes poderiamos encontrar
tacilmente em autores e criticos da mesma forma. Antdnio
Cuadros, por exemplo: “Como a tantos da minha geracao,
foram os livros de José Lins do Rego, de Erico Verissimo. de
Jorge Amado, de Graciliano Ramos que me abriram os olhos
para a realidade cultural do Brasil. Era uma época em que a nove-
listica portuguesa se nio tinha afirmado ainda com a pujanca
de hoje (...) Era a lingua portuguesa, mas insuflada de uma
cutra alma, de uma outra visdao, de uma outra experiéncia”. (7)

Aconteceu assim que pela primeira vez como fenémeno
coletivo e objetivamente diagnosticado, a Literatura Brasileira
passou a influenciar a Literatura Portuguesa, tanto ria poesia
(Novo Cancioneiro), como no romance, ajudando-a a inflectir
cs seus rumos. Estava definitivamente vencida a situacéo tra-

(6) Luis Forjaz Trigueiros, Atldntico, n® 1, Primavera de 1942, p. 152.
(7) Anténio Quadros, “O romance brasileiro actual”, in O Romance Con-
tempordneo, Lisboa, S.P.E., pp. 171-172.
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dicional de dependéncia e tinha-se inaugurado nova etapa de
dialogo e permuta plena, ndo apenas ao nivel tematico ou de-
corativo. Permuta que iria continuar, especialmente nas expe-
riéncias concretistas, e que esperamos nao cesse mais.

E neste contexto que se deve entender a presenca de
Graciliano Ramos, a um tempo favorecida e prejudicada por
ele, no seu valor especifico. Favorecida, porque mais rapida
e ampla do que normalmente seria de esperar em autor de

‘tdo poucas concessdes no gosto do publicc com ele, e pouco

provavel, nessa dimensdo, se ndo figurasse no grupo nordes-
tino. Prejudicada porque o grande impacto vai ser provocado
por Jorge Amado e José Lins do Rego dadas as caracteristicas
das suas obrzs: mais lineares, mais tropicalistas (e o exotis-
mo tropical sempre seduziu o portugués, com as consequén-
cias do todos sabidas), obras mais espontdneas e menos tra-
balhadas.

Olhando o conjunto das referéncias bibliograficas, apre-
ciacBes criticas nos principais jornais e revistas, edicao de
chras, pode desde ja referir-se que Graciliano é sempre menos
citado e divulgado, surge s6 na segunda ou terceira linha da
novidade, mas, paradoxalmente, quase desde o inicio se avan-
taja aos seus companheiros na recolha dos louvores. Aconte-
ce até que, com o rodar dcs anos, o seu lugar se firma entre
os criticos, contrariamente aos da sua geracao, alguns em pro-
gressivo apagamento.

As primeiras informacdes sobre Graciliano, como sobre
cs seus colegas de geracdo, chegaram ao publico portugués
trazidas por divulgadores como Afonso de Castro Senda que
nas paginas de O Diabo, na rubrica Panorama literdrio do Brasil,
cu semelhantes, davam conta das novidadcs literarias e afir-
macao de personalidades do outro lado do Atlantico.

Assim, este divulgador que se declarava alheio a critica
sistematica e elaborada, e definia como realizando atividade
de “compreensdo e divulgacdo sobre as leituras feitas “apre-
sentou ao publico desse “semandrio de literatura e critica”,
desde janeiro de 1938, os principais nomes do romance de
30 resumindo e apreciando minuciosamente cada uma das
obras. E a respeito de Graciliano, foi mais longe, tomou posi-
cdo contra outro divulgador Frederico Alves que no mesmo
jornal ao apresentar 0s principais ficcionistas brasileiros, omi-
tira nomes que lhe pareciam importantes: Erico Verissimo,
Graciliano Ramos, Rachel de Queirds, José Américo de Al-
meida. A Graciliano Ramos haveria de dedicar uma longa crd-
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nica especial, em junho do mesmo ano, comentando cada
uma das suas obras de ficgéo. (8)

Nesse ano de 1938 merece especial relevo um artigo de
Agripino Grieco na revista Ocidente, que entdo iniciava em
Lisboa a sua publicacdo. Nela o prestigiado critico apresenta-
va e comentava os quatro romances de Graciliano chamando
a atencao dos leitores para o seu alto mérito, e estabelecen-
do padrbes de apreciacdo adentro da literatura do Brasil, no-
meadamente desmarcando-o do pitoresco de José Lins, apro-
ximando-o da atmosfera psicolégica de Machado de Assis e
enaltecendo a sua forma de utilizar a técnica do monélogo
interior.

No ano seguinte, é a Histéria Breve da Literatura Brasileira
publicada por José Osério de Oliveira em Lisboa, que aponta o
mérito do romancista ao evidenciar o contributo para a “con-
quista definitiva de um carater nacional”, insistindo em que
‘‘aos romancistas compete a miss@o de revelar o Brasil aos
brasileiros. Preocupacdo, alids, insistente no critico luso, en-
carecendo os elementos de autenticidade brasilica nas obras
e autores estudados, e em perfeita continuidade das opinides
de Herculano, Garrett ou Mendes Leal, declaradamente favoré-
veis a autonomia literaria do Brasil.

A década de 40 que entretanto chegava, ia ser para o
conjunto dos autores de 30 o tempo da sua revelacdo e do
inicio do contato, ainda timido, com os leitores poriugueses,
para la do circulo restrito dos criticos e ~studiosos.

Assim, o primeiro autor editado foi Erico Verissimo. Olhai
os lirios do Campo saiu em 1946 na Livros do Brasil, e nessa
mesma década outras 8 edicdes de obras diversas dc mesmo
autor viram a luz da publicidade e uma popularidade sempre
renovada. Entdo as visitas do portalegrense a Portugal eram
verdadeiros acontecimentos sociais e, de certo modo, popula-
res. Seguiram-se Jubiabd de Jorge Amado, em 1948, e Euridice
de José Lins do Régo em 1949. A primeira edicdo de Gracilia-
no Ramos sé gpareceria em 1957, com S. Bernardo. E desde
entdo nao mais cessaram as edicbes juntc ao piblico nortu-
gués. Na década de 50: uma de Graciliano, 8 de José Lins, 20
ce Erico Verissimo. (9) Na década de 60: 19 de Jorge Amado, 5
ce Graciliano, 2 de José Lins do Rego (note-se o nitido recuo),
20 de Erico Verissimo. Na década de 70: 33 de Jorge Amado,

(8) Afonso de Castro Senda, O Diabo, Lisboa, 6 de junho de 1938,

(9) Dado que vérias das editoras em questdo muitas vezes omitem as datas
de edicdo nas suas obras, a presente estatistica foi elaborada a partir
das datas de registro de depdsito legal na Biblioteca Nacional de Lisboa.
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2 de Graciliano, 2 de José Lins e 37 de Erico. Em nimeros
absolutos e por ordem descrescente, 86 de Erico (o autor bra-

sileiro mais lido em Portugal), 54 de Jorge Amado, 16 de José
Lins, 8 de Graciliano.

Para completar a estatistica acrescentaremos ainda con-
trastarem estes sucessos editoriais com o0 quase desconheci-
mento pelo grande ptblico de outros autores de 30. Rachel de
Queirés nio conheceu até ao fim de 70 nenhuma edicéo por-
tuguesa, A Bagaceira de José Américo de Almeida apenas teve
uma edicio em 1958. Octavio de Farias sé viu editado Mundos
Mortos, em 1961, Marques Rebelo A Estrela Sobe, em 1968,
nada se publicando de Amando Fontes, Licio Cardoso ou
Cornélio Pena, o que significa desconhecimento por parte do
leitor comum (e de muitos criticos), dado que o livro brasi-
leiro é de dificil e dispendiosa aquisicBo em Portugal.

No que toca a Graciliano, acrescentaremos ainda terem
sido publicados vérios dos capitulos de infdncia e Insonia.
como contos, de 1942 a 1944, pela revista Atlantico, que
também divulgou ficcdo de Rachel de Queirds, Octévio de Fa-
ria, Erico Verissimo, Marques Rebelo e outros. Alids, a década
de 40 foi o periodo dureo e entusiasta do intercambio luso-bra-
sileiro, mercé sobretudo da ac@o dinamica e esclarecida de
José Osario de Oliveira e dos servigos oficiais dependentes
de Antonio Ferro.

Voltando as opinides e apreciacdes criticas de autores e
obras em revistas da especialidade, é de revelar tambem, dado
o publico qualificado que o recebeu, o depoimento do brasi-
leiro Almir de Andrade, obtido e apresentado por Castro So-
romenho na revista Seara Nova em 1940 Ao referir-se aos
“novos rumos da literatura brasileira” Graciliano, Rachel e
Jorge Amado s@o apontados como dos meihores do romance
do Brasil. O largo painel tracado por Almir de Andrade, muito
em funcdo de dados sociais, permite avaliar das corientes de
sundo condicionantes da vida brasileira e da sua expresséo
literaria.

Mas, nesta década, sem divida a pesin@io criiica mais
importante e uma das mais prestigiantes adentro do espago
lusiada foi a tomada por Jodo Gaspar Simdes, em 1942, num
ensaio de natureza globalizante: “Machado de Assis e o pro-
hlema do romance brasileiro”, que no respeitante av roman-

E, portanto, susceptivel de ser aperfeicoada quanto ao ndmero de edi-
¢bes e precisdo das datas. No entanto, pode aceitar-se como substan-
cialmente certa até porque foi aferida pelo processamento das vdrias
séries e cotejo das datas de edicdo.
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cista de Alagoas se pode considerar justificacdo ou comple-
mento duma anélise dos seus romances reclizada pelo mesmo
critico em setembro de 1938. (10) Gaspar Simoes quz durante
largo tempo pontificou na critica portuguesa até ser apeado,
com alguma ingratidao, pelas novas geracces, fez uma apre-
ciagcdo dos romancistas nordestinos, nomeadamente de Gra-
ciliano, segundo pressupostos teéricos demasiado radicais que
c levaram a nao os valorizar convenientemente. Otto Maria
Carpeaux diria ser esse estudo, a respeito de Graciliano, “in-
compreensivo”. Na verdade assim o podemos entender se o
recebermos na acepcao absoluta, mas muilo elogioso, apesar
de tudo, se lhe descontarmos os pressupostos relativizantes.

Para Gaspar Simoes, sd dois caminhos se abrem aos ro-
mancistas: ou serem liricos ou enaliticos. Os liricos ndo con-
seguem alcandorar-se ao que chama “visao refletida e dra-
mética”, de distanciamento da realidade caracterizada pela ob-
jetividade criadora, forca dramdtica, penetracdo psicoldgica,
veeméncia humana, perdendo-se antes no descritivo, dando
principalmente o lado emotivo do carater, servindo-se do her6i
s6 como pretexto para exteriorizar a sua sensibilidade: “Para
o género lirico, os valores reais ndao fazem parte de uma hie-
rarquia objetiva e universal: fundam-se em reacdes indivi-
duais, s6 aquilo que o homem quer que eles sejam. Daqui o
nao haver apenas uma justica e uma moral para os povos de
género lirico, mas tantas justicas e tantas morais quantos os
individuos chamados a falar em nome da inoral e da justica.
O individualismo extremo de toda a nossa vida social e po-
litica vem daqui”. (11)

Os analiticos, ao contrério, sdo capazes de dar conta, nao
¢6 da humanidade nacional, mas também da humanidade uni-
versal, constroem personagens objetivas e impessoais, expri-
mindo sentimentos e conflitos a que todos os leitores sao
censiveis: “Nao ha duvida: o que constitui a pedra de toque
do temperamento do romancista é uma espécie de impessoa-
lizacdo pessoal, passe o paradoxo, ou seja, uma espécie de
talento histriénico gragas ao qual um autor pode encarar com
verdadeira profundeza sentimentos que ndo possui, ou aue,
pelo menos, ndo tem uma imaginacdo completa e viva. Eis o
aue se exige dum escritor, o poder de usar da imaginacdo
independentemente de qualquer momentidnea adaptacdo emo-
cional ao estado imaginativo requerido™. (12)

(10) “A obra de Graciliano Ramos”, in Critica I, Porto, Latina, 1942,

(11) Cadernos de um Romancista, Lisboa, Francisco Franco, 1942 p. 240.
(12) Cadernos de um Romancista, Lisboa, Francisco Franco, 1942, p. 245.
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Como é facil constatar, a “incompreensio” de Gaspar Si-
mdes vem-lhe da estreiteza do padrdao de medida, fruto alias
dos critérios psicologistas da época e dos seus mitos. Nem a
dicotomia mirico-analitico é aceitavel como dijuntiva valida
para a compreensao do real, nem da balanca judicativa o prato
da andlise pesa sempre para o lado da verdade, nem é legi-
tima a identificacdo do autor com o narrador. Alids, desde ha
muito que a situacdo esta esclarecida, desde que Aristételes
falou do fingimento poético capaz de transmutar a “mentira™
literaria em testemunho mais verdadeiro que o documentn das
anélises histdricas ou outras. E ja que falamos de Graciliano,
lembre-se, a propdsito, o seu testemunho de romancista que
apesar de tdo eticamente em ndo usar o fingimento literario
sem antes o ter passado pela prova de fogo da experiéncia vivi-
da, foi ao ponto de defender nas Memdrias do Cédrcere a
maior adequacdo da verossimilhanca ficcional que da verdade
histérica para exprimir a verdade: “essas coisas, verdadeiras,
podem n@o ser verossimeis”. (13)

E talvez pudéssemos acrescentar que esse escripulo éti-
co, feito habito capaz de corrigir os derramamentos liricos, foi
certamente em Graciliano o progresso e pedra de toque da
objetividade. Assim o entendeu José Fernandes Fafe que aoon-
ta o romancista brasileiro como modelo para os neo-realistas
portugueses lembrando-lhes que ndo basta conhecerem as rea-
lidades sociais, superficialmente, mas se imnunh= com o ro-
mancista brasileiro como viver uma experiéncia. (14)

A incompreensdo de Gaspar Simoes fé-lo esquecer que,
para o conhecimento dos problemas do Homem, através do
romance, nem a Unica via é a da anélise (e toda 2 gent= co-
nhece os eauivocos a que outra escola dvida de objetividade
e impessoalidade, ditas cientificas — a naturalista — condu-
ziu (...), nem, em certas épocas, ela & a mais adeauada.
Convém notar ainda cue o psicologismo estava a passar. €
gue um dos méritos dos nordestinos brasileiros e neo-realis-
tas portugueses foi precisamente o de inaugurarem uma nova
maneira de encarar o real, ultranasando o psicolrgismn opre-
sencista. Com 0s novos romancistas um novo entendimento
da condicdo humana foi possivel, além de nova e mais eficaz
solidariedade entre literatura e sociedade.

(13) Graciliano Ramos, Memdrias do Cdrcere, 5.2 edicdo, S. Paulo, Martins,
1965, p. 10.

(14) José Fernandes Fafe, “A propésito e a despropésito do ltimo livro de
Graciliano Ramos” in Vértice, abril de 1955.
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A verdade ficcional de Graciliano, brotando espontanea-
mente da sua pena, apesar de castigada no estilo implacavel,
limpo de quaisquer gorduras retéricas, cedo o fez sobressair
dentre os demais escritores de 30 como autor autenticamente
brasileiro e autenticamente universal. E isso porque dotado
das qualidades que Machado de Assis considerava como de-
finidoras do auténtico escritor brasileiro: “certo sentimento
que o torne homem do seu tempo e do seu pais ainda quando
trate de assuntos remotos no tempo e no espaco.” (19)

Autenticamente do seu pais o viu Forjez Trigueiros ao
enquadrar a obra do romancista numa concepcdo sunerior de
regionalismo, bem diferente da idéia pobre de casticismo li-
terario. Por isso chamou a atencdo para o papel imnortante
desempenhado no psicolégico e no social pelas regides cultu-
rais. E em funcdo dessa unidade dindmica do regionalismo va-
lorizou a obra do romancista alagoano, ao mesmo tempo que
a integrou num conjunto maior, de significacdo homogénea,
a que também pertencem os romances de José Lins dn Rego,
Rachel de Queirés, Jorge Amado. Octévio Faria, Erico Verissi-
mo e as novelas de Marques Rebelo e Ciro dos Anjos. Regio-
nalismo universalista melhor se diria, para obviar aos eoui-
vocos condenados por Adolfo Casais Mont=iro auando enalte-
ceu a significacdo universal do autor de Vidas S~cas. Na ver-
dade, Casais Monteiro repetidamente pds em evidéncia o valor
de Graciliano para além dos estreitos critérios regionalistas
de casticismo e solidariedade local. E numa expressao feliz
que deu titulo @ um artigo de jornal, “Graciliano sem Nordes-
te” chamou a atencdo para o oue havia nele de universal:
“Graciliano Ramos ndo depende do Nordeste. eis o aue afirmo
(...) Em Graciliano, o Nordeste néo é o Centro do Mundo; o
centro do mundo é a infinita miséria dos homens. E nds sen-
timos o Nordeste através desta miséria, como através da par-
ticular miséria dos seus heréis sentimos a dos homens de
qualquer parte da Terra”. (16)

A esta faceta de universalidade foi também particularmen-
te sensivel o critico Amandio César que, sem deixar de cha-
mar a atencdo para o individualismo dess= homo pro se
cuja obra fortemente una recebia da perscnalidade fort= do
seu autor, o melhor da sua coesdo, afirma estar ela acima de
géneros de correntes: “sem ser romance de costumes, sem

(15) Machado de Assis, “Instituto de Nacionalidade”, in Critica Literdria:
Rio, W.M. TJackson, 1955.

(16) Adolfo Casais Monteiro, “Graciliano Ramos sem Nordeste”, in Didrio
de Lisboa, 23 de abril de 19539.
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ser romance de tipos, sem ser romance intencionalmente so-
cial, conseguiu ultrapassar barreiras e fazer apenas romance
que acontecia na terra seca do Nordeste, podia suceder em

qgualquer outra parte que ainda era verda.eiro e verdadeira-
mente humano.” (17)

Mas, talvez onde a critica portuguesa nao universitéria
foi mais abundante e incisiva foi na andlise do psiquismo
tanto do autor de Angdstia como das personagens dUas suas
obras, quer de ficcdo quer biograficas.

Ja Castro Senda logo nas primeiras apresentagées do ro-
mancista falava na “afirmacdo autista do esquizéide do seu
tipo”, € por essa via se processaram muitas apreciacoes cri-
ticas. O pessimismo tragico de Graciliano foi uma dzssas ca-
racteristicas mais assinaladas. Dele disse Antdnio Quadros:
“nunca se sbandona a um arrebatamento lirico (...) € o mais
tragico e o menos épico, o mais pessimista e 0 mais angus-
tiado dos que pertencem ao mesmo movimento (...) As suas
histérias tém um clima bastante obsidiante e desesperado.” (18)

E Manuel Anselmo: “Direi mesmo que personagem central
de todos os seus romances é a angustia dialética de Gracilia-
no Ramos, provocada pela propria experiéncia (...) Todos sé@o
disfarces de Graciliano (...) Ndo hé optimismo nem alegria,
mesmo intelectual (...) Tudo é tragico, enfermo, infeliz como
a prépria paisagem seca e dramética que conheceu em Buique.
Ninguém é feliz porque Graciliano ndo acredita na felicida-
de.” (19)

Esta também a faceta que mais impressionou os criticos
da revista Brotéria, especialmente Jodo Mendes e Jodo Maia
que atentos aos valores éticos e sobrenaturais da pessoa,
significariam esse pessimismo em termos de imolacabilidade,
frustracdo e vazio de transcendéncia clamando pelos seus con-
trarios. Dai o encararem particularmente o broblema do heréi,
ou anti-herdis, tipo e modelo de homem: “de modo aeral (...)
a timidez diante duma implacabilidade. A imolacabilidade da
vida e suas leis (viria a dar no mesmo se disséssemos a im-
placabilidade do romancista aue tem tal concencdo da exis-
téncia) e o acanhamento do homem timido, desajeitado”. (20)

“0O heroi de dentes cerrados e num abandono de deses-
pero vai sulcando este mar de lama de paixdes cegas des-

(17) Améndio César, Literatura pelo Caminho, Braga, 4 Ventos, 1958, p. 126.

(*8) Anténio Quadros, O Romance Contemporineo, pp. 87-183.

(19) Manuel Anselmo, Familia Literdria Luso-Brasileira, Rio, J.0Q., 1943,
pp. 221-222.

(20) Jodo Mendes, Brotéria, Lisboa, julho de 1965.
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controladas, e vai abrindo a alma vazia, nem melhor nem pior

que as topadas no caminho (...) angustia de vémito, estertor
de condenado”. (21)

“Todas estas vidas sdo secas porque 'hes falta um amor,
o atrativo de um ideal transcendente”. (22)

Aligs, foi esta imagem 4cida e pessimista de Graciliano
que se fixou na opinido publica portuguesa até porque conso-
lidada pela entrevista ao Didrio de Lisboa concedida em 1952,
por ocasido da sua passagem pela capital portuguesa, pouco
tempo antes da sua morte. Declarou ao repdrter nao estar opti-
mista em relacdo 2 Literatura Brasileira do tempo: “os que fi-
zeram alguma coisa calaram-se depois, e esse siléncio é uma
cobardia (...) ndo hd novos valores no romance brasileiro de-
pois do surto do romance nordestino de 1932 e 1935 (...)
Talvez seja o pessimismo ca minha idade, talvez seja a opi-
nidgo de um selvagem, mas é a minha oninido (...) Qual poe-
sia? (...) Para mim eu ndo entendo essa coisa que 0S mo-
dernos chamam poesia, e é melhor nan falarmos nela (...)
Posso |4 entender os poetas de hoje.”(23)

A apreciagdo critica de Graciliano Ramos, como alids da
Literatura Brasileira em Portugal sofreu, todavia. uma inflexao
de rumo com a consolidacio e desenvolvimento dos estudos
brasileiros nas universidades portuguesas, a partir de entao,
por critérios e andlises mais sistematicas e metddicas que as
do tradicional jornalismo literéario.

Ambos os caminhos, como é 6bvio, tém a sua legitimidade
e seu ambito de validade, sendo apenas de lamentar & incom-
preensdo mitua e que, no tocante a critica jornalistica, ela se
revela contra as preocupacdes de sistematizacao e método da
critica universitaria, menos judicativa e mais analitica, mais
cultural e estética que de empenhamento social. Incomoreen-
sio essa, ou mesmo hostilidade que afinal visa demasiado a
proteger a arbitrariedade de certas tomadas de posicdo im-
pressionistas, com acusacdes  gratuitas de formalismo estéril
de graficos e modelos, reducionismo de estatisticas etc., e
freqiientemente acompanhada da exaltacdo excessiva do ine-
fsvel da obra de arte de que nenhuma andlise é capaz de dar
suficiente conta.

; Essa critica universitdria, um tanto aléraica as iuzes da
ribalta literdria, ha ja alguns anos se vem debrucando pacien-
temente sobre a literatura brasileira, e esperamos que, espe-

(21) Jodo Maia, Brotéria, Lisboa, julho de 1953.
(22) TJodo Maia, Brotéria, Lisboa, novembro de 1965.
(23) Didrio de Lisboa, Lisboa, 24 de abril de 1952.
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cialmente a partir de agora com a institucionalizagio das pés-
graduacdes, possa multiplicer os seus frutos pelo alargamento

dt} namero, ainda restrito, dos especialistas em Literatura Bra-
sileira.

Foi com esse tipo de preocupacdes criticas e metodolégi-

cas diferentes que demos o nosso contributo para um maior
conhecimento de Graciliano.

Em obra publicada no inicio de 1975, lamentavelmente mu-
tilada pelo editor numa primeira edicdo e s6 aceitavel, ainda
gue a revelia, um pouco mais tarde, procuramos pdr em evi-
déncia os valores humanos essenciais, e os estélicos, do
maior escritor nordestino de 30.

Andou a nossa andlise 2 volta de dois pélos julgados fun-
damentais o da concepcdo que o romancista fazia da vida, e o
d2 coeréncia interna da sua linguagem e estilo. E nela con-
cluimos, guanto ao primeiro aspecto, pela prevaléncia das
preocupacoes essenciais da condicdo humana sobre as sociais,
zinda que solidérias com elas, por serem da ordem do Ser, e
mais explicitas e abrangentes em Graciliano, que as segundas,
estas mais voltadas para o modo de existir.

Quanto & forma da expresséo literaria, concluimos pela exis-
téncia modeladora do que Roman Jakobson chamou “estiln me-
tonimico”, onde a linguagem e os concomitontes efeites estilis-
ticos tinham mais a ver com as operacoes de combinagéo e in-
tegracao em contexto de que as operacdes de selecdo e subs-
tituicdo. E que assim, melhor do que em qualquer outra tecria,
era possivel entender, coerentemente, tanto o processon criador
de Graciliano na estruturacdo duma obra sempre resultante da
combinatéria de nicleos — contos prévios —, como, ao pré-
prio nivel do estilo e da organizacdo frase, assinalar os seus
componentes como igualmente resultantes das operacdes pos-
tuladas pelo mesmo eixo de linguagem.

Desta breve resenha seletiva da critica e conhecimento
portugueses de Graciliano, algumas conciusdes se podem
tirar.

Primeiramente, que a critica lusa, estando mais livre de
pressoes de pessoas e lugar, mais facilmente pode apontar os
melhores e ndo ter hesitacdes na separaciio do trige e joio
literarios. E Graciliano foi logo indicado como o melhor, ape-
sar de menos favorecido editorialmente.

Além disso, a critica portuguesa, até por estar distante,
geograficamente, das circunsténcias externas que envolvem a
obra literdria brasileira, interessa-se preferentemente vor valo-
res mais especificamente literdrios, valorizando mais o uni-
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versal que o regional, atentando mais no homem perene e va-
lorizando o questionamento metafisico da condicdo humana.
Para isso contribui, também, a tradicdo humanistica européia
nunca renegada, antes, de continuo, enriquecida.

No tocante a Graciliano, duas predilecoes diferentes e
complementares se manifestaram logo desde o inicio: 0s cria-
dores literdrios-romancistas e poetas neo-realistas: foram mais
sensiveis a faceta social do romancista; os criticos e ensais-
tas, sem perderem de vista essa perspectiva, puseram em evi-
déncia sobretudo o posicionamento face ao drama humano en-
tendido em termos tdo largos como os que vao da anédlise dos
estados psicoldgicos as postulacbes metafisicas e & aceita-
cdo ou recusa do transcendente. A preferéncia dos primeiros
foi para o Nordeste de Graciliano, a dos segundos, para um
“Graciliano sem Nordeste”.

Ainda uma ultima conclus@o: a do notdvel desfazamento
entre a atividade editorial e a divulgacdo dos auténticos va-
lores. Evita-se muita coisa inGtil ou sunérflua e omite-se ou
atrasa-se a revelacdo de obras importantes, apesar dons nro-
runciamentos criticos entretanto manifestados. Por influéncia
dos fatores politicos? Nao é fécil concluir pela afirmativa. nois
se compararmos as obras editadas e omitidas em Portugal, néo
faz muito sentido, apesar da atuacdo perniciosa da censura
cficial. Por inoperancia e débil influéncia da critica? Por desa-
tencdo das instituicdes culturais vocacionais para a atividade
editorial e incapazes de corrigir, como lhes competia, estas
assimetrias culturais? Por calculismo comercial pouco escla-
recido das editoras que ndo tém sabido explorar o piblico
universitario e culto em geral? Quem souber que responda.
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EM GOA, A ENCRUZILHADA DA LINGUA

Jodo Alves das Neves

i

Tém sido tdo escassas as informacdes, nos tltimos anos,
sobre a permanéncia do idioma portugués em Goa, Daméo e
Diu que vale a pena destacar dois testemunhos recentes: o
livro da professora e ensaista Graciete Nogueira Batalha,
Lingua e Cultura Portuguesas em Goa — FEstado Atual (Edi-
tado pelos Servicos de Educagdo e Cultura de Macau, em
1982), e a comunicagédo da professora Maria Julieta Gomes da
Costa e Andrade ao Encontro “Portugueses no Mundo — Uma
Cultura a Preservar”, que se realizou em margo passado, na
cidade do Porto.

A professora Maria Julieta vive em Pangim (Goa) e, por
isso, o seu depoimento se reveste da maior atualidade e es-
pontaneidade: “Por um espaco de 15 a 16 anos a lingua portu-
guesa foi um tanto esquecida mas, ultimamente, tem-se nota-
do um certo interesse em aprender o portugués até entre os
_ es, especialmente aqueles que se dedicam aos traba-
- Ihos de investigacdo e necessitam consultar livros em portu-
gués”. E ficamos sabendo que atualmente existem, em Goa,

: associacoes interessadas nos estudos sobre o idioma
— Sociedade de Lingua Portuguesa, Centro de Cultura Indo-
- Portuguesa, Associacio de Estudos e Amizade com os Povos e

Comunidades de Lingua Portuguesa, Academia de Lingua Por-
fuguesa —, através das quais vém sendo promovidos encontros
culturais, como foi 0 caso do 3.° Seminério Internacional da His-
#oria Indo-portuguesa, entre 28 e 31 de janciro deste ano.
~ Outra confortadora noticia foi a de que continuam a ser
publicados na terra goesa dois jornais em portugués: o diério
0 Heraldo (fundado em 22 de janeiro de 1900) e o semanério
Voz de Goa, que comecou a ser editado em margo deste ano
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(exemplares destes e de outros jornais e revistas goeses ja
desaparecidos figuram na Exposigao da Imprensa de Lingua Pur-
tuguesa no Mundo, por nds organizada e jd em terceira edicao,
no Centro Cultural Sesc-Fabrica Pompéia, até 26 deste mes).

De outro lado, a emissoara All India Radio transmite um
programa semanal de meia hora em portugués, “Renascenca”,
nome por demais simbdlico, pretendendo-se aumentar esse ho-
rario. Nao obstante, nas escolas primarias de Goa, Damao e
Diu ensinam-se apenas os idiomas marata, inglés, guzerate, urdu,
hindi, concani e canara (ou canarés), observando a professora
Maria Julieta que os trés primeiros sao considerados lingua
nacional: “Infelizmente, ndo temos o portugués, que, somente
2 nivel secundério, a partir da oitava classe, é ministrado aos
alunos que optarem por ele. A nivel universitdrio e de colégio
(college) existe a disciplina de portugués”. E adianta: “E ver-
dade que certos jovens de 15 a 20 anos ainda compreendem
e falam o portugués com os seus pais, mas, para eles, o por-
tugués ndo é o meio de expresséo do seu sentir, assim como
o foi e continua a ser com os seus pais, que lutam pela con-
servacdo da lingua portuguesa em Goa. Repito, lutam, porque
praticamente ndo temos nenhuma literatura, nem um instituto
onde possamos prestigiar a cultura de raiz lusiada”.

Manifestagdes populares e artisticas s@o realizadas, no
entanto, € no bairro das Fontainhas, em Pangim, onde vive a
professora goesa, tem havido até espetdculos teatrais (os al-
timos foram as pecas “Mar”, de Miguel Torga, e “Barco sem
Pescador”), dancas folcléricas etc., manifestacdes que sdo por
vezes divulgadas pelo radio. E mais ndo se faz por escassea-
rem os livros. Entretanto, foi instituido um leitorado no centro
de pés-graduagdo da Universidade de Bombaim (departamento
de Goa), mas continua a ser reivindicada a criacdo de um
instituto de lingua portuguesa. Um repto aos portugueses e
brasileiros. .

O depoimento da professora Maria Julieta foi talvez o
mais emocionante entre os apresentados no encontro cultural
do Porto. Um depoimento que foi também um apelo: quando é
que se garantirad aos jovens de Goa, Daméao e Diu a “oportu-
nidade de aprenderem e divulgarem a suave e linda lingua de
Camoes™?

llustrado com um mapa de Goa e numerosas fotoarafias,
o livro da professora e ensaista Graciete Nogueira Batalha
(autora de mais de 11 estudos sobre problemas idiométicos, em
particular acerca da chamada “lingua de Macau”) é oportunis-
simo, pois oferece valioso subsidio aqueles que se preocupam
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com os destinos de uma comunidade lingiiistica que ja deve
ter ultrapassado os 160 milhdes de falantes, desde Portugal ao
Brasil, passando por Cabo Verde e Guiné (Bissau), Sdo Tomé
e Principe, Angola, Mocambique, além de Goa (Damé&o e Diu),
Macau, Timor (quantos?) e mais de trés milhdes de emigran-
tes discursos pelos cinco continentes.

A Autora de Lingua e Cultura Portuguesas em Goa — Es-
tado Atual leciona no Liceu Nacional Infante D. Henrique, em
Macau, e ja publicou uma dezena de estudos lingiisticos, a
maioria dos quais sobre o dialeto macaense. O livro foi divi-
dido em 15 capitulos, merecendo destaque os relacionados
cem “O falar portugués em Goa™, “Inquérito linglistico”, “Dié-
logo-inquérito” e “Amostras da fala culta”. Um “Breve docu-
mentério fotografico” reine mais de 60 fotos da autora e de
Jodo Galvao (o arranjo grafico é de Antonio Andrade), assim
como outras reproducdes (teis aos que desejarem saber o
que é a area cultural goesa, em especial no dominio idioma-
tico.

A tarefa da professora Graciete Batalha foi facilitada, du-
rante a sua permanéncia em territério goés, pelas pessoas “de
vérios estratos sociais e culturais” que constantemente a pro-
curaram “para oferecer colaboragdo, trocar impressoes, expor
problemas relacionados com a nossa lingua, mostrar livros e
outras publicagées em portugués, ou simplesmente para con-
versar nesta lingua, que ndo querem esquecer”. Atualmente, o
ndmero de habitantes é de aproximadamente 800 mil, que se
exprimem nio somente em portugués, mas também em con-
cani e marata (ambos com variedades regionais e culturais).
De resto, ndo existe um “dialeto portugués de Goa, mas dife-
rentes maneiras de falar o portugués, conforme o nivel cultu-
ral das pessoas ou a sua convivéncia com portugueses ou com
goeses de portugués culto”. E acrescenta a ensaista macaen-
se: “O portugués em Goa nunca chegou a crioulizar-se como
aconteceu em Damdo e nas chamadas terras do Norte, onde
se fixou como dialeto, o dialeto ‘norteiro’. Em Goa, o contato
permanente com portugueses europeus, que noutros territo-
rios mais isolados nao se teréd dado, impediu essa crioulizac@o.
O nivel do portugués das pessoas de meia idade ou mais, tanto
quanto pude verificar em Pangim, é semelhante ao ‘falar’ atual
de Macau, com maiores ou menores desvios do portugués
normal, consoante (...) @ cultura portuguesa, de quem fala”.

Outra informacdo curiosa da investigadora: se perguntar-
mos a um Albuguerque, a um Gomes ou a um Fernandes se
¢ de ascendéncia portuguesa, ele dira: “Nao, nao de ascen-
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déncia portuguesa ndo, eu sou goés mesmo.” Ao contiario, em
Macau, filho da terra é o que tem alguma ascendéncia por-
tuguesa, esclerecendo a professora Graciete Batalha: “Peran-
te a profusdo de nomes portugueses que vimos em Goa, per-
guntei a uma senhora goesa (pensando no descendente a ma-
neira macaense) quantas familias de descendentes portugue-
ses haveria em Goa. E a resposta, para minha surpresa, foi
‘Descendentes... talvez umas 20 familias...” Depois compreendi,
guando alguém me disse que os nomes portugueses eram ge-
ralmente dadcs no batismo pelos padres e pelos padrinhos”.
Sio idénticas as conclusdes das professcras Maria Julie-
ta e Graciete, assinalando esta ultima que o portugués é o
idioma materno, a par do concani, além de ser heranca cul-
tural multissecular e “marca de uma identidade que nao que-
rem ver perdida”. O que justifica que, a par dos goeses
catélicos, batizados com nomes portugueses, certos goeses
hindus falem e defendam a conservacao da lingua portu-
guesa em sua terra como fez o professor Naraina Sar-
dessai (da Government Higher Secondary School), que assim
se expressou num programa de emisscra de Goa (All
India Radio): “Se estamos interessados em preservar 0 por-
tuguds como lingua escrita e falada, entao néo sera sufi-
ciente o seu estudo apenas como segunda ou terceira lingua
dos curriculos do ensino secundério. Tera de ser estudada como
lingua principal e ser o veiculo de instrugdo pelo menos num
estabelecimento de ensino que inclua instrucdo priméria e
secundaria. Ndo deve haver dificuldade em atrair estudantes
para tal instituicdo, se forem dadas as devidas equivaléncias
aos respectivos cursos”. E terminou protestando contra o fato
de que os diplomas da Universidade de Lisboa ndo séo ainda
reconhecidos pela administracdo goesa, nem pelo governo
indiano, o que é “humilhante” e conduzird “a morte lerita. mas
segura, da lingua portuguesa em apenas 18 anos de ‘lib-rta-
¢ao’, apesar do forte peso de uma tradicdo de 500 anos”.
Outros depoimentos interessantes séc reproduzidos no
livro, merecendo realce, porém, a persisténcia de nomes como
“Mercado Afonso de Albuquerque” ou “Rua da Saudade”, “Caixa
Econdmica de Goa”, “Barbearia Ideal”, “Café Real”, “Alfaiataria
Gltima Moda” etc., etc. De outro lado, a professora Graciete Ba-
talha fundamentou as suas notas lingliisticas em cinco inqué-
ritos, tendo gravado perguntas, respostas e conversas. Do
ponto de vista fonético. concluiu que o “traco mais caracte-
ristico do falar goés, tanto popular como cuito, e precisamente
o que é impossivel de exprimir com exatidao por escrito, € &
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modulacdo das frases. muito cantante, especialmente na pro-
nuncia das vogais”. E dd4 um exemplo: “O que acontece é que
eles bé sabiam que teriam muitas dificuldades”. Ou “Teve re-
lutancia porqué hoje ha subsidio, amanha pode ndo haver”, (as
ilacoes ficam por conta dos especialistas).

Quanto a morfologia, a “reducao do plural, pela supressao
do s, ocorre por vezes na fala popular. Mas o mesmo inf. diz
i5 minutos e também os filhos, 70 pessoas”. E, no plano da
sintaxe: “Contrariamente ao usual nos crioulos; e no falar atual
de Macau, a supressio dos artigos nio é freqiiente”. Diz ainda
a pesquisadora: “O léxico portugués dos goeses cultos & sen-
sivelmente o mesmo do portugués normal, com alguns ingle-
sismos, uma vez que a lingua de cultura circundante é inglés,
e alguns indianismos, mas estes menos freqiientes™.

Conclui a professora Graciete Nogueira Batalhza que os
jovens de Goa, “mesmo 0s que ainda falam portugués, atra-
vessam uma fase de grande instabilidade, com fugas freqiien-
tes para o inglés ou para o concani. Das criangas, digamos
2ié aos 10 ou 12 anos, ja raras serdo as que falam ou enten-
dem sequer a lingua dos pais. Pessoas de idade diziam-me
gue seus netos ja ndo falavam nem comoreendiam o portu-
gésn_

A lingua portuguesa chegou a encruzilhada, em Goa, apés
cerca de 15 anos de alheamento por parte das autoridades in-
dianas, em relacdo ao grupo ético que fala portugués. O aue
fazem agora? No artigo que publicamos no O Estado de Sao
Paulo, em 28 de novembro de 1982, intitulado **Macau e Brasil,
unidos no mesmo mistério do falar em portugués”, sugerimos
2 intensificacdo do intercdmbio ndao somente entre Portugal
€ o Brasil, mas também como todos os peises e nucleos de
fala portuguesa, ressaltando a urgéncia do didlogo com Macau
e Goa. E, no minimo, 0 que esperam 0S ¢0SSES e macaenses,
seja através de Orgdos culturais particulares, seja de entida-
des oficiais. O que n@o se pode & esperar mais tempo, porque,
como se deduz dos dois depoimentos que comentamos, a
lingua portuguesa estd ameacada de desaparecer, tanto em
Macau como em Goa.

P S jéd depois de redigido este artigo recebemos a noticia de gue o didrio
O Heraldo fechou, por falta de recursos financeiros
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NO FIO DA CONVERSA

Ana Maria L. Gerolis

| — INTRODUCAO

Ao partirmos para a andlise do livro Conversa fiada, de
berto Landim, achamos por bem dividir o trabalho em duas
artes, visando uma melhor organizacdo do mesmo. Na pri-
peira parte abordamos o plano da expresséo, onde analisamos
s inovacdes que o autor estabelece na linguagem, intencio-
alizando uma oralidade, uma comunicagcdo maior com o leitor.
22 nesta parte, demonstramos como os contos de Teober-
& Landim se caracterizam como contos modernos.
- Na segunda parte, fazemos a abordagem do planc do con-
wdo, buscando o sentido da obra, com *slacdo ao contexto
solégico e social onde esta inserida.
~ Toda esta abordagem analitica é feita a partir da ambi-
dade do titulo, que analisamos no inicio do trabalho, onde
nstramos como este principio (ambigiiidade) rege e coor-
2 a elaborac@o do texto tanto no plano da expressdo como
do significado.
'y

s =

RIMEIRA PARTE
, Conversa Fiada

s Como o préprio titulo sugere, Conversa Fiada pare-
20 leitor ingénuo um livro que conta estérias: estérias
eotidiano, soltas e sem uma ligacdo acarente. Uma anili-
s cuidada revela-nos o contrario. H4 no texto, a partir
tulo e seu espago semantico um enredamento, uma li-
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gecdo a nivel de significado com os contos € mesmo com a
sua organizacao externa, como € o caso da divisao dos contos

que, como verificaremos mais adiante, ndo é aleatoria nem
casual.

Segundo Gilberto Mendonga Teles:

“0 titulo de um livro de contos (ou de poemas) deve
funcionar assim como uma palavra plurissémica,
contendo os principais tracos semanticos de cada
conto e sendo simultaneamente uso e viério, (1) sig-
no de cada conto e signo dos contos reunidos™.

Tentaremos mostrar aqui como o titulo do liviro em estu-
do preenche os requisitos acima citados.

A expressd@o ‘“conversa fiada” quer dizer conversa a-toa,
sem resultado pratico; a conversa pelo prazer da conversa.
Analisando em separado os termos da expressao temos: con-
versa = didlogo — o que pressupde pelo menos dois elemen-

tos: um emissor € um receptor que se alternam nestas posi-
coes.

Segundo Massaud Moisés:

“0O dialogo constitui a base expressiva do conto”.(2)
o os conflitos, os dramas, residem na fala das

pessoas, nas palavras proferidas (ou mesmo pen-
sadas...”.(3)

Assim ocorre nos conios chamados tradicionais, onde a
tensdo estd no enredo, na célula draméatica em torno da qual
giram os demais elementos da narrativa, ¢ assim sendo, pri-
vilegiam a fala direta das personagens, que é colocada de pre-
feréncia no discurso direto. Nos contos em questdo ha, no
entanto, a predomindncia do discurso indireto livre que:

“faz da voz do narrador personagem um elemento
mais importante que o préprio ‘enredo’: desloca pois
o centro de interesse da matéria referencial para o
foco narrativo...”.(4)

Como vemos, importa pouco a reprodurcdo da fala fiel
das personagens como depositdrias dos conflitos e dos dra-
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mas, pois o drama e o conflito sdo os do narrador — perso-
nagem diante do objeto referencial. Importante mesmo, a
ﬁf? conversa, é a do narrador e seu receptor, no caso, o

Em se tratando de um livro de contcs, convém atentar
para a diferenca entre contar e conversar. Contar sugere um
que fala (ativo) e outro que escuta (passivo); conversar sugere
participacdo ativa entre dois ou mais parceiros, alternando-se
entre falante e ouvinte. Remete-nos portanto a uma realidade
cnde parece residir a intencionalidade do autor.

Continuando na anélise do titulo passemos ao segundo ter-
mo da expressdo: fiada. Este é um termo ambiguo, que vem
reforcar o primeiro na impress&o que tenta dar quanto ao des-
compromisso do texto. Fiado é algo que ndo se cobra, é gra-
tuito. Sugere-nos o tom espontineo da conversa: mas fiado €é
também algo que se fia, material do qual se faz um fio, uma
linha. Este sentido é justamente o oposto ao anterior dentro
¢a significacdo do titulo, pois é este fio que, no decorrer da
anélise, veremos que enreda coerentemente todos os contos,
como contas de um rosério, fechando-se num sentido. Do fio
¢a conversa o narrador faz o texto (tecido) literério.

Esta ambigiiidade do titulo funciona como um principio que
rege a estrutura da obra que, sob o aparenie descompromisso
dos temas abordados e da prépria linguagem, mostra-se inter-
na e externamente organizada segundo a dupla significacdo do
mesmo, ou sejam a oralidade (conversa) gratuita (fiada) e ora-
lidade (conversa) que é um fio (fiada), que é matéria do texto
escrito, literario, e que como tal nega o descompromisso, a
gratuidade do texto.

Veremos a sequir como o autor produz o seu tecido a
partir da ambigiiidade do titulo, trabalhando as técnicas da

linguagem.

1.2. Plano da Expresséo
1.2.1. Da organizacédo interna e externa

Néo pretendemos fazer uma anélise particularizada de cada
conto, mas achamos de grande importancia, para melhor esrla-
recimento do aue pretendemos demonstrar, que nos detenha-
mos em “Canabrava, adeus”. Este é o primeiro conto do livro
€ nele, o narrador faz a génese de Canabrava e do seu texto
literdrio:
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“Nasceu entre montanhas e ertre montanhas se
criou protegida pelos deuses. Se estendeu com
todes as forcas d'alma e encontrou a luz do sol
que fez tudo ao seu redor e fez correr agua facil
em cascatas. A terra prometida nao chegava aos
seus pés. Nenhum outro rei apareceu neste mundo
onde o Major langou a pedra de sua casa que de-
sabrochou numa cidade — é o cume do Monte
Olimpo com que sonhei. A terra era também gran-
de, por toda parte o Major espalhou sua semente,
de modo que todos eram seus filhos e todos ti-
nham suas moradas como os deuses de Tessalia.
As leis eram as leis do Major que decidia sobre o
céu e sobre a terra. A noitinha, vestia a tanica que
parecia tecida por Minerva, reunia todos 0s seus,
bebiam o vinho quente dos alambicues e an som
da lira cantavam. Vulcano arquitetou de ouro o0s
seus sapatos e o celestial caminhava sobre o céu
e sobre as &guas. Foi assim que se tornou reino
Canabrava”.

Numea linguagem tipicamente poética o narrador descreveu
a Canabrava-paraiso, o Eden antes que surgisse o mal, isto €,
um fildo de dgua dita milagrosa que traz para Canabrava muitas
pessoas de fora que acabam ficando, e com elas o progresso
e a mistura (“fonte de todas as espécies e de todos os luga-
res”). Ndo é mais a terra de Major. O narrador ainde menino
deixa Canabrava e sua paixdo por Luizinha, com o coracdo do-
lorido. Depois, sabe de Canabrava pelos inrnais; perindos de
violéncia e devastacdo transformaram a visdo do paraiso perdi-
do: as pessoas fogem de |4. Por fim. a dgua desanarece e com
ela a Canabrava dos sonhos do narrador. E & narracao termina
num tom diferente do que era no comeco. :
“ e Luizinha e Canabrava que renasciam sempre
e no meu pensamento se perderam na confus@o que
tomou conta de todos nés”. (5) '

Ora, apesar das ligacdes genéticas aos deuses pagaos, a
estrutura do conto assemelha-se & da Biblia: o primeiro livro
dc Antigo Testamento, “Génesis” e o tltimo livro do Novo Tes-
tamento: “O Apocalipse”, o caos. Assim inicia e termina o
conto. N&o faltou nem o sonho profético da menina-virgem que
morre de uma febre que devasta toda a cidade.
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Esta divis@o em trés momentos: paraiso, desagregacio do
paraiso e caos, funciona como principio organizador da narra-
tiva deste conto e guarda uma identidade facilmente verificavel
com a organizacao de todo o conjunto da obra, como podemos
observar pela divisdo dos quatorze contos em trés partes; esta
divisdo ndo é aleatéria mas obedece a um critério que, como
veremos, vem reforgar o carater de coeréncia e ligacdo de
uma conversa que se quer a-toa, mas nao é.

Vejamos:

1.° parte: Canabrava, adeus (Génesis)

O titulo do primeiro conto é o que dd nome a esta
parte, e ja foi resumido. Composta de quatro contos,
trata de temas relacicnados & infancia de narra-
dor: “Maria Boneca”; e & impressdo do menino ante
a triste historia da mulher; “Geraldona”, a inicia-
cdo sexual, talvez o amor, do adolescente; “Traves-
sia” que, com este titulo sugestivo marca a passa-
gem desta para a segunda parte. Viagem em atmos-
fera nebulosa e confusa, onirica, onde os contor-
nos felizes da infancia se diluem e se misturam a
desilusdo amorosa, talvez a primeira do jovem

adulto.

22 Parte: Conversa Fiada (Fragmentacéo do Paraiso)

Aqui, é o dltimo conto que d& titulo a esta parte,
a maior delas, reunindo sete contos que marcam &
fase do adulto e suas mualtiplas experiéncias, as
desilusbes que fragmentam a visao do paraiso, mar-

- cado pela presenca de vérios narradores e a desi-
lusdo maior que é a convicgcdo de que a vida ndo
passa de uma conversa fiada (a-toa). As angustias
existenciais do homem maduro.

. 32 Parte; Pesadelo (Caos)

Tem como titulo o primeiro conto; o segundo, “Doido
Amor”, e o Gltimo “Madamme fulano de tal.” Aqui os
trés ligados ao tema loucura; o final do livro asse-
melha-se ao final do primeiro conto: o narrador marca
uma consulta com o analista para poder entender
a “confusdo que tomou conta de todos nés” (final
do 1.° conto). 29
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A organizacdo externa e formal da obrs em seu conjunto -
sta contida na deste primeiro conto, que enuncia o caminho
¢ seguir, ndo s6 pelo narrador, mas por seus personagens:
paraiso, dor e caos.

Esta identidade estrutural de um conto com o0 conjunto
chamou-nos a atencé@o pelo carater de unidade que da a obra

e vem ratificar o nosso ponto de vista com relagdo & ambigii-
dade do titulo.

1.2.2 — O Foco narrativo

A organizacdo dos contos, submetida que esta, as experi-
ancias vividas pelo narrador, parece remeter-nos a uma refe-
rencialidade externa que da a idéia de predominio do objeto
referencial, o que estaria em contradicdo com o que afirma-
mos anteriormente com relacdo ao deslocamento do centro de
interesse do referencial para o foco narrativo.

Tentaremos estabelecer aqui, como séo trabalhzdos den-
tro da obra, a matéria referencial e o foco narrativo.

A epigrafe da-nos aqui uma pista a ser seguida:

“S6 conseguimos deitar no papel os nossos senti-
mentos, a nossa vida. Arte é sanque, é carne. Além
disso nao ha nada. As nossas personagens S0 pe-
dacos de nés mesmos, s6 podemos expor O que
somos. (6)

Graciliano Ramos”

Que a leitura e a interpretagdo do texto nos remetem no
espaco e no tempo as sensacoes e impressbes do narrador
ndo ha duvida. Esta af o regionalismo aue ndo o deixa mentir;
ainda que ndo localizasse explicitamente o espaco geografico
onde se desenrolam as acdes, nés o identificariamos com o
rordeste pelo “cheiro dos tachos fumegantes de mel quei-
mado nos engenhos da infancia”. (7) E assim, como diz a epi-
arafe, o autor deita no papel os seus sentimentos. a sua vida.
Mas o objeto referencial serve menos de enredo do que a
prépria impressao que deixa no narrador, o aue faz com oue o
referente passe a ser os “feelings”, as percepcdes, onde néo
h4 acdo principal e sim o desdobramento dos estudos interio-
res.
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Este € um dos pontos em que o autor rompe com os
conceitos do conto tradicional, que privilegiam a agdo como
um enredo que dispde de um acontecimenta em ordem linear,
rechacando a descricao e a dissertacdo como prejudiciais 2
egonomia dos meios narrativos e indispensavel a unidade da
cbra.

Os contos da obra em questdio, seguem uma linha de
conto moderno que promove &z ruptura com o grande aconteci-
mento. Esta tendéncia ja caracterizava a obra de Maupassant e
Tchekhov. “Tchekhov escreve contos freqiientemente e, pelo
menos na aparéncia, sem grandes acbes, rompendo assim, com
uma antiga tradicdo. E abre as ‘brechas’ para toda uma linha
de conto moderno, em que as vezes nada parece acontecer”. (8)

Tomemos comb exemplo o conto “Canabrava, adeus”, ja
abordado anteriormente, e ‘“Travessia”. H4 em “Canabrava,
adeus”, ndo sé uma acgéo, como vérias pequenas estérias: a do
Major; a de Olegério Mariano, o delegado que promove a violén-
cia em Canabrava; a dos irmaos Lula e Joca Pereira que assassi-
nam o cunhado; a de Rosinha e seu sonho profético e sua
morte. Todas elas, no entanto, com suas acdes, servem a um
plano maior que é a caracterizacdo de Canabrava, atuam como
pano de fundo. Ndo hé climax, nem desenvolvimento linear
de uma acdo, o que fica marcada é a grande desilusdo do
narrador ante a destruicdo do paraiso soniado. O centro de
interesse, portanto, localiza-se no foco narrativo.

Assim também em “Travessia”, ndo se distingue uma agéo
gue pudesse funcionar como enredo. Todo o tempo a atmos-
fera onirica dilui os contornos e ndo se fica sabendo nem se
2 parceira de viagem, Llcia, existe mesmo ou é uma criacéo
da fantasia do narrador.

A referencialidade externa é colocada em aparente real-
ce para o propdsito de oralidade do autor; sabedor de que
contar e ouvir estérias é uma atividade espontinea e inerente
@0 ser humano, faz-se mister ter “o que contar” de maneira
despretensiosa e sem compromisso.

Seu discurso literdrio, no entanto, revela-nos que a sua
realizacdo estd na realidade em como contar, quando tenta
“obter um texto novo através de especulacdes técnicas na
linguagem e na prépria forma de narrar”. (10)

1.2.3. — A Linguagem

T Antes de iniciar este capitulo, torna-se necesssrio tecer
algumas consideracGes sobre as teorias que delimitaram o
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conto literario tradicional @ as transformacoes a que as mes-

mas se viram obrigadas, pela evolugao das categorias de geé-
nero na atualidade.

Tomamos por base Edgar Alan Poe, por ser um critico
cujas teorias sobre o conto literdrio influenciaram de manei-
ra marcante as correntes posteriores. ;

O ponto basico da teoria de Poe estahelece um relacio-
namento entre a extensdo do conto e o efeito que deve causar
no leitor; é o que ele chama de unidade de impressao. A
criacao literdria deve causar um estado de excitacdo da alma
e por isso mesmo deve ser breve.

Neste ponto, Poe aproxima o conto dc poema, cujas ca-
racteristicas indispensdveis estdo reunidas na citacdo abaixo:

“Todas as excitacbes agudas sdo necessariamente
efémeras. Dessarte, um poema iongo € um para-
doxo. E sem unidade de impresséo, os efeitos mais
profundos perdem sua identidade”. (11)

Estas propostas tedricas sdo aplicadas por Poe ao conto
‘em prosa sendo que, para ele, o conto tem alguma coisa de
superior ao poema por ter como objetivo a Verdade, enquan-
to o poema tem na “idéia mais forte — a idéia do Belo™. (12)

Segundo interpretacdo de G M.T.: “Poe ndo diz exata-
mente o que compreende por Verdade literaria, mas da a en-
tender que se trata de raciocinio, da légica do discurso, vale
dizer, da verossimilhanca”. '

Como vimos, Poe estabelece uma distincdo quanio aos
chjetivos dos dois géneros e seu campo de acdo. Atualmente
ndo podemos considerar vélida esta distincdo. Desde o Ro-
mantismo estes limites de género se dilatam e mil possibili-
dades de realizagbes, misturando-se e, nzgando as teorias
normativas, criam as suas proprias leis. ' :

Neste ponto, Gilberto Mendonca Teles estabelece a di-
ferenca entre conto tradicional e conto moderno:

 “E nisso alids que parece nuclear-se a separa~ao
entre os dois tipos de contos: o tradicional oue
seque ao pé da letra a teoria de Poe. separando
conto (esfera de Verdade)-e poesia fesfora da Be-
leza): e o moderno — confundindo Verdade e Be-
leza e trabalhando muito mais com a linouagem
do que com sua referencialidade externa”. (13)
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Landim se caracterizam melhor como contos modernos. “Con-
undindo Verdade e Beleza”, o autor sem abrir méo das “leis”
e verossimilhanca, afirma a légica do discurso comum, mas
=ga-a enquanto “produzida no discurso poético”. (14)
Assim, tomando como exemplo “Canabrava, adeus”, perce-
mos que a histéria de Canabrava é o objeto referencial ex-
o verdadeiro, mas esta Verdade é negada quando no texto

nos

“Vulcano arquitetou de ouro os seus sapatos e o
celestial caminhava sobre o céu e sobre as aguas.

(15)

“Nasceu entre montanhas e entre montanhas se
criou protegida pelos deuses”. (16)

O conto “Travessia” aproxima-se mais da poesia que da
2. O narrador ai, ndo disfarca a linguajem poética, antes
consciéncia de sua utilizacdo. O objeto referencial é o
do interior do narrador que oscila enwre o concreto e o

“Tu dancavas, tu olhavas para a iuva, quando eu olha-
va teus passos, muitos passos. E agora nao era
mais o balanco ritmado do trem que me embalava,
era o balanco do teu corpo no compasso e no pulsar
dos teus instintos”.

“Somente um poeta poderia, em lirismo ardente
juntar disténcias e fazer-nos renascer em versos”.

[ 1.?] %

“Quando menos esperamos metemos a m&o no

?lnsllso e trazemos para o presente uma lembranca”.

A utilizacdo da onomatopéia:

: “Os sinos que anteriormente me guiavam nos seus
tem, tem, tem, vem, vem, vem, quem, quem, guem,
bem, bem, bem, também, também, também”. (19)
i 0 ritmo narrativo remete ao ritmc do trem:
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“Q trem devagarinho, mais depressa, mais depres-

sa, mais corria, velozmente — t%al um cavalo pol-
trao”.

Pelo exemplo de “Canabrava, adeus”, verificamos que “a
estéria ndo quer ser histéria”. (20) Nao importa se ha logica
ou ndo no fato de Vulcano ter arquitetado os sapatos do Major.

Em “Travessia”, a linguagem poética torna diluidos todos
os contornos; vislumbramos silhuetas, pedacos de lembran-
¢as, que passam apressadamente, como a paisagem que 0 nar-
rador avista pela janela do trem.

O discurso literario estabelece sua logica propria, quan-
do se liberta do peso das convencdes literarias. Sobretudo o
texto ficcional onde, para Stierle:

«_ .. arelacdo do texto com a realidade nao é uma
simples funcdo de uma realidade a ser retratada,
mas sim de uma poética da ficcdo, que pode ser
ora mais, ora menos relacionada com a realidade
e com a experiéncia coletiva da realidade”. (21)

E na linguagem ainda que o autor realiza o seu guerer-se
oral através do discurso — escrito, conforme a ambigiiidade
do titulo. Desta maneira utiliza de todo o exnediente que a
técnica lhe poe as maos para “fingir” uma oralidade.

Por este motivo da preferéncia ao discurso indireto livre,
muito mais caracteristico da linguagem oral pois aproxima
autor e narrador. Rompe com as normas de transcricdo ao
usar o estilo direto. Como veremos no exemplo a seguir, e
os ha de sobejo na obra, o discurso pasa da voz de um nar-
rador para a de outro sem que o texto escrito o regisire atra-
vés dos dois pontos e do travessao:

“Chegando aqui, o compadre me disse, eu estava ali,
entre aquela estaca e as canaranas”. (22)

“0 segundo pescador, o Zé Camardo, declarou oue na-
quela mesma manha saiu com seu amigo Galinha d’agua oue
lhe contava a estéria da visdo do monstro da Lagoa Verde:
sempre pesquei camardo aqui............ » [23)

Esta ruptura com as normas nao prejudica a comoreensao
do texto, antes ratifica a intencéo da oralidade pretendida pelo
autor.

Um outro expediente também é a narracéo em primeira
pessoa. Se como vimos, a referencialidade do texto estd cen-

trada nas sensacdes e percepcbes do narrador, é coerente que
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@ narragao assuma um “eu”, A narrativa em primeira pessoa
estabelece comunicacdo imediata entre narrador e leitor. Se-
gundo Massaud Moisés: ,

~ “A personagem que ‘viveu’ a histéria, contava diretamen-
& 2o leitor, de sorte a anular a distancia entre ambos e a
s agf;e a impressdao de seu exclusivo confidente do
oas u.[

O tom intimo de conversa que o autcr pretende dar ao
fexio estd assim ligado a este expediente técnico da narra-
Bva, que requisita este carater de verossinuvihanga para a ora-
lBidade buscada. _

Como vimos tentando mostrar, a ambigliidade do titulo
%= manifesta em todos os niveis da obra. Nio se trata de
ma conversa 3-toa, mas de um fio que a percorre unindo

: elementos, de maneira que nada se encontra a revelia
10 quer parecer.

— SEGUNDA PARTE
i 2.1. Plano do Conteiido

~ +«w um discurso que se quer sem compromisso, o plano
_conteddo de Conversa fiada mostra-se por demais revela-
r a uma anélise que, sem ser profunda, ainda assim des-
2. desmente a pretensa gratuidade do texto. (se é que
iste texto gratuito).

Roland Barthes diz que:

“... a lingua ndo se esgota mensagem que engendra:
ela pode sobreviver a essa mensagem e nela fazer
ir. numa ressonancia muitas vezes terrivel, outra coisa para
da que é dito, super-imprimindo & voz consciente, ra-
do sujeito, a voz dominadora, teimosa, implacavel da
3", (25)

Em Conversa fiada, as estérias simples, os casos parti-
res mas que s3o universais por integrarem o inconsciente
wo da regido, ainda que ficcionalizadas ou idealizadas,
m vivida na impressdo do leitor a estrutura social de
S30 tematizadas.

s

{ 0s no exemplo de “Canabrava, adeus”:
Ma Canabrava dos sonhos do narrador, aesar de sua poé-
lerizacdo, a afirmacéo “onde o Major era r=i”, traz-
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nos imediatamente a organizagdo quase feudal das fazendas
nordestinas, com seus coronéis (que eram como reis), seus
agregados, seus jagungos e sabemos muito bem que a rea-
lidade dos agregados e jaguncos ndo era paradisiaca. Quando
diz: “As leis eram as leis do Major que cecidia sobre o céu
e a terra,” (26) sem querer somos levados a pensar: era a
lei do mais forte.

Como em “Canabrava, adeus,” os demais contos, de uma
maneira ou de outra deixam entrever o sistema social que
regula as relagdoes no nordeste brasileiro.

Assim, a freqiiéncia com gue determirnados temas se re-
petem na obra, como o0 Amor; a Viagem; a Loucura-Mulher-Opres-
sédo, remetem-nos a um contexto e significacdo que, ainda que
implicitos, sdo determinantes para o caminho da andlise na
busca de um sentido da obra; por este motivo achamos impor-
tante a explanagdo que acabamos de fazer.

Antes de passar ao estudo dos temas detectados, con-
vém esclarecer que nao incluiremos na analise que se segue
o conto “Conversa fiada”. Este conto merecera um estudo &
parte por ser o (nico que ndo se enquadra a nenhuma das
categorias estudadas.

Passemos aos temas:

Amor — Com excegéo de “O susto do vigédrio,” o amor esta
presente em todos os contos.

Viagem — Sempre ligada a uma transformagéo. a uma
mudanca na vida do narrador ou da personzgem, somente em
“0 susto do vigdrio,” ndo aparece.

Loucura — E também uma constante, 2penas exciuido de
“Canabrava, adeus,” (com ressalvas, porque Luizinha foge);
“Meu Didrio;” “Na vila” e “Preta Totonha.” Dos treze contos
analisados ele aparece em nove.

Mulher-Opressdo — Reservamos a es'e tema considera-
cOes especiais.

H4 na obra somente dois contos em que a muiher néo
aparece: “Susto do Vigario” e “Dedos longos e méos cabeludas.”
Dos onze restantes hé dois em que ndo estd diretamente li-
gada 2 opressdo: Em “Canabrava, adeus,” e em “Travessia,”
Restam entdo dez contos em que chamou-nos a atenc®o a ro0si-
¢do da mulher como ser oprimido e submisso, completamente
alienada de sua propria situagao.
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- O esquema abaixo nos da uma idéia geral da ocorréncia
~©os temas.

c2
-

B CONTUS Amor Viagem Mulher Loucura Opressao
abrava, adeus * * # .
Boneca * % # & *
>eraldons: s = # *
Didrio s %= * =
Travessiz * * * *
 Vila * = ES £
Totonha e * * *
O Susto do Vigirio *
__" sida pelo Demobnio L % #* * *
longos e midos cabeludas * * *
esadelc # % # % #
ido amor #* * ES
ledame fulana de tal - * * *

- Comecemos pela teméatica da mulher que, como é natu-
liga-se ao amor e, paraz que se enteiia a submissdo a
pe € submetida, é indispensavel que se tome como perspec-
w2 o contexto social do nordeste. O pavel da servigal que
rve ao seu patrdao também na cama, pela freqiiéncia com
pe aparece nos textos, é um fato natural (ou era) no sistema
= almente machista do nordeste. Sempre reduzida & con-
de objeto do amor, principalmente na primeira e se-
L parte da obra. A situagcdo comeca a mudar na terceira
arte, justamente onde narrador e autor mais se identificam.
g2 da esfera preconceituosa e mais antiga do interior, 0s
' se ddo aqui num ambiente urbano e mais recente, em
as regras do jogo comecam a mudar. A coisa vai se trans-
meando gradualmente. Em “Pesadelo”. a mulher ndo é mais
rwical, mas é doméstica, a “Maria”, que o marido julga
z e “serena”, “equilibrada”. Dai a perplaxidade do homem
r julgar-se abandonado e por achar uma bula de remédio,
» calmante. Quer procurar uma amiga e.descobre que ela
. tem amigas. A mulher vai enlouguecendo, solitaria, ao
u lado e ele nao se da conta disso. Ha aqui um outro tipo
ppressao, muito mais sutil.
Em “Doido amor,” ha uma certa igualdade de condigdes. A
her ndo é so6 “Maria”. E uma intelectual, briga por seus
os e nao quer uma relacdo desigual no trabalho, em casa
cama.
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“Madame Fulano de tal” acaba por inveiter as regras; aqui
o homem torna-se o objeto do amor. A muther € que tem um
relacionamento duplo e o que é mais desconcertante, quer
continuar assim. Completando totalmente esta inversao, a lou-
cura, que tinha por causa o amor rejeitado & era priviiegio aas
mulheres, passa a ser do homem, que vai procurar um ana-
lista.

Relembrando a citacao inicial de Barthes, que a lingua nos
faz ouvir para além do que é dito, verificamos sua pertinén-
cia, quando a partir de uma anélise da significagdo dos temas
freqiientes chegamos ao que ndo é dito, mas é detectavel nos
intersticios da linguagem.

Gostaria de ressaltar que nao pretendemos aqui, de forma
alguma, uma critica ao comportamento do homem. Antes que-
remos mostrar como a relacdo homem/mulher veio se trans-
formando na obra; como andlise evidenciou a mudanca de po-
sicdo da mulher e a confusdo do homem diante desta mu-
danga. Como ficou evidente um problema que nio é o do
narrrador, mas da problematica homem/mulher na atualidade.

Falta-nos ainda um conto para examinar, o conto cujo
titulo é também titulo da obra e que de maneira curiosa, é o
unico que ndo se enquadra em nenhum dos temas detectados,
nem mesmo o amor. Durante todo o tempc da pesquisa ele
resistiu & andlise dentro das perspectivas abordadas, forcan-
do-nos a descobrir o seu significado dentro da obra.

Todo o conto gira em torno de um boato que surge numa
aldeia de pescadores, préxima a uma lagoa. Um pescador diz a
um amigo que viu um monstro. O amigo desconfia mas vai ob-
servar a lagoa. Ndo consegue ver nada, mas l& pelas tantas
ouve um barulho diferente; vai contar a outro. E assim a noti-
cia se espalha de um pescador para outro, cada qual seguin-
do a risca o ditado, que reza que: quem conta um conto au-
menta um ponto. Espalha-se pela cidade; vira noticia de tele-
visdo, e uma multiddo quer ver a lagoa. Os terrenocs a sua
volta comecam a ser loteados. A Policia Federal investiga e
descobre que o primeiro pescador havia sido pago pelo pre-
feito (dono dos terrenos) para espalhar a noticia. Era s6 um
golpe publicitério.

2.2. Os pdlos teméticos

Retomemos os pdlos teméticos. Achamos por bem englo-
bar o semema mulher-opressdo ao Amor. Assim temos trés
pélos teméticos: Amor-Viagem-Loucura.
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Como podemos perceber encontram-se misturados dentro
da obra, e ha contos onde os cinco temas se encontram. Po-
demos inferir deste dado que, também no plano do contetdo
ha uma unidade, um “fio” tematico que vai enlagando todos
os contos. A ordem com que os temas funcionam na obra:
Amor — Viagem — Loucura, sugere um movimento (viagem).
Vai da ordem (amor) para a desordem (loucura). Ora, este qua-
dro levou-nos imediatamente de volta ao inicio do trabalho,
cuando constatamos no conto inicial o principio de organiza-
c2o0 da sua estrutura, que divide o conto em trés momentos:
paraiso, fragmentagao do paraiso, caos. Ao tentar relacionar
os dois conjuntos de sememas, podemos ver que tém o0s
mesmos significados basicos:

AMOR — PARAISO — simbolizando a ordem: o lugar da fe-
: ar

WVIAGEM — FRAGMENTACAQO — simbolizando a disperséo, a
- guebra na ordem;

CURA — CAOS — a confusdo mental.

Relembrando ainda o inicio do trabalho vimos que, na es-
frutura deste primeiro conto, o principio de organizagido é o
mesmo que determina a divisdo dos contos: infancia, juven-
fude e maturidade. Mais uma vez relacionamos.

AMOR— > PARAISO——>INFANCIA

M——>FRAGMENTACAQO>JUVENTUDE

RA—>CAOS—————>MATURIDADE

Como podemos perceber a macro e a micro estruturas se
wlementam. A obra se fecha numa circularidade que é pe-
j ao conto.

Como todo o foco da narrative estd centrado no narrador,
ambém no plano do contetido e significacéo esta intimamente
a ao proprio desenrolar de sua existéncia, sobretudo na
parte onde narrador e autor estdo mais nitidamente
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Dissemos na primeira parte do trabalho que a oralidade
constitui a intencionalidade da obra e que o que importa para
© narrador ndo € o enredo, e sim a sua comunicacdo com o
leitor. Tentaremos entdo verificar a pertinéncia da afirmacao.

O narrador pretende escrever contos como quem conta es-
torias e neste sentido realiza plenamente o seu objefivo: aqui
realiza a conversa a-toa, aproximando-se das “formas simples”
de Jolles, ainda que, para que isto se realize, tenha que traba-
lhar a linguagem: quebrando regras de pontuacao; manipulan-
do regras de construgdo do didlogo, enfim, tentando tudo o
que possa facilitar a aproximacdo com o leitor: aqui realiza a
conversa que € fio, elaboracdo, “forma artistica”. No plano da
expressao justificamos a afirmativa quanto ao papel da ambi-
glidade como principio que rege a obra.

No plano do contetido, a ambigiiidade fica por conta do
conto que resistiu a andlise e que teria uma possivel coloca-
cao, considerando a sua tendéncia ao chiste, a anedota.

Se o homem sai de seu paraiso, numa viagem cujas desi-
lusdes desfazem a sua perspectiva deste paraiso e cujo fim
co caminho é sempre o caos, entdo a vida nao passa mesmo
de um blefe.

Entre a loucura como final de tudo e o humor, o narrador
prefere o segundo; talvez como uma forma de transformar o
desprazer em prazer; talvez querendo nos dizer que, na ver-
dade, o sentido, a I6gica da obra ndo interessa muito. O im-
portante é o discurso e este estd tecido, tem sua propria |6-
gica e se basta enquanto discurso.

Il — CONCLUSAO

O ponto de realce do livro Conversa fiada de Teoberto
Landim, esta nitidamente centrado na linguagem. Acima de
tudo o seu estilo comunicativo e despojado, a sua fala tdo
autenticamente cearense, que lendo seus textos ouvimos o
“sotaque”. Disse “ouvimos” porque é justamente esta apro-
ximacao com a oralidade sua caracteristica maior. Na obra em
quest@o, Teoberto vai além; quer chegar o mais préximo pos-
sivel do seu leitor e trabalha as técnicas da linguagem, da
elaboracéo da narrativa para dar a4 obra o tom intimo e des-
compromissado da ‘“‘conversa’.

Dividido o trabalho em duas partes, verificamos que, no
‘plano da expressdo, conforme proposto na introducdo, a ambi-
giiidade do titulo determina os dois niveis em que a lingua-
gem é trabalhada. Primeiro, como um discurso que pretende
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& oralidade; segundo, como um discurso cue se sabe elabo-
ragao, forma artistica, literaria. Aqui, os dois niveis se inter-
ligam pois a linguagem é elaborada em favor desta oralidade.
Desta forma o autor realiza a sua conversa fiada (sem obje-
tivo aparente) e fiada enquanto matéria com que tece o texto
literario.

Vimos também como os contos se configuram como contos
modernos na medida em quz neles da-se a ruptura com o grande
acontecimento, caracteristica dos contos tradicionais e que é
ainda na linguagem que o autor estabelece a marca definitiva
da diferenga, quando em seus textos se interligam e relacio-
nam a linguagem comum (Verdade) e a linguagem poética
(Beleza).

O plano do conteido mostra-nos que a aparente banali-
dade dos temas encerra os questionamenios existenciais do
narrador, que sdo na realidade as angistias e perplexidades
do homem atual.

Entre a loucura como final de tudo e o humor, o narrador
prefere o segundo; talvez como uma forma de transformar o
desprazer em prazer; talvez querendo nos dizer que, na ver-
dade, o sentido, a l6gica da obra ndo interessam muito. O im-
portante é o discurso e este estd tecido, tem sua propria
l6gica e se basta enquanto discurso.

O mais importante é que a obra fecha-se numa circula-
ridade em que o plano da expressio e o plano do contetido
se completam, de maneira coerente, onde nada fica & deriva,
mas firmemente enlacados pelo fio da narracio.

Teoberto Landim quer ser um “contador de estérias” mas
€ um contador-criador, € um contista. Aproximando-se das nar-
rativas orais “formas simples” seus contos sdo no entanto
contos literérios, “forma artistica”, elaboracdo estética.

NOTAS:
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UMA. APRENDIZAGEM DA ANTROPOFAGIA

Maria Eunice Furtado Arruda

1. INTRODUGAO:

O Cogitario, romance de Napoledo Sabdia que escolhe-
mos para estudar o tema da “antropofagia”, nos ofereceu um
material tdo vasto que tivemos dificuldades de seleciona-lo
para uma rapida analise. Excluimos dele a abordagem pica-
resca, para a qual nos pareceu intencionalmente orientado.
Entendemos, no entanto, que picaresca e antropofagia se con-
fundem em varios aspectos, principalmente no social, que
aqui tentamos focalizar. Para tanto, apoiamo-nos na teoria
da carnavalizacdo, de Mikhail Bakhtin, que, por sua vez, se
fundamenta no fato social propriamente dito. O Carnaval
também engloba as anéalises de cunho antropoldgico e psico-
l6gico, que constatamos no seguinte comentario de Roberto
da Matta:

“Como nas sociedades tribais, das teorias de
Gluckman, o Carnaval zjuda a separar 0s papéis
sociais, pois nele todos se descobrem como duas
pessoas: uma que atua no quotidiano, sendo séria
e pouco dada a “brincadeiras”; outra, (...) sa-
fada e malandra, capaz de onerar como um ator
perfeito, simulando as emocdes mais proibidas e
m=is vergonhosas, ou (...) as “ma’s baixas". (Car-
navais, Malandros e Herdis, p. 113).

Ora, no romance C Cogitdrio, o desdohramento da per-
sonalidade do narrador-personagem Amphiléphio das Quei-
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madas Canabrava em seu ‘“c6-irmdo”, o Jegue, além de ser
um vasto material psicanalitico, enquadra-se perfeitamente
no trecho acima citado. Mas como nosso principal objetivo
é o estudo literario, preferimos analisar este assunto a luz da
“carnavalizacdo da literatura”.

Citaremos, pois, uma passagem em que Bakhtin comenta

esse tema do riso e da parddia, tdo populares na Idade
Média: '

“Pode-se dizer (com algumas ressalvas, evi-
dentemente), que o homem medieval levava mais
ou menos ‘“duas vidas'’: uma oficial, monolitica-
mente séria e sombria, subordinada a rigorosa
ordem hierarquica, impregnada de medo, dogma-
tismo, devocdo e piedade, e outra “publico-car-
navalesca”, livre, cheia de riso ambivalente, pro-
fanacdes de tudo o que ¢ sagrado, descidas e
indecéncias do contato familiar com tudo e com
todos” .

(Problemas da poética de Dostoiévski, p. 111)

Bom, resta-nos concluir que o malandro brasileiro Am-
philéphio das Queimadas Canabrava tem em Jegue das
Queimadas Canabrava o seu lado sério, responsavel e euro-
peizado. E justamente por meio desta dicotomia e da agres-
sividade da colonizacdo imposta ao seivagem que abordare-
mos o nosso tema central — ‘“‘uma aprendizagem da antro-
pofagia nos cenarios europeus’.

Nosso trabalho esta dividido em trés partes:

— a primeira parte trata do aspecto puramente formal
onde faremos um estudo da antropofagia no estilo e
na forma da narrativa de Amphil6phio;

— na segunda parte estudaremos o trajeto da acultura-
cdo do herdi. Aqui veremos as imposigdes injustifi-
caveis de uma cultura importada, distorcendo e agre-
dindo as tendéncias n~turais do ‘‘selvagem” — a es-
cola, a religido inquisitorial, a aprendizagem do an-
dar e do falar do colonizador, a arbitrar'edade dos
costumes civilizadeos, cs primeiros deslocamentos es-
paciais rumo ao palco do cenario antronofdgico e
a quase total perda da identidade de herdi;
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— a terceira parte subdividimos em trés: inicialmente es-
tudaremos a Europa como palco da antropofagia; a
seguir, veremos o colonizado comendo o colon za-
dor em seu préprio ambiente, numa atitude de revan-
che e de defesa que se confundem quase que insepa-
ravelmente; por fim, levados por um texto de caniba-
lismo reciproco (colonizador x colonizado), entrare-
mos em nosso assunto principal — “o antropéfago de
calcas”. Aqui pretendemos nos fundamentar no tex-
to de Montaigne (Dos canibais) e estudar o tema
como uma “antropofagia as avessas', sempre segun-
do a teoria de Bakhtin.

Na conclusdo, falaremos da recuperacdo da consciéncia
do “eu” primitivo do heréi, viabilizada pela memoria evolu-
tiva e sensorial despertada ao contactar seu “totem” — a
rapadura.

Resaatada a consciéncia dos valores de sua ancestrali-
dade e diceridos e assimilados os novos valores da civiliza-
gdo, Amphiléphio podera c-ntar e dancar o seu samba, rein-
ventando sua histéria e pisando firme no asfalto do cena-
‘rio universal.

2. Deglutindo tempos para recompor espagos

O Coaitdrio é um romance essencialmente metaférico.
Ele nos conta de um= forma sensorial e plastica a incrivel
mescla da raga brasileira.

A formacdo europeizante do nosso povo se Nos apre-
senta quase impossivel quando nos situamos no interior do
sertdo nordestino, isolado geografica e culturalmente do
resto do Brasil. Esse isolamento poderia ter produzido um
povo mais auténtico se este ndo tivesse sofrido a agressé&o
de uma colonizacdo européia — portuguesa e francesa (no
caso de Sdo Luis do Maranhdo). A influéncia britéanica se
deu através de Portugal que na época era dominado economi-
camente por aquele império. Este fato histérico esta simbo-
‘lizado na viagem de Amphiléphio, que chega a Londres via
Lisboa/Paris.

Economicamente falando, o percurso do “selvagem que
tramitzra direto de dentro dos paus feudais do Nordeste para
o cérebro da automagdo pés-industrial” (O Cogitério, p. 13)
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& feito de maneira inversa ao dos colonizadores do Brasil,
ou seja, Lisboa/Paris/Londres. Dizemos “economicamente
falando” porque sabemos que quem realmente usufruia de
nossas riquezas era a Gra-Bretanha, muito embora o dono da
terra fosse o portugués.

A histéria de Amphiléphio & narrada em dois tempos (pre-
sente e passado), os quais se desdobram, por sua Vez, em
outros diferentes tempos de presente e de passado narrati-
vos. O tempo presente se situa em Paris e em Londres, en-
quanto que o passado sdo recordacdes do Brasil e de suas
peripécias na Europa: Paris, Londres, Escocia.

A mistura de tempos e espacos dificulta enormemente a
compreensdo do romance. No entanto, num estudo mais
atento, notamos a intencé@o do autor de confundir, como s€
misturasse toda a nossa histéria numa imensa panela de fes-
tim canibalesco. O tempo e o espaco estdo aqui carnava-
lizados com o objetivo de contar a aventura nordestina na
toada de um samba sertanejo. Mas s6 os que lhe conhecem
o ritmo, e nele se reconhecem, saberdo decifrar-lne o senti-
do profundo.

E importante notar que O altimo capitulo do romance,
que & o Unico inteiramente narrado no tempo presente
(Londres), nada mais & que um falso presente. Na sequén-
cia natural do livro enquanto tal, ele é presente: € a con-
clusdo natural das aventuras do heréi na Europa, a organi-
zacdo definitiva de seu estilo narrativo (a carnavalizagao),
o despertar de sua consciéncia primitiva e os primeiros pas-
sos da recuperacdo de sua identidade.

No entanto, se no primeiro capitulo ele descreve seu
presente em Paris, seis meses depois de seus insucessos na
Gra-Bretanha, temos que admitir que aquele presente em
Londres ainda é passado. Trata-se, pois, de um falso presen-
te, dentro do contexto da fabula, que tem seu ponto de
chegada no fim do primeiro capitulo:

“Pois pronto, pessoal! Partirei de novo! N&o
prometo ética nem estética, é vale-tudo, quem for
podre que se quebre, eu vou sair por ai afora de
rasteira até em mulher gravidal... (p. 20)

Logo, a fabula se inicia no segundo capitulo e termina
no primeiro, como acabamos de exemplificar. Mas a ambi-
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gliidade do tempo pode ainda ndo se encontrar resolvida.
E que a prépria citagdo que acabamos de fazer para justifi-
car nosso ponto de vista, serve muito bem a um contra
exemplo ou argumento contrario. Ela pode servir de intro-
ducdo as aventuras que serdo rememoradas a partir do ca-
pitulo seguinte que conta exatamente isso: um samba (*Vale
Tudo”, de Jaccb do Bandolim) sem ‘ética nem estética”;
uma ritualizacdo cabocla que desperta nossa consc'éncia
para o ridiculo da mistura “anglo-chimpanzé”. Essa ambi-
guidade temporal funciona no romance como a descricdo de
um trajeto tao perfeitamente circular que nos impede de
distinguir com exatiddo onde ele comeca ou onde termina.
Talvez o autor queira nos lembrar de que estamos sempre
em constante movimento, num eterno recomegar em busca de
nossa identidade. Mas se insistirmos na idéia do nosso ponto
de vista de que o trecho final do primeiro capitulo determina
o fim da fabula, entdo poderemos dizer, parodiando Rober-
to da Matta, que o herodi, ““derrotado e vitorioso”, esta pron-
fo para “um outro momento, um outro didlogo, um outro
carnaval” {Carnavais, Malandros e Heréis, p. 118). E ja que
citamos Roberto da Matta, nada mais pratico do que ade-
quar a sua conclusdo sobre o capitulo “Carnaval em Malti-
plos Planos” — no mesmo livro que acabamos de citar —
a questdo que ora tentamos interpretar: “E como se o cir-
culo do ritual fosse por demais fechado para que se possa
sair dele.” (p. 117)

Nosso espaco cultural (considerando nossa condigdo
de miscigenzdos) € bem maicr que o espaco circular do ri-
tual. No sentido literario, a carnavalizacdo de nossa mistura
possibilita o rompimento do circulo fechado do espaco
social. Assim, o espago cultural da raga cabocla é o palco
armado na praga publica do universo, viabilizado pela acéo
renovadora de um eterno carnaval.

3. O trajeto da aculturagcdo: uma aprendizagem da
antropofagia

Autodenominado “‘czboclo nostéalgico”, Amphiléphio ex-
prime-se com intenso lirismo sempre que rememora sua in-
fancia, o que, alias, vem a contrastar com a linguagem nor-
ma!mente vulgar e debochada do tempo em que narra o pre-
sente de sua vida adulta.
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Sua narrativa dos tempos de Europa é um constante es-
forco de (se) “situar”. Teria conseguido o intento “se nao
se houvera enganado de ilha” (p. 12). A afirmacgao alude
ao erro do heroi de querer situar-se na Gra-Bretanha ao in-
vés de tentar fazé-lo em Sdo Luis do Maranh&o. No entan-
to, a0 contar seu nascimento, consegue a impossivel faganha
de situar um espago geografico irreal: '

“pessoalmente, fui fundado numa parto-party
em cima da cicatriz que aproximou na hora o Cea-
r4 do Maranhdo. A gente padecia, entdo, numa
daquelas retiradas. .. Durante a festa, afligida pela
seca, a terra teve uma dor de rachar, na rachadu-
ra caiu o Piaui. Findo o forro, 0 comboio em
marcha, o inverno bateu e curou a terra... Na
cirurgia, arrancou o Piaui d2s profundezas, mas
nés ja iamos longe... De minha fronteira desman-
chada s6 restou a lembranca do semba que Bastia-
na cantava enquanto Serapa me cortava de peixei-
ra o corddo inaugural — o ‘‘se vocé jurar que
me tem amor..."”, de Ismael Silva...” (p. 16)

Ora, o Ceara nado faz fronteira com o Maranhdo, visto
que o Piaul se intercala entre eles. Mas tendo vivido sua
infancia em constantes mudancgas entre estes dois estados, 0
narrador conseguiu, com O [recurso do lirismo poético, reu-
nir, num s6 paragrafo, aquela distancia geografca: sua soO-
frida condicdo de retirante numa regiao marcada pelas se-
cas, a situagdo geogréfica e social do Piaui (ainda mais pre-
céaria que a do Maranhdo e Ceard) a peixeira — simbolo do
machismo nordestino — e o samba, O unico elo do Nor-
deste com as outras regides do Brasil e marca da unidade
nacional. Em um s6 paragrafo, Amphilophio situa o leitor no
espaco geografico, social e psicolégico de suas raizes cul-
turais.

Em crianca, o hero6i viveu em completo isolamento so-
cial, tendo a Natureza como unica mestre-escola:

na verdade, o curriculo do jardim de
infancia que freglentei, sozinho, debaixo das
moitas, pelas trilhas dos preés, entre as vidragas
correntias dos cérregos e igarapés, se nutria de
portentosas onomatopéias...” (p. 136)
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- Mas o trajeto rumo & aculturagdo, aos valores importa-
©0s, logo veio a corromper aquele bucélico primitivismo. A
T_' cola se encarregou de ‘“reorientar” sua educagdo, aos 7
anos de idade.

' "(_)uem ndo aprende as letras perde a fala,
vira bicho com rabo e grandes orelhas” (p. 136)

Ensinamentos como esses, transmitidos num regime de
repressao e terror, logo eram contraditos na simples obser-
acao da gente mais rude, junto ao “povo esfarrapado”:

“Vendo-me muito curioso a escutar e a es-
piar, o povinho me enxotava, eu era o ‘“fie d'uma
égua”. No ralho, eu galopava carregando a pro-
va contraria ao ensino da mestra...” (p. 136)

- Logo veio outro tipo de imposicdo cultural injustifica-
o: a obrigacdo de ser destro. Disso resultaria sua total
srda do senso de orientacdo que o levaria & pratica da
ofagia durante o curso de televisdo na Escécia.

“Na escola do bé-a-ba, eu garatujava com a
méo canhota... A familia implicou, “o lapis tem
que ser na mao direita” e plac! Palmatéria! Ao
chegar nos bolos a canhota para as letras, eu
acho que um parafuso cerebral se desregulou. ..
Virei fascinora no papel e perdi o senso de ori-
entacéo...” (...)

Resultado — conclui a experiéncia esco-

cesa todo desarticulado, com os dedos tatuados
de tanto corta-los de gilete na luta para me ori-
4 entar...” (p. 23)
A naturalidade da pratica sexual sertaneja também se en-
raria ameacada pela moral judaico-cristd. Isolados no
PO € no espaco, a inocéncia e o primitivismo do povo
@estino quse foram abalados pelas idéias inquisitoriais
emporalizadas. O vigario de Bacabal, cidade do interior
@nhense, convertia as missas dominicais em verdadeéiro
fé”. Ainda que sem nenhum sentimento de culpa,
oes do “Torguemada bacabalense” aterrorizaram a
céncia de Amphiléphio:

g =
-4
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“A maldigdo divina!”, o Torquemada bacaba-
lense j& comegava neste rojdo, eu mal tinha tem-
po pra me esconder atras da Bastiana... No que
eu me aprumava e arriscava um olho por entre
os plissados do vestido materno, tremia! O pul-
pito ja virara fogueira e de dentro dela o juiz
de Deus castigava os impios! Escarrava espetos
vermelhos em todas as diregdes, avimaria!” (p. 43)

Sua sorte foi a de pertencer a uma sociedade t&o primi-
tivamente inocente, que encarava com tamanha naturalidade
o ato sexual a ponto de ndo fazer caso das condenagoes
inflamadas do vigario. Os adultos nem sequer entendiam o
terror do adolescente que temia, sem saber porqué, a conde-
nacdo eterna. Mais tarde, ja familiarizado com os precon-
ceitos da “civilizagédo crista”, confessaria ironicamente que
nem mesmo todos aqueles sofrimentos da infancia lhe aque-
brantaram o animus pecatori de sua puberdade, po's seus ar-
dores se manifestaram, justamente, naguele “contexto sacro-
moral terrificante”. (p. 43). Portanto, a importacdo da mora-
lidade inquisitorial nao medrou no sertdo porque teve que
se enfrentar com o valor mais auténtico e intrinseco ao ca-
rater do sertanejo: a sexualidade.

Primeira etapa de seu trajeto de deslocamentos rumo &
aculturagdo foi a viagem a Fortaleza, antes de ir cursar o 29
grau em S&@o Luis do Maranhdo. A preparagdo da viagem
para Fortaleza lhe valeu a tortura idéntica ao aprendizado das
“letras”. Teve que reaprender a andar, a calcar sapatos que
lhe torturavam os pés, e até a falar como a gente da capital.
Comecava ai sua trajetoria de perda da identidade que se
intensificaria em Sdo Luis e teria sua conclusdao final na
_Europa.

Em Sao Luis, Amphiléphic enirou em contato com aque-
le falar “misteriosamente atado s reliquias coloniais da sin-
taxe lusitana” (p. 133) — aquele portuaués bem articulado e
castico que os outros nordestinos mastigavam e mutilavam.
A nordestinacdo da sintaxe lusitana seria, pois, uma respos-
ta antropofagica ao povo Que nos impds sua lingua:

“O estrago ficava por conta do nosso vive-
zim. .. miudim... picadim... imersim...” (p. 135)

Como vimos a mutilacdo da lingua vernacula, praticada
pelos sertanejos, 0 que interpretamos como ‘“‘antropofagia

240 Rev. de Letras, Fortaleza, 12 (1/2) — jan./dez, 1987




linglistica”, foi aqui justificada lirica e exemplarmente pelo
narrador. Nordestino que é, ele nos explica também que a
caréncia vocabular do sertanejo é positivamente compensa-
da pela utilizagdo de imagens sensoriais, ou seja, de meta-
foras:

“Eles botavam uma forga bruta para articular
os objetos duros, rugosos, pesados, que represen-
tavam as silabas... Quase todos arregagavam as
mangas no trato dum cavaco e findavam em ges-
tos desmesurados, tomando toda a criagdo como
testemunha do bom senso que o vocabulério lhes
negava a nitida e completa formulagéo... Despo-
jado de termos abstratos, o /éxico dessa terapia
linglistica, curtido pelo sol e pelos ventos, tinha
cheiro de curral, de resina, de cacimba, de lama
ressequida, de cachimbo e de carité... Sendo a
caatinga muito avara em sabores, 0 gosto des-
ses arcaismos e corruptelas provinha das imagens
e comparacdes... Ao ritmo da terra que nunca
Sé apressa, as oracOes estralavam nos beicos como
Os garranchos nas coivaras e farejavam obsessiva-

mente o caminho das &aguas... “Os nivueiro
aman’ecerc hoje mais seco do que cabelo de
nego..."” (p. 140 — grifos nossos).

O texto acima transcrito explica também os sentimentos
contrarios de admiracdo e aversdo ao bom falar maranhen-
se assim expressos pelo narrador:

“Fui enrabado numa orgia de portugués ele-
gante, vestido e penteado nas melhores tradicdes
lusitanas, protegido das corrosdes exteriores pelo
isolamento maritimo, pela inexisténcia de correntes
migratérias internas e da TV...” (p. 143)

Através desta informacdo pode-se notar duas coisas: por
um lado, sua admiracdao pelo purismo da lingua falada, ain-
da nao corrompida pelo contato com o mundo exterior,
nem pela influéncia massificante da televisdo; por outro l2do,
a expressdo “‘fui enrabado numa orgia de portugués eleaan.-
te” denota com c'areza seu desprezo ao culto de um idio-
ma importado e imposto. Podemos ver aqui uma dendncia de
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violéncia antropofagica no sentido colonizador/colonizado. O
colonizador portugués “come” o colonizado numa “orgia”
linglistico-canibalesca. E justamente no humor expresso
nesta afirmagdo que o narrador denuncia a violéncia da co-
lonizagdo. O narrador-personagem se utiliza do humor ao se
sentir impotente para fazer parar seu curso de deslocamen-
tos rumo & total aculturagdo. Ironia e sarcasmo serao suas
armas de defesa e atague ao se adentrar na Europa, que
logo reconhece como o epicentro da pratica antropofagica.

4. Europa: um espaco antropofdgico "as avessas”
4.1, — No palco da antropofagia

“Na realidade, o jumento temia o moinho fran-
cés!” (p. 24)

Dois fatos importantes distinguem-se na narrativa da via-
gem & Europa. O primeiro, a nivel estilistico, mostra a su-
bita transformacdo do lirismo sertanejo das reminiscéncias
da infancia, numa linguagem vulgar e ferina. Ali, Amphilophio
usa a linguagem como um caboclo utiliza sua peixeira para
se defender e agredir o adversario. Rebatendo as criticas
do jegue, assim se expressa:

“E muito féacil, todavia, cagar regras assim,
quando se dispée do sustento quotidiano gratis
nas pradarias européias, sempre verdejantes...
Puta-merda!” (p. 23)

O segundo fator de essencial relevancia é o desdobra-
mento do narrador na figura do Jegue. O “cé-irmao” s6 apa-
rece nesta segunda fase de suas aventuras, precisamente na
viagem para a Europa.

Jegue das Queimadas Canabrava simboliza o outro eu de
Amphiléphio ou a sua “sombra”, se preferirmos a terminolo-
gia junguiana. Ele representa seu lado aculturado, absoluta-
mente a vontade “na terra da rainha Vitéria”. Justamente por
ser tdo estranha a um sertanejo, a formagd@o ideol6gica eu-
ropéia foi concretizada na figura de um animal utilitario e aue
d4 margem a distintas significagoes para as diferentes cultu-
ras. Para a sociedade ‘“civilizada”, o jegue é tido como o
protétipo da falta de inteligéncia e de boas maneiras. Na
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realidade ele é um animal de exirema utilidade no sertdo,
onde & amado também pela sua docilidade, paciéncia e “sub-
serviéncia”. Nao podemos deixar de salientar aqui o cara-
fer mistico-religioso do jegue (para o sertanejo), por repre-
sentar o animal que adorou Jesus na manjedoura e que o
serviu ao longo de sua vida. No plano social, ele ¢ a ima-
gem de um povo que, mesmo explorado, ama e serve leal-
mente ao explorador.

O primeiro signo a que o narrador langca mao para ca-
racterizar a Europa como o verdadeiro espaco antropofa-
gico estd logo na chegada dos herdis a Franca. Seus redu-
zidos conhecimentos da lingua francesa, que, alias, ndo ultra-
passavam os limites das formulas de “politesse” (como “mer-
ci”, “s’il vous plait” e “bonjour”) ndo lhes foram suficientes
para escapar dos inumeros ‘‘coices” na estréia parisiense.
Logo em seguida, o subito conhecimento dos “Queimadas
Canabrava” do estranho gosto francés pela carne de cava-
- lo e seus congéneres, situou-lhes na realidade dos canibais
civilizados:

“De cara, Jegue tramautizou-se! As portas
dos agougues de cavalo, em aventais de cirurgides,
: machadinhas prontas nas méos, os acougueiros da
E “Cidade Luz” calculavam arroubas itinerantes do
7oy Gzngéo; francés vende a mae por um picadinho
- de jumento!... Dai, o piauiense se mancou e, na

primeira de copas, me largou s6 nos lajedos de
Paris, alegando discrepancia de principios!” (p. 24).

O aparecimento do Jegue em cena — o lado europei-
zado e europeizante do colonizado — como “o caso Unico,
pois, do primata que pulara do galho para a cena mundial”
{p. 14) evidencia o carater carnavalesco da obra. Como ja
falamos na introducdo deste trabalho, ao dizermos “‘carnava-
Jesco” queremos dar o significado utilizado por Bakhtin no
seu estudo sobre a ‘“carnavalizacdo na Literatura’”. Citare-
‘mos o referido critico para situar a Europa como uma imen-
sa pmga publica onde se desenrolaram, com perceptivel in-

30 artistica do narrador de O Comférfo as acoes carna-
walescas de Amphiléphio e Jegue — a sua consciéncia ou o
‘seu duplo.

| Bev de Letras, Fortaleza, 12 (1/2) — jan./dez, 1987 243




S

“O principal palco das agdes carnavalescas
eram a praga pubiica e as ruas contigucs (...) O
carnaval ignora a arena cénica e a ribaita. Mas so
a praca publica podia ser o palco central, pois o
carnaval é por sua propria idéia ‘“publico e uni-
versal”, pois “todos” devem participar do contato
familiar. A praga era o simbolo da universalidade
publica. (...) Na literatura carnavalizada, a praca
publica, como lugar da agdo temaética, torna-se bi-
planar e ambivalente: é como se através da praca
publica real transparecesse a praga publica carna-
valesca do livre contato familiar e das cenas de
coroacdes e de destronamentos publicos.” (Bakh-
tin, p. 110)

A prépria verossimilhanga literaria da figura do Jegue,
pode ser explicada também pelo mesmo Bakhtin, quando
analisa a quarta particularidade da ‘“satira menipéia”, por ele
considerada um dos principais veiculos da cosmovisdo carna-
valesca da literatura até nossos dias:

“Uma particularidade muito importante da “me-
nipéia” é a combinagcdo organica do fantastico
livre e do simbolismo e, as vezes, do elemento
mistico-religioso com o ‘“naturalismo de submun-
do” extremado e grosseiro (do nosso ponto de
vista)”. (Bakhtin, p. 99)

Voltando ao nosso assunto antropofagico, queremos re-
lembrar que é o jegue o primeiro a pressentir a ameaga do
mundo civilizado e a fugir dela. As passagens claramente
denunciadoras do canibalismo séo tantas que ndo seria con-
veniente esgota-las neste presente trabalho. Vamos, portanto,
nos limitar a fazer uma réapida explanagédo sobre a pratica
antropofagica do colonizado no ‘“ambiente” do co'oniza-
dor, para logo entrarmos no assunio que mais nos interes-
sa: 0 canibalismo dos povos ditos civilizados.

4.2. — O Colonizado “comendo” o colonizador dentro
de seu préprio ambiente

Antes de mais nada, Amphiléphio nos informa de suas
exploracdes clandestinas no campo da lingua inglesa, o que

244 Rev. de Letras, Fortaleza, 12 (1/2) — jan./dez, 1987




para ele significava uma impenetravel e intransponivel mata
cerrada. “Eu invadia as florestas do Gardian e da Gramatica
por volta da meia noite, diariamente...” (p. 29)

O esforgo frustrado da préatica daqguelas incursoes no-
turnas a indesvendavel floresta idiomatica britanica teve re-
sultados ambiguos. Sua permanéncia no estafante trabalho
na cozinha de um restaurante londrino encontrou-se amea-
cada pela sua inaptiddo lingiliistica:

“Agitadissimo no fogdo, o mister entendeu que
eu desejava, com um garfo (fork), matar alguém. ..
Percebendo-me aténito, ele picrou o préprio equi-
voco — eu ja havia trucidado alguém!” (p. 40)

Pior que o que ja fizera com o idioma camoniano, a lin-
gua inglesa era mutilada pelo ‘'selvagem”, no seu desespe-
rado empenho de assimila-la. O equivoco fonético viabilizou
a expressdo do caraier canibalesco inconsciente de seus
instintos, e potencial na lingua inglesa. Na realidade, os no-
bres sons vitorianos resuitaram demasiado duros para o me-
l6d’co aparelho fonador do caboclo. Era-lhe impossivel di-
geri-los:

“Quando Marianne veio me visitar pela primei-
ra vez, na metade do terceiro més, eu me esgani-
¢ava como uma fera, pra tornar rugosos, caraguen-
tos, meus “rr” e “h” ingleses, pois eles teimavam
em sair da goela bem nordestinos, ou seja, lisos e
aspirados... Dai, “hungry” virava ‘“‘ungry”, *“rich”
dava em “ich”...” (p. 30)

Conclusdo de seus frustrados exercicios na pronuncia in-
glesa, foi a certeza de que nunca passaria do “anglo-chim-
panzé”. Dai a decisdo de ‘comer” a francesa Marianne a
moda do linguajar caboclo, assumindo assim as suas ori-
gens: “Abarquei a macaca pelo cangote...” (p. 30)

De suas inGmeras atitudes canibalescas em relagcao ao
contato com o povo europeu, a de maior relevancia &, sem
sombras de duvidas, a referida através do ato sexual. Ja fa-
lamos que a virilidzde é o valor de maior importancia para
o caboclo sertanejo. Isso explica seus relatos constantes
de sua faria sexual antropofagica na Europa, onde tem rela-
gdes com mulheres francesas, inglesas, escocesas, australia-
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nas, além de algumas estudantes “au pair’, sem contar os ca-
sos passados num “rogado alemdo, debaixo duma moita
suica, no alto do Parthenon, em Atenas, e tantas e tantas
outras!” (p. 32)

No entanto, o referente histérico-social estando sempre
presente na intengdo do autor, as duas principais amantes
-de Amphiléphio — ou seus mais saborosos e constantes pra-
tos — ndo poderiam deixar de ser a francesa e a inglesa. Ma-
rianne representaria a vinganga do colonizado & importagao
cultural da Franca no Brasil e imposta agressivamenté ao ca-
boclo nordestino.

As referéncias aquela importagdo cultural francesa estéo
evidenciadas na carta em que o heréi escreve aos pais con-
tando-lhes de seus amores com “a filha do rei Carlos Magno”;
mais evidente ainda, no desafio dos violeiros no sertdo per-
nambucano, cujo mote era o duelo Carlos Magno x Lampiéo.
Além disso, o discurso do Jegue narra os casardes estilo eu-
ropeu e as mobilias também européias das fazendas do ser-
tdo. Ali, os fazendeiros e empregados se vestiram de nobres
feudais para homenagear a “fia da rai'a” ou seja, a semidloga
inglesa. Na festa da recepc¢ao, os finos quitutes franceses re-
cusados pela semidloga “tiniram nas queixadas da canalha”
num verdadeiro festim canibalesco. Mas aqueles apreciados
mets do jet-set parisiense s6 foram deglutidos pelos emprega-
dos da fazenda depois de adaptados & moda sertaneja, no
mais puro gosto carnavalesco. As escravas “‘adubaram um
pirdo de caviar e foie gras!” (...)

“S6é a pororoca do champagne francés mistu-
rado com cana descendo aos borbotées nas tri-
pas da mundica sacudiu Moxot6"”. (pp. 233/234)

O grave crime da imposicdo cultural francesa aos con-
fins do Nordeste brasileiro, tinha que ser vingado por um
valoroso representante do sertdo. Por isso, Amphiléphio ex-
plorou Marianne néo soé fisica como economicamente. Justi.
ficamos sua aparentemente paradoxal preferéncia por Marian-
ne dentre as outras amantes, com as préprias palavras do
heréi: “as neolatinas tinham prioridade...” (p. 203). Um elo
lingliistico o unia, pois, & francesa.

Com Dolores, a amante inglesa, a conauista foi mais difi-
cil e o relacionamento parecia mais controlado pela mulher.
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'S6 quando quis, ela tomou a iniciativa da conquista: “Por
que vocé nao fica aqui esta noite?”

No entanto, a reacdo selvagem de Amphilophio, em res-
posta ao convite da inglesa, a surpreendeu a ponto de co-
mentar ndo se acreditar capaz de provocar a violéncia que
transcreveremos a seguir:

“No “fica”, eu me virei e voei no cangote da
mulher! Um véo de ponta! Carcara no borrego! Nos
embolamos sobre as almofadas e saimos rolando
sem destino, nos mordendo nas linguas, as méos
malucas, sem critérios para deslindar as leis das for-
mas desconhecidas...” (p. 187)

Se quisermos dar uma interpretagdo histérico-social a
esta passagem, podemos assinalar que a Inglaterra marcou
mais a sua diferenga cultural em nossa terra, pelo contraste
de sua lucidez e frieza saxénica com 0 nosso carater senti-
mental latino. Amphiléphio demonstrou que é possive! dobra-
la e devora-la, consumi-la mesmo com o fogo tropical O
antropofago conseguiu vencé-la com sua mais poderosa arma
— a fuaria sexual.

Os novos métodos de uma recolonizagao selvagem s&o
claramente expressos pelo heroi, que assim confessa:

“E ndo me acusem de covardia, querendo dar
licdo na Frangca e na Inglaterra através de duas
pobres coitadas” (p. 202).

A justificativa da vinganga também esta bem fundamen-
tada:

“0Os fundamentos de minha colonizagdo priva-
da eram de varias ordens! Ludico-colonial, por
exemplo, para situarmo-nos no amago do concei-
to: os franceses invadiram o Maranhdo e transvia-
ram nossas indias no cancéd com plumas de ara-
ras! Léxico-semantica: os ingleses nos impingiram,
via Portugal, o Tratado de Comércio de 1810, com
a palavra “policia” valendo solertemente por “po-
litica”... Nisso, o ouro do Brasil sumiu e de-
pois, oh, foi o que se viu!...” (p. 202)
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Dando seqléncia a relagdo de Amphiléphio (coloniza-
do) com Dolores (colonizador) tentaremos comentar uma pas-
sagem que explora o tema da antropofagia reciproca.

Dolores convida Amphiiéphio a vivenciar com ela uma
especie de ritualizacdo erdtica inspirada nas Flores do Mal
— uma vesperal baudelairiana. Ali, ele deveria observar suas
evolugdes sensuais, num “décor” previamente preparado.
Proibido de beija-la, de sequer toca-la, nosso heréi se viu
“abafado pela ordenacdo matriarcal”. (p. 191) Igualmente,
compelido a controlar seus instintos, teve que assistir a fé-
mea se inspirar pelas ondulagdes da melodia de fundo, “se
poetizar numa oferenda carnal”, contemplando a cena ‘“com
tesdo na alma, depois de um ajuste de contas interior na
faixa do fetichismo...” (p. 191) N&o demorou muito para
0 sertanejo aculturado regredir em sua ancestralidade e
dar lugar ao canibal que ndo sabia de regras nem de ritos
“baudelairianos”:

“Numa transicdo da orgiaca oferenda, a Afro-
dite balbuciou algo num biquinho e me lambeu com
uma olhadela tdo depravada que ndo me agiientei
mais! Aquilo ndo existia, nunca constara em revis-
ta de sacanagem! Me atirei felinamente em cima
dela, estracalhei-lhe os cetins (...) Eu ndo a violei,
eu a devorei bestiaimente!. . .

(p. 192 — grifos nossos)

A novidade da “vesperal” era que, num segundo ato, o
espectador deveria subir no “palco” e formular, elé também,
algumas nocdes de linguagem corporal. Seu instinto machis-
ta-sertanejo quis recusar tal papel. Logo foi convencido pela
feminista que advogou brilhantemente a causa da igualdade
macho-fémea no “discurso do gozo carnal”’. Sem opgso,
Amphiléphio negociou um acordo com sua prépria “mache-
za”. Imaginou-se caricaturizando um tenor. Sentou-se no
tamborete (o palco) e, de olhos fechados, “operou a trans-
feréncia”. A conseqléncia foi devastadora:

“Do concerto, a Unica espectadora me arre-
batou furiosamente apaixonada... Me deixei de-
glutir vivo em plena cena do “Scala’” de Milao!, . .”
(p. 194 — grifos nossos)
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Apés tamanho refinamento de selvageria aqui constata-
do, ndo teremos muitas palavras a acrescentar na fundamen-
tacdo de nossa idéia sobre o aprendizado antropofdgico de
Amphiléphio na Europa. Aquela licdo de canibalismo nos
introduz no terceiro ato de suas aventuras; seus ultimos
passos rumo a paradoxal redescoberta de suas raizes pri-
mitivas no contato com o povo civilizado e seus costumes.

O cendrio da mais alta cultura européia se transforma
em pzlco carnavalesco da tragicomédia de uma antropofagia
as avessas: o civilizado deglutindo o selvagem.

4.3. — Canibais desenvolvidos: uma antropofagia de
fraque e cartola

“Por certo em relacdo a ndés sao
realmente selvagens, pois entre suas ma-
neiras e as nossas ha tdo grande dife-
renca que o Sa0 ou somos nés".

(Montaigne — Dos Canibais (p. 105)

No ensaio intitulado Dos Canibais, Montaigne nos ofere-
ce um belo estudo comparativo entre os costumes selva-
gens e os civilizados. Através de sua l6gica discursiva ele
demonstra a primazia da razdo antropofagica primitiva sobre
a do seu mundo contemporaneo, onde imperavam as barba-
ras leis do absolutismo e da ‘“Santa Inquisicao”. Criticando
a sociedade de sua época, assim se expressou:

“Ndo me parece excessivo julgar barbaros
tais atos de crueldade, mas que o fato de conde-
nar tais defeitos ndo nos leve & cegueira acerca
dos nossos. Estimo que é mais barbaro comer
um homem vivo do que o comer depois de mor-
to; e é pior esquartejar um homem entre suplicios
e tormentos e o queimar aos poucos ou entrega-
lo a cdes e porcos a pretexto de devogédo e fé,
como ndo somente o temos mas vimos ocorrer
entre vizinhos nossos conterrdneos; e isso em
verdade é bem mais grave do que assar e comer
um homem previamente executado™.

(Dos Canibais — p. 103)
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Dai a aproximagdo que fazemos do texto de Montaigne
a narrativa de Amphiléphio, onde os civilizados, embora aqui
“yestidos a rigor” e utilizando-se de maneiras finas e eiegan-
tes, ndo conseguem mascarar seus mais ferozes instintos ca-
nibalescos.

Na narrativa do autor-personagem, invertem-se as dife-
rengas culturais dos dois mundos — inversédo esta possibili-
tada por seus cornos alegéricos da passagem que se estende
da pagina 57 a pagina 62 do capitulo 4.

Tentaremos adaptar a esse texto, a tese de Montaigne da
superioridade da civilizagéo primitiva sobre a civilizada.

Na alegoria de Amphiléphio “os ferrocarris interminaveis
se puseram em marcha a um s6 tempo, trazendo os magros
para as bonangas das nacbes ricas e evacuando os gordos
para o Terceiro Mundo...” Naquela desastrosa vivéncia ale-
g6rica, os povos civilizados ndo obtiveram o titulo de “bra-
vos” que a experiéncia histérico-social outorga aos sertane-
jos ao longo de sua sofrida histéria. Antes, porém, de ana-
lisarmos o relato do narrador, queremos relembrar o que
o filésofo francés entendia por bravura ou valentia.

“Quem sucumbe sem que sua coragem se
abata: ‘‘quem, se cai, combate de joelho” (*); quem,
apesar das ameacgas de morte ndo perde sua alti-
vez; quem agonizante, permanece impassivel e com
o olhar desafia ainda o inimigo, ndo & por noés
abatido e sim pelo destino. Morre mas sem ser
vencido”,

(Dos Canibais — p. 104)

Esta citacdo parece se adequar perfeitamente a tenaci-
dade do sertanejo frente as intempéries da vida.

Por outro lado, sebundo a louca fantasia do “caboclo
nostalgico” o resultado da inversdo dos dois mundos con-
cretiza-se da seguinte maneira:

“Nos carrascos nordestinos, os franceses se re-
belavam contra a dieta de macambira sapecada e
lancavam panelas e mulheres nas coivaras — entre-
veros conjugais! Que ecoavam distante, nos juazei-
ros, onde — a caca de frutos — os britanicos se

(*) frase de Séneca transcrita por Montaigne. Grifo nosso.
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treparam e se estreparam... C4 em baixo, as for-
migas, em macigas formagdes, esperavam a que-
da desse prato de resisténcia, pois os portugue-

- ses ja lhes haviam sido servidos como entrada. ..
Simultaneamente, na Asia, os aleméaes faziam sal-
sichas das dondocas locais, enquanto os america-
nos comiam a merda dos bichos evacuados! Por
outro lado, no México, aos gritos de “Viva la Mu-
erte”’, os espanhdis se saciavam com zarzuela de
cascaveis! E assim por diante, cada raca se esme-
rava na sua representacdo!...” (pp. 61/62)

A passagem acima transcrita alude de forma tdo absolu-
tamente intencional ao texto de Montaigne, que o préprio
narrador induz o leitor a dar-lhe crédito apoiando-se na auto-
ridade do citado filésofo:

“Porém, atencdo, pequenal, nao esqueca O
sabio ensinamento do- velho Montaigne, segundo
o qual “é boba pretensdo ir desdenhando ou con-
denando como falso o que nos parece inveros-
simil®. ... (p. 59)

Dando cursoc a sua narrativa, o “‘primata nordestino’” no
décimo sexto capitulo de O Cogitério, faz uma critica mor-
daz aos costumes selvagens e decadentes das duas mais im-
portantes camadas sociais britdnicas: a pequena burguesia e
a nobreza.

Ao designéa-las como decadentes, estamos nos fundamen-
tando em outro comentario de Montaigne referente aos cos-
tumes civilizados:

“As quzlidades e propriedades dos primeiros
(refere-se aos selvagens) sdo vivas, vigorosas, autén-
ticas, Gteis e naturais; ndo fazemos sendo abas-
tarda-las nos outros a fim de melhor as adaptar
a nosso gosto corrompido”. (Dos Canibais —
p. 101)

Na passagem referente a critica da burguesia, Amohilo-
phio nos narra seu “début” na vida social londrina. Suas ex-
pectativas de fruir de um clima genuinamente refinado foram
frustradas logo na chegada e ao longo da festa. Um aroma
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proibido insinuou-se em suas narinas que, ao identifica-lo,
constataram a superioridade da maconha do Maranh&do. A be-
bida que ali se consumia, ndo era o tradicional Whyski, mas
o rum do Caribe. Na sala onde estavam amontoadas umas
quinze pessoas, ‘‘um escandalo de pop-rock troava num toca-
disco histérico, exigindo muito sangue-frio, goela de aco e
prontincia escorreita de quem pretendesse entender e seér en-
tendido™.

Estava organizada a critica do ‘“‘décor” decepcionante de
sua estréia no mundo shakespeariano em decadéncia.

Os convidados ali presentes também o decepcionaram,
agugando-lhe o senso critico:

“Desqualificado in limine pra opinar sobre O
destino do europeu médio face ao aumento do
preco da batatinha, eu deveria, portanto, me confi-
nar aos clichés do exotismo brasileiro. Os protes-
tos de que eu ndo suportava café, odiava carnaval
e achava Pelé um horror, em nada contribuiram pra
me desembaracar dessa sina anedética, porque tudo
o mais de minha cultura poderia parecer distante,
abstrato ou sem interesse...” (p. 248)

O complexo de superioridade britAnica ndo faz mais que
afiar o sarcasmo da visdo critica do “selvagem’” sobre a
futilidade dos habites sociais civilizados. Ele agora vai ironi-
sar sobre o vazio e a falta de objetivo daquela sociedade
decadente:

“g claro que o papo michou — e 0s presen-
tes refluiram pruma atitude de reserva, acenderam
o ultimo “baseado” e cumpriram 0O presumivel
objetivo da noitada — se aborreceram cortesmen-
te em conjunto...” (p. 248)

Em seguida, langando mé&o da lingu=gem carnava'esca
“‘que atinge os limites de um naturalismo grotesco” Amphilé-
phio desmistifica os clichés culturais do paraiso tropical
brasileiro:

“A praia onde vocé se banhou, young ladv”, entrei entao
com o meu know-how, “é onde vive o cagalhdo de Copa-
cabana...” (p. 248)
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Ato continuo, o heréi tenta integrar-se outra vez no gru-
po. Nova constatacdo decepcionante. Ndo consegue apreen-
der o sentido dltimo e profundo da conversagdo. Nao s6
por deficiéncia linglistico-fonética de sua parte, mas também
por nao haver profundidade nem sentido altimo algum na-
queles didlogos superficiais e vazios. O homem inglés médio
ndo passava de um vadio, um gigold, incapaz de formular as-
suntos que ndo fossem repeticbes das misérias internacionais
divulgadas pela imprensa. Diante daquele ambiente de inco-
municabilidade e de falta de criatividade intelectual, o uGnico
jeito de se ajustar ao contexto era invocar as atitudes do
paihaco brasileiro que até hoje melhor soube ‘“comandar
a massa” — Abelardo Chacrinha. Pelo menos tiraria pro-
veito da pratica da lingua e se integraria no mundo repre-
sentativo dos “clowns universais”.

“No papo, eles me pareceram, de inicio, uma
aglomeracdo de transistores irradiando a bosta
que se passava no mundo... Uma BBC em cada

cabega. ..

Um horror, pero, alertado pra maxima do
grande filésofo Abelardo Chacrinha — “Quem
ndo se comunica se estrumbica’” — procurei me

ajustar ao meio e usa-lo em proveito de minha
fonética inglesa...” (p. 249)

Os cinco paragrafos que seguem falam de um grave caso
psicolégico ocorrido na inconsciéncia da coletividade ingle-
sa. O esvaziamento do sentido da vida, obriga aqueles
individuos a preenché-la com a imitacdo de uma vida irreal,
idealizada, ou seja, vivenciam uma falsa realidade cinemato-
grafica. Cada individuo daquela reunido assumia a persona-
lidade de um ator de cinema ou outra personalidade artistica.
Passavam de espectador real & personagem de ficcdo. Nesses
c=sos de defic'éncia psiauica ocorrida pela falta de objetivos,
toda possibilidade de individuagdo desaparece. A (nica sai-
da para se continuar vivendo, para aquele grupo, era assu-
mir uma personalidade artistica e atuar no “palco” enquanto
tal.

Amphiléphio, ainda ndo contaminado por esse tino de
autofaoia, sentiu dificuldades de perder sua espontaneidade
e de vivenciar um outro que ndo ele mesmo. Seu maior
problema era justamente o limite em que se encontrava en-
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quanto “anglo-chimpanzé” — entre o “ser e 0 ndo ser”’ de
seu eu primitivo e o eu civilizado. E o que nos conta no pa-
ragrafo que segue:

“No banzeiro do fumo e do rock-pop, findei
por me confundir entre o Sir Olivier @ o nego
Lua Gonzaga! Eu queria ficar num sé, mas o outro
se metia! A teima cresceu e degenerou numa briga
lascada de familia — dos forrés da Paraiba con-
tra as pecas de Shakespeare, comigo azoretado
no meio, incapaz de encenar as barbarias de cada
lado!...” (p. 250).

No entanto, em meio a selvageria dos dois mundos que
se igualam em ‘“barbarias” (o que nos aproxima outra vez do
texto de Montaigne sobre os canibais), a chama do “Lam-
pido” brilhou mais forte no coracdo do heréi. Reacendeu-se
seu lado mais auténtico e primitivo, que terminou por se sair
vitorioso daquela luta que parecia desigual. S6 lhe restava
jogar fora a luva mal adaptada a suas maos afeitas ao traba-
lho vivificante e transformador:

“Num instante de lucidez, relanceei a carnifi-
cina entre os bandos de Macbeth e Lampidao e ar-
ribei, largande Dolores no “b~te-fundo™! Milagre
— sem poente nem nascente, topei no “6nibus da
noite” pra Highgate assim mesmo e alecancei o tu-
glrio pela madrugada... Dormi como um poste
de zlta tensdo se despencando na tempestade,
acordei morto de sede e de fome... Na realidade,
eu nao tinha estrutura pra suportar a vida social
londrina e seus ideais! Joguei a luva!

(p. 250 — grifos nossos)

A critica seguinte é dirigida a nobreza britanica. Para
Amphiléphio, a experiéncia de al'gumas horas passadas num
casarido estilo “Edwardiano”, ao lado de uma nobre decré-
pita, foi-lhe asfixiante.

A passagem é descrita num estilo de suspense, onde o
heréi sofre os terrores de um personagem de Hitchcock. 0
ambiente esta em decadéncia, as mobilias, (“acumulacdes de
porcarias’), em frangalhos. Os habitantes, uns ratos enormes
e uma velha nobre que ndo lhe dirige a palavra, levam Am-
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philéphio ao desespero da autofagia: fuma cigarros e mem-
bros até o cumulo de “se fumar” no Gltimo cigarro. *O der-
radeiro cigarro — me fumo”. (p. 254)

A “nobrr:eza”, um dos cognomes que atribui & hospedeira,
atua no mais perfeito estilo do torturador medieval: numa

atitude bem mais feroz e perversa que a dos povos ditos sel-
vagens.

Cutra vez constatamos a autenticidade ou melhor, a ve-
racidade do texto de Montaigne, na confrontacdo deste com
¢ suplicio de Amphiléphio, infligido pela representante da
mais fina nobreza britanica.

‘“ ...e a prova estd em que, tendo visto os
portugueses, aliados de seus inimigos, emprega-
rem para com eles, quando os aprisionavam, outro
génerc de morte, (...) imaginaram que essa gente
da mesma origem daqueles seus vizinhos que ha-
viam espalhado o conhecimento de tantos vicios,
gue essa gente muito superior a eles no mal, nao
devia ter escolhido sem razdo um tal processo de
vinganca, © qual por isso adotaram, porgue o
acreditavam mais cruel, e abandonaram seu siste-
ma tradicional.” (Dos Canibais — p. 103) — Grifos
nossos.

Agui no nosso texto, a antropofagia de “fraque e carto-
la” também consegue ser mais cruel que a dos povos primi-

Mas esse contato direto de Amphilophio com os povos
civilizados foi de vital importancia para o resgate de sua
identidade. A decepcdo com os valores decadentes de uma
sociedade (falsa e cruel) que idealizara e que lhe servira, por
muito tempo, de modelo da perfeicdo humana, propiciou o
seu “despertar”’. O selvagem aculturado comecgou a dar lu-
gar a uma identidade mais auténtica; aquela que estava es-
condida nos reconditos de seu inconsciente, Sua memodria
evolutiva o incentivou a dar os primeiros passos “em busca
dos tempos perdidos..."

Recompondo os fragmentos da narrativa do herdi nesta
importante passagem, temos em primeiro lugar o desabafo
regenerador contra a nobreza dos povos civilizados:
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“Esganarei, matarei de pau Henry-sem-numero
a cascavel de Oxford’. (...) Em casa, me deitei, me
levantei e urrei — “Benevolent Italian Gangster é a
puta que pariu, nobreza de titica”. (p. 254)

Na passagem que veremos a seguir, vivenciaremos com o

! herdi o seu esforco para se religar ao passado, aos seus va-
lores primeiros.

“Af, senti-me melhor e tornei a deitar, cantaro-
lando pedagos de sambas e recordando as cir-
cunstancias em que os escutara pela primeira
vez... Esse é o mais fascinante de meus esfor-
¢os de memdria... (...)

“Formada a idéia, procurei minhas reliquias
no fundo da malota — a camisa de algod&o, ja
puidinha, que Serapa me ofertara quando Ihe fui
tomar a benca pela viagem, e as apragatas de
currulepe que meu avd me fizera em 1985, em
“Vaca Braba', com suas m&os nervosas e de veias
grossonas... Resolvi calgé-las e vestir a camisa,
pra homenagear Lady Rapadura e curar de vez a
fossa de Oxford...” (p. 255) — Grifo nosso.

Agora, sim, o her6i comeca a assumir-se enquanto ser-
tanejo, ao calcar e vestir as velhas reliquias familiares.

O ritual do resgate de sua identidade esta comecando,
mas o caboclo pressente que muito ainda tera que lutar
para realizar sua individuacéo.

Todo o rito é cumprido a risca, no intento de vene-
rar Lady Rapadura. O sacerdote estd vestido para o ato
ritual e os amuletos religiosos ja foram invocados. O altar
do sacrificio preparado, a Soberana é entronizada:

“Na sua roupagem cor de ouro, a Soberana
foi conduzida ao trono. ..

“Conceda-me, Rapadurinha, o chup&o remis-
sor de tantas saudades!...”

A Lady Rainha tremeu em minhas méos... Ro-
cei os beicos nos relevos de seu bordado, as ven-
tas se afrontaram na fragdncia de nossos banglés
e as oicas se atigaram na alquimia de Caymmi. ..

Mordi, suguei a Majestade — e uma fuséo in-
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descritivel se operou no paladar, a 12 mil quilé-
metros de distancial

Eram mesmo 9 estados em peso, dos torrbes
cresiados da Bahia aos vales umidos do Maranhéao
que se aglutinavam, chocalhavam, se colavam e se
desmanchavam no céu da boca! O' mel que escorria
pela goela ndo era glicose! Era glicerina pura a
atear fogo nas minhas tripas congeladas pelo angu
britanico! O Nordeste explodia dentro de mim sob o
feitico duma linda cancgéo!. ..

(p. 259 — Grifos nossos)

Esta passagem conta o rito da recuperacdo das ori-
gens e, conseqgilentemente da identidade de Amphiléphio. No
ritual antropoféagico, todos os sentidos do sacerdote-feiticei-
ro sdo convocados a entrar em acac para saborear e de-

glutir a vitima divina: a visdo — “cor de ouro”; o paladar —
“0 mel que escorria pela goela” / “o chupdo remissor;
0 fato — "0 chup@o remissor” / ‘‘rocei os beicos”; o olfato

‘“as oicas se aticaram na alquimia de Caymmi.. .

Tendo o ‘“selvagem” cumprido o rito tribal, e agora
embriagado pelos efeitos alucinégenos do cauim caboclo (o
mel da cana queimada), c¢ Nordeste explode-lhe no peito.
E sua primeira tomada de consciéncia no sentido de assu-
mir a verdadeira identidade.

Quanto ao significado que o mel tem para o primitivo,
falaremos na conclusao deste trabalho. Agora sé queremos
lembrar que o mel é aqui representado pela ranadura e, para
-0 caboclo, além de “totem de culto tribal” (p. 265), a rapadu-
ta simboliza o registro histérico de sua sensualidade e “das
cavilagbes que a embalaram no rumorejar dos (nossos) ca-
‘naviais...” (p. 262).

5. CONCLUSAO: Digerindo as raizes

“Cadé esse filho-da-puta do caderno, cadé?
E numa coivara de rogca, chiando em riba de ti-
coes sertanejos que eu quero vé-lo! Marianne! Je.-
gue! Me ajudem aqui!”

“A savana nordestina, eh. oh, estd muito lon-
ge! Controle os atavismos!”, Marianne contra-ata-
ca.
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“De fato, minhas opgdes incendidrias estao
geograficamente descalibradas nesta gaveta de ci-
mento armado em que nos trés nos encolhemos
e donde nunca canso de me fascinar de mim pro-
prio por morar no coragao de Paris. ..

(.-.)

“Afinal, duma pilha de jornais mandada pru
alto, o réu se precipita na madeira estralejante,
ah, patife!

“Dos bugalhos exorbitados de Amphiléphio
das Queimadas Canabrava, este mandr.ao de mim
mesmo, uma chuva de peixeiradas se abate sobre
o caderno escroto, de capa azul desbotada, reple-
to de garranchos manchados de baba e pingos de
café... O canalha esta morto pra sempre!

“Saio chutando o cadaver até o canto da
gaveta ocupado pela boca de gas, imprenso-0
contra a parede, aparo-0 com a mdo — ao fogo,
ao fogo!

“As chamas azuis passam a consumir, lenta-
mente, 80 paginas de frases que eu puxara, sobre-
tudo, duma trinca de escribas fidos ai como o0s
maiorais da literatura universal... (inicio de O Co-
gitario — pp. 10/11 — Grifos nossos).

E comum que o leitor se perca na tentativa de “s‘tuar”
a histéria de O Cogitério na imensa confusdo das referéncias
aludidas pelo autor no inicio de sua narragdo. A confu-
sdo, no entanto, é proposital e adequada ao estilo carna-
valesco da teoria de Bakhtin. Ja no primeiro capitulo, o lei-
tor é langado no cerne do problema — no resumo e desfe-
cho da trama. A fabula termina ali, justamente naquele capi-
tulo inicial.

Jogados em meio a dramaticidade do suspense final
da acdo, ndo conseguimos saber do que trata o tema ou a
que se refere. E que a intenc@o do autor e fazer apelo a
nossa sensibilidade estético-sensorial. A cena acima trans-
crita, por exemplo, sugere vérios temas regionais e univer-
sais que, unidos numa unica focalizacdo narrativa — a bus-
ca da identidade —, nos descrevem a histéria de um enorme
samba: samba dangado na praca publica carnavalesca das
mais reputadas metrépoles cosmopolitas do mundo ociden-
tal: Paris e Londres.

258 Rev. de Letras, Fortaleza, 12 (1/2) — jan./dez, 1987




'O linguajar nordestino e a selvageria da acao primeira,
parecem sugerir uma sangrenta vinganca sertaneja, onde o
‘cangaceiro abate o desfeto com uma chuva de peixe.radas.
No entanto, a descricdo desta cena selvagem também alude
a dois fatos histéricos: a Inquisicdo (medieval) e a repres-
s80 da ditadura militar brasileira dos anos 70. Os métodos
‘repressivos destas duas épocas tdo distantes, se adaptam téo
‘perfeitamente um ao outro, a ponto de atemporalizar o que
poderia ser espacos histdricos distintos.

-~ O objeto de tamanha sanha assassina é sua primeira
producéao literdria — um vergonhoso plagio da literatura uni-
‘versal recusado pela critica por falta de originalidade e au-
tenticidade. Aqueias 80 paginas macaqueadas dos “maiorais
‘da literatura universal” representavam nada mazis que a pro-
duca@o “anglo-chimpanzé” que Amphilophio se fizera de si
préprio, Merecia, pois, o fogo — o fogo purificador que a
faria renascer das cinzas, num verdadeiro rito mitolégico.

Amphiléphio das Queimadas Canabrava, reencontrando-
‘se através de seu totem — a rapadura — (o mel), teria que
passar pela purificacdo dc fogo para dai renascer das cin-
zas e assumir seu verdadeiro ‘‘carater” macunaimico: “o fi-
Iho iluminado da mentira brasileira’ (p. 304). Ele contaria
2 hisidria de sua reintegragdo a partir do segundo capitulo
de sua narrativa,

Queremos ainda relembrar que o nome do heréi ja é uma
“mésalliance”, uma alusdo & carnavalizacdo de sua iden-
fidade. O pomposo nome de Amphiléphio das Queimadas
Canabrava é uma impossivel mistura de cultura grega antiga,
de seca nordestina (fendmeno da natureza) e de fogo da
Inguisicdo (fenémeno religioso), com a cana brava (simbolo
e sustento alimenticio do Nordeste) — produtora da rapadu-
ra, e “totem de seu culto tribal”. (p. 265).

Se recorrermos a Mikhail Bakhtin para explicar a passa-
gem da “queima” do "“Cogitario”, vemos que a imagem do
fogo no Carnaval é “profundamente ambivalente”:

“E um fogo que destréi e renova simultanea-
mente o mundo. Nos carnavais europeus fiqura-
va quase sempre um veiculo especial (habitual-
menie um carro com toda sorte de trastes), cha-
mado “inferno”. Ao término do carnaval aneima-
_vase solenemente esse “inferno”. (Bakhtin —
p. 108).

—_—

Rev. de Letras, Fortaleza, 12 (1/2) — jan./dez_ 1987 259




Ora, jA comparamos a primeira producdo literaria do
narrador (essa que foi queimada), a sua propria imagem acul-
turada. Também ja nos referimos & primeira tomada de cons-
ciéncia do heréi em busca de sua identidade, viabilizada
pelo mel da rapadura. Logo, se ele queima o livro na
intengdo de queimar seu eu aviltado (inadaptado e inautén-
tico), podemos também inierpreta-lo & luz do pensamento
fde Lévi-Strauss, que ndo separa o mito do mel do mito do
0go.

Analisando os mitos de origem do tabaco fumado en-
tre os indios meridionais, Lévi-Strauss afirma que o jaguar,
enquanto matéria-prima, é submetido a agdo do fogo des-
truidor para, de suas cinzas, fazer nascer o tabaco. Alias,
num rapido parénteses, queremos assinalar a importéncia do
iabaco na obra que estudamos, assunto que, por razdes de
sintese de nosso trabalho, evitamos abordar. No entanto,
precisamos lembrar que o tabaco, sofregamente fumado
pelo heréi ao ilongo do romance, simboliza o que deve ser
“incinerado”. Na passagem da nobre inglesa, o narrador ja
prenunciava esta incineragdo de si-mesmo quando ele, numa
cena de autofagia, “fumou” seu brago esquerdo e por fim,
“se fumou” no dGltimo cigarro. Assim, podemos estabelecer
aqui um vinculo entre o0 mel e o fogo. No nosso texto
em estudo, esse vinculo estid claramente identificado.

Lembrando que Amphiléphio designou a rapadura como
totem de seu culio tribal, voliamos a analise antropologica
que nos ensina que “As razdes da ecscolha de certas espécies
animais ou vegetais residem numa analogia objetiva, intelec-
tualmente percebida”. (Lévi-Strauss, p. 40). Por isso, tenta-
remos apreender as razbes da escolha da rapadura como
totem do culto tribal nordestinc.

A rapadura, mel vegetal solidificado pela a¢do do fogo,
é de importancia béasica na alimentacdo do povo do Nor-
deste. Ela pode ser incluida nos mitos de origem do mel,
na medida em que, para aquele povo, 0 Seu consumo es'a
ligado aos periodos de escassez. A rapadura representa a
alimentacdo basica do sertanejo por seu facil estocamento
e por ser abundante na regido. Logo, se seguirmos os passos
de Amphiléphic rumo & reintegracéo do seu eu, poderemos
entender a influéncia dos efeitos do mel, que o fez afirmar
aue o Nordeste explodiu dentro dele sob forma de uma lin-
da cangd@o. Cra, sabemos, pela informacdo de Lévi-Strauss
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que “a alimentagdo suscita emogdes intensas e variadas”.
(Minhas Paiavras, p. 39)

A transformagdo do mel vegetal em rapadura, sob a
acdo do fogo, e idéntica a de Amphiléphio — de selvagem
acuiturado a civilizado. Transformagdo esta que se deu por
meio da queima do primeiro “Cogitario’’. Os dois fatos re-
presentam a passagem auténtica da natureza a cultura. Agora,
a transformacgéo é natural e ela ndo deformara os caracteres
primitivos do homem sertanejo que continuara a existir den-
tro do herdi. Esta transformagéo apenas o ajudara a “se
inventar um destino” e a “aprumar no asfalto o seu pé ra-
pado, pé de andarilho, de palma funda pelo cava-cava de ilu-
soes”’. (p. 333)

A passagem que narra o rito da rapadura marca o ponto
alto da narrativa de Amphiléphio. O sabor do mel, escorren-
do-lhe pela garganta abaixo, desperta no personagem uma
sensaca@o absolutamente definida. Ali se da o reencontro com
suas origens que tanto se esforgou por recuperar ao longo
de suas aventuras européias. Através do mel, o Nordeste
explode-lhe no peito, e destas lembrangas recuperadas, surge
de forma mais auténtica e real, o mundo de sua infancia; tudo
equilo que denomina sua ancestralidade. A partir dela, co-
meca a narrar seu novo romance. Cabe ao leitor, o trabalho
de recompor a organizacdo de suas memérias: onde comega,
a importancia das digressdes, do cruzamento dos varios tem-
pos narrativos, o fio condutor de sua narrativa, os contetidos
conscientes (e inconscientes). No final da montagem, a estru-
fura se define com coeréncia e clareza.

Se temos a tentacdo de considerar demasiado confusa a
narrativa de Amphiléphio, podemos justifica-la apoiados em
Auerbach: o fato é que ndo podemos impor ao tema da vida
uma ordem que ela ndo tem, na realidade. “A cada instante
a vida comegou ha tempo, e a cada instante continua a fluir
incessantemente’’. (Mimesis — p. 494)

Dai a histéria de Amphiléphio ser totalmente circular e
cortada de digressées, tal como um moinho imaginario que
girasse constantemente ao sabor de ventos contrarios e inter-
calados. Czda recuo sendo um ponto de impulso para um
novo avango, o de recuo retroagindo sempre e o de avango
ganhando cada vez mais espaco, uma hora haveria em aue
ambos se encontrariam num s6 ponto comum que os desca-
racterizaria enguanto partida e checada. Dai. ou 0 mo‘nho
pararia ou seria impulsionado a girar definitivamente numa
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-Unica diregdo. Estas sdo as duas interpretagbes para a orga-

nizacao estrutural do romance de Napoiedo Sabdia. Ficamos
com a segunda opgao, como ja foi declarado neste presen-
te trabzlho.

Voitamos, portanto, outra vez, & idéia da carnavalizagédo
dentro da obra em estudo, sobretudo no que se refere a seu
inicio / fim, com a queima do primeiro “Cogitario”, no ca-
pitulo inicial.

A morte / renascimento da histéria de Amphiléphio — tal
como interpretamos —, esti inserida nos simbolos carnava-
lescos que “incorporam a perspectiva de negzcédo (morte) ou
o contrario”. (Bakhtin, p. 107) Tal como a morte / renasci-
mento do Cogitdrio (ou da identidade do heréi do romance),
no Carnaval “o nascimento é prenhe de morte, a morte de
um novo nascimento”. (Bakhtin, p. 107)

Muitos aspecios de O Cogitdrio se adequam a teoria de
Bakhtin. Cestacamos, porém, quatro dos principais temas
carnavalescos que analisaremos a seguir:

1?) Consideramos a troca alegérica do espago e condi-
coes econdmicas do mundo rico com o terceiro mundo,
uma idéia intencional do autor de criar um “mundo inverti-
do”, onde a vivéncia de experiéncias seriam desviadzs de
sua ordem habiiual. Jogados no submundo do *“inferno”
nordestine, os povos civilizados esqueceram suas boas ma-
neiras e agiram, por vezes, até pior que os povos afeitos a
miséria. A alegoria de Amphiléphio serviu para ilustrar a afir-
macdo de que “o inferno coloca em condigdo de igualda-
de todas as situagdes terrestres...” (p. 114 — Bakhtin).

29) O rito do destronamento-coroacdo (ou o inverso) é
0 préprio tema da histéria do heréi enguanto aprendizagem
de relativizagdo do que era tido como absoluto. O inicio /
fim ou fim / inicio da fabula é a prépria representacio da
ambiglidade do rito coroagédo-descoroagao, inseparaveis que
sdo dentro do seu sentido carnavalesco.

39) A presenca dos duplos, tdo freqliente na literatura
carnavalizada, é de principal importancia no Cogitdrio.

Comentando os duplos de Dostoiévsky, Mikhail Bakhtin
afirma que “em cada um deles (ou seja, dos duplos) o herdi
morre (isto é, € negado) para renovar-se (ou melhor, purifi-
car-se e superar a si mesmos)”. (Problemas da poética de
Dostoiévsky, p. 110). No romance que ora estudamos, nota-
mos um desaparecimento de cena, temporario, de Jeaie —
o duplo de Amphiléphio. Dizemos “temporéario” pensando na
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organizagdo da fabula. No entanto, se falarmos da organiza-
¢do do livro enquanto tal, esse desaparecimento & def.nitivo
logo no inicio do ultimo capituio. Jegue da um coice em
seu “cé-irmdo” e o abandona por razbes de incompatibilida-
de ideolégica. E uma parie do heréi que morre, que lhe &
negada para servir de incentivo & sua purificacao e renova-
c¢do definitiva. Isso, no entanto, s6 podemos constatar na or-
ganizagdo da fabula — quando ‘“reencontramos” o Jegue,
seis meses depois desse acontecimento (0 abandono), no
primeiro capitulo do livro. Ele volta para dar uma nova
chance de recuperacdo a Amphiiophio.

4°) O riso carnavalesco é o recurso mais utilizado pelo
narrador que |lhe reconhece o poder de renovagédo social.
Com o riso, temos a critica mordaz dos usos e costumes re-
gionais e universais, que o autor tenciona modificar atraves
da ridicularizacac.

Finzlizando a aplicacdo da carnavalizagdo da literatura
no Cogitério, queremos agora nos apoiar no social propria-
mente dito. Para tanto, lembramos que o sistema soc’al bra-
sileiro &, por si proprio, carnavalesco por causa da dialética
existente entre os principios de hierarquia e igualdade que
nos regem. Dai, o carnaval enquanto festividade ser consi-
derado como fator de integracdo nacional e a “carnavaliza-
cdo"” se adequar as intengbes do autor de O Cogitario de
dar maior representatividade a nossa busca de identidade.

O que acontece com o herdéi do romance que estuda-
mos, € que ele age tal qual um folido. Sua ultima fala, no
final do primeiro capitulo, € a seguinte:

“Pois pronto, pessoal! Partirei de novo! Nao
prometo ética nem estética, é vale-tudo, quem
for podre que se quebre, eu vou sair por ai afora
de rasteira até em mulher gravida!...” (p. 20)

O folido, sequndo Roberto da Matta, tem idéntica rea-
¢do durante o periodo momino. Explicando socialmente
esta reacao,

“Apenas ocorre que seu mundo passa a ser Vi-
vido com uma aguda nocdo de decisdo e de
consciéncia. E mais, a vida passa a ser filtrada
por motivacdes de "ter que divertirse”, e “ter que
aventurar-se”, “fazer com que algo acontega”...
(Carnavais, malandros e heréis, p. 108).
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A histéria do brasileiro Amphiléphio €, pois, um grande
samba vale-tudo, onde “o desfile ritual é prazeiroso e aber-
to, sem objetivos rigidamente definidos (...) *... importa
sair e chegar, ndao importando como se chega’. (Carnavais,
malandros e herdis, p. 107)

A imagem carnavalizada do duplo Amphiléphio x Jegue,
pode ser interpretada como uma das facetas do canibalis-
mo. Absolutamente diferentes entre si, Jegue — com seu
estrangeirismo — poderia representar uma tortura do proé-
prio Amphiléphio. Tortura de um individuo por meio de um
outro. Para fundamentar nossa opinido, citaremos Lévi-

Strauss colocando entre parénteses nossas interpretacées
particulares.

“Pode-se assim estabelecer uma tipologia em
cujos dois pélos se situam por um lado, a identi-
ficagdo mitica do prisioneiro com seus guardas
(Jegue como repressor de Amphiléphio), condicédo
preliminar do seu suplicio e de sua devoragio, e,
por outro, a tortura infligida a si mesmo e por si
mesmo (Jegue como o outro eu de Amphiléphio)
ou por meio de um parente (Jegue é primo de
Amphilophio, € seu ‘coé-irméo”), de concidaddo
(Jegue € nordestino, como Amphiléphio), de um
“estrangeiro”, (Jegue é “Jig”, totalmente integrado

na vida sécio-cultural britanica) (Minhas palavras,
p. 141).

A velha nobre também —a estrangeira, para Amphiléphio
— & outro simbolo da antropofagia através da tortura, como
j& comentamos.

Nos casos citados, cabe a afirmacdo de Lévi-Strauss:

“As fronteiras do canibalismo nos aparecem
tdo pouco precisas que ele se torna indefinivel
como pratica constituida”. (Minhas Palavras,
p. 143).

Concluimos, por fim, que a questdo das agressivas dife-
rengas sociais entre os diferentes povos também pode ser,
numa interpretagdo mais ampla, um tema antropofagico. Por
detras das lutas do herdi no intento de sua integragdo, ha
uma luta muito mais abrangedora. Ha dois mundos que se
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agridem: um, aberta e selvagemente, numa intengdo vingativa
de resgate do que lhe foi roubado; outro, no canibalismo
mascarado pelo disfarce ritual civilizado. Este muito mais
selvagem que o primeiro se dermos crédito as palavras
de Montaigne, aqui citado.

Mas o grande erro de parte a parte € o de querer im-
por uma cultura a outra ou, até, viver uma cultura dentro de
outra. Os dois “mundos” nédo se preocupam em saber quais
sdo os tracos culturais que ndo podem ser integrados e quais
0os que sdo passiveis de assimilagdo. O erro dos coloniza-
dores foi o de impor sua cultura a uma sociedade ja defi-
nida e organizada com outros principios e objetivos que nao
eram os seus. O colonizado (pensamos em Amphiléphio)
continuou a imita-lo ao repetir-lhe o erro, na tentativa de
uma impossivel contra-colonizacao.

Jegue sentenciou a causa do fracasso de Amphil6phio,
com proverbial sabedoria:

“Seu erro, coé-irmédo Phipha, foi o de querer
tocar baido no 6rgdo da Notre Dame!...” (p. 15).
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0 PENSAMENTO CRITICO DE JOSE DE ALENCAR
A PARTIR DOS TEXTOS MARGINAIS AS SUAS
OBRAS DE FICCAO

Gilda da Conceicdo Santoe

1. INTRODUGAO

Os, infelizmente ndo muito numeroscs, estudiosos sé-
rios que se debrucaram sobre a obra de José de Alencar s&o
unanimes em afirmar que foi e é este um dos autores mais
injusticados no que se refere a um estudo critico condigno
com a sua importancia historico-literaria no panorama das
letras brasileiras. :
Heron de Alencar, hd bastante tempo, iniciava seu ftra-
- bealho (1) sobre o autor de O Guarani exatamente recordando
 uma profecia de Machado de Assis, que ainda hoje néo perdeu
certo lastro de verdade:

Machado de Assis disse uma vez a Alencar,

publicamente, que contra a consuiracéo do siléncio

o ilustre escritor teria por si, um dia, a conspiracao

da posteridade. E ainda nisso foi profético o autor

de Brds Cubas: o nome e a obra de Alencar per-

tencem indiscutivelmente a posteridade. mas a pos-

-2 teridade precisou e ainda precisa de conspirar para
1o valoriza-los.

Consultando-se as bibliografias sobre o pai de [racema
verifica-se de imediato uma defesagem entre a fidelidade do
lico a Alencar, o que o torna um dos autores brasileiros
sis lidos no Brasil (até por pressdoes escolares...), e um
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certo desinteresse entre os intelectuais por maior aproxima-

¢ao do escritor cearense. A propésito, Heron de Alencar citava
Nelson Werneck Sodré:

Ocorreu com a personalidade do romancista
cearense e com &s suas cbras um caso curioso: na
proporgdo em que 0S Seus romances penetraram na
massa de leitores, e ja de leitores de geragdes di-
ferentes, foram sendo esquecidos pelos homens de
letras, de tal sorte que, tendo exarcido um papel de
importéncia indiscutivel, no seu tempo e fora dele,
Alencar permanece um assunto a explorar, em ter-
mos de histéria e critica literaria. (2)

Ndo se pretende negar a existéncia de anilises conscien-
ciosas e de iniciativas divulgadoras dos escritos alencarianos.
No entanto, a importancia e extensao de tal obra literaria exi-
gem muito, muito mais.

Talvez um dos entraves a valorizagdo, hoje, de Alencar
seja 0 privilégio que a critica brasileira vem concedendo aos
autores contemporaneos ou aqueles que facilmente podem ser
enquadrados dentro de pardmetros teoricos modernos. Pare-
cem esquecer-se tais teorizadores de que a literatura nédo da
saltos, de que 2 literatura é continua evolucéo e de que, por-
tento, os germes para realizacoes vanguardistas sdo detecta-
veis em autores do passado.

Que Alencar é o fundador do romance nacional é chavéo
ainda memorizado nos bancos da escola, e carece de uma
revitalizacdo pratica, de uma comprovacéo no nivel da reali-
zacdo literaria. Enquanto isto ndo for feito. eternizar-se-do ro-
tulos do tipo “autor de histérias dgua-com-aclcar”, “escritor
alienado” etc., com que intelectuais up-to-date continuarao a
se defender de possivel contacto com a producado de Alencar.
Tais rétulos, além do mais, ainda mascaram a versatilidade da
pena zlencariana: esquecem-se suas criagocs dramaéticas, poé-

ticas, ensaisticas, jornalisticas, politicas, em nome de um res-
trito conceito de moderno.

E hora entdo de explicitar nossa contribuicdo — despre-
tensiosa, frise-se bem — na tentativa de ajudar a preencher
algumes das muitas lacunas deixadas pela critica em relagéo
a José de Alencar.

Algo que sempre nos atraiu foi a consciéncia critica de
vérios autores, de varias épocas e nacOes, sobre suas pro-
prias obras. Muitos nos legaram documentos importantissimos
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& respeito da feitura e julgamento de suas criagdes. Encon-
tiamos em tais juizos criticos, entre outros dados, excelente
material para observarmos critérios de valoracao e a transfor-
macao destes ao longo do tempo. Muitos autores, além de tais
documentos que eventualmente fizerem chegar até nés, ainda
nos revelam nas proprias obras de ficcdo a sua consciéncia
critica. (Em termos de literatura brasileir&, talvez ninguém
tenha excedido Machado de Assis nesta linha de criacdo). E
ha ainda a lembrar o caso de escritores que paralelamente a
criacdo exerceram atividades de critica literaria.

Alencar preenche o primeiro caso com dois depoimentos
de capital valor para a apreensdo de sua obra: Como e porque
Sou romancista e A comédia brasileira (ou “Como & porque
sou dramaturgo”, segundo R. Magalhdes Jinior): preenche o
dltimo caso com muitos artigos publicados em jornais onde
discute textos préprios e de outrem (inscravem-se aqui as fa-
mosas polémicas Alencar-Goncalves de Magalhdes, Alencar
Nabuco).

A afirmacdo de que Alencar realiza ainda o segundo
c2so apontado requereria um exame detido de sua producdo
e 2o iniciarmos essa tarefa atraiu-nos a atengdo a quantidade
de prefacios, adverténcias, “ao leitor”, posficios e notas que
circundam suas obras de ficcdo. Pareceu-nos vislumbrar ai
material muito importante e pouco estudado para a compreen-
sdo de sua personalidade literaria. Abandonamos o caminho
inicialmente previsto e resolvemos observar mzis atentamen-
te essas manifestacdes, fazendo-lhe um levantamento analiti-
co, tracando sempre que possivel liames entre estas e as de-
mais producdes onde se evidenciam jufzos criticos ‘do gran-
de cearense. 1

2. DOCUMENTOS E ENSAIOS LITERARIOS
A partir desta observacdo de Afranio Coutinho

Sem que possa considerar-se um critico litera-
rio no sentido estrito, Alencar foi, todavia, um teo-
rizador da literatura dos mais seguros, o que nio
deixa de ser critica. Dai o fato de que nenhum ou-
tro escritor desempenhou maior papel no processo
da integracdo nacional da literatura. E aue o fez me-
diante a conscientizacdo tedrica dos diferentes pro-
blemas que desafiavam o escritor brasileiro naque-
la era critica que foi o século XIX. (3)
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Pareceu-nos importante breve olhar sobre os documentos e en-
saios literarios deixados por Alencar para que dai retiremos sua
linha de posicionamento fase aos textos literarios. Todo re-
censeamento feito baseia-se nas obras, estudos e informa-
coes biobibliografices contidas na Obra Completa de José de
Alencar, Editora José Aguilar (4 volumes), organizada por Afra-
nio Coutinho. (4)

Titulo Data Assinatura
. Como e porgque sou
romancista . maio 1873 . J. Alencar
DOCUMENTO . A comédia brasileira . 13/11/1857 . J. Alencar
. A Lingua Portuguesa e ==L
no Brasil

. Literatura Brasileira — e

Em Como e porque sou romancista, relata Alencar sua
infancia em familia, seus inicios escolares, o precoce gosto
de escrever, as leituras aue o formaram, as modas literarias
na sua juventude, a genealogia de O Guarani, o laconismo da
critica sua contempordnea no concernente a suas produrdes
e até mesmo os problemas tipograficos com oue se deparara.
Enfim ai encontramos os motivos e o desenvolvimento de sua
vida como escritor mesclados a um painel da vida brasileira
no século XIX.

Tudo isto é dito informalmente, em tom de “conversa-or-
escrito” com um amigo, mas dai transpiram dados (e sabemos
nio dizer novidades ao enumeré-los) presentes em quase todos
os seus trabalhos:

a) a consciéncia de Alencar de sua importéncia como es-
critor — escritor nacional — e conseqiientes autovalorizacao
e preocupacdo com a posteridade, mostrando-o engajado num
programa de agd@o através da pena;

b) o crbnico ressentimento com a critica sua contempora-
nea: a necessidade de rechacar acusacdes, aue o0 conduz a
dividas sobre a prépria critica como instituicao;

c) referéncias a profissdo em si de escritor e as dificul-
dades de sobrevivéncia individual e material dentro dela.

Vejam-se estas passagens:

Ha muito que o autor pensava na teniativa de
criar no Brasil para o Brasil um género de litera-
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tura para que ele parece tdo afeito e que Ihe pode
fazer servigos reais. Quando Mendes Leal escrevia
em Lisboa estas palavras, o romance americano ja
n@o era uma novidade para nés; e tinha n’O Guarani
um exemplar, ndo arreado dos primores do Calabar,
porém incontestavelmente mais brasileiro. (5)

Hoje em dia, quando surge algum novel escri-
tor, (...) Rufam todos os tambores do jornalismo, e
a literatura forma parada e apresenta armas ao gé-
nio triunfante que sobe ao Panteio.

Compare-se essa estrada, tapecada de flores,
com a rota aspérrima que eu tive de abrir, através da
indiferenca e do desdém, desbravando as urzes da
intriga e da maledicéncia. (6)

Todavia ainda para o que teve a fortuna de obter
um editor, o bom livro é no Brasil e por muito tempo
sera para seu autor, um desastre financeiro. O ca-
bedal de inteligéncia e trabalho que nele se empre-
daria em qualquer outra aplicacéo, lucro céntuplo. (7)

Concordamos com Heron de Alencar quando refutz as in-
sinuacdes de possivel “romanceamento” desta autobiografia,
uma vez que O escritor cearense estava ja no auge de sua
carreira ao escrevé-la:

Uma conclusédo, porém, deve de logo ser inferi-
da dessas suas confissdes: a de que Alencar, longe
de um instintivo, foi vocagdo que se apurou e se
disciplinou gracas a estudo paciente e continuado.
Estudo — n&@o é demasia repetir — da forma litera-
ria que elegeu como preferencial, feito através dos
tratados de retérica e da leitura de numerosos ro-
mancistas, e estudo do processo histérico brasilei-
ro, gracas ao que lhe foi possivel realizar nao ape-
nas um romance de boa estrutura técnica mas igual-

mente representativo da entdo florescente nacio-
nalidade. (8)

i "™ A

Em A Comédia Brasileira, texto de meiior félego, José de
~ Alencar explica a génese de algumas de suas pecas, comenta
0 guase deserto de dramaturgos nacionais, confronta o tea-
ro brasileiro com o europeu e discute alguns dos problemas
#cnicos com que o teatro entdo se defrontava, tudo entremea-
com as tradicionais criticas & Critica.
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Os dois outros documentos citadcs sao apenas planos
de trabalho de José de Alencar (que nao chegaram a tomar
corpo), com que se abre o quarto volume da sua Obra Com-
pleta. A Lingua Portuguesa no Brasil surgiuv estampado como
prefacio as obras seletas de Alencar, da “Colecdo Aurea”
(Garnier) e Literatura Brasileira apareceu na Revista Nacional.
Assim 2s introduz Afrénio Coutinho:

Por outro lado, tendo em vista a posicdo pio-
neira de Alencar no problema de autonomia literaria
e linguistica do Brasil, pareceu importante aos or-
ganizadores da edicao reproduzir duas pagines iné-
ditas do escritor, manuscritas e nado datadas, acer-
ca do problema, um esquema de estudo da litera-
tura brasileira € outro da lingua portuguesa no
Brasil (...). Pelo seu carater geral, valem como de-

finicdes tedricas. (%)

No primeiro, alinhava Alencar idéias para desenvolver 08
seguintes topicos: origem da lingua porfuguesa, formacao
desta, o idiotismo da lingua portuguesa € a revolucdo atual
por que passa. Como se v&, a linha mesira é a historia da
lingua e um dos objetivos deste estudo assim aparece:

As linguas progridem e s@ transformam —
Se a lingua portuguesa néo pode progredir, ha de
transformar-se para formar 2 lingua brasileira. Ne-
gé-lo é negar o futuro do Brasil.

Entretanto eu pretendo provar ndo com consi-
deracOes mas com fatos que a verdadeira lingua
portuguesa nao atingiu seu desenvolvimento. O aue
chamamos periodo de florescéncia nao foi senao
a formacdo da lingua; O classicismo longe de ser a
linguagem perfeita € a infancia da lingua. (10)

No segundo, 1&-se logo no inicio:

H4 anos que gizei uma obra a respeito da li-
teratura brasileira (. ..).

Era meu plano desenhar as feicoes de nossa
poesia, & mais especialmente eshocar o molde em
que hé de vazar-se um dia o tipo de nacionalidade
literdria do Brasil.

Entrava nesse designio 0 estudo da lingua,
como instrumento da literatura.

Mero veiculo de idéias no irato da vida, e es-
tudo da ciéncia, a palavra tem na poesia cunho ar-
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tistico. E o buril e o pincel do escritor, sendo a
forma e a cor do pensamento. (11)

- $30 estes os itens a explorar: | — Literatura: || — Li-
feratura Brasileira; Il — Forma: IV — A Lingua — Lingua
portuguesa; V — Llingua — Sua individualidade; VI — Valor
das Palavras, Ortografia, Prosédia: VIl — Sintaxe; VIl — As
linguas progridem com os instrumentos se aperfeigoam.

- Conclui-se assim, por estas pinceladas da grande preocu-
Facao de Alencar pela lingua, encarada como o instrumento
de feitura do texto literario, e pelo carater brasileiro da lite-
ratura feita no Brasil.

Ao passarmos para 0s ensaios literdrios propriamente
ditos, cumpre assinalar o precoce interesse. que Alencar votou
£0 género: ja em 1847, aos 18 anos, escreveu “Questdes de
Estilo”. artigo publicado na revista Ensaios Litergrios, funda-
- da, pelos primeiranistas de Direito de Sio Paulo, entre os

‘gquais ele.

Titulo Data  Assinatura

. Cartas sobr: 4 Confedera- 1856 lg
¢do dos Tamoios (polémi-

B w6 eom Domingos Goneal-
B o ves de Magalhfes)
- = © . Polémica com Antonio Fe- 1871 =15
: M ., liciano de Castilho e Fran-
] klin Tavora
I8 2 2 0 Vate Bragantino (Car- 1874 Nicles
g ®  tas de critica 4 traducio
e gl 3 das Gedrgicas de Vergilio
& O feita por Castilho)
: . As Quintas (polémica com
= A Joaguim Nabuco) 1875 g
Um poeta (carta a Macha-  Alenecar
w do de Assis sobre Castro 22/02/1868
2 o  Alves) 6 |
5.0 . Os Sonhos d’Ouro 11/09/1872 Sénio
g B . Questdo Filolégica (incom-
o o pleto) 1874 —
e < . O Nosso Cancioneiro 1874 Alencar
@ P 0 Jesuita 1875 Alencar
~z O . O Nome Ceara (Etimolo-
k . Alguns artigos de
- O Protesto 1877 R 22
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N&@o nos debrucaremos sobre as famosas poiémicas em
que Alencar esteve envolvido, por terem sido ja objeto de
alentadas consideragdes &s quais pouco ou nada acrescenta-
riamos. Examinemos entdo rapidamente os demais textos que
aqui apontamos.

Um poeta é carta aberta a Machado de Assis, publicada
no Correio Mercantil, em que Alencar apresenta aoc pai de Ca-
pitu o poeta baiano em termos muito elogiosos.

Os Sonhos d’QOuro constitui defesa do romance com €sSe
nome, acusado de “cheio ce influéncias estrangeiras”™.

Questio Filolégica, série de cinco artigos no manuscrito
incompleto, defende Iracema das criticas do Sr. H. Leal que
lhe aponta um grave senao no estilo: os neologismos.

O Nosso Cancioneiro forma-se de cinco cartas escritas
20 Sr. J. Serra, depois enviadas por este ao jornel O Globo
para publicagdo. Versam sobre antigos ‘“‘romances” populares
do folclore nordestino: o Boi Espacio e principalmente O Ra-
bicho da Geralda (este transcrito), entremeados com observa-
coes filolégicas e defesa da autonomia e poesia da lingua na-
cional.

Quando da publicacdo do drama O JesuJita, José de Alen-
car fé-lo preceder de uma adverténcia e dos artigos de jornal
que antes escrevera criticando a indiferenca do publico para
com a peca € o desinteresse pelo teatro nacional. Os artigos
de Alencar sdo trés, sob o titulo de O Teatro Brasileiro, ante-
cedidos por um outro estudo, de Luis Leitdo, pois este “desen-
volveu cabalmente o pensamento d’'O Jesuita”. Alencar aborda
varios problemas do teatro carioca no século XIX e mostra
cuz concepcéo de drama, teorizando sobre vérios pontos: cons-
trucao dos personagens, sucessdo de cenas, atencdo do es-
pectador etc.

Sobre O nome Ceard nao encontramos nenhuma indica-
cao de (possivel) data e local de publicacéo. Trata-se de um
estudo etimolégico sobre o nome do estado nztal de Alencar.
em que comenta as varias hipéteses de varios autores € apre-
senta a sua.

O Protesto, Jornal de Trés, foi panfleto publicado em
1877, de janeiro a marco (Vol. 1 — nameros 1, 2, 3, 4, 5), tra-
tando de vérios assuntos, entre eles, problemas literarios. Do
ne° 6 deste folheto, que nado chegou a sair, temos numa das
secoes — “Beotices” — uma resnosta a comentarios de Ca-
milo Castelo Branco sobre brasilianismos. Em outra coluna,
Alencar comenta o Dicionario, recém-publicado, de Caldas Au-
lete e critica 0 excesso de censuras aue O altimo dirige a
seus predecessores, principalmente a Morais.
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Apesar dos claros que aqui deixamos (seria impossive!
N0 momento desenvolvermos maziores comentarios), patenteie-
€€ a permanéncia nestes estudos daquelas teses também de-
fendidas por Alencar nos Documentos.

Em tempo, dos inéditos de Alencar, assinalados na Obra
Completa, contam-se os seguintes Ensaios Literarios e Filols-
gicos além dos j4 citados: Ressalva (artigo incompleto), Frag-
mento (incompleto), Protegio as Artes (carta a um colega),
Metrificacdo do Verso Portugués, Rascunhos de Gramstica
Portuguesa.

2. O8 TEXTOS MARGINAIS

Finalmente chegamos aonde queremos concentrar mais
nossa atencao. E comegaremos por fezer o levantamento dos
textos, esclarecendo que a sistematizacdo seguida, bem como
a citacdo dos fragmentos, prende-se a Obra Completa ja refe-
rida. Aqui estdo também relacionados os apensos dz produ-
cdo dramdtica de Alencar, a que nos referiremos apenas de
passagem. Vale a pena chamar = atencdo do leitor para a
fcgéo das assinaturas usadas por Alencar: ficcdo paralela 2
iccéo. . .

3.1. — Corpus

S'stema- Obra Data Apenso  Assinatura
tizacao
I, =
- Luciola - Ao Autor . novrmbro . G M.,
- 1862 - de 1861
=)
& . Diva . A G.M. . P
< - 1864 - . Pos-escrito ., 1/8/1865
0 a 2a. Ed.
. Notg
i1
P . Sonhos . Bencdo Pa- . Sénio
D’Ouro terna . 23/07/1872
- 1872 - . Carta ao . S.C.,
A Editor 6/9/1872
o . Pds-escrito
i . Senhora . Ao leitor . Petrépolis, . J, Alencar
- 1875 - . Nota 2 d maio . Elisa do
= . Carta Vale
O - Escabiosa- 2
o Sensitiva . (prefacio)
- 1863 - fre
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S:stema- Obra Apenso Data Assinatura
tizacao
IE & ., O Guarani . Ao leitor
- 1857 - (2a. ed.)
o . Notas
Q
-
@ . Guerra dos . Adverténcia . Tijuca, de- . 8.
0 Mascates (la. parte) zembro
= - 1873 - . Nota(fimda 1870
w 1a. parte) . 12/5/1873
- . Adverténcia . 1/6/1874,
o (2a. parte) Corte
P Alfarribios
O - 1873 -
. Cavaco . 1/12/18%2 . J. Alencar
ﬁ ' Ao leitor . maio 1873 . J. Alencar
= . Adverténcia . dezembro
O 1872
@ . 1875 - frg. . Adverténcia . janeiro, 1875
JII - . Iracema . Prologo da . Rio, maio
- 1865 - 1a, Ed. 1865 . J. Alencar
w
< . Argumento- 5
» Histérico
E . Pos-escrito . outubro
0 a 2a. ed. 1870 . J. Alencar
" < ., Carta ao
A= Dr. Jagua- . agosto, 1865 . J. Alencar
Z A ribe
H z
o Ubirajara
- 1874 - . Adverténcia
- -
B« . O Gaucho . (prefacio)
%0oH . O Sertanejo
|Hm s 181 - . (conclusdo)
5O -
oH A . Ex-homem
2 M - 1877 - frg. . (prefacio) . Synerius
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. Verso e . AL (dedi-
Reverso cator.a/ex- . J. Alenear
- 1857 - piicacio)
© | As Asas de . Adverténcia . 20/11/185y
" um anjo . Prologo da . 22/06/1858 . J. Alencar
B - 1858 - la. edicao
< . A expiacdo . Rio, :
- 1868 - . Pos-escrito 15/10/18656 . J. Alencar
B | 0 jesuita
H - 1875 - . Adverténcia
. A noite de . Prefacio & . Rio, . J. Alencar
S. lgoao . 23, edigao) 16/08/1860
- 5’7 -

Examinemos entdo texto por texto, apresentando-lhes as
reducdes sémicas, tdo mindsculas quanto possivel.

— Em Luciola, Ao Autor conta a origem e o nome do livro:
cartas enviadas por um homem a G.M. Previne da provavel
raiva dos moralistas e da reacdo das senhoras ao lerem o
romance.

— Na dedicatoria A. G. M., de Diva, o mesmo autor —
Paulo — envia outro perfil ao escritor, que agora sabemos
ser uma mulher. Trata-se da histéria de amor de seu amigo
Amaral e a escritora dara “moldura” a um “retrato ao natural”.

No Pds-escrito do mesmo livro, Alencar dicotomiza clas-
sicismo X progresso, declarando-se apreciador deste ultimo.
Teoriza sobre a lingua literaria e como Luciola e Diva foram
acusados de “eivados de galicismos”, introduz uma Nota nesta
2 * edicdo, onde “justifica algumas inovacGes de que me tornei
réeu”, comentando dezesseis palavras utilizadas.

— Em Sonhos d’QOuro, Bencéo paterna é conversa com O
proprio livro, que o pai abengoa, prevenindo-o de todas as
incompreensdes por que passara: a indiferenca da critica, as
acusacoes etc. Toca em problemas como editor, consumo, re-
ceptividade, critérios de julgamento etc. Mostra-se ainda uma
vez partidario de uma lingua nacional. Divide a literatura na-
cional em trés fases, onde inscreve seus romances. Tudo isto
pleno de ironias e alusbes a figuras e acontecimentos da
€epoca.

A Carta ao Editor pede o acréscimo a obra do “pés-escri-
l to que leva a ultima noticia de nossos personagens”. O Pos-

-
3 -

Rev. de Letras, Fortaleza, 12 (1/2) — jan./dez, 1987 277




escrito realiza o ultimo capitulo do livro, fazendo o esperado
final feliz de um casamento. Assinale-se que apos este vem
2 humoristica indicacdo “Fim do fim de “Sunhos d'Ouro”.

— Senhora: Ao leitor adverte de que na verdade é Alencar
o editor do livro; a histéria, que é verdadeiia, vem de outrem.
Previne ainda dos ‘‘caprichcs artisticos” que enfeitam o ro-
mance.

A Nota introduz uma carta publicada em jornal, a seguir
transcrita. A Carta é de mulher e dirigida a outra mulher, fa-
zendo um comentério “feminino” do romance. Percebe-se logo
gue Elisa do Vale nada mais é que um disfarce de Alencar.

— Escabiosal/Sensitiva: O mesmo ‘“‘autor” de Luciola
(Paulo) envia a G.M. — a “escritora” de Luciola — material
para mais um livro, também a histéria de amor de um amigo
— o Dr. Ernesto Sa. Seria outro perfil de mulher.

— O Guarani: Ao leitor é proémio a 2.° edicdo do livro,
esclarecendo que ao relé-lo, pareceu-lhe impossivel a remo-
delacdo da “prova tipografica” que fora a 1.* edicdo. E ja que
escrever tudo novamente seria impossivel, limita-se a pequenas
emendas.

As Notas sdo esclarecimentos sobre os personagens, 0S
toponimos e palavras indigenas que aparecem no texto, quase
sempre acompanhados de fontes.

— Guerra dos Mascates: A Adverténcia, Indispensavel
contra enredeiros e maldizentes, da 1. parte do livro conta
romanceadamente como obteve o autor os documentos em
que se baseou para publicar este romance historico. Ja apa-
recem atuando ai alguns dos personagens.

A Nota, ao final da 1.2 parte justifica @ demora de publi-
cacao do livro e os problemas que a demora acarretou, além
de um comentéario geral sobre o livro.

A Adverténcia que introduz a 2° parte explica que nac
sdo fundadas as tentativas de alguns em verem nos persona-
gens deste romance, personagens contemporaneos. Tais perso-
nagens, assevera, sdo do dominio da fantasia e “com isso nada
tem que ver a maledicéncia™.

— O Garatuja: Cavaco narra a histéria destes Alfarrabios —
noticias, casos, anedotas da velha cidade do Rio de Janeiro —
obtidas por Alencar em velho livro e através de um alfarréa-
bio ambulante: um velho quase centenario encontravel no
Passeio Publico.

— O Ermitdo da Gléria: Ao leitor avisa de que os contos
deste Alfarrabio nao sdo cdmicos como os do primeiro, talvez
cheguem a produzir ladgrimas, e, como expiacao, promete um
terceiro volume mais brincalh@o que os anteriores.
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— A alma do Lazaro: A Adverténcia indica que a fonte da
matéria para esta obra nZo foi a mesma das anteriores: o
velho do Passeio Publico. E “uma escavagéo dos tempos esco-
lasticos”, mofo literdrio desagradédvel a alguns, caro a outros.

H4a ainda um fragmento destes Alfarrabios que nao inclui-
mos em nosso grafico. Trata-se de A Cabeca de Santo Anio-
nio, que vem, na edi¢do citada, sucedido por Notas, a bem
dizer duas indicacoes de fontes bibliograficas e parte de um
plano para o desenvolvimento do livro. (A exclusao do gra-
fico prende-se ao fato de estas notas nao terem sido anexa-
das ao fragmento pelo autor, como é Gbvio).

— O Pajem negro: A Adverténcia corta das dividas a
respeito da identidade e descendéncia de Bartolomeu Bueno,
o Anhangiiera, e afirma que este romance desvendara o ar-
cano, a partir de velho manuscrito conhecido do autor.

— lracema: O Prélogo da 1.* edicéo é dirigido a meu amigo
— um leitor conterrdneo —e refere-se ao problema da acolhi-
dz do livro: “Receio, sim, que o livro seja recebido como es-
trangeiro e héspede na terra dos meus”. Reafirma ainda o
intuito desta lenda — ja expresso na dedicatéria — “A terra
natal, um filho ausente” — com o pedido “Acolha, pois, esta
primeira mostra para oferecé-la 2 nossos patricios a quem é
dedicada™.

Argumento histérico, como o nome indica, relata os acon-
tecimentos em que se baseara a lenda, cita as fontes consul-
tadas e as dlvidas encontradas. Cabe lembrar também que
todo o livro virda com intimeras notas em pé de pagina, escla-
recendo possiveis dividas de vocabulario e de circunstancias
historicas ao leitor.

Carta ao Dr. Jaguaribe nomeia agora 0 amigo a quem €
girigido o prélogo. Discute posicoes no uso da lingua tupi li-
terariamente e confessa reconhecer defeitcs na obra.

Pés-escrito a 2. edicdo é a denominacao de quatro capi-
tulos onde anota os problemas graficos com que teve de se
defrontar o autor, discute problemas de oringrafia e responde
2= criticas feitas a lracema, entre elas as de Pinheiro Chagas
e as de Henriques Leal. Menciona ainda um alentado estudo
gue estd escrevendo sobre a Lingua Portuguesa (nada mais
€ gue aquele ja citado como Documento).

— Ubirajara: A Adverténcia classifica o livro de lenda,
por, segundo o autor, apresentar maior propriedade com as
tradicdes indigenas. A seguir comenta as injusticas de julga-
mento praticadas pelos historiadores, cronistas e viajantes do
periodo colonial para com 0s nossos indigenas. Como Ira-
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cema, € acompanhado quase pagina a péagina por notas eluci-
dativas de vocebulédrio e dados histérico-culturais.

— O Gadcho: ha uma pequena nota antes do romance que
explica a razao do cognome Sénio: o autor considera-se um
“anacronismo literario” e ‘“visitado pela veihice da alma” —
& que traz desilusoes,

— O Sertanejo: A Conclusdo é uma promessa de novo
romance, desvendando o mistério de um nersonagem e con-
tando novas facanhas do protagonista.

— Ex-homem: é romance inacabado das péaginas de O
Protesto. Vem precedido de uma adverténcia: “Nao foi escri-
to para comover; s0 aspira convencer”. Gira em torno de uma
supersticao que o autor pretende derrubar e que se liga ao
reologismo do titulo. A assinatura é de nuvo cognome: Sy-
nerius. g

Ha ainda uma Nota da Redacao que diz desconhecer o
autor e nao solidarizar-se com ele, publicando a matéria ape-
nas visando a agitar a opinido pudblica, arrancando-a “ao pro-
fundo marasmo, em que jaz”.

Nas obras draméticas perduram os apensos, regidos pelo
mesmo idedrio dos até aqui referidos: motivos da origem das
pecas, apresentacdao do assunto, comentarios sobre a cons-
trucéo, revide a acusacgdes, criticas ao plblico etc. Se as alis-
temos foi para que se patenteasse esta constante atitude de
Alencar, assim constituida como “marca registrada”, mesmo
além do campo do romance.

Cremos ter deixado claro, através destas notas, que em
todos os textos marginais citaedos revela-se, sob varios angu-
los, a preocupacao de José de Alencar pela feitura da obra.
Seria esta a linha unificadora dos artigos. Mas percebe-se
também que certos textos apresentam correspondéncias com
outros, o que nos levou a grupé-los.

3.2. Grupos afins

A presente classificacdo faz-se em termos de tracos pre-
dominantes, pois, como todas as classificacOes, é simplifica-
dora. Ha textos que podem pertencer a mais de um grupo
nitidamente e em quase todos estes apensos evidenciam-se
observacoes que, uma vez destacadas, distribuir-se-iam pelos
varios tipos propostos.

3.2.1. Textos-referéncia
Inicialmente uniriamos num mesmo feixe, aqueles textos
que Alencar quase que simplesmente transcreve, referindo
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fatos e personagens histdricos ou elucidacdes sobre o voca-
buldrio que emprega.

Verificam-se ai gostos tipicos do século XIX: a preocupa-
cio pela Histéria e Geografia, a cor local, o indianismo.

Constituiriam textos-referéncia, textos-denotacdc. Forne-
ceriam matéria-prima a ser elaborada nos romances em dois
sentidos: a) o da Palavra, Lingua, instrumento manejado pelo
escritor; enunciagdo, portanto;

b) o da Fabula, onde pontificam personagens e acgoes;
dominio do enunciado.

A funcionalidade destes textos seria colocar o leitor num
primeiro degrau de verossimilhanca ao desnudarem o mate-
rial bruto em que trabalha o autor.

Estdo neste caso as Notas de O Guarani, o Argumento
Histérico de Iracema (bem como as notas de pé-de-pagina) a
Nota de Diva e a maior parte das Notas de O Gadcho.

3.2.2. Textos voltados para a ordenacéo

A seguir teriamos apensos que informam sobre a organiza-
¢ao superficial do romance: remanejamentos, partes consti-
tutivas, publicacdo, promessa de continuagio etc.

Estes textos atraem a atencdo para o livro em si, o livro-
objeto-de-consumo, sujeito a leis de producido e mercado, por-
tanto necessitando cuidados na apresentacido e deferéncia para
com o publico. _

Aqui inserem-se: A Carta ao Editor de Sonhos d’Ouro, Ao
leitor de O Guarani, Nota ao final da primeira parte de Guer-
ra dos Mascates, A Conclusdo de O Sertanejo, a Nota da Re-
dacdo de Ex-homem. : 7NN

3.2.3 — Textos de ficcao ou voltados para a ficcao

Apenas um destes textos marginais realiza-se como to-
talmente de ficcdo: o Pés-Escrito de Sonhos d’Ouro, que, a
bem dizer é o dltimo capitulo do romance.

A maioria dos demais apensos volta-se para o assunto,
para a fabula dos romances. Revela a constante preocupacao
em frisar que o assunto tratado é veridico e para maior cre-
dibilidade narra as circunstancias em que 380 obtidas as fon-
tes, mas de forma tdo proxima a ficcdo que faz duvidar de
uma “pura verdade”. Ha cartas onde nomes aparecem abre-
viados, situacoes onde personagens do livro aparecem ja etc.
g
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Como se sabe, este procedimento é tipico do século XIX
(até mesmo os prefacios e adverténcias dos romances de
Machado de Assis ainda se incluem nesta linha), injetando
grande dose de verossimilhanga no narrado, de reconhecida efi-
cacia sobre o leitor ingénuo.

Nos Romances Urbanos chega a haver um romance a parte
nos prefécios e posfacios, com um quase jogo de esconde-es-
conde entre “autor” e “‘escritor” atras de pseuddnimos. A nosso
ver, isto revela um impulso contraditério de Alencar: marcar
€ escamotear concomitantemente sua presenca. Assinala a
presenca de um autor, dissimulando-lhe a identidade. Seria
talvez a projecao da luta entre o egotismo e autovaloracéo de
Alencar e seu cronico — e bem romantico — sentimento de
rejeicao.

Inscrevem-se neste grupo: Ao Autor ds Luciola, A G M.
de Diva, Ao leitor de Senhora, o prefécio Je Escabiosa/Sensi-
tiva, a Adverténcia de Guerra dos Mascates, Cavaco de O Ga-
ratuja.

3.2.4 — Textos-controvérsia

Existem ainda os textos motivados pe'as posicdes estéti-
cas de Alencar. Sao revides a criticas, explanagdes scbre seus
projetos literérios, concepgbes sobre quase tudo das Letras
que constituia controvérsia na época. Alencar usa estas mar-
cens do romance como tribuna panfletaria.

Nestes concentram-se as idéias mais desenvolvidas nos
cocumentos, polémicas e ensaios literdrios, geralmente em
tom bastante veemente e repleto de ironia. Aqui como Ila.

Discute aspectos de gramaética, evolucao da lingua, estilo,
géneros, aspectos estruturzis da obra, hisiéria literaria, pa-
croes da critica, transformacdo da realidade objetiva em fic-
¢do, intencionalidade do autor e receptividade do piiblico etc.
etc. etc. Mas a énfase maior recai sobre o problema (proble-
ma/programa para Alencar) de uma literatura nacional, com
autores brasileiros, usando a lingua falada no Brasil, inspiran-
do-se num contexto totalmente brasileiro. Idéias muito po-
[émicas para o gosto tradicionalista dos criticos seus contem-
poraneos. .. :

Alistam-se neste grupo: o Pds-escrito de Diva, Bencdo Pa-
terna de Sonhos d’Ouro, a Adveriéncia da 2.* parte de Guerra
dos Mascates, as cartas ao Dr. Jaguaribe e o Pés-Escrito de
Iracema, & Adverténcia de Ubirajara, o proémio de O Gaticho.

Entre os textos importantes que caberiam em mais de
uma classificacdo citaremos a Nota e Carta ao final de Senho-
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ra, misto de ficcdo e polémica e a Adverténcia de O Pajem
Negro, mesclando ficcdo e referéncia.

Os poucos textos restantes a esta caracterizacdo pouco
ou nada aportam de importante 2 nossa proposta.

4. CONCLUSOES

1 — Em todos os escritos referidos 20 longo deste tra-
balho fica claro que a consciéncia critica de Alencar realiza-
sc em forma de um programa de acéo literdria, de um posicio-
namento estético. 1

2 — Os textos marginais as obras de ficcdo ocupam po-
sicio privilegiada: sdo intermediarios entre a ficcdo e a nao-
ficcdo, prestando-se por isso a multiplos obietivos. Alencar os
usa de varias maneiras, com finalidades diversas, como de-
monstramos.

3 — Trabalhamos sobretudo com o corpus dos 29 textos
apensos aos romances. Apesar das varias configuracdes que
tomam, evidencia-se uma unidade entre eles: a preocupacao
com a feitura da obra, em todos os seus aspectos.

4 — A partir destes textos, pode-se afirmar que José de
Alencar formula uma completa Teoria Literéria (teoria que nele
equivale a acdo), da qual poderiamos fazer um indice de t6-
picos abordados:

A — a producdo da obra: as relagdes autur-editor-livro-leitor
B — a obra:

a) a inspiracéo (o real brasileiro);

b) a =xpressdo: o vocabulério (indianismos, neologis-
mos etc.), dialetcs, ortografia, morfologia, sintaxe,
retdrica, estilo, a lingua nacional.

c) o contetido: o real e o ficcional, temas brasfieiros.

d) a estrutura: adequacédo entre linguagem e tema para
plena realizagdo da mensagem; encadeamento de se-
gliéncias, de acordo com o efeito desejado.

D — o contexto: . efeito da obra sobre o publico
. critérios e preconceitos da Critica
. critica de géneros
. histdria literaria
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C — a critica: . 0 escritor e a obra fece a pressdoes da
censura e da politice (ideologia indivi-
dual X ideologia vigente);

. preocupagdo com a posteridade.

(Eliminamos citacdes que aqui seriam elucidativas pela
impossibilidade de exemplificarmos todos os casos e para nao
estender ainda mais o trabalho).

5 — Os conceitos que Alencar emite sobre esses topi-
cos logicamente estdo vinculados & uma formacé@o tipica no
Brasil do século XIX. No entanto, nosso autor extrapola os
limites de sua época, apresentando proposicoes basitante re-
voluciondrias aos olhos de seus coeténeos. Haja vista sua pro-
fissdo de fé de nacionalismo, retomada pela geracdo de 1922,

e sintetizada por Mério de Andrade no célsbre José de Alen-
car, meu irmao.

5. NOTAS

1. ALENCAR, Heron de. José de Alencar ¢ a ticcdu roméntica. In: covu-
TINHO, Afrénio. A literatura no Brasil, vol. II. Rio de Janeiro, Sul
Americana, 2° ed. 1969, p. 236-7.

2. Idem. Ibidem. p. 238.

3. COUTINHO, Afrfnio. A critica literdria romantica. In:——.A litera-
tura no Brasil, vol. TI, Rio de Janeiro, Sul Americana, 2. ed. 1969,
p. 3134

4. ALENCAR, José de. Obra Completa. Rio de Janeiro, José Aguilar, 1959,
4 vols.

5. — Como e porque sou romancista. In:
Rio, Aguilar, 1959, vol I, p. 151.

6 Idem. Ibidem. p. 151.

7. Idem. Ibidem. p. 154.

8

9

Obra Completa.

. ALENCAR, Heron. op. cit. p. 243.
. COUTINHO, Afrinio. Nota Editorial. In: ALENCAR, José de.Obra
Completa. Rio, Aguilar, 1959, vol. IV, p. 7-8.
10. ALENCAR, José de. op. cit. vol. IV, p. 8.
11. Idem. Ibidem. p. 9.
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BABILONIA, BIZANCIO, BABEL E BRASIL
(ou A Per-versio Da Linguagem)

Aricy Curvello

(Para Fibio Lucas
o bibliotecdrio de Babel oferece)

Uma Fronteira Pouco Freqiientada

A obra de Uilcon Pereira, pseuddniimo mais conhecido
Jo autor de OUTRA INQUISICAO, NONADAS e a IMPLOSAO
DO CONFESSIONARIO, (1) é uma experiénc:a instigadora. Tra-
ta-se de um romancdo de 449 pdginas, lancado separadamente
em trés titulos, compondo uma trilogia denominada NO CO-
RACAO DOS BOATOS.

Obra incomum. Apesar do que ja se escreveu a respeito,
€ um romance-rio experimental, peculiar e raro nas literaturas
em Portugués.

A primeira leitura é enganadora e desconcertanie. A ar-
quitetura do texto consiste basicamente de perguntas e res-
postas, um dos mecanismos essenciais da comunicacio verbal
— um fluxo raras vezes interrompido por digressées dos in-
Guisidores ou perguntadores. Um infindéve! inquérito levanta-
mento. Sem solugdo alguma. Aparentements, desconexdo, non
sense, parataxe.

Uma Comédia nem divina nem humanz? A Comédia das
ces-perguntas e das des-respostas?

O que surge superficizlmente na obra de Uilcon Pereira
— a arquitetura baseada em perguntas descentradas dos in-
Guisidores e des-respostas dos que sdo chamados a falar, a
fronteira do estilhagamento ai mostrada, a aparente negativi-
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dade, o interregno que nd@o passa disso, um atoleiro de onde
ndo se sai, um areal onde se marca passo — apenas sao0
aiguns elementos de uma estratégia literaria, a da construcac
c¢a obra.

Vé-se, também, que o Autor foi costurandc seu texto,
apos ter usado a tesoura_ para re-talhar e decois re-montar, em
uma determinada direcdo, uma parte do acervo literario uni-
versal.

Entretanto ndo se trata, somente, de se aderir a seminal
sentenca de Hebbel — “numa obra de arte o intelecto faz per-
guntas; ndo as responde”. Trata-se de muito mais. Mais do
que colagens de textos alheios. Mais do que saquear, também,
2 historiografia.

Veremos que se trata de uma experiéncia radical de lingua-
gem sobretudo. Os recursos retoricos utilizados, que tomam a
direcao metonimia-metafora-alegoria, erguem uma arquitetura
cscilante que se faz e se desfaz.

A arquitetura que se ergue, em um primieiro e claro nivel
(metonimia-metéafora-alegoria) é um jogo de linguagem. N&o
uma espécie qualquer de construcdo linglistica, esta em ope-
racdo a linguagem da iluséo, segundo nivel da obra, que vem
o se constituir como um duplo jogo de linguagem muitas vezes
obscuro e enigmético, até que cheguemos a compreender 0
cue é o verdadeiro coracéo dos boatos.

LONGE DA ESCRITA LINEAR E TRANSPARENTE

Nio se destina aos desavisados a obra de Uilcon Pereira,
embora o Autor expressamente a tenha entregue ao leitor
hipéerita. O texto comporta mais surpresas do que se pode-
ria perceber em uma anélise menos acurada. Sé apés a uma
atenta des-montagem do imenso texto € que se pode descor-
tinar os seus desconcertantes procedimentos, niveis e seman-
ticas.

Em verdade, s6 conseguiremos des-mo.té-lo e compreen-
dé-lo em seus elementos constitutivos, se passarmos a ques-
tiona-lo estrategicamente. .

Em uma obra de ficcdo é fundamental situarmos o lugar
de onde o texto narra. Comecemos por aqui.

Onde se situa o tribunal em que se desenrola aquele in-
findavel fluxo de perguntas-respostas-perguntas-respostas? Ten-
tei rastrear a solugdo nos trés volumes da obra. A seguir, no-
meio os focais do tribunal, seguidos de numeros cardinais in-
dicando a péagina-referéncia em cada um dos livros.
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ONDE SE SITUA O TRIBUNAL?

Em Outra Inquisigéo:

nosso comité inquisitorial 9, — no convescote que organizamos
para a Grande Companhia de Mystério e Novidades 11, — aqui
no Radiocentro 16, — em plena eia eletrénica, nesta aldeia uni-
versal 27, — corte rapido. Facam girar o palco, outro cenario.
28, — aqui no fundo do quintal, as margens do regatinho 33,
— Na nossa convencao do partido, hoje em reunido decisiva.
nesta camara de representantes do povo 43, — nesta sala de
conferéncia da biblioteca municipal 59, — desta oficina de boa-
tos 60, — neste super-férum 63, — diante desse tribunal de
€xcecao 79, — aqui na clareira, no meio da mata virgem 96.

; Em: Nonadas:

agqui no plenério do Servicc de Censura da Superintendéncia
Regional da Policia Federal 92, — deste Clube da Insdnia sob
a lua 99, — reunido semanal do Reino da Confusdo 123, —
espaco lddico 123, — aqui neste comité de informacdes psi-
codélicas nesta central de pesquisas a respeito das grandes
censitivas e dos grandes iniciados 132, — no palco deste psi-
codrama 135, — neste prcgrama dito “campedo de audién-
cia” 137.

Em: A Implosao do Confessiondrio:

desta Central de Produgdo 15, — estamos em pleno deserto
16, — aqui no tribunal interno de excegdo 17, — aqui na sede
do fa-clube de Evarista Bombasta Paracelsa 27, — aqui no Des-
tecamento Ordinério da Terceira Comarca 95, — aqui no povoa-
gc 105, — por estas bandas das terras altas do Tieté 111, —
reste concerto-hapening que se organizou na Capitania dos
Portos, Mares e Aguas Fluviais 120, — aqui na Semana do Or-
gulho Gay 121, — na platéia do Rancho Celestial 123.

Passamos a compreender que o Tribunal esti constante-
mente em mutacdo. Comeca-se a ver o texio como um admi-
rével jogo de linguagem. O fluxo do Tribunal é também uma
cifra estética, ndo apenas uma aparente miragem agora per-
cebida. Adiante veremos seu significado.
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QUEM SAO ESSES INQUISIDORES QUE SEMPRE
SAEM CORRENDO?

A maneira de descobri-los s6 podera efetivar-se atraves
de infericdes e pelos titulos e designativos que lhes atribuem
os depoentes. Relacionaremos exemplos significativos, apenas.

Em: Outra Inquisicdo:

senhor comissario 16, — condestaveis e vossa mercé 17, —
caros entrevistadores 19, — ilustrissimo senhor juiz de paz
20, — senhor auditor 25, — eminéncia 25, — general de bri-
gada 30, — senhor fiscal 35, — meu doutorzinho 40, — seu
ndncio 42, — ilustrissimos senadores da reptblica 48, — emi-
néncia parda 49, doutor delega 55.

— Ocorre a pagina 57 o fato significativo de um depoente
descrever todos os inquisidores do Tribunal e seus funciona-
rios. Ficamos sabendo que ali estdo o grao-mestré de inqui-
sicdo e maconaria, um guarda de transito, secretario, coletor,
escrivdo, monges copistas, datilégrafos, mocas estendgrafas (e
logo a seguir, um arcipreste). Por um pringcigio basico de Logi-
ca Formal, os inquisidores antes indicados no livro deveriam
também estar presentes. E ja4 ndo mais estdo ai o comissario,
o nincio, o cardeal (eminéncia), o general etc. Se tentarmos,
também, fazé-los coincidirem com um determinado local em
que j4& esteve o Tribunal, em grande parte néo o conseguire-
mos. Percebemos, ja ndo restam dividas, que 0s inquisidores
s3o fluxos de imagens, embora ndo zpenas isto. Em outro
nivel, mais subentendido, representam 0 Poder e a repressao,
o controle da opinido e da fabrica de boatos, em suas mais
diversas formas, aparéncias e significados. A essa metafora
distendida ou sucessdo de metaforas € que se denomina figu-
racio alegérica (2, 3, 4, 5).

Prosseguindo:

intendente 61, — guru de plantdo 61, — senhor secretario de
imprensa e difuséo 61, — jurados deste programa 62, — pro-
fessor 70, — grende psissiquélogo (sic) 73, — herr promotor
75, — almirante inguisidor 77, — generalissimo 77, — caros
juizes de cinema e jurados de dramalhd@o circense 84, — se-
nhores do Comité do Controle da Oniniao Prihlica 89 etc.

« . acho que a cortina ji pode descer sobre o ultimo ato
deste infeliz julgamento, a derradeira cena deste biombo chi-
nés que pretende esconder um falso tribunai, uma suposta cor-
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te de justica. s6 resta o epilogo: qual sera? qual ndo sera?
(pag. 99).

Em: Nonadas:

senhor gerente de produgdo aqui da Loja dos Teatros 9, — go-
vernador geral da coldnia 42, — Inspetor da Santa Irmandade 92,
— meu coronel 135.

Em: A Implosdo do Confessionario:

senhor presidente do Jari da Consciéncia Nacional 24, — senhor
sub-procurador do Tribunal de Recursos 48, — padre-mestre 71,
— doutor angélico 119.

Titulos e designativos ja esclarecem as parcelas de poder
e autoridade (militar, juridica, religiosa, médica, de controle
€ repressdo) de que dispéem os INQUISIDORES. O fato esta
graficamente acentuado no texto: a fala da autoridade & pre-
cedida de travessdo. O alegorismo acentus-se, inclusive, no
fato de que varios titulos estdo com iniciais em letras maids-
culas, quando todo o texto é composto com caixa baixa (exce-
cao para as metamorfoses de Evaristos, e para Vidente na
primeira pagina do livro, bem como para 0 nome das cidades
de Babel, Bizéncio, Babildnia).

QUEM SAO OS DEPOENTES FALADORES, FALASTROES,
PROSEADORES, FUXIQUEIROS, BOQUINHAS NOS COTOVELOS?

Em: Outra Inquisicdo:

cronista-mor do reino 17, — porteiro noturno de prédio, com lin-

guajar nordestino 24, — um preso torturado 30, — um caixa
d’6culos 36, — um dedo-duro 43, — moco de bom trato e de
muitas leituras 45, — o padrinho do Beijoqueiro 50, — detetive
particular 55, — amigo da onca e advogado do diabo 58, — agente
de recenseamento 60, — escudeiro 62, — o bardo 67, — a
mulher do cinto de castidade 78, — almoxarife 85, — dono de

motel de zlta rotatividade 87, — eu sou aquele que sou 90, —
bidgrafo do presidente Jango deposto 91, — padre 95, — ge-
reral derrubador do dltimo presidente da repdblica velha 100,
— jornalista 103, — ex-lider da maioria 109.

Idéntico procedimento pode ser aplicado em relacdo aos
cois outros volumes. Vemos que os depoentes, homens e
mulheres das des-respostas que nao coincidem com as ques-
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t5es formuladas pelos inquisidores, sao 0s mais diversos pos-
siveis. Dir-se-ia que se trata de estudo de casos clinicos e de
investigacao das vérias formas de comportzamento € persona-
lidade, que as criaturas humanas assumem — falando, debla-
terando, reprimindo-se ou desrecalcando-se, fuxicando, ironi-
zando, caluniando, deturpando, agitando-se ... € desvanecen-
do-se.

PROCESSO EM TORNO DO QUAL

Um Tribunal que se desloca vertiginosamente de local e
cenarios. Inquisidores que também sao, alegoricamente, fluxos
de imagens. Depoentes que sao Vozes de vozes e ecos de
ecos de seres humanos (e de todo um acervo literario univer-
sal que se deixa re-viver € re-falar). . .

Finalmente, é necessario indagar: € os autos do inquérito,
os autos do processo — a documentacao acumulada?

Em: Outra Inquisicéao:

“— a propésito, qual a sua opiniao a respeito desta nossa en-
trevista? .8

assim de bate-pronto, no sufoco e no arrocho, eu lhes digo,
& membros da intentona, que lembra uma partida de xadrez:
céria demais para ser um jogo e gaiata demais para ser
uma ciéncia...” (pag. 23).

“__ jamais aboliremos o acaso?” (pag. 40).

“— porém o cavalheiro fica desde ja intimado & particularizar,
a ajudar a compor mais um sensacional capitulo do processo
gue a uniao move contra o papagueador d¢ mente suja

mas é um plégio, do principio ao fim, nao passa de uma pa-
rédia de tribunal, de juiz, de réu, de acusacdes e defesas, nio
vai além de um pasquim acerca do género humano™... (pag. 45).

“— vox populi?

tcdos esses inquisidores de merda oportunistas e imoerfinen-
tes que nunca assumem completamente as sindicancias, li-
mitem-se a um exame severo, vexatorio, desumano... per-
guntam e depois saem correndo...” (pag. 59).

“__ yocé também quer colaborar na rede nzcional de boatos?
com muito prazer dona eu acho que posso axplicar os sonhos
de Evaristo Nansen... minha prépria experiéncia revela que
passou pelo estado normal do sujeito que tenta de novo...
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por um falso caminho por linhas cruzadas longos rodeios acaba
mesmo descobrindo coisas novas mas ndo tanto como imagi-
nava nem sempre téo inéditas conforme deszjara...” (pag. 68).

Néo restardo mais duvidas, caso se leia as des-respostas
gue se seguem a duas perguntas que indico:

“— em que pé esta o processo, afinal?” (pag. 76),
“— qual deles?” (pag. 80).

Levantamento procedido da mesma forma em relacdo aos
aois outros volumes revelou-me idénticas caracteristicas con-
fiocuradoras.

Certificamo-nos de que o objeto das perguntas e des-res-
postas — o aparente cerne do descentramento do romance
porque, jamais fixado e delimitado — o objeto mesmo é
também um fluxo ininterrupto de imagens: personalidades his-
toricas, personagens de ficcdo, mitos, a cena brasileira, mate-
riais da mais diversa procedéncia.

Apresentados sob as continuas metan.orfoses de Evaris-
to(s), presentificam-se prostitutas e travestis, heréis, perver-
sdes sexuais, enfim... o ser humano sob as mais diversas
faces, disfarces, crengas e circunstdncias, de Dom Quixote ao
enigma de Kasper Hauser, da citacdo de catecismos espiritas
de Alan Kardec as Mil e Uma Noites.

NA LABIRINTO DA PERVERSAO DA LINGUAGEM

Um jogo de linguagem, através da aparentemente simples
arquitetura de perguntas e des-respostas, ergueu:

- — um tribunal (um fluxo alegérico de imagens) em conti-
rua mudanca de tempo e de lugar;

- — inquisidores e depoentes (também fluxos) que se pre-
sentificam fugazmente, de modo alegérico:

-~ um processo e um cbjeto jamais delimitados e que se
estendem indefinidamente.

- Estaremos nos aproximando do coracio do romance, ao
~ percebermos que seu texto alude a algo mais que ele nio
@iz, algo mais essencial do que tudo o que nele transparece
& se deixa ler. E uma construcdo alegérica, j4 o sabemos,
Bo entanto algo nos escapa e oscila dentro daquela arqui-
etura. A(s) existéncia(s) ou metamorfoses interiores-exterio-
'es de Everisto s6 nos chegam, no enredo, pelo lado de onde
$30 julgadas a partir do exterior, através de um determina-
- procedimento de linguagem.
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Qual sera esse procedimentio linglistico que faz oscilar
toda a arquitetura do romance de Uilcon Pereira?

O nome préprio confere ao sujeito um luger na linguagem
e assegura uma ordem na pratica sociolingiiistica. Se falamos
de alguém, como objeto da linguagem, ocoiie O mesmo: 0 seu
nome préprio (ou pronomes substituidores) assegura(m)-nos
aquela ordem. Os depoentes e inquisidores no romance efe-
tuam um desvio, apresentando uma estranheza de Evaristo
como objeto do discurso (“ele € outro”’) — donde se tornou
necessario atribuir a essa aberracdo um o.tro nome préprio,
o que foi ocorrendo sucessivamente (Evaristo Boca de Cacapa,
almirante Evaristo Nékuia, Evaristo da Silveira, Evaristo Peda-
co de Mim, Evary Sinha Moca etc.).

A pluralidade das identificacdes provenientes de uma ta-
bela onoméastica em torno de Evaristo denega a possibilidade
de uma localizegdo, de uma identidade, emoora sem negar 0s
c6digos sociais envolvidos (literarios, sexoldgicos, politicos,
psicanalisticos etc.). Os codigos permanecem, mas 0s falantes
no romance os transgridem. Escorregam de lugar para lugar,
recusando, pela sua trajetdria, qualguer nome definido esta-
vel (6) — nenhum valor detcrminado pode ser, entdo, linglisti-
camente atribuido ao ele (Evaristo) e ao eu dos falantes (inqui-
sidores e depoentes), de maneira estavel .

A rotacdo indefinida do ele, principalmente, numa lista de
nomes proprios em torno do nome Evaristo, faz funcionar o
discurso do romance. Contudo, ela o obriga a repetir indefini-
damente a operacdo denominadora. Este procedimento de per-
versio da linguagem (7) é, no romance de Uilcon, o equiva-
lente daquilo que Rimbaud enunciava, sob a forma de um co-
mentério de sua poesia: “E falso dizer: eu penso. Dever-se-ia
dizer; pensam-me”. Rimbaud continua: “Eu é o outro...” Em
nosso caso, “Ele (Evaristo) é o outro” duplamente, indefinida-
mente.

Este procedimento per-vertedor desapropria, torna impro-
prio, lingliisticamente, 0 “gle”, da mesma forma que o0 “eu” e
o “tu”. O texto do romance nao fornece a chave de sua lin-
guagem, se ndo atingirmos 0 Seu oculto fundo do pogo — ou
o coracdo dos boatos. Boatos, pois os indicadores “eu”, “tu”
e “ele” sdo signos “vazios” que se tornaram ‘“‘cheios” porque
falantes os assumiram, porém remetendo-se 20s deslocamen-
tos pervertidos ou subvertidos da linguagem. Nesse lugar lin-
aiiistico de apropriacao focalizam-se os combates e os arti-
ficios que se referem a subverséo da linguagem em relagéo
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3 identidade d2 quem falz, de quem se fala, do que se fala
e de onde se fala. r

Cada nome préprio torna-se um espago de jogo, um es-
paco ludico. No centro tem-se o nome; em volta dele, uma
série de frases ou equivalentes verbais. O Autor da obra
brinca com o leitor, abusa dele e se ri a socapa. Os jogos
de identidade sdo jogos retéricos encadeando-se (metonimia,
metafora, alegoria). Quem se deteve/detiver nesse nivel de
linguagem, perdeu/perdera a partida de xadrez no jogo com
o Autor e o texto.

O procedimento pervertedor ou subvertedor da linguagem
condena a operagéo identificatéria a um recomeco indefinido.
Nio se sai dele jamais. O processo que instaura lugares e
tempos é incessantemente revertido a outro ponto de partida
por causa do deslocamento dos falantes para alhures linglisti-
cos e, por conseguinte, da necessidade de retomar do zero
o trabalho de os estabelecer em lugares onomasticos e tem-
porais. Finalmente, como a prisdo no dicionério literdrio néao
ce fecha, aceba sendo também substituido por outro dicioné-
rio (psicanalitico, sexolégico, histérico etc.) também descen-
trado.

O dicionario completo s6 serd constituido pela reunido dos
fragmentos de sistemas diferentes, e ja represenia como que
um quadro social numa hierarquia subvertida de culturas e po-
deres. Obedece a outras regras que nao a da organizacao lite-
réria, apenas. Denuncia, através dessas fissuras e divisdes in-
ternas, a lei de uma ordem politica da qual ele é a grande
alegoria, embora a revelia dos inquisidores e denontes. (8] E
mesmo esse “lugar” de significagdo ou de classificacao ja €
a alegoria de uma outra ordem (9); remete a outra coisa além
daquilo que enuncia. Ndo deixa de funcionar como um proce-
dimento de acesso a palavra, porém sob a forma de um jogo
duplo de linguagem. Entrar nesse repertério é descobrir um
lugar, mas um lugar que oscila, sempre comprometido pelas
interferéncias dos diversos dicionarios, porque €& um texto
que se faz e se desfaz. “Uilcon Pereira era sua Penélope”,
parodiando o verso de Ezra Pound.

Esta subversdo instalada numa ordem (e conceitos) que
se desfaz(em), perverte também a semantica e a légica que
postulam para a linguagem um locutor estavel, um objeto es-

tével, um tempo e um espaco estdveis de onde se fala. Nao
N no texto de NO CORACAO DOS BOATOS, rinorosamen-
_ um discurso do outro, porém uma alteracdo dele. Esse é
alcance da subversdo procedida, em que todos os grandes
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referentes e locutores podem ser apagados da prosa do
mundo. (10)

A linguagem mudou de estatuto no espacgo lidico do roman-
ce uilconiano. Poe-se em causa nao apenas a sua relagédo com
um locutor (falante) que era o “ser” e a “verdade” da lingua,
mas também, por consegliéncia, toda a construgao que fundou
esta relacdo e que dava as palavras, classificadas segundo
uma hierarquizacdo do real, a funcdo de deixar aparecer os
seres, coisas e fenémenos.

No nivel em que se combinam os significantes, nao se pode
mais afirmar se eles entram na categoria de “verdade” ou na
de “mentira”; se eles se referem & realidade ou a um jogo
de linguagem. O discurso do texto desfaz-se, como o indicam
cs seus falantes, aproveitando-se desse jogo para esbogar na
linguagem da iluséo a questdo do sujeito, do objeto, do lugar
e do tempo. (11)

Se designarmos para a obra de Uilcon Pereira as etique-
tes de niilismo, negatividade ou anarquismo, continuaremos na
linguagem da ilus@ao. Do mesmo modo, se a enfocarmos ape-
nas por um de seus “diciondrios” ou por um de seus ‘“luga-
res”. O jogo de linguagem se perpetuaria em novos boatos
e boatarias, conosco (novos falantes) preenchendo signos antes
“vazios”.

Na apresentacéo do primeiro volume da trilogia, em 1982,
o critico Fabio Lucas ja advertira, agudamente, para os esco-
lhos a vencer, a fim de se fluir o prazer desse texto. Um
texto incomum e que pde em xeque toda uma filosofia que se
desenvolveu a partir de Parménides. Um tevto muito raro nas
literaturas nacionais em Portugués.

Trata-se de uma obra que se situa na fronteira entre Ba-
bilonia, Bizancio, Babel e Brasil.

NOTAS

(1) Editora do Escritor, Sao Paulo, respectivamente, 1982, 1983, 1984,

(2) Enciclopedia dell’ Arte Antica Classica e Orientale, Istituto Poligrafico
dello Stato, Roma, 1958, I volume, pdg. 261-262.

(3) Definicio citada por Aurora F. Bernardini e Homero F. de Andrade,
tradutores e apresentadores do romance alegérico Q Deserio dos Tdr-
taros, Dino Buzzatti, Ed. Rio Gréfica, Rio, 1986.

(4) Harry Shaw, Dictionary of Literary Terms, McGraw-Hill Book Co.,
New York/London, 1972.
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(5)
(6)
(7

(8)
(9

Geir Campos, Pequeno Diciondrio de Arte Poética, Ed. Cultrix, Séo
Paulo, 3.' edicao, 1978.

Michel de Certeau, A Linguagem Alterada in: A Escrita da Historia,
tra. ed. Maria de Lourdes Menezes, Forense Universitiria, Rio 1982,
pag. 255.

M. de Certeau, op. cit., pag. 255.

id. ibid., pag. 262.

Cheguei a desenvolver toda uma andlise, considerando como o “lugar”
e 0 “tempo” os das recentes ditaduras militares do Brasil (1964-1985),
0 que se revelou ser um equivoco de minha parte. Apenas a referenciali-
dade histérica nfio ¢é capaz de fornecer a chave para a linguagem do
texto.

(10) M. de Certeau, op. cit., pég. 263.
(11) id., id., pag. 264.
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O PROCESSO METALINGUISTICO EM
DOM CASMURRO

Vera Lucia Albuguerque de Moraes

1 — INTRODUCAOQ.

Ao lermos Dom Casmurro, sentimo-nos diante de uma
obra que ultrapassa os proprios limites espaciais e temporais
antecipando o movimento renovador do romance.

O livro remete a situacdes de controvérsias, se nos situ-
armos no contexto da época, e nos envolve em seu enigma,
através da ambigiiidade do tema e dos recursos expressivos.

Pressentimos no escritor uma perspectiva de abertura
a novos processos literarios mas, ao mesmo tempo, consta-
tamos seu condicionamento a uma série de normas e padrdes
com relacdo ao desenvolvimento das idéias e da expresséo.

Suas leituras de alguns filésofos da antiglidade grega,
principalmente de Aristételes, condicionam, de certa forma,
seus recursos criativos. Ha passagens do romance que s€
conformam, nitidamente as leis da Retérica e da Poética aris-
totélica. Esse aspecto podera ser observado, também, em
suas manifestacées como critico literario.

O sentido de fatalidade que envolve os personagens ma-
chadianos, indefesos diante da forga corrosiva do Destino —
o aerme da destruicdo latente na crianca, desenvolvido no
adulto — confere ao romance Dom Casmurro a certeza da
assimilacdo do nic'eo temético da tragédia qregqa. A ten-
sdo dramatica desenvolve-se a partir desse pressuposto, gue
o narrador deixa transparecer, no inicio da obra gerando
a davida no esoirito do leitor. Pelo processo da repeticio
da mesma idéia, ocorre, paralelamente, a diminuicdo da da-
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vida e a acentuacdo progressiva da certeza da tragicidade
do destino, o que ¢ narrador faz questdo de acentuar, cha-
mando continuamente o leitor como testemunha dos fatos.

Isto evidencia sua preocupagdo em comunicar-se, em
passar para o outro suas impressdoes narradas. Alids, ele
exige gue sua mensagem seja decodificada de modo exato
e fiel ao seu pensamento. Dai, suas inimeras explicagoes em
torno da mesma idéia, visando a um entendimento total
entre remetente e destinatario. Outra hipotese para esse
desejo de comunicagdo seria, talvez, a necessidade do autor
em sentir apoio e solidariedade de seu publico com rela-
cdo ao seu drama existencial.

Observamos a proximidade do romance machadiano com
o romance moderno, o nouveau roman. Nathalie Sarraute
afirmava que uma das caracteristicas desse movimento reno-
vador evidenciava-se no desejo quase doentio de estabele-
cer contato, de comunicar-se. O autor exige a continua parti-
cipacdo do leitor, a quem impde situagdes problematicas, ob-
jetivando um continuo raciocinio de decifragem dos enig-
mas do livio. O decodificador exerce uma atividade comple-
mentar, envolvido dinamicamente na fenomenologia do ro-
mance.

Para Nathalie Sarraute, 0s personagens sao expressoes
de impressdes muito réapidas, fugidias, ocorridas na mente do
escritor, que tenta passa-las, em cémara lenta, para a cons-
ciéncia do leitor. Sdo pequenas unidades de sistema, micro-
cosmos atuantes, nicleos de concentragdo de todas as im-
pressbes, captadas diariamente de um ndmero excessivo de
mensagens e informacdes. Essa tentativa de apreenséo glo-
bal dos fendmenos universaliza o homem, ao mesmo tem-
po que desencadeia nele um processo de continua atualiza-
céo.

Sentimos em Machado de Assis, essa tensdo do mo-
mento presente com todos os outros momentos, numa busca
de integracdo total. Isto se confirma na sua afirmacédo de
que o escritor deve se fazer “homem do seu tempo e de
seus pais, ainda quando trate de assuntos remotos no tempo
e no espago”. (1)

Esse “certo sentimento intimo” que ele exige do homem,
reflete-se também no seu cuidedo minucioso com o proéprio
discurso — esse é o aspecto que iremos enfatizar no de-
senvolvimento do trabalho.
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O romantismo havia pregado o culto da metéfora, da
simbologia, de um modo geral. Ora, falamos por metéaforas,
guando ndo discernimos, exatamente, a esséncia do que
queremos representar pelo signo linglistico. Machado de
Assis tinha o escripulo do termo exato, a ponto de, algu-
mas vezes, confundir a verdade do real com a verdade esté-
tica. Como ele proprio confessa, esta € a unica verdade ad-
missivel no processo criador da obra de arte. Por seu tem-
peramento desconfiado, sempre lhe desagradavam as situa-
¢coes ocultas, disfarcadas. Esse escrupulo o leva a analisar
continuamente sua prépria linguagem, através da enunciacao
do narrador. Ele é, ao mesmo tempo, escritor e critico de
sua linouagem. Sem conseauir fugir aos lugares-comuns e
expressoes enfaticas, a medida que e'abora o texto, ele vai
desnudando e reveiando ao leitor seus préprios processos
criativos.

E um jogo aberto, onde a palavra se persegue continua-
mente na ansia da apreensdo de sua propria esséncia, geran-
do o movimento circular do continuo retorno. Va'e dizer,
€ a propria restauracdo do signo literario, devolvendo-lhe
o peso primitivo, numa vigilancia constante do critico ao
escritor, E isso é atual, moderno, base do discurso do
nouveau roman,

Se no vaivém em torno da explicagdo de seus proces-
sos, Machado de Assis sofreu influéncia de Sterne ou de
outros escritores da época, esse fato ndo lhe desmerece o
espirito antecipador. Ao contrario, evidencia o escritor re-
- ceptivo, aberto a uma continua atualizacdo e ultrapassagem

de seus proprios limites e condicionamentos, isto & o ho-
- mem do seu tempo e de seu pais voltado para as renova-
coes estruturais:

~_“A nossa maxima literaria & simples: aprender investi-
gando”. (2)

Utilizemos para nossa pesquisa o texto de Dom Cas-
murro das Edigcdes de Ouro.

- Para a comprovagdo da nossa tese orientamo-nos, pri-
siramente, pelos seguintes trabalhos: Machado de Ass’s e a
dlise da Expressdo de Maria Nazaré Lins Soares, Realida-
e llusdo em Machado de Assis de José Adera'do Cas-
Le Style de [I'autobiographie de Jean Starobinski, Estru-
e Poética de Tzvetan Todorov, Enonce et Enoncia-
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tion de Jean Dubois, Temps Vécu et temps crée de Jean-Jac-
ques Mayoux e pelo estudo de Roland Barthes sobre a me-
talinguagem, no livro Critica e Verdade.

2. Atualizacido de Dom Casmurro: pontos de contacto
com o processo narrativo do romance moderno.

Para Roland Barthes, a metalinguagem €& a linguagem
forcosamente artificial pela qual se leva adiante uma investi-
gacdo logica sobre a linguagem objeto. Através da metalin-
guagem podemos exprimir as relacoes € estruturas de uma
lingua real (linguagem-objeto).

A literatura nunca havia refletido sobre si mesma, isto €,
ser um duplo de objeto e olhar sobre esse objeto.

Essa busca da palavra em direcao a sua esséncia, essa
vigilancia constante da palavra pela prépria palavra, tem s'do
hase do romance moderno, numa constante indagagdo, néo
de exterior, mas da prépria literatura.

E a fuga do escritor a tautologia literaria, deixando a
literatura para o dia seguinte, «“declarando longamente que
se vai escrever, e fazendo dessa declaracdo a propria lite-
ratura”. (3)

E a responsabilidade do escritor com a prépria lingua-
gem, o tomar consciéncia da palavra como seu préprio nu-
cleo de investigagéo.

Problematizando a linguagem, © escritor experimenta
sua profundidade, distanciando-se da mera beleza estética das
aparéncias.

NZo se trata de traduzir a linguagem-objeto, mas de
uma verdadeira participacdo complementar de interpretacéo
e decifragem da obra pelo critico.

; “E preciso que o simbolo va procurar o simbolo é pre-
ciso que uma lingua fale plenamente uma outra lingua: é as-
sim, finalmente que a letra da obra € respeitada”. (4)

A singularidade de Machado de Assis deve-se, em gran-
de parte, ao sentido de atualizacdo do escritor. Seu dis-
cernimento e senso critico ndo o deixavam envolver-se ex-
cessivamente nos modismos literarios da época. Ele mesmo
buscava enconirar Seus Pprocessos e recursos criativos e,
através da pesquisa e da investigag@o, ser capaz de em eter-
na vigilancia consigo mesmo. As indagagdes que se impde,
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a proposito de cada idéia, de cada palvara, revelam seu dis-
cernimento sobre a responsabilidade e honestidade do traba-
lho literario.

E nessa tentativa de penetrar a esséncia da palavra, ele
assume uma atitude de humildade perante o leitor. Freqiien-
temente dirige-se a seu publico, no sentido de desculpar-se,

de solicitar colaboragdo — ele exige nossa participagdo e
testemunho.

Ao criticar a fraseologia do cliché, o autor se utiliza,
muitas vezes de um processo indireto, que consiste, primei-
ro, no uso do lugar-comum dando a impressdo de aceita-
lo, a fim de, posteriormente, tecer-lhe uma critica ou comen-
tario, visando a um enriquecimento expressivo. Procura rea-
bilitar o signo lingiiistico, devolvendo-lhe o peso primitivo.
Essa restauracdo deve-se antes de tudo, ao relacionamento
da palavra com o contexto:

Machado de Assis consegue desautomatizar a
palavra, através de um deslocamento — Subtrain-
do-a do contexto usual, reestruturando-a em um
novo contexto, fazendo-nos ver de novo o que ja
se encontrava encoberto pelo desgaste do uso.

Por isso, sua narrativa é sempre sinuosa, descontinua,
repleta de parénteses, que sdo as intromissdes e contribui-
coes do autor-critico na linguagem do autor-escritor,

Essa linguagem sofre o movimento circular da dialé-
tica, quando o autor apresenta o termo usual (tese), faz-
Ihe uma andlise critica (antitese), para reabilita-lo numa sin-
tese de significagdo as vezes imprevisivel.

A perspectiva narrativa desenvolve-se em retrocesso,
porgue o romance €& autobiogréafico.

A autobiografia é resultante de uma transformagédo ra-
dical na existéncia anterior, uma espécie de conversdo a
uma nova vida. Ela introduz na narrativa a duragdo e o mo-
vimento.

“Le récit doit couvrir une suite temporelle suffisante
pour gu'apparaisse le tracé d'une vie”. (6)

O narrador colhe fatos e impressées em ordem aparen-
temente desconexa, porque psicolégica. As impressbes asso-
cam-se a outras de cronologia diferente, & medida que véao
despontando em sua meméria. Isso confere ao romance uma
estruturacdo particular — sentimos uma desarticulagdo apa-
rente, um constante vaivém em torno do tema.
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Sua experiéncia existencial estrutura-se arbitrariamente
na narrativa, pela submissdo ao tempo interior, & associa-
¢do das lembrangas que irazem €ssas experiéncias ao pre-
sente do narrador.

Assim, suas reflexdes e digressoes estdo condicionadas
a_ordem associativa da meméria, contraria a ordem cronol6-
gica e racional.

O ponto de vista do romance é o do narrador-persona-
gem Bentinho, que escréeve suas memérias na velhice ja com
a alcunha de Dom Casmurro.

Desse modo, temos uma narragao tendenciosa, arbitra-
ria, decorrente de critérios de julgamento de um Unico per-
sonagem, apoiado numa fixagdo neurdtica — a hipertrofia
do sentimento do ciime. Esse é um dos pontos ambiguos
do romance, ja que pela discordancia entre aparéncia e es-
séncia, o mundo imaginativo do referido personagem nem
sempre se exterioriza. Nele, a tensdo interioridade x extero-
ridade efetua.se pelo desenvolvimento excessivo do primei-
ro pdlo tensional em detrimento do segundo.

Existe uma distancia proposital entre o momento da
narracdo e os fatos narrados. Isso possibilita a preservacéo
cuidadosa pelo narrador de sua individualidade, muitas vezes
com a indiferenca de um mero espectador.

O processo de enunciacdo é descrito como uma dis-
tancia relativa colocada pelo narrador entre ele e o texto,

Dom Casmurro é a prépria consciéncia critica que dialo-
ga com o leitor sobre a prob'eméatica do romance.

Tal procedimento denuncia, no inicio da obra, uma re-
flexdao a d'stancia, estabelecendo, nitidamente, um tempo de

enunciacdo e um tempo de enunci=do.

A diferenca entre enunciacdo € enunciado € colocada

por Todorov nos seguintes termos:

O enunciado é exclusivamente verbal, ao
passo que a enunciacdo coloca o enunciadn numa
situacdo oue apresenta elementos nio-verbais: o
emissor, aque'e gue fala ou escreve, aoue'e aue
percebe: o contexto, por fim, em que essa articu-
lacdo ocorre.

Ele afirma aue a linguacem ndo poda desaparerer com-
pletamente, tornando-se simples mediadora de significacao,
como também n#o podemos dissimular inteiramente seu pro-
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cesso de enunciacdo — a interferéncia do narrador pode
ser minima, mas nunca nula.

Esse tipo de discurso que se refere ao processo de
enunciacdo do romance, Todorov chama discurso pessoal,
caracterizado pelo emprego dos shifters — determinados
tipos de palavras que denunciam o processo de enunciacéo
e a presenca atuante do narrador. Palavras como meu, eu,
tu, aqui, agora etc., indicam o narrador como ponto de re-
feréncia de sua linguagem.

No caso do narrador-personagem Dom Casmurro, en-
contramos essas caracteristicas, pois ndo se confunde com
outros personagens e tampouco se apresenta como uma visao
de fora.

“La premiére personne est le support commum de la
réflexion présente et de la multiplicité des états révolus” (8)

Ocorre um desdobramento no inicio do romance: exis-
te um sujeito da enunciacdo e existe um sujeito do enun-
ciado, que sdo dois aspectos distintos do processo da meta-
linguagem.

As mudancas de identidade sdo expressas sutiimente
pela contaminagdo do discurso com os tracos préprios da
estéria — o tratamento da primeira pessoa é feito quase
como se fosse uma terceira pessoa.

No momento em que o sujeito da enuncia-
cdo se torna sujeito do enunciado, ndo é mais o
mesmo sujeito que enuncia. Falar de si préprio
significa ndo ser mais ‘‘si préprio”, (9)

A obra que obedece a essa disposigdo encontra-se num
presente incessante. O narrador traz continuamente os fatos
para o presente de seu discurso, em oposigcdo ao tempo da
representz¢éo.

Nas recordacdes, misturam-se os dois tempos — os mer-
gulhes constantes do narrador em sua meméria, em busca das
mintcias dos fatos e impressdes, muitas vezes possibilitam
alteracoes nesses detalhes. Na interligacdo temporal que a
memoria efetua, ocorre, muitas vezes, os acréscimos das ex-
periéncias posteriores do autor aos fatos passados.

O sujeito que narra na ve'hice, olha em retrospectiva
para outras fases de sua vida, tornando-as objeto de seus
guestionamentos e constatacoes.
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E a eterna busca do tempo perdido, caracterizada pelo
iédio e desencanto de uma velhice ante a adversidade do
destino.

O homem indefeso diante da fatalidade tragica da vida
quer restaurar a paz dos primeiros tempos, simbolizada no
microcosmo paradisiaco da infancia. Assim, a casa, a mae,
os amigos formam um mundo a parte que envolve e protege
a crianca. Entretanto, como afirma Starobinski:

Le passé peut donc étre tour a tour objet de
nostalgie et objet d’ironie: le présent est éprouve
tour a tour comme un état dégradé (moralement) et
comme un é&tat supérieur (intellectuellement). (10)

O Ser primitivo ndo havia ainda desenvolvido a razao,
a reflexdo lucida. Mas sair desse mundo significa exoor-se A
destruicdo lenta que o tempo impde & vida, mediante o de-
senvolvimento do germe corrosivo.

Sendo o material do romance Dom Casmurro subs-
tancialmente uma meméria, pois a narracao refere-se a0 que
se passa numa cabeca humana, aproxima-se mais uma vez a
ficgdo machadiana do romance moderno.

A identificacBo de Mach~do de Assis ao subietivismo
evidencia-se em sua forma pessoal de reaair. Sua temporali-
dade apresenta uma estrutura prépria, fechada, que orienta
seu préprio ritmo:

“Escrever é de certa forma fraturar o mundo (o livro) e
refazé-lo”. (11)

A hipertrofia do proces=o de interiorizacAo em Benti-
nho, torna-o um homem solitario, na velhice. A consciéncia
do outro, a alteridade do n&o-eu, impulsiona o deseio de
reencontro com a vida comum, a necessidade de comunica-
cdo através de um veiculo — a prépria palavra escrita.

Le temps cérébral est habilement amené a
rencontrer ce que NOuUs pouvons nommer le temps
du corps, qui coincide avec ce qu’ on est convenu
d’appeler realité objective. (12)

O narrador-personagem é o centro de consciéncia que
domina 2 obra em meio & p'uralidade de microcosmos exis-
tentes. Ele comanda a disposicdo do sistema, a l'aacéo dos
inter-relacionamentos significativos aos inter-relacionamentos
temporais.
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Estamos submissos, de algum modo, as particularidades
de uma memodria humana, a um sistema que de.ermina a or-
ganizagao e desenvolvimento da narracdo. E uma submissao
relativa, pois como o narrador exige a constante participa-
¢ao de seu publico, temos a chance de exercer nossa rea-
¢do, o que sign.fica uma complementagéo a partir de nossas
préprias experiéncias, 0 acréscimo de nosso microcosmo
— €ssa é uma das perspectivas de abertura da obra,

A integragdo temporal proveniente da meméria — tem-
po unitédrio onde se fundem passado, presente e futuro, re-
laciona-se ao que Jean-Jacques Mayoux denomina “‘grama-
tica viva da criagdo literaria”:

— au défi de ces présents qui nous renvoient
au présent non-présent de la meémoire; obsevons
ce defi plus extréme du futur en une méme phrase:
le passé du remémoré, le futur de l'intentionnel, du
non-écrit en voie de formation, déja vaguement
présent devant I'esprit créateur. (13)

Ele acrescenta que com Sterne nés entramos no mundo
da memoéria, através de um salto decisivo e irrevogavel —
isso equivale a dizer que entramos no dominio da ambigiii-
dade, das complexidades dos relacionamentos, das tentati-
vas de presentificacdo de fragmentos de vida do passado,
Esse artificio da meméria consiste em imobilizar determina-
da fase da vida passada — num processo semelhante ao
“flash” — retira-la de seu contexto existencial, fazendo-a re-
viver no presente pela duracdo e movimentos da meméria.

Esse é o paradoxo da sua intencéo: querer submeter a
marcha dialética da Histdria & intensidade de seu desejo, as
fantasias de sua subjetividade.

Dai, seu desencanto final em descobrir que ndo existe
tempo correspondente a outro tempo.

N&o podemos escapar & corrosdo natural do tempo
porque vivemos na sua dinamica. Para nés, parar o tempo
significa ndo termos condicdo de viver na estaticidade — &
a propria morte de nossas potencialidades dinamicas, a cor-
rosdo final. A continuidade indiferente dos dias nZo nos
permite retornar ilesos sobre nés mesmos. Somente através
de criagdes imaginativas poderemos sustentar essa ilusio de
vida.
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O discurso de Machado de Assis, como o de Sterne
estabelece ainda um outro presente, que é o tempo de seu
encontro imaginario com o leitor.

L’enonciation est présentée soit comme le sur-
gissement du sujet dans I'énonceé, soit comme la
relation que le locuteur ent entretient par le texte
avec linterlocuteur ou comme lattitude du sujet
parlant & I’égard de son énoncé. (14)

Dai deriva um efeito de descontinuidade, de ruptura,
gue apenas dissimula a continuidade da estéria. O autor tem
consciéncia da liberdade de viver de seus personagens e de
que o corte efetuado na narrativa para as suas explicacdes
e conversas com o leitor. ndo impede o desenvolvimento
paralelo da fabula do romance.

No final do livro, o tempo acelera-se e observamos
uma quase identificagdo entre o tempo da enunciacdo e o
tempo do enunciado — é a ruptura do discurso com a est6-
ria. Na relativa identificacdo entre o eu sujeito da enuncia-
¢cdo e o eu sujeito do enunciado, a distancia temporal e
espacial tende para zero.

O ponto de vista do narrador traz o mais distante ao
mais préximo, numa convergéncia progressiva para o pre-
sente da narragdo, embora, pela estruturacéo particular do
Romance, ressalte antes, impressdo de divergéncia e disper-
sdo de idéias.

A lingua simbdlica da literatura € uma lingua plural, por
isso, ambigua. O coédigo literario se estrutura de tal sorte
que possibilita multiplas leitures da obra.

As vérias possibilidades de isotopias de Dom Casmurro
relevam a intensidade do carater ambiguo do romance.

Cada zbordagem de seu texto pode significar uma nova
isotopia ou um outro nivel de leitura.

Jean Dubois explica que, para um transforcionista, as
inumeras isotopias de um texto revelam a potencialidade
multipla de sua estrutura basica. Essa forca latente enaen-
dra os varios niveis de superficie em que a obra se desen-
volve.

O essencial estd na competéncia do sujeito falante.
Nessa perspectiva, o enunciado constituido sera, ao mesmo
tempo, objeto da experiéncia humana e objefo de comunica-
cdo. A enunciagdo € de certo modo, a atitude do sujeito
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falante em face ao seu enunciado, este fazendo parte do
mundo dos objetos.

A opacidade do texto resulta da presenga atuante do
sujeito da enunciagédo:

Mais ces images d’opacité et de transparence
ont I'avantage d'introduire la dialectique de I'énoncé
et du sujet, le texte étant tour & tour pris comme
objet de I’énonciation de l'auteur et du lecteur et
comme objet constitué ou objet a constituer. (15)

Tanto a ambiglidade como a ndo ambigiiidade fazem
parte do processo da enunciagdo, ocasionando a tensdo
entre opac.dade e transparéncia.

Cada frase constitui uma ambigliidade estrutural. A frase
seguinte podera torna-la transparente ao leitor mas traz
imanente possibilidade de acrescentar uma nova ambigiida-
de ao texto.

Esse processo torna-se continuo, porque cada frase en-
contrara seu sentido completo, sua solugdo na sequéncia
do texto, gerando um movimento dialético circular prove-
niente da tensé@o entre revelar e esconder.

Assim, observamos uma continua intervengdo do sujei-
ic falante nos ordenamentos, na seqiiéncia das transforma-
¢des e combinagbes a partir das estruturas lingiiisticas de
base.

Esse movimento dialético nos remete, simultaneamen-
te, & forgca criativa do sujeito falante e as possibilidades
de estruturacdo inerente a prépria linguagem:

“La communication n’est un mouvement que
parce qu’elle repose sur une ambigiiité jamais ré-
solue. (16)

2.1. Explicitacdo do processo metalingiistico: hipertrofia
do tempo da enunciagdo no romance Dom Cas-
murro

O critico que existe em Machado de Assis exerce-se com
imparcialidade, livre de sectarismo, simpatias ou antipatias

pessoais.
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Cultivava a ‘‘ciéncia literaria”, pois, para ele, critica era
sindbnimo de analise, de reflexdo criteriosa de uma conscién-
cia.

Aceitava, sem restrigbes, qualquer motivo em literatura,
contanto que houvesse coeréncia em toda a obra. Por coerén-
cia ele entendia o processo da verossimilhanga, a proba-
bilidade de acontecimento do fato narrado.

Acima de tudo, exigia a “pessoa moral” dos personagens,
essencial & andlise dos caracteres e das paixdes na criagao
literaria.

A honestidade do critico, o espirito de investigacdo e
de pesquisa, em dire¢do ao aprofundamento, & esséncia da
palavra, confere-lhe o carater virtuoso de um perfeccionista,
em seu trabalho.

Digo aos mogos que a verdadeira Ciéncia néo
é a que se incrusta para ornato, mas a que se
assimila para nutricdo; e que o modo eficaz de
mostrar que se possui um processo cientifico,
ndo € proclamé-lo a todos os instantes, mas apli-
ca-lo oportunamente. (17)

Dentro dessa postura mental ndo dimensiona tempo ou
espzco, revelando um espirito receptivo e aberto as infor-
macdes:

“Nem tudo tinham os antigos, nem tudo tém
os modernos; com os haveres de uns e outros é
que se enriquece o peculio comum”, (18)

O que ele pretendia ndo era substituir as doutrinas
aceitas mas corrigir os excessos de sua aplicagdo — tudo
em beneficio da verdade estética.

Seus comentarios criticos evidenciam, a cada passo,
sua meticulosidade no processo analitico de cada texto:

“Nem basta ler; é preciso comparar, deduzir,
aferir a verdade do autor”. (19)

Porém, em meio a essa atitude guiada pela severa im-
parcialidade e independéncia do autor anotamos suas reco-
comendacdes de tolerancia e urbanidade no julgamento da
obra.
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Seus comentéarios criticos sempre se iniciam focalizan-
do aig.ui aspecto positvo da obra, a fim de, em segu.da,
procurar aponi.ar-ihe as incorrecées, tecendo cuidadosas re-
comendacoes sobre o qualitativo do trabaiho. E o critico
que faz de sua fungd@o uma sintese de imparcialidade e tole-
rancia, severidade e urbanidade.

No capitulo | do Romance Dom Casmurro, o autor con-
cede ao letor a uma explicagdo para o exato entendi-
mento do titulo do livro:

Nao consultes dicionarios. Casmurro n&o
estd aqui no sentido que eles lhe dao, mas no
que lhe pds o vulgo de homem calado e metido
consigo. Dom veio por ironia, para atribuir-me
fumos de fidaigo. (pag. 35)

Ha, sempre, um sujeito atuante, que explica a linguagem
do romance e esclarece equivocos, conscientizando um lei-
tor indefinido e imaginario para a exata compreensdo da
obra.

Tecendo consideragdes a propésito das palavras, o nar-
rador restringe-lhes o sentido, buscando uma fiel correspon-
déncia as suas idéias. Através desse processo, vai adiando
o inicio da prépria narragio:

Agora que expliquei o titulo, passo a escrever
o livro. Antes disso, porém, digamos os motivos
que me pdem a pena na mao. (Cap. 1, p. 36).

As reflexdes do narrador revelam repetidamente o con-
tinuo processo de enunciagdao do romance, caracterist‘co
da metalinguagem. Machado de Assis afirmava que o ho-
mem sempre reflete alguma coisa de si nas suas obras capi-
tais. Mas, na abordagem de um livro, a relacdo estabelece-se
entre a obra e o escritor, tornando-se secunddrias as influ-
éncias meramente biograficas. Essa observagdo muito l(ci-
da equivale a dizer que ndo se deve procurar no livro os
reflexos existenciais do homem Machado de Assis mas pe-
netrarmos nos complexos relacionamentos suscitados pelo
texto.

No c2pitulo XIX, Dom Casmurro define a pessoa moral
de Capitu, protaconista do romance. Como sempre, volta
sobre suas préprias palavras, explicitando-se:
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“Ndo sei se me explico bem. Suponho uma
concepgdo grande executada por meios peque-
nos”. (Cap. XIX, p. 68)

Tal é o perfil de Capitu tragado pelo narrador, que, en-
fatizando essa idéia durante todo o romance, conduz o lei-
tor a convergir com suas conclusdes finais. A astdcia, o cal-
culismo, a for¢ga de persuasdo, 0 autodominio sao inerentes
3 personalidade de Capitu. Ela planeja suas atitudes, age
“aps saltinhos”, etapa por etapa até alcangar os fins previs-
tos.

A preocupagao do escritor com o estilo evidencia-se,
também através das reflexdes que Dom Casmurro atribui a
si mesmo na adolescéncia:

Proferi-as lentamente e mais lentamente ainda
as palavras. Sem falta, como para sublinha-las. Re-
peti-as ainda, e entdo achei-as secas demais, qua-
se rispidas, e, francamente, impréprias de uma cri-
ancola para um homem maduro. Cuidei de esco-
Iher outras, e parei. (Cap. XIX, p. 70)

Machado de Assis combate o excesso de tautologia
com o excesso de autocritica. Impulsionado por esse es-
cripulo, o narrador volta-se continuamente para seu publico,
justificando-se. Isso revela uma atitude de autodefesa, re-

fletindo no leitor seu hébito de desconfiar, de ponderar a
propésito de tudo:

“Homem grave, é possivel que estas agitacdes
de menino te enfadem, se € que nao as achas
ridiculas”. (Cap. XX, p. 71)

A velhice torna o homem ‘“grave”, reservado, porque a
ilusdo da felicidade dissipa-se pelas proprias contingéncias
da vida.

Anotamos outra passagem do romance que revela o pro-
cesso metalingliistico, pelas continuas tentativas do sujeito
da enunciacdo no sentido de tornar o texto transparente
ao leitor:

Todo esse discurso ndo saiu assim, de vez
enfiado naturalmente, peremptério, como pode
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parecer no texto, mas aos pedagos, mastigado,
©Mm voz um pouco surda e timida. (Cap. XXV, p. 78)

O mesmo processo, gerando a duvida sobre a correspon-
déncia da expressdao as suas impressbes sensoriais, motiva-
das pela intensidade do olhar de Capitu:

Retorica dos namorados, da-me uma compa-
racao exata e poeética para dizer o que foram
aqueles olhos de Capitu. Nao me acode imagem
capaz de dizer, sem quebra da dignidade do es-
tilo, o que eles foram e me fizeram. Olhos de res-
saca? Va, de ressaca. E o que me da idéia daque-
la feicao nova. (Cap. XXXII, p. 90)

Segundo o professor Afranio Coutinho, para Machado
de Assis a matéria-prima pode vir de onde for possivel, mas
cabe ao bom artista transfigura-la, imprimir-lhe um cunho pe-
culiar. E na busca da verdade estética o escritor era escru-
puleso e imparcial:

Também se pode dizer que conferia, rotulava
e pregava na memdria a minha exposigcao. Esta
imagem €& porventura melhor que a outra, mas a
otima delas € nenhuma (Cap. XXXI, p. 87)

A revelagdo, o desnudamento dos préprios processos
criativos, evidencia-se na afirmagao do narrador:

"Ha conceitos que se devem incutir na alma
do leitor, & forca de repeticao”. (Cap. XXXI, p. 87)

Seu perfeccionismo leva-o a compartilhar com o leitor
a&s suas investigacdes em direcdo ao nicleo da palavra. Ele
duvida da aceitacdo de sua obra pelo leitor e busca conven-
cé-lo da veracidade de sua linguagem. Procurando afastar-se
gas expressdes enfaticas, o narrador, entretanto, torna-se,
enfatico pela constante repeticdo dos conceitos que visa in-
cutir no leitor.

E um desses conceitos mais repetidos é o receio da tau-
tologia, de repetir a repeticdo pelo emorego dos clichés, lu-
gares.comuns, exoressoes enfaticas. Por isso, ele procura
sempre reabilitar a palavra junto ao leitor: '
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Se isto vos parecer enfatico, desgragado lei-
tor, € que nunca penieaste uma pequena, nunca
pusestes as maos adoiescentes na jovem caoega
de uma ninia. ..

Uma ninfa, todo eu estou mitolégico. Ainda ha
pouco, falando dos seus oihos de ressaca, cheguei
a escrever tétis; risquei tétis, risquemos ninfa; d.ga-
mos somente uma criatura amada palavra que en-
volve todas as poténcias cristas e pagas.

(Cap. XXXIII, p. 92)

E o maximo de explicitacdo em torno de um processo
de autocritica, que o autor vai revelando, a medida que a
linguagem vai acontecendo. Seus critérios de selecdo e pre-
feréncias estdo sempre se evidenciando, através do rigor
estilistico de seu discurso.

No capitulo XXXIV, anotamos outra observagdo do nar-

rador referente ao seu receio de inserir a banalidade ém
seus textos:

Colombo nédo o teve maior descobrindo a
Ameérica, e perdoai a banalidade em favor do cabi-
mento; com efeito, ha em cada adolescente um
mundo encoberto, um almirante e um sol de outu-
bro. (Pag. 96)

O capitulo LV, O Soneto, ressalta do comeg¢o ao fim o
desenvolvimento de um processo metalingliistico. Contém as
reflexdes e explicacdes do narrador em torno de dois versos
que compbs no semingrio:

“Oh! flor do céu! oh! flor candida pura!”

Alids, a constédncia da metafora da flor, simbolizando o
Eterno Feminino, € observada por Eugénio Gomes em O
Enigma de Capitu,

A proposito do 29 verso:

“Perdese a vida, ganha-se a batalhal”

O narrador desvela os processos que utiliza na busca
da inspiracdo poética: jogo com as palavras, alterando-lhes
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a colocacdo, a fim de perceber-lhes o efeito ritmico e somo-

ro. A recitagdo em voz alta é essencial na captagdo da sono-
ridade do verso. E

Tenta, em véo, fazer um soneto. Por fim, declara:

“trabalhei em vao, busquei, catei, esperei, ndo vie-
ram os versos”. (pag. 132)

A superposicdao temporal e espacial, decorrente da nar-
rativa em retrospecto, obrigam o préprio escritor a duvidar
de suas informacdes:

Nao, ndo, a minha memdria ndo €& boa. Ao
contrario, € comparavel a alguém que tivesse vivi-
do por hospedarias, sem guardar delas nem ca-
ras nem nomes, e somente raras circunstancias.

(Cap. LIX, p. 138).

Outro efeitc da metalinguagem consisie na preparacéo
do espirito do leitor para algum fato que vai ser introdu-
zido na narragao:

Ja agora meto a histéria em outro c=pitulo.
Por mais composto oue este me saia, ha semnre
no assunto alguma coisa menos austera, que pede
umas linhas de repouso e preparacéo,

(Cap. LVIl, p. 135)

A dentncia do exagero deve-se ao seu escrupulo de
exatiddo:

Ha alguma exageracd@o nisto; mas o discurso
humano € assim mesmo, um composto de partes
excessivas e partes diminutas, ajustando-se.

(Cap. LXII, p. 144)

A exigéncia pe'o autor de uma correta identificacdo entre
forma e conteldo, no discurso literario:

Vou esaarc2ndo isto com reticéncias, por
dar uma idéia das minhas idéias, que eram assim
difusas e confusas; com certeza ndo dou nada.

(Cap. LVII, p. 136)
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Pelo desnudamento da palavra, evidencia-se o desnu-
damento das operagdes mentais; no propdsito de uma exata
e sincera reconstrucdo existencial:

Ora, ha s6 um modo de contar a prépria es-
séncia, é conta-la toda, o bem € O mal. Tal fago
eu, a medida que me vai lembrando e convindo
a construgdo ou reconstrucao de mim mesmo.

(Cap. LXVIII, p. 154)

O distanciamento temporal do narrador efetua esse CON-
traste: o que na vida real era motivo de ocultamento, de
interiorizacdo, na realidade da obra torna-se motivo de ex-
teriorizagdo. Segundo a filosofia do autor, o tempo destroi
a ilusdo das aparéncias; apenas o0 desencanto e o tédio
ce instalam definitivamente na velhice:

“Receei ndo achar palavras para dizer ao
confessor o meu segredo. Como o homem muda!
Hoje chego a publica-lo”. (Cap. LXIX, p. 156)

O afastamento no tempo, torna o pensamento mesqui-
nho com relacdo a sua mae, apenas mais uma entre tantas
lembrancas do narrador. Os signos literarios apresentam
uma auséncia da situacéo. A palavra escrita traz ao presente
um nada existencial. Dai, tornar-se bem mais facil encarar
o signo representante do fato do que o proprio fato em si,

Machado de Assis ndo contestava as almas poéticas
certa sensibilidade ao choque das paixdes humanas e das
contrariedades da vida. O que ele condena sdo as manifes-
tacoes extremas, confundindo a dor espontanea com a dor
calculada.

O exagero n&o conduz a perfeicdo. Ao contrario, a vigi-
lancia rigorosa do estilo evidencia a firmeza e o dominio
da arte. Apurar as qualidades, para Machado de Assis, sig-
nifica a propria afirmacéo do escritor.

A organizagdo do préprio discurso, a estruturacdo do
livro, é outra preocupagdo do escritor, através da fala do
narrador:

“Nao digo mais, porque & preciso acabar o
capitulo, e ele ndo acabou o discurso™.
(Cap. XCV, p. 195)
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Tem consciéncia de que a divisdo em capitulos obedece
antes a uma estruturagcdo formal do que a um esgotamento
natural do discurso, j& que as palavras se multiplicam con-
tinuamente.

Sentindo que a expansdo da idéia ndo corresponde a

organizagcdo prevista, ele resolve acelerar o processo da
narracao:

Aqui devia ser o meio do livro, mas a inex-
periéncia féz-me ir atrds da pena, e chego qua-
se ao fim do papel. Com o melhor da narragéo
por dizer. Agora ndo ha mais que leva-la, a gran-
des pernadas, capitulo sobre capitulo, pouca
emenda, pouca reflexdo, tudo em resumo. Ja esta
pagina va'e por meses outras valerdo por anos, e
assim chegaremos ao fim. (Cap. XCVIl, p. 197)

O retardamento da estéria é provocado pelo continuo
desdobramento da enunciacdo, adiando sempre o inicio da
narrativa. Sua expansdo atrofia o enunciado e o escritor
ienta compensar esse desequilibrio:

“Pois sejamos felizes de uma vez antes que o leitor
peaue em si, morto de esperar. e v4 espairecer a outra parté;
casemo-nos”. (Cap. Cl, p. 203).

Outro exemplo da rapida aceleragdo narrativa:

Ezequiel, cuando comecou o capitulo ante-
rior, ndo era ainda gerado; quando acabou era
cristdo e catd'ico. Esse outro é destinado a f~zer
chegar o meu Ezequiel aos cinco anos, um rapa-
gdo bonito, com os seus o'hos claros, ja inquietos
como se quisessem namorar todas as moc~s da vi-
zinhanca, ou quase todas. (Cap. CIX, p. 215)

Outro aspecto diano da reflexdo do narrador, refere-se
a su~ faculdade inventiva e fantasiosa, quando adolescente:

“NZo, a imaainacdo de Ariosto ndo é mais fértil que a
das criancas e dos namorados nem a visdo do impossivel
precisa mais nue de nm recanto de énibus.”

(Cap. XXIX, p. 83)

Uma das fortes caracteristicas da ficcdo de Machado de
Assis consiste no desejo de criar um mundo imaginztivo se-
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melhante ao mundo real que despertasse nele uma nova sen-
sagdo de vida, libertando-o da monotonia da velhice.
O préprio narrador confessa ao leitor:

A imaginacdo foi a companheira de toda a mi-
nha existéncia, viva, rapida, inquieta, alguma vez
timida e amiga de empancar, as mais delas capaz
de engolir campanhas e campanhas, correndo.

(Cap. XL, p. 106)

E a hipertrofia da imaginacao aumenta desproporcional-
mente o germe da duvida, ja instalado na sua mente por
julgar que Capitu nao cumprira o juramento de fidelidade
que fizeram, na adolescéncia:

“palavra puxa palavra, falei de outras davidas. Eu era
entdo um poco delas; coaxavem dentro de mim como ver-
dadeiras ras, a ponto de me tirarem 0 SoOno algumas ve-
zes”. (Cap. CXV, p. 225)

O escritor tem um &ngulo de visa@o muito especial — a
autovisdo de si mesmo — pessoa que conscientizou as con-
tingéncias e a condicdo do homem comum.

Mostrando o caricaturesco das situagdes, sempreé com
boa dose de humor e ironia, o autor denuncia a “mascara
social”, o valor conferido & aparéncia em detrimento da es-
séncia. :

No capitulo XXX, o narrador comenta:

“padua roia a tocha amargamente. E uma metafora, nao
acho outra forma mais viva de dizer a dor e a humilhacé@o
do meu vizinho. (Cap. XXX, p. 85)

O narrador, acrescentando explicagoes sobre a metafo-
ra, aborda a disputa mesquinha pela posigdo de destaque
conferida pelo uso da vara, durante uma procissdo religio-
sa. Esse fato converge para sua intencdo em denunciar 0s
conflitos (humanos) na ambigao desmedida de uma posi¢ao
social herarquicamente superior.

Enfatiza 0 contraste entre a so'idariedade coletva e a
vulgaridade dos interesses e reagbes pessoais. Na caracteri-
zacdo de seus personagens, O escritor salienta o ridiculo
das vaidades humanas. Para Machado de Assis a falsa apa-
réncia de nobreza e dign‘dade assumida pelo homem no
convivio social, oculta um espirito repleto de mesquinhas e
sentimentos inconfesséveis.
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As reminiscéncias do escritor constituem o material por
exce'éncia de seu discurso literario. O tédio e a monotonia
da velhice o levam a querer retomar o passado:

“Ora, como tudo cansa, essa monotonia aca-
bou por exaurirr-me também. Quis variar e lem-
brou-me escrever um livro.” (Cap. Il, p. 37)

Visando restaurar uma ilusdo de felicidade, o0 autor
apenas acentua sua soliddo e tédio. Pela conscientizagéo
do seu carater introspectivo ele procura reagir, estabelecen-
do um didlogo com um leitor indefinido. Mas, em Machado
de Assis, o di4dlogo perde sua caracteristica dialética, ja
que prefere usa-lo como instrumento de analise ou confir-
macédo de suas conclusdes:

“Eu leitor amigo, aceito a teoria do meu ve-
Iho Marcolini, ndo sé pela verossimilhanga, mas
porque a minha vida se casa bem 2 definigéo”.
(Cap. X, p. 50)

No capitulo XVII — Os vermes — ele considera:

“Talvez, esse discreto siléncio sobre os tex-
tos roidos fosse ainda um modo de roer o roi-
do”. (p. 63)

Essa conclusdo equivale a uma autodefinicio, Escrever
um livro autobiografico é também uma forma de roer o roi-
do. E um reviver preconceituoso, enfermo, produto de sen-
timentos pessimistas provocados pela corrosdo do destino.

A infancia e a adolescéncia ndo foram ainda impregna-
das pela tragicidade. A corrosdo da pessoa moral é uma
doenca de 2dultos e velhos na ficcdo machadiana.

Seu pessimismo esta ligado as influéncias filoséficas de
Pascal e Schopenhauer. Como afirma o professor Afranio
Coutinho, Machado de Assis mostra o suicidio da razio
pura. A desarmonia e o desequilibrio provém de uma forca
irracional que domina o homem. E o sentido de um total
nillismo face ao mundo, a anu'ac&o progressiva potencia-
lidades humanas por um comando que escapa a racionali-
dade. ' '
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Tentando fugir ao declinio da vida, pela memoria ele
denuncia sua ilusdo de tornar a viver intensamente:

“Talvez abuso um pouco das reminiscéncias
oculares; mas a saudade é isto mesmo; € 0 passar
e repassar das memérias antigas”.

(Cap. XXXIV, p. 96)

Pela repeticio da mesma idéia, ele explicita a intensi-
dade de seu impulso para escrever:

“Egsa sarna de escrever, quando pega aos
cingiienta anos, ndo despega mais”.
(Cap. LIV, p. 126)

De alguma forma, a criagdo de um livro compensa sua
incapacidade de recriar uma vida.

No capitulo LXXIl — Uma Reforma Dramética — Macha-
do de Assis personifica o destino como agente catalisador
do mal comparando sua agdo & do proprio dramaturgo:
eles ndo anunciam as peripécias nem 0s desfechos — cada
coisa chega a seu tempo, até que “o pano cai, apagam-se
as luzes, e os espectadores vao dormir. lIsso reflete os co-
nhecimentos limitados do homem sobre os acontecimentos
futuros de sua vida — entra em cena comand2do cegamen-
te pelo destino, inseguro e indefeso diante de enigmas que
ndo pode resolver. Seus questionamentos sobre as etapas
futuras de sua vida ficardo sempre sem resposia. Ele deve
aguardar que ‘‘cada coisa chegue a seu tempo” até o final,
angustiado pela prépria inércia.

E o autor se propde a fazer uma reforma — as pecas
devem comecar pelo fim. Ora, fazer coincidir o comego
com o fim significa “atar as duas pontas da vida”. E isso é
o que o autor pretende fazer com a criagdo do livro.

Essa &nsia de “eterno retorno” é uma das idéfas fixas
do romance moderno, visando aoreender a forca renovado-
ra das oricens simbo'izada no préorio mito da cosmogonia.

No final do romance, Dom Casmurro constata a ilusé@o
de sua tentativa:

“Esta casa de Matacavalos. anenas. me lemhra
aguela, e mais por efeito de comparacso, e de re-
flexdo que de sentimento”. (Cap. CXLIV, p. 260) -
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Talvez o autor tenha conseguido esgotar parte de suas
emocdes no processo criativo do romance. Entretanto, ru-
minando sobre os acontecimentos passados, seus mecanis-
mos de andlise o reconduziram & sua condicdo de homem
solitario, avesso & comunicacdo. Constatamos no romance

Dom Casmurro, uma confirmagdo da sintese existencial pela
sintese I:ngurstlca

3. Concluséao

Procuramos demonstrar no desenvolvimento do traba-
lho, a intensidade do processo metalinglistico no romance
Dom Casmurro.,

Por ser um livro autobiografico, observamos um inces-
sante desdobramento da prépria linguagem, paralelo aos
desdcbramentos das reflexdes do narrador. Isso denuncia
uma atuacdo dinamica dos mecanismos analiticos do sujei-
to da enunciacédo, trazendo os fatos e impressdes ao presen-
te da narrativa.

A metalinguagem evidencia-se através das ponderacoes,
justificativas e conversas do personagem-narrador Dom Cas-
murro, procurando transpor para o plano literario a tensido
draméatica do plano existencial.

O escriupulo de exatiddo & a ténica do escritor nesse
romance: o discurso ndo deve comprometer a fidelidade de
seu pensamento. Por isso, o rigor estilistico & sua grande
preocupacdo em beneficio da verdade estética. i

O temor das expressdoes enfaticas e do Fuqar-comum
aciona um processo de reabilitacdo das expressodes usuais,
dentro das possibilidades lingliisticas.

O romance machadiano tem varios pontos de contato com
0 romance moderno: a atuacdo predominante de uma me-
moria, a utilizacdo do processo metalingliistico, a necessi-
dade de comunicacdo, a a&nsia do retorno as oriaens. Essas
carzcteristicas nos remetem ao sujeito da enunciacio —
eixo convergente aque conduz o leitor as conclusdes finais
do narrador-personacem Dom Casmurro.

O romance autobioarafico revela, assim. uma estrutura-
c¢ao particular, um continuo vaivém em torno do tema de
influéncias literarias inglesas, princinalmenté de Sterne.

A atualizacdo do romance Dom Casmurro evidensia.se
na sua tenttiva de essencia'izar a linquacem, pelo trabalho
especifico da escrita, no contexto organizado da obra.
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DESENCANTO E ESPERANCA EM
SINTAXE DO COMPROMISSO

Eliana Morais

Conversando um dia com o professor Carlos d’Alge, apds
uma de suas aulas, indaguei-lhe porque Sintaxe de Compro-
misso? Confessou-me surpreso ser a primeira vez que lhe
faziam esta pergunta, em meio a tantas outras. E disse-me
pensativo: “Cada um tem a sua gramatica prépria para viver,
a sua maneira de ver o mundo, analisar as pessoas.e exer.
Ceér um conhecimento préprio em cima das coisas que nos
cercam”.

De alguma forma, Carlos d’Alge sente-se na obrigagdo ae
transmitir algo de bom, de esperangoso, reconfortante, dian-
te da fria constatagdo em que se depara"”... as massas es-
t3o cansadas/de violéncia e abstracdo/cansadas de promes-
sas e traicoes”. (pg. 40)

Sintaxe do Compromisso & composto de 52 poemas es-
critos ao longo de parte da sua vida. Esta obra feita de
etapas, muito significa ao homem e poeta Carlos d’Alge. S&o
fases de sua vida, momentos decisivos e as vezes cotidia-
nos, capazes de serem esquecidos pela efemeridadé do tem.
po se ndo fossem registrados poeticamente.

E o homem em face de si mesmo, tentando se encon-
trar @ encontrar-se no mundo em que vive, levando espe-
ranca e amor através de sua poesia.

As quatro partes que integram Sintaxe do Compromisso
falam de esperanga, paz, justica e amor, formando um trevo
poético na poesia de Carlos d'Alge.

“Uma certa primavera” denota g Revolugdo dos Cravos
em Portugal, a 25 de abril de 1974, durante a primavera. Este

Rev. de Letras, Fortaleza, 12 (1/9) — jan./dez 1987 321




acontecimento histérico de grande importancia reflete as
aspiragbes de um povo “... O nascer do novo dia...”
(pg. 34) . S5y

O ultimo poema “Marinha”, desta primeira fase, vem
anunciando o inicio da segunda fase “‘como a palavra/ e O
ato de amor’ (pg. 36), dando sentido de continuidade e de
perseveran¢a ao livro.

A segunda fase “Ato de Amor” reflete um desejo de li-
berdade mesclado de meiancolia e de resgate da memaria.
Na ansia de esquecer os tristes momentos, caminha o poeta
angustiado em busca do tempo perdido:

“Descompassado atravessa as horas

(...)
face ao rigor e aspereza dos caminhos
corridos na visivel tormenta adiada”. (p. 50)

“Paz”’, o ultimo poema da segunda fase, é o prenuncio
do fim de uma longa noite de pressagios. Anunciando a tran-
qiilidade conseguida e a paz tdo esperada:

“O tempo deteve a sua carreira e olhou para nos.

i

N&o creio que o amanhd esteja perdido

Ndo sei se ha noticia do canto terrivel que
meue ouvidos percebem e escondem.
(...)
Tuas palavras despertam novas esperangas
teu corpo & refligio, anseio e ponto de chegada”,

(pag. 57)

“Ponto de chegada”, nem sempre é o fim de uma longa
‘caminhada. O poeta olha ao seu redor e canta, ndo mais
a sua dor, mas a dor da humanidade que se autodestroi:

“Imoral contudo

é a guerra,

e a poluicédo

dos mitos gerados

pela nossa insaciavel cupidez.” (pg. 65)
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Assim parece ser a vida: plena de tristezas e raros mo-
mentos felizes. Angustiado o poeta explode num desabafo:

“Esgotamo-nos ou esvaziaram-nos,
- _ corrompendo-nos até a medula. ..
- {. . )

) Estamos cansados de promessas e traicoes”.

- Desencantados, sem poder mudar o seu destino, o poeta
- € apenas um:

: “solitario
£ busco o monte
a procura de perdidos sonhos”, (pg. 79)

Fisicamente o poeta ressurge em favor da eterna “luta
pela construgdo de um mundo melhor” (p. 83). Ao mesmo
#empo que canta a desilusdo, evoca a “Esperanga”.

“0O dia surgira mais belo que a rosa
Desfolhando pétala branca pétala
0 homem consegue destruir a bomba” (p. 82)

Em “Tempo de vigilia”, dltima parte de Sintaxe do Com-
Iss0, 0 poeta contempla encantado o passado. Saudo-

lembranca de momentos que se eternizaram em sua me-
ia.

A meu ver, o professor e poeta Carlos d’Alge jamais en-
contrara o paraiso de seus sonhos, porque estara eterna-
2 indagando-se:

“Que rostos imprecisos se movem

nas ruas entre vitrinas e maquinas?
fisas

Que rostos imprecisos se agitam

entre fantasias e danagées?” (p. 70)

Parece que sO nos sdo possiveis breves momentos feli-
mas nunca a plena realizacdo do ser, porque:

“Homens-maquinas / os homens-reldgios
continuam a marchar”... (p. 76)
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Através das poesias de Carlos d’Alge descobri um escri-
tor em constante confiito diante da vida e da prépria con-
digdo de ser humano. Entre o desejo de paz e de liberda-
de, o desencanto em ver seus sonhos findados.

Sua poesia limita-se a dois polos distintos: o bem e 0
mal. E desespera-se ainda mais, quando sente o mal ven-
cendo: as guerras, as injusticas sociais, a ameaca nuclear,
a destruicdo do homem pela maquina.

O canto subjetivo do poeta mistura-se com a dor da
humanidade e isto faz dos seus textos, uma poesia compro-
metida com a justica e a paz do homem.,

Na luta incansavel, entre emogdes e algumas frustragoes
Carlos d’Alge cré ainda “na bondade do homem” e na Vi
téria do bem contra o mal.
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UMA INTERPRETACAO DE APRESENTACAO
DO ROSTO

Jarisa Medeiros Silva

| — INTRODUCAO

Lendo Apresentagdo do rosto, de H. Helder, percebe-
domosrque esta apresentacdo envolve a trama de uma vida e
ivro.

Tudo gira em torno da busca de um conhecimento, que
viria a ser crime, e 0 criminoso seria a vitima,

a=>o
b=c¢ a = crime

b = vocagéao
a==c¢ ¢ = conhecimento

Saber acerca deste crime, quem o pratica, como é pra-
icado, em que circunstancia e qual ou quais as conseqién~
as, seria um dos nossos objetivos.

Equacdo do autor; obsessdo do Autor-personagem:
“Que o crime é uma vocacao — sim, diga-se
dessa maneira; diga-se que o crime € uma voca-
¢do, do mesmo modo que o conhecimento.
Que sdao uma so coisa, isso; que o crime € ©
conhecimento sdo uma sé coisa: uma vocagao.”
(Apresentacdo do rosto, — pag. 13). (1)
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Nos prélogos um “Autor” busca seu estilo, um livro se
projeta, um homem anda pela noite seguido de vozes que
o acusam. Por qué? Quem s&o? Saberiam os surrealistas?

Sartre, estudando o “homem surrealista”, observa:

“No vago &trio que é para ele a conscién-
cia, aparecem e desaparecem objetos auto-estruti-
vos, rigorosamente semelhantes a coisas. Ressoam
grandes vozes sem cOrpo, cOmo a que anunciou
a morte de Pa”... (2)

Desenvolve-se um processo de conhecimento, e, na me-
tade do livro, o homem completa seu circulo de existén-
cia.

Na segunda metade, apresenta.se o processo da cria-
¢do. O livro se define, se explica. Estamos diante da inven-
¢do do homem e da obra. Problemas de interesse do Sur-
realismo e do Novo-romance.

Para Robbe-Grillet, Novo-romance seriam as novas formas
de expressdao do homem e suas relagées com o mundo, no-
vas formas de romance. (3)

Breton define o Surrealismo como instrumento de co-
nhecimento do homem. (4) y

Na segunda metade do nosso trabalho tentaremos des-
tacar tragos destes dois movimentos, a.gumas imagens e me-
taforas comuns a eles. Para isso tomaremos como  base,
afirmacbes de Breton e Robbe-Grillet, entre outros.

Pretendemos apresentar nossas observagoes ou afirma-
¢des, junto as do autor.

Logo no inicio, o Autor se apresenta tentando explicar
suga obra, seu “milagre”., Pede a cooperagdo da imaginagao
dos que o apreciam.

Talvez a palavra "milagre” esteja relacionada com a sua
obegervacao em relagcao 2 criagdo. Pois ele diz que repetira o
“acto iluminante do Génesis". (pag. 19 rosto).

2. DESENVOLVIMENTO

9 {. “Histéria” do conhecimento

O Autor principia a sua obra com medo de ser destruido
por ela. Comega a se penetrar, temendo o que vai encon-
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trar. Ao constatar que esgotara sua cidade, sente-se impe-
lido a procurar o “norie”. Mas, para cnegar la, devera es-
quecer-se. Farundo do esquecimenio, poaerda encontrar seu
riumo, sua liberagéo,

Na angusua aa invengao, tomando consciéncia da im-
portancia de sua forga criativa, constata sobressaliado:

“O meu poder é profundo e obscuro.
o. w [o]
Empunho essa arma inocente, atravesso com ela
meu ser dubio, o vocabu.ario das contradigbes.”

(pag. 3).

Temos assim um “Criador” que quer construir seu mun-
do, um artista que busca seu estilo, um ser que é um “voca-
bulario de contradicdes”.

Um nicleo de tens@o sob a forma aparentemente absur-
da da linguagem surrealista constitui o texto. Acompanha-
mos a formagcac de um homem, de um livro. Qual 0 mate-
rial do trabalho?

“Objetos para a criagdo de espago, espelhos
para a criagao de imagens, pessoas para a cria-
cdo de siléncio.

Objetos para a criacdo de espelhos para a
criacdo de pessoas para a criagao de espago
para a crizgao de imagens para a criagao de si-
Iéncio.” (pag. 2).

O homem tem uma missdo — conhecer-se. Num cami-
nho de conflitos, choques e complementacdo entre consci-
ente e inconsciente, ele andara para a sua totalizagdo. Esta,
se realiza gracas ao conirole de uma forgca subjacente, nu-
cleo da personaiidade — o ‘selfe”, centro organizador do
consciente e inconsciente, dinamo incansavel, (5) Por vérias
vezes o cutor fala sobre ele, assim o interpretamos. Veja-
mos um dos trechos:

“Este saber desordenado instala-se no sonho, é ai que
trepida um velho motor furioso.” (pag. 21)

Nesta evolucao-formacéao nada se exclui. Nao se pro-
cura a perfeicdo, mas a rezlizacdo. Ai se encontram os sur-
realistas e Jung . Procura-se revelar o que esta na “sombra”.
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Instituigdes sociais, religiosas e morais vém, através dos
tempos, subjugando o homem, for¢ando-o a desprezar ocul-
tar partes de si mesmo, Envergonhando-se de si, oprimindo-se
a si mesmo, esconde-se no inconsciente.

Arvorou-se o Surrealismo como instrumento de sua li
bertagao:

“Par I’éscriture automatique, Breton prétend libérer et
manifester ce discours essentiel qu’est 'homme.” (6)

Cada conhecimento, cada renascimento, deixa a marca
no individuo. E dificil aceitar o que o0s outros condenam,
Oihar-se no espelho, aceitar a ‘“‘sombra”, exige coragem. A
sensagdo de culpa persegue o Autor. Do “sono” surgem
rostos:

“Comegamos por reconhecer ai os seres do
nosso amor e gentileza — sei |14 — a mae, as ir-
mas, a rapariga cujas altas ancas atravessavam
os quartos obscuros, atravancavam corredores, e
onde a luz via se quebrava.” (pag. 5)

“Sei 14", diz ele. Quer apenas recordar, ndo quer pen-
sar. A reflexdo leva ao conhecimento, e este a dor. Para
onde fugir? Precisa se purificar. Onde?

“No norte a neve é grande, e eu andarei sobre
ela.

La4 em cima, se me aplicar bastante, segundo
uma regra minha interior que hei-de descobrir, fi-
carei com 0s pés queimados,” (pag. 6)

No norte estaria livre de condicionamentos morais e sen-
timentais. La encontraria a pureza, a liberdade e a paz. La
viveria e poderia morrer. Mas antes de partir deveria matar

aqueles seres, sentir-se seu executor. Por que? E o que se-
ria o norte?

No segundo Manifesto surrealista, Breton comentava:

“Tudo leva a crer que existe um certo ponto
do espirito donde a vida e a morte, o real e o
imaginério, o passado e o futuro, o comunicavel
e o incomunicavel, o alto e o baixo deixam de
ser vietog contraditoriamente”, (7) (pag. 122)
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Pelo caminho, corredores, labirintos, tineis, escadas, por-
tas e janelas, quartos e salas. E no tanel

“A cabeca da mae, essa, é tremendamente alta no meio
da luz,” (pag. 8)

Interpretando sonhos, Jung identifica labirintos, taneis e
quartos com o inconsciente, e as salas, com o consciente.

Os surrealistas pretendiam seguir o que ditasse o incons-
ciente em delirios e sonhos. Suas imagens pareceriam sem
nexo, mas seriam como fotografias do ser auténtico, liberto
de criticas e autocriticas. Linguagem, imagens e metaforas
teriam um sentido paralégico. Seria o sentido subjacente
gue N. Sassaute denunciaria muito mais tarde, como reve-
lador de ‘“‘movimentos interiores.” (8)

“Nao tenciono ser demasiado c'aro a respeito de coisa
alguma,” diz o Autor, e procura ser fiel a sua afirmagéo.

Dizendo-se com oito anos, ele comeca a falar da familia
e da casa. Chega ao quarto da mée:

“E entdo foi-me dado o labirinto e a minha
tarefa é dura e fascinante.

Encontrar chaves, decifrar enigmas, descobrir
pistas.” (pag. 8)

Senue-cse f2ses da vida. Sua adolescéncia e a da irmé,

Cornhecimento do crescimento, conhecimento da feminili-
dade:

“Aparecera em mim uma nova fraagilidade, e
0 meu corno crescera no seu conhecimento. o
amor crescera e a confuséo.

Eu deverei aprender dev~gar e penosamente o
ritmo da feminilidade...” (pags. 9/10).

Uma fotografia. Uma familia. Um filho de cabeca en-
‘costada a barriga da mae. “Outra” irma encostada a perna
‘do pai. O rosto da mée e a “pata patriarcal” jamais os dei-
~xarao. Uma imperceptivel teia os envolve. Entre eles, um
pacto tenebroso.

“Decifrando a metéafora, percorrendo 0s cami-
nhos para descobrir as deslocacGes das partes e,
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assim, recompor a verdade do texio — a fotografia,
a realidade, a vida — ele descobre que toda a gente
tem as maos cheias de sangue.” (pag. 19)

Por varias vezes alude a infancia. Volta aos oito anos,
vé criangas de oito, onze, doze e quinze anos.

Jung fala que dentro do adulto fica guardada a crianga.
O surrealista sonha com a infancia, tempo livre de conven-
coes.

No primeiro Manifesto surrealista, Breton observa:

“Se conserva (o homem) ainda alguma lucidez,
¢ para a sua infancia que se volta (.. .) a auséncia
de todo o rigor conhecido deixz-lhe a perspectiva
de varias vidas vividas simultaneamente (...) To-
das as manhés ha criancas que partem sem inquie-
tacdo.” (9)

No jogo da simultaneidade temos 2 adolescéncia dele e
dela, o complexo de Edipo € 0 de E'ectra. Ele e ela sé
despem pelos caminhos, desfazendo-se das falsas roupas da
“persona” . Onde acontecia isto?

“Isto é no norte.
Quer dizer: o homem e a mulher séo extre-
mose, desniram muitos vestidos, sdo implacaveis.
E, dentro da sua justa ferocidade, em frente
do norte ascético, possuem uma dogura essen-
cial,” (pag. 27)

Para chegar ao norte, ele precisara se libertar de tudo:

“N4o temos fami'ia, nem amor, nem paz, nem casa, ném
pais, nem fraternidade, nem.” (pag. 5)

sso é um grito de revolta surrealista. A negz2céo e a
destruicdo para construir era o lema. Rompendo liames ©
individuo realzar-se-ia. Mas, construir e destruir gera uma
situzcdo ambigua, que suscita a critica de Sartre, (10) Breton
proclamava um homem il6gico, protestando contra um mun-
do légico, a0 mesmo tempo que exigia o direito de viver
nele, e dele tirava os elementos para O protesto. Amb’gli-
dade comprovada pelo meio de expresso — escrita auto-
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matica: linguagem do inconsciente organizada como pro-
testo. !

O autor tem consciéncia disso, €, ao explicar suas me-
taforas, justifica:

“Porque o labirinto, veja-se, s6 € espago para
a boa contabilidade das emogdes e pensamentos,
se se tem a chave dele, se ele deixou de ser labi-
rinto.” (pag. 32)

Acompanhamos a evo'ucao de um homem e uma mu-
Iher. Na descricdo do retrato o autor fala em “outra irma”.
Por que “a outra”?

Anzlisando o homem, Jung fala sobre “anima” e ‘“‘ani-
mus” . Teria o autor, intencdo de abordar o homem integral?
Seria um irmdo, uma irm&, um homem, um autor? Ou um li-
vio? Que diz o autor?

“Qg papéis sdo um motor, trabalhando inin-
terruptamente; os pzpéis traba'ham pelos dias den-
tro e no meio da noite. (pag. 3)

O amor pe'a mao aterrorizava o filho. Ele ndo o acei-
ta, teme enfrenta-lo. A mae guer impor sra presenca, ele
quer fugir. Ela dirige-se a ele: e fica a refletir: )

“Escuta: avanca pelas trevas.
£ um literato, este pobre diahn: leu o Apoca-
lipse. o Inferno, Lautréamont, Rimbaud.

NZo leu a si préprio, ndo leu o mistério da
minha apari¢ado.

O que deseja, o fraco, é curar-se do pouco
que ainda sabe.” (pag. 20)

Como aceit=2r este amor que enveroonha a mae, aterro-
riza o filho, destr6i os dois? A juventude dele foi marcada
pelo terror junto a alegria. Ela sofre ao ver a angustia do
filho. O amor 0s consome.

Também o livro tem suas angustias de realizacdo. Fal-
ta-lhe espago, palavras, estilo. As vezes se desespera:

“Ndo ha uma verdadeira metafora humana — 0 estilo.”

(pag. 32)
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O texto tem seus temores, seus atropelos, no caminho
do objetivo:

“Desejaria afastar-me do espirito, o engen-
drador do principio criminal.

Isto luta para ser um texto branco, reconci-
liado, a vida externa,

Olho, dou um passo atras, desocupando o0 €s-
pago interior — e entio o texto pde-se a andar,
cego, tacteando, procurando entrar na sua verda-
de propria: a clareira primitiva.” (pég. 45)

O drama do artista é encontrar séu estilo, criar seu es-
paco. Nido é facil fugir & tradic@o. Ditam-'he normas, sur-
gem juizes. Para ser original devera romper com o passa-
do. Procura um estilo rigoroso € livre.

No ritual da escrita, olha a mao:

“Gosto da méo direita um pouco mais que
da outra, pois tenho aquela idéia tradicional de
que ela é um nobre instrumento da obra e esta li-
gada superiormente ao espirito.” (pag. 35).

Em meio a tempestades, morre a mAe. Um corno levado,
um catafalco inatil, perspectivas de saida. Purificacdes. Che-
ga a meturidade.

“0) crme & apenas a circunstancia propiciatoria para o
desenvolvimento reliaioso da personaaem.” (paa. 23)

Atravessando desertos, ele atingiu sua ciéncia. Com se-
mentes e instrumentos vai para o seu deserto. para 0 Seu
siléncio. La floresceriam sombrias e doces cabecas de cri-

angas.
No sétmo dia, o homem atince sua maturidade, seu

conhecimento. Senta-se e fica a apreciar sua criagcdo, en-
quanto reflete:

“Fu nunca mais dormiria — era de noite, era
agora a minha noite.

E entdo elas comegaram a cantar — na mi-
nha noite.” (pag. 24)

Canto, epifania mais uma vez. Louvor a criagdo de um
mundo, & libertagdo de um ser.
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Agora ele alcangara o seu siléncio. Surge entdio o seu
descontentamento; :

“Resta ao filho caminhar lentamente com o
sua festa negra: o segredo que se ndo revela, o
amor maldito, incesto, canto da sua gléria tenebro-
sa.” (pag. 22)

Aqui ele completa seu circulo de vida. No livro, por
varias vezes, lemos sobre circulos, movimentos em volta,
além desta afirmagéo:

“Tentamos a factura do circulo, com a idéia
de que uma identificagdo do principio com o fim
possa encerrar o cumprimento do ser, a totalidade
da vida — a sabedoria.” (p4g. 32)

Esta imagem é explicada por Jung, ao descrever as eta-
pas de realizagdo do ser. HA a esferificagdo — “mandala”,
totalizagdo em volta do ‘“‘self”,

Do inicio ao fim do texto ha a busca de siléncio. O
conhecimento leva a ele. Quando se aprende a viver. atin-
ge-=e o siléncio, alcanga-se a so'idao, conhece-se a vida, o
espirito estara pronto para a morte — sabedoria maior do
homem.

No seaundo Manifesto, Breton exclui do interesse sur-
rea'ista “tudo o aque ndo tenha por fim o aniquilamento do
ser um esplendor interior e cego, alma a um tempo do gelc
e do fogo.” (11)

A morte, sabedoria maior buscada no texto. Jung define
como o alvo de todas as formas de vida. E ao fim do
texto, lemos:

“Desenvolve-se furiosamente no coragdo um
arande pens=mento de imortalidade, 180 vivo e

e¥clusivo que a carne verga ao seu peso.” (pag.
46).

2.2. — Swrrealismo e Novo.romance em Apresentacao do
rosto

As palavras tém importancia capital para os dois movi-
mentos. Breton via nelas 0 meio de libertagdo do espirito
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e N. Sarraute as vé como espelho e forca movedora dos
movimentos interiores, o mais precioso . dos instrumen-
tos. (12)

Em “Os prélogos” e “As palavras”, o Autor revela con-
ceito idéntico ao destes autores. Identifica-as com os rit-
mos interiores. Cristais onde a luz se refracta. Para ele, elas
tém e fazem vida. Movem mundos, criam pessoas, coisas €
lugares. Letras e fonemas tém sentido.

A quem pretendia fazer arte, Breton aconselhava, no pri-
meiro Manifesto:

«0 seu estado de espirito (do escritor) deve
ser o mais passivo ou receptivo possivel. Abstraia-
se do seu génio, de todas as suas capacidades
e bem assim das dos outros.” (14)

H. Helder aconselha a quem o [&:

“l 8 o escuro que tomba entre os teus bra-
¢os como um ramo tenebroso, desfolha-te pata-
la, até seres puro como uma paisagem expectan-
te” (pag. 41)

Para N. Sarraute, no Novo-romance O leitor representa
o “parteneire réel”, (14)

A todo o passo, o livro se explica. Qualouer interpre-
tacdo seria demais & do autor. Por isso, deixariamos a ele
a definicdo da sua obra:

“Trata.se de uma metafora.

Compreenda-se que escrevo para explicar:
que se trata de uma tumultuosa desavinda multi-
dio de metaforas encerradas numa inica metafo-
ra” (pag. 31)

Como o Deménio dissera, no inicio do livro, o Autor
nfo usa truques. O texto vai se explicando. Leiamos uma
revelagdo da mdo: &

“Mas as faunas e flores daqueles paises que
ndo ha, consignadas na parede do estadio, que
sdo elas sendo alusbes aos mistérios do amor,
metaforas do crime, deslocagdes subtis de senti-
do para chegar ao centro do préprio amor?”
(pég. 19)
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Todo o texto é o homem integral, ndo apenas o indi-
viduo, mas um elo da humanidade, um presente integrado
com o passado e o futuro. As influéncias do passado reve-
lam-se nas conotagdes do texto.

Castigos e restricbes fundamentam-se na Biblia. (15) O
trecho que se refere a menstruacdo, na pagina 12, remete-
nos ao Levitico 11-12. E quando ele se decide a levar seu
crime pela vida, remete-nos ao Apocalipse, & parosia,

Nada a esconder, o crime é o amor. O seu conheci-
mento leva o criminoso a se confundir com o crime. Tudo
0 mais sdo disfarces ou tentativas de disfarce. Ele con-
firma:

“Eu sou o crime, levanto-me com o meu cri-
me, e entdo sou inocente, e atravesso o mundo
para instaurar os novos lugares, o siléncio e as
palavras sem culpa.” (pag. 22)

Estudando o niilismo surrealista, A. Camus (16) obser-
va outra ambigiliidade, ou dualidade, do movimento. Tratan-
do da n&o-culpabilidade abso'uta do homem, o surrealista
transforma sua revolta em castigo. Exzlta a inocéncia ao
mesmo tempo que o crime e o suicidio.

Agora, descobrindo seu crime, aquele homem se conhe.
ce, possui sua noite:

“E, se eu pudesse gritar, gritaria: porque eu
também lhe estendera as minhas m#os — amava-
mo-nos, amavamo-nos — e eu sabia o ser que
amava e por auem era amado: a minha prépria
noite.” (pag. 30)

O Autor ndo pretendia ser demasiado c'aro e conseauiu
o seu intento. As imaaens e metaforas, ricas de conteiido,
admitem mais de um sentido. Tratar-se.ia somente da apre-
sentagdo de um rosto? Tragédia de uma vida?

F. Alquié resume o homem surrealista:

“Dans le surréalisme, 'homme se révéle au
contraire en son mystére concret; el apparaite que
nous jugeronsdésor — mais tout propos selon I'in-
finité de sa conscience premiére et fondamentale,
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conscience qui préexiste a toute acquisition et a
toute élaboration, conscience dont la représentation
du réel et celle de I'imaginaire sont dérivées, cons-
cience dont I'approche suffit & jeter en nos prejets
réfléchis le plus grand trouble.” (17)

No inicio o Autor disse-nos que ia apresentar um “mi-
lagre”. Seria a criagdo de um mundo pelo artista. Talvez o
seu. Veriamos a Arte criando e explicando o homem.

F. Alquié estudando o conceito de Beleza surrealista,
nota que o homem moderno apés perder a fé religiosa e a
compreensdo metafisica, voltou-se para a Beleza, buscando
o sentido de seu destino. (18)

Para o caso de a Arte fazer o homem ou o homem fazer
a Arte, H. Helder retne os dois planos, ou melhor, mantém a
unido homem-livro:

“Por isso eu digo: o ganho seria suplantar o
espirito, aparecer

Quanto & relacdo das palavras, figuras e imagens, N.
Sarraute fala em “conversation et sous-conversation”. (20) E,
J. Ricardo fala de “charniéres”, célula, microcosmo, metafo-
ra e simetria estruturais, (21)

O préprio autor define o livro como uma metéafora. Cre-
mos que na metade do livro completa-se aquela que seria a
metafora estrutural, e na outra metade, o Autor revela seu
processo, o segredo das suas palavras, imagens e metafo-
ras. Isto &, tenta explicar.

Cremos que “Os prélogos” e “Os epilogos™ estdo no
plural, para comprovarem a realizacdo de duas “metaforas”
— o0 homem e o livro.

Quanto ao “microcosmo estrutural”, o livro revela que
se trata de uma metafora formada por uma “multiddo de me-
taforas”. Lembremos s6 a dos pass=ros cue cantam insnira-
dos pela agonia, com os quais ele se identifica, e a das méaos.

Aqui e ali suroe uma a'usfo a mao-instrumento. mas da
pagina 34 a 36. a idéia se imnde. Uma nédoa branca iniciada
?o polegar direito se espalha por todo o corpo. Ele con-
orma:

““Sabia que ela se vingava, com a sua anuncia-
¢do de um inédito sentido tragico, do cuanto
representara em dignidade placida e inteligéncia
sobre a desordem.” (pag. 36)
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Da “simetria estrutural”, lembremos que & pagina 45, 0
autor apresenta simultaneamente, suas conclusdes e citacoes
da histéria de Edipo.

Recordemos as imagens do livro, e fixemos as da agua,
do espelho e das cores (claro e escuro). De preferéncia
surrealista e do Novo-romance.

Analisando o novo-romance, Ricardou dedica paginas ao
estudo do espelho e da agua como pontos de partida para
a simetria e reflexdo de situacdes, estados de espirito e es-
truturas formais.

A pagina 46, lemos o cair de uma chuva pacificadora,
absorvente: Diz-nos o autor que ela “é uma agua vasta, nua
e maternal”. (pag. 46)

Estudando a desrealizagcdo no surrealismo, Alquié da
uma citacdo de Claudel, em que a agua é vista como elemen-
to purificador, essencial. E, julga que para Breton, a agua
é objeto de uma esperanga fundamental. (22)

Certa noite, perdido no nevoeiro, seguido de vozes que
¢ acusam, o Autor pensa:

“Um dia chegara a luz.

Um dia correrao as aguas, e as plantas sairao
das trevas com a chama branca das suas flores, e
alguém louvara o renascimento da vida,” (pag. 4)

Claro e escuro, luz e sombra relacionam-se ao proces-
so do conhecimento.

A sombra, o escuro, o indefinido, o nebuloso repre-
sentam o inconsciente na psicologia. No entanto, para Jung,
no inconsciente ndo estdo apenas as fraquezas. La se en-
contram energias que em dialética com o consciente enri-
quecem o ser. Assim, o homem de vez em quando mergulha
no inconsciente a procura de si mesmo.

Conhecimentos novos sdo prenunciados por sombras e
tempestades. Em oposicdo vem a luz — alegria, sabedoria.

No jogo do ambiguo, peripécias do conhecimento, luz
e sombra se alternam com tal fregliéncia, que chegam a se
diluir uma na outra. Aprofundando se na sua busca, o Autor
“escuta o boletim meteoroldgico™:
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“Previsdo para amanhd, tempestade de areia
no deserto, tempestade de neve no podlo, maremo-
to no mar, terremoto na terra, muia luz, muita
treva.” (pag. 21)

A maturidade lhe trouxe a noite, e a sabedoria “é um
ritmo, até a beleza se torna negra”. (pag. 44)

3. CONCLUSAO

Concluimos que o livro denuncia como 6bvia a rela-
¢do entre o surrealismo e o novo-romance. Constatamos
que aquele grito de libertagdo do espirito dado pelos sur-
realistas em 1925 ecoou por todas as artes (23) e vem mar-
cando sua existéncia até hoje. E inegavel a importancia do
impulso surrealista as artes modernas, musica e pintura, por
exemplo.

Nos seus Manifestos Breton enfatizava o objetivo primei-
ro do surrealismo: vida — liberdade de vida,

Acreditavam os surrealistas que o homem se escondia
somente por ignorancia e medo. Mas ja Dostoiewski desper-
ta a atengdo para o rapido processo de impermeabilizagao
da sensibilidade humana. Preocupagdo esta, que chegou aos
do novo-romance, através de Kafka.

Reconsiderando o surrealismo, T. W. Adorno (24) con-
cluiu:

“E se hoje o surrealismo parece antiquado,
isso deve-se a que os homens ja se recusam a
si mesmos e até aquela consciéncia da repulsa
que se fixara na negacdo surrealista.”

Em relacdo a Apresentacdo do rosto, lembramos que
F. Mendonga, (25) em um estudo sobre o romance portu-
guds atual, prefere ndo fazer afirmacdes definitivas, visto a
complexidade do mesmo.

Quanto a nés, queriamos apenas demonstrar que neste
romance coexistem caracteristicas do surrealismo e do novo-
romance.
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4. RESUMO

Todo o nosso trabalho consistiu numa tentativa de co-
nhecer as circunstédncias em que se reaiza um crime, e suas
consequéncias. Queriamos descobrir o criminoso e a viti-
ma. Falamos do crime — conhecimento.

Nossa tarefa foi realizada junto com o autor ou o Autor-
personagem que também buscava o conhecimento-crime, e o
criminoso ou/e vitima.

A busca foi profunda mas ndo distante, pois o Autor
se denuncia o criminoso-vitima.

A primeira parte do livro constitui a ansiosa busca desse
conhecimento. O terror ao encontra-lo e a sua aceitagdo se
envolvem de luz e sombra. Luz pelo siléncio e realizagéo.

Na segunda parte, o Autor revela seu processo de cria-
¢do. O livro é didido em capitulos: “Os prélogos™, *“Os
ritmos”, “As imagens"”, “As metaforas, “As palavras” e "Os
prélogos™.

O segundo capitulo, “Os ritmos”, h4 de ritmos interiores,
a busca de ritmos formais, de um estilo de vida. Ou melhor,
nele se condensa essa busca de um estilo, da criagdo de um
mundo. Faz-se um livio e um homem. Homem-estilo.

Procuramos primeiro dar uma interpretagio da “histo-
ria do conhecimento” e depois, destacar do texto, caracte-
risticas do surrealismo e novo-romance,

Concluimos pela estreita relagcdo entre estes dois mo-

vimentos, perfeitamente assimilados por H. Helder em Apre-
sentagdo do rosto.
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O ESTATUTO DA AMBIGUIDADE:
JORGE DE LIMA E A ESCRAVIDAO

Dulce Maria Viana

Falar da poesia de Jorge de Lima é sempre aceitar um
desafio. Poucos textos poéticos tém-se mantido tdo forte-
menie resistentes a critica, ou a tentativa de uma exegese.
De saida, portanto, coloca-se a pretensdo nada ambiciosa
deste trab_lho que é mais uma aproximagéo do que um apro-
fundamento, na medida em que temos a consciéncia de que o
universo poético de Jorge de Lima esta ainda em quase total
disponibilidade para os estudiosos de literatura. Assim sendo,
ousamos ‘‘recortar’” um tema — o da escraviddo — para,
nos seus desdobramentos formais, buscarmos em sua poesia
uma linha de leitura.

E falar da escraviddo implica ndo s6é a apreciacdo de
todos os poemas que a ela se referem e que se disseminam
pela primeira fase da produgdo do poeta, (1) mas ainda es-
tender a pesquisa pelos textos da cultura brasileira que tratam
do mesmo assunto.

E no confronto dos discursos que reside, portanto, o
nosso interesse maior, que nos fez chegar a conclusdes re-
almente inesperadas, a partir de uma proposta que ndo
perde de vista a “forma da expressao”, (2) mas que discute
com igual curiosidade a “do conteddo™. (3)

Assim, permitimo-nos, no fluxo dinamico da compara-
cdo dos textos, forjar uma hipdtese, que esperamos poder
demonstrar: a de que a poesia de Jorge de Lima, no que

(1) TELES. G M. Conferéncia proferida na U.F.A.
{(2) HTELMSLEV, Louis. 1975, pp. 53-64.
(3) id. ib.
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tange a escraviddo, se constréi sobre a metonimia, vale di-
zer, sobre a conuguidade, Seu discurso poetico € uma ma-
neira de traduzir aquiio que introjetou ao longo de sua vi-
véncia na cuitura brasileira, qualquer que tenha sido a forma
de assimiiagao. E se nao fornecemos mais detalhes por en-
quanto, é apenas pelo desejo de convidar o leitor para que
empreendamos junos O percurso que, esperamos, possa
eluc.dar as duvidas e preencher os vazios desta apresenta-
¢éo.

A metonimia ambivalente

O tema da escraviddo, tal como tratado nos quatro
livros que compdéem o volume | das Poesias completas, (4) é
uma questdo ambigua. Alids, apenas marcar essa ambigiii-
dzde pura e simplesmente, em Jorge de Lima, é uma injus-
tica e uma ingenuidade: nosso poeta, como herdeiro legi-
timo de todas as tradicdes que compdem, bem ou mal, a
chamada “cultura brasileira”, ndo faz mais do que redupli-
car poeticamente uma ideologia que ja estd presente nos
textos que tratam do assunto e que, denunciada por uns —
Manoel Mauricio de Albuquerque, (5) José Honério Rodri-
gues, (6) — e bem ou mal empregada por outros — Antonil, (7)
Gilberto Freyre, (8) acaba por se afirmar com tal freqléncia
nos poemas que ndo pode deixar de ser notada, mesmo
quando camuflada pela sutileza do discurso.

Em relagcdo ao negro, a primeira fase da poesia de Jorge
de Lima & uma verdadeira oscilagdo entre o preconceito e a
simpatia, embora aquele s6 se manifeste através de andlise
cuidadosa, que procure dar conta ndo sé do que é enun-
ciado mas que tenie, a partir deste, fazer aflorar ao nivel
manifesto uma organizacdo subjacente que “diga” mais do
que o simplesmente “dito” e que, o mais das vezes, & in-
consciente para o poeta. Bastaria, para ilustrar esse proce-
dimento, um poema como “Zumbi” (4,54) no qual, acredi-
tando fazer uma apologia do heréi de Palmares, o poeta
deixa passar versos com “um homem negro, muito negro,

(4) LIMA, J. de. 1974.

(5) ALBUQUERQUE, M. M. de. 1981.
(6) RODRIGUES, J.H. 1965.

(7) ANTONIL, A.L. 1982.

(8) FREYRE, G. 1983.
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~quis/mostrar ao mundo que tinha alma clara”. Simpatia &

parie, como n&o desconfiar do preconceito de “alma cla-
fa’, 0 meésmo que aepois se traduzird, transformado, no dis-
Cursv €Esuawgico ae "kssa negra Fuld”?

O sinh6 foi ver a negra
levar couro do feitor
A negra tirou a roupa

O Senhor disse: Fuld!
(A vista se escureceu
Que nem a negra Fuld).

sozinho a negra Fulé
A negra tirou a saia
e tirou o cabegédo

de dentro dele pulou
nuinha a negra Fuld

------- Faoe s enasen st e e e

O Fulé? 6 Fuls?
Cadé, cadé teu Sinhd
Que Nosso Senhor me mandou?
Ah! foi vocé que roubou,
foi vocé, negra Fuls?
(4, 119).

Dizer que o texto de Jorge de Lima é construido sobre
uma tatica pode parecer uma acusagdo improcedente. Mas,
ge levarmos em conta que a decant=da seducdo exercida
por negras e mulatas sobre o branco é muito mais “intri-
ga da oposigéo” do que fato real, poderemos chegar a con-
clusGes inversas. O préprio Gilberto Freyre acusa ndao a
negra, pelas relacdes lubricas que se estabeleceram eéntre
elas e os brancos, mas o sistema escravocrata, que mais do
que acentuar diferencas étnicas, demarcava nitidamente as
hierarquias sociais, j4 ndo mais colocadas sob a égide da
dicotomia brancos/negros, mas da relacdo politica entre se-
nhores e escravos, ou entre opressores e oprimidos: “Entre
brancos e mulheres de cor estabeleceram-se relacbes de
vencedores com vencidos — sempre perigosas para a mora-
lidade sexual. Mas ndo que fossem as negras gque trouxes-
sem da Africa nos instintos, no sangue, na carne. maior vio-
Iéncia sensual que as portuguesas ou as indias” (8, 426/427) .
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Diante disso, como ndo considerar que € o préprio “Si-
nhd”, quem usa e abusa de Fuld, a quem nada restava senéo
obedecer-lhe e satisfazer-ihe os minimos caprichos? Por ou-
tro lado, como n&@o dar por menos esse comportamento “se-
dutor”’ da escrava, uma vez que, em o adotando, cairia sem
sombra de duivida sob os efeitos da ira da “Sinha”? Alias, os
poemas de Jorge de Lima trazem um verdadeiro painel da fa-
migerada “Casa-grande”: Fulé como mucama, como faz-
tudo:

— Vai forrar a minha cama,
pentear os meus cabelos,
vem ajudar a tirar

a minha roupa, Fuld!

pra vigiar a Sinha

pra engomar pro Sinhd
vem me ajudar, 6 Fuld,

vem abanar 0 meu corpo,
vem cogar minha coceira
vem me catar cafuné,

vem balancar minha rede,
vem me contar uma histéria,

(4, 119)

Em contraponto, a indoléncia, a preguica, o faz-nada da
Sinha, que se repetem em ‘‘Madorna de Yaia”.

Yaia estda na rede de tucum

A mucama de Yaia tange os Piuns,
balanca a rede,

canta um lundum.

(4, 126).

£ resultado direto da consciéncia da vida indtil, ociosa
e pachorrenta, da mu'her totalmente submissa, primeiro ao
pai, e depois ao marido: um ciume atroz, uma histeria levada
aos limites extremos: “Ah! foi vocé que roubou! Ah! Foi
vocé que roubou!” (4, 120), diz a Sinh& a Fuld, para castiga-la
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por ter caido nas boas gragas do Sinhé. O mesmo acontece
em “Histéria’:

Era princesa.

Peca muito boa: ndo faltava um dente
€ era mais bonita que qualquer inglesa.
apaixonou o Sinhg,

enciumou a Sinhj,

apanhou, apanhou, apanhou.

(4, 164).

Em compensacédo, muda o tom do poeta, que passa do
preconceito & simpatia. Notese a conotagdo irdnica de
“peca muito boa”, numa apropriacdo bastante eficaz do
discurso escravocrata que, ndo fora a ironia, teria tudo para
parecer preconceituosa. Além do mais, o recurso estilistico
da repeticdo, j& anot=do por Gilberto Mendonga Teles (9)
na poesia de Carlos Drummond de Andrade, com seu valor
superlativo, ndo deixa de indicar que a mudanca se proces-
sou de fato, e que temos um outro pélo de observacdo, a
simpatia do poeta pelo elemento negro (embora o pre-
conceito ainda volte a se manifestar, como veremos).

Essa simpatia se faz notar em graus diversos, desde a
presenca prazenteira nos textos da mde negra, a nutriz, até
a dendncia vioorosa da violéncia dos senhores de escravos,
da animalizacdo mesma do elemento africano.

A neagra boa, que acalenta e que conta histérias, é louva-
da e glorificada com todos os esses e erres:

Ainda hd muita coisa a recalcar,
Celidéna, 6 linde moleca ioruba
que embalou minha rede,

me acompanhou para a escola,
me contou histdrias de bichos
quando eu era pequeno,

muito pequeno mesmo.

(9) TELES, G.M. 1976.
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6 linda mucama negra,
carne perdida,

noite estancada,

rosa trigueira,

maga primeira.

(4, 170).

A arte de contar histérias era, alids, uma prerrogativa das
mais caracteristicas das negras escravas, que mais tarde
desenvolveram nc Brasil o akpald, instituicdo africana que
significava precisamente a profissio de contar histérias,
exercida por ambulantes que ndo faziam outra coisa. Quem
ndo se lembra da “Totonha” que iluminou a infancia de
José Lins do Rego, tanto quanto esta “Celidénia” do poeta?

Mas a mesma acdo ndo deixa de ser vista por seu
aspecto maléfico, pelas conseqiiéncias que desencadeia:

O bicho Carrapatu,
o negro velho do surrdo
— foi o medo que passou.

Mas depois chegou o medo

o medo maior que houve

gue as negras velhas contavam:
era a mula-sem-cabeca,

era a cabra cabriola,
lobisomens, bestas-feras.

(4, 113).

O poder de enczntar tinha, pois, sua contrafare, como
denuncia ainda Gilberto Freyre: “o menino brasileiro dos
tempos coloniais viu-se rodeado de maiores e mais terrive’s
ma'-assombrados que todos os outros meninos do mundo”
(8, 328). Tanto que Jorge de Lima traduz poeticamente:

O engenho de minha avod
era cheio de almas penadas

que vagavam nas senzalas abandonadas.
O engenho de minha avé era tdo ftriste!
(id. ib.)
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Seria 0o processo de mal-assombragdo uma espécie de
revanche do negro em face dos maus-tratos a que era sub-
metido e da prépria violéncia da escraviddo em si mesma?
Observemos methor os desdobramentos dessa violéncia:

— a chibata:

A pele de Pai Jodo ficou na ponta
Dos chicotes.

(4, 111).
— a compra e venda:

Era princesa.
Um libata a adquiriu por um caco de espelho.

(4, 163).
— a canga:
Veio enczngada para o litoral.
(id. ib.).
— a exposicdo como mercadoria:
Peca muito boa.
(id. ib.).

— a defloracéo:
No tombadi'lho o capitdo deflorou-a.

(id. ib.).
— a marcacéo:

Depois foi ferrada com uma ancora nas ancas.
(id. ib.).

Se as operacbes anteriores ndo bastassem para de-
monstrar a condicdo de animal a que os negros eram redu-
zidos, esta (ltima, sozinha, seria suficiente para caracterizar
essa condicdo. Mas isso ndo ¢é tudo: continuando a pintu-
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ra1do_ p_ainel de nossa sociedade colonial, Jorge de Lima
atribui ainda ao escravo uma funcdo extra:

Pai Jodo foi cavalo pra os filhos do i0i6 montar.
( 4, 111).

Entretanto, o preconceito apareceria ainda, mesmo
que dissimulado pela comparagéao:

E a preta mais nova com as pernas tremendo,
no cranio um zunzum,

. no ventre um chamego
[ de cabra no cio... E! E!
(4, 95).
QOu ainda pela conotacdo pejorativa na descricao do es-
I paco do negro:
, No sujo mocambo
1 ----------
; Dois feios calungas — (...)
li ----------
: Dois feios bonecos (...)
(4, 94).
No entanto, a mesma ambigilidade que f=z aparecer o

preconceito no texto de Jorae de Lima encarreaa-se de
trazer, doutra feita, uma dentincia sincera e comovente das
atrocidades pelas ouais os negros passavam. Entre elas, a
desagregacdo da familia:

A mulher de Pai Jodo o brenco
a roubou para fazer mucamas.

(4, 111).

A serventia do ‘‘ventre gerador” da escrava, adouirida
muitas vezes mais por esta qualidade do que por qua'quer
outra, vai produzir, do lado da negra, a oportunidade de
transforma-la em recurso, tdo valioso quanto o das prendas
culinarias:
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Para néo apanhar mais

falou que sabia fazer bolos:
virou cozinha.

Viram que sabia fazer tudo,

até molecas para a Casa-Grande.

(4, 179).

As conseqiiéncias de tal processo se fazem ver em va-
rios niveis, todos eles desdobramentos do fato da misc'ge-
nacdo. Esta representou sem divida uma unido de ragas
diferentes, uma dinamica que seria responsavel pela apari-
¢édo do elemento mestico no Brasil, cujas repercussoes
extrapolam os limites deste ensaio. Mas colocar a questdo
desta maneira & trazer apénas uma parte da matéria, esca-
moteando detalhes tdo mais importantes quanto mais veridi-
COS. :

H& que se ter em conta que a miscigenagéo, conquanto
expresse muito, etnicamente falando, s6 se torna verdadei-
ramente relevante quando observada do ponto de vista de
sua significagdo social — vale dizer, politica. Nd6 nos es-
quegamos da violéncia que esteve por baixo e por cima de
todas as insténcias que propiciaram essa decantada mistura
de ragas. Violéncia que se marcava, repetimos, nas relacées
entre senhores e escravos, ou entre opressores e oprimidos.
Humberto de Campos, em Carvalhos e roseiras, adverte que
“o branco, senhor ou feitor, apossa-se da virgindade de to.
das as negras puberes, cruzando irresponsave!mente com
elas, formando sem amor, isto é, sem sentimento de a'ma ou
consciéncia de coracdo, uma raca mestica, cuios rebentos
fem'ninos devem servir. mais tarde, a concupiscéncia dos
seus filhos legitimos”. (10)

O *“ventre gerador” crescia de importancia na mesma
medida em que se fazia notar a descaracterizacdo da raca
pelo processo do branqueamento, que Jorge de Lima assim
denuncia:

O sangue de Pai Jodo se sumiu no sangue bom
como um torrdo de agiicar bruto
Numa panela de leite.

(4, 111).
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Infelizmente a dendncia volta a carregar o preconceito
que pode ser observado pelo processo da comparagido: san-
gue bom = leite (claro, branco) versus sangue de Pai Jodo
(mau) = torrdo de aclcar (mascavo, escuro). Jorge de Lima
torna a embarcar na fragilidade do discurso ambiguo, da
mesma forma com que louvara a “alma clara” de Zumbi
fcl. p. 2.

Mas ao tocar no problema da miscigenacéo e'e, como
pintor da sociedade escravocrata brasileira, ndo poderia
deixar ausente de seu paine! a propria figura do mestico:

O cabo mulato balanca a batuta,
meneia a cabeca, acorda com a vista
os bombos, as caixas, os baixos e as trompas.

(4, 165).

Agora, num processo clarissimo de inversdo dos luga-
res hierarquicamente estabelecidos pelo stafus quo: é o mula-
to quem se acha em posicdo de comando:

Batuta a direita: de novo os tambores
e as trompas solucam. E os bombos e as caixas:
ban-bam!

(id. ib.)

Referenciando metonimicamente o lugar de des<taaue que
lutaria por conquistar na sociedade, ele concentra todas as
atencbes, seja de quem for:

Vem logo operarios, meninas, cafuzas,
mulatos, portugas, vem tudo para ali.

(id. ib.).
E a comparagdo seguinte, que desfaz o ‘“negrume’

quando o faz representar por um signo de claridade — pre-
senca ainda preconceituosa, por mais sutil que seja:

Vem tudo, parecem formigas de asas
rodando, rodando, em torno da luz.

(id. ib.).
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Mas, prevencées a parte, ndo ha como ndo se reco-
nhecer nos poemas de Jorge de Lima uma intencdo de lou-
var o negro, mesmo que as fissuras do seu discurso sejam
portadoras de certas marcas ideoldgicas que nao permitem
0 consideremos francamente adepto de uma postura mais
democratica, pelo menos etnicamente falando.

De qualquer forma ha, nos seus textos, uma preocupa-
cdo bem nitida: a de dar voz ao negro, a quem sempre foi
negada essa oportunidade. Na poesia de Jorge de Lima o
negro fala, geme, queixa-se e desabafa:

Rei é Oxalad que nasceu sem se criar.
Rainha é lemanja que pariu Oxala sem se manchar.
Grande santo é Ogum em seu cavalo encantado.
Eu cumba vos dou curau. Dai-me licenca angana,
Porque a vés respeito,

e a vOos peco vinganca

contra os demais alegués e capianaos brancos,
Agd!

que nos escravizam, que nos exploram,

a nés operarios africanos,

servos do mundo,

servos dos outros servos.

Oxaléa! lemanja! Ogum!

Ha mais de dois mil anos o meu grito nasceu!

(4, 174).

O préprio ritmo faz os poemas serem mais “negros”, pela
aoropri=c@o dos sintagmas que traduzem a fusdo lingliistica
(“Eu cumba vos dou curau”, “Dai-me licenca angana), fené-
meno que se observa mais nitidamente em “Benedito Ca'un-
aa”, em que, além do voc=buldrio tipicamente africano, as
repeticoes e as construcGes parataticas reforcam, sem duvi-
da, o ritmo cadenciado e mAgico das tradicées que os ne-
gros conservaram e transmitiram & cultura brasileira:

Benedito Calunga
calunga-é

nédo pertence ao papa-fumo,

nem ao quibungo,

nem ao pé de garrafa,

nem ao minhoc3o.




Benedito Calunga
calunga-é
N&o pertence a nenhuma ocaia a nenhum tati,
nem mesmo a lemanjg,
nem mesmo a lemanja.

Benedito Calunga
calunga-é
nao pertence ao Senhor
qgue o lanhou de surra
e o marcou com ferro de gado
e o prendeu com lubambo nos pés.

Benedito Calunga
pertence ao banzo
que o libertou,
pertence ao banzo
que o amuxilou,
que o alforriou
para sempre

em Xangb
Hum-Hum.

(4, 167/168).

Héa que se notar, no poema em foco, que a questdo da
liberdade é traba'hada, mas apenas em funcdo de sua Un'ca
forma possivel: stravés da morte. O banzo, saudade da pa-
tria que se manifestava por uma apatia sem limites e por
uma tristeza letal, ganha uma conotagéo emancipadora, posi-
tiva, mesmo que signifique, ao pé da letra, uma nostalgia
martal

Em compensagao a obra de Jorqe de Lima exprime, com
todo o vigor que é préprio da dicgdo poética, quase todas
as nuances da influéncia do negro nos costumes brasileiros,
de modo geral:

— na religido através do sincretismo:

Meu Sdo Manganga
Caculo

Pitomba
Gambéa-marundu
Gurdim
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Santo Onofre
Custddio
Ogum,

..........................

Séo Marcos, Sdo0 Mancos
com o signo-de-saloméo
com Ogum-Chila na mao
com trés cruzes no surrdo
S. Cosme! S. Damio!

Credo

Oxum-Nila

ameém.

(4, 95/96).

— na alimentacgdo, através da incorporagio dos elemen-
tos da cozinha africana, seja nos pratos, seja nos temperos:

Quer é caruru de peixe,
quer € efé de inhame,

quer é oguedé de banana,
quer € olub6 de macaxeira,
quer & pimenta malagueta,

(4, 176).

— na lingua, pela assimilagio do vocabulrio negro,
que se tornou realidade sem contestagéo:

Vos oferegco quideb&, quiabo, quitanda, quitute,

guimgombé.

Tirai-me essa murrinha, esse gogo, esse urufa,

que eu quero viver molecando, farreando, tocando
meus ganzgs!

(4, 173)

Essa influéncia é mostrada com muitos detalhes e sob
varios aspectos, como vimos, atingindo até sua exacerba-
¢éo, a inversdo dos lugares sociais hierarquicamente tao
bem marcados. Mais uma vez se faz notar a assimilagdo da
cultura negra, ainda que isso sé acontecesse por trazer be-
neficio para o dominante — no caso, o menino branco que

padecia de “mau-o'hado”: pelo sim e pelo nao, viva a reza-
deira:
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em nome dos santos rezes
eu te benzo
eu te livro
eu te curo
eu te sarvo
com 3 cruzes no teu peito
com 3 cruzes nos teus oihos.

(4, 93).

De qualquer forma, € a miscigenacédo, com todos os fra-
cionamentos correlatos (religiao, alimentacdo, lingua) um
dos pontos mais controvertidos, quer na cultura brasileira de
modo geral, quer na poesia de Jorge de Lima. O processo,
conquanto sugira unido, alianga, aproximzgdo etc., néo
deixa, por sua vez, que descontinuidzdes e heterogeneidades
aparegcam, ainda que esporadicamente, fazendo ver que es-
camotea-las pode ndo passar de um tapar o sol com a pe-
neira.

Por outro lado, o que pudemos observar no discurso
poético de Jorge de Lima foi uma continuidade quase sime-
trica dos textos que se referem & cultura brasileira, particu-
larmente o Casa Grande & Senzala, de Gilberto Freyre: a
mesma ambiglidade que perpassa o discurso “sociolégico”
do mestre de Apipucos reaparece na linguagem do poeta
alagoano. Gilberto Freyre, em sua obra, denuncia a violén-
cia, as injusticas e as atrocidades que se cometiam com O
negro em nome de um sistema que fazia e cumpria apenas
as leis que lhe eram convenientes. Mas, ao atribuir a confra-
ternizacdo o ponto alto das relacdoes entre brancos e negros,
convenhamos... O sistema escravocrata se erigia sobre um
poder inquestionavel porque avalizado por todos os instrumen-
tos legais e ilegais. Em tal esquema, falar de confraterniza-
cao nao soa apenas estranho mas completamente falso. Uma
raca oprimida ndo se confraterniza com a opressora, a nédo
ser que lhe falte totalmente o carater — fator que o neqro,
alids, esbanjava. A submissdo do negro, qualguer que seja a
maneira pela qual é tratada, s6 ocorre em funcdo da ausén-
cia total de outras opgdes, e ndo por um espirito de diluicédo
racial como nosso socidlogo tenta fazer crer, por mais dou-
rada que venha a sua pilula: “A escassez de mu'heres br=n-
cas criou zonas de confraternizacdo entre vencedores e ven-
cidos, entre senhores e escravos” (8, LX). “(...) a mulata, a
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cabrocha, (...) agiram poderosamente no sentido de demo-
crauzagao social no Brasil” (id. ib.).

Guanto a Jorge ge Lima, 0 processo € analogo: a am-
biglicaae se marca desde o primeiro livro publicado (Sone-
tus), que coniem o poema “Zumbi” a que ja nos referimos,
ate os proprios Poemas riegros, cujo preracio hao por acaso
e de Guoerio Freyre, e do qual se destacam joias como esta:
“uma uierawra poetica que, intencionalmente ou néo, leva
sem nenhum rancor nem ranger de dentes o cristianismo
para o campo especifico das relagoes fraiernais dos bran-
cos com o0s povos de cor” (4, 158). Muito fraternais, a se
ju.gar pelo que o mesmo autor diz em Casa Grande & Sen-
zaja: "Muitas brasileiras (...) tornaram-se baronesas e vis-
condessas do Império sem terem sido internas dos recolhi-
mentos; analfabetas, algumas: outras fumando como umas
Caiporas; (...) e ainda outras mandando arrancar dentes de
escravas por qualquer desconfianga de xumberg.cdo do ma-
ridko com as negras” (8, 345). Ou ainda: “Ndo sdo dois nem
lrés, porém muitos os casos de crueidade de senhores de en-
genho contra escravos inermes. Sinh&s-mogas que mandavam
arrancar os olhos de mucamas bonitas e trazé-los & presenga
do mar.do, a hora da sobremesa, dentro da compoteira de
doce e boiando em sangue ainda fresco” (id. 337).

Mesmo que os exemp.0os escolhidos se refiram a mulhe-
res, isto ndo significa que fossem elas as (nicas a exercer
este tipo de autoridade sobre a vida e sobre a morte dos
escravos. Deixamos de estender o assunto por julgarmos
sufic.entes estas passagens, que bastam, acreditamos, para
abalar a tese da “confraternizagdo” e da ‘“democratizagédo’ .

Em relagdo ao discurso poético de Jorge de Lima,
chegamos a um ponto onde é possivel atestar pelo menos
uma confirmagdo de nossa hipétese: em todo esse painel
que ele pinta da sociedade escravocrata brasileira, a intro-
jecdo de elementos tradicionzis por via direta — va'e dizer,
por vivéncia — é de importancia quase minima se confron-
tada com a assimilacdo do tema do negro escravo atra-
vés de leituras diversas e, arriscamos, principalmente dos
textos de Gilberto Freyre, pelo menos no que se refere aos
Poemss negros: sdo incontaveis os paralelismos e as sime-
frias entre os dois, sem contar a presenca mais marcante e
gue praticamente confirma a nossa proposta de leitura — a
ambiglidade aue perpassa os dois discursos: em Gi'berto
Freyre, a denincia da violéncia e a politica de confraterni-
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zacdo/democratizacdo; em Jorge de Lima, a mesma dendin-
cia que chega até a dar voz ao negro (simpatia), ao lado
de um preconceito t8o mais constrangido quanio mais
dissimulado.

Dizer que Jorge de Lima construiu seus textos que tema-
tizam o negro e a escraviddao em decorréncia de leituras
pode parecer uma audacia, uma ousadia. Mas se a argumen-

‘tacéo anterior ndo for bastante, como entender que um poe-

ta nascido em 1893 — e, portanto, alguns anos depois da Abo-
licdo — possa ter tido uma “Ancila negra” que o embalou e
Ihe contou histérias, a ndo ser aceitando que o “eu lirico” que
se apresenta ¢ fruto mimético da invengdo poética, e que
a contiglidade metonimica se deu mesmo de discurso para
discurso?

Rio de Janeiro, 13 de dezembro de 1983
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A NOITE E O FIM

Anténio Algarve

Era noite, numa rua deserta, na cidade de New York. O
homem foi anavalhado num lado da rua, onde nao havia ca-
Sas € era pouca a iluminagéo.

Depois de ataca-lo o preto ajoelhou-se ao lado dele,
tirou-lhe o anel e o reiégio e rebuscou-lhe os bolsos até
encontrar a carteira. E o homem, ferido de morte, deu-se
conta de que nada podia fazer, ele que momentos antes era
capaz de vencer o outro, se ndo tivesse sido surpreendido.
Agora gemia, e os gemidos vinham do desespero da sua im-
poténcia.

S:lisfeilo com o que encontrara, o preto afastou-se,
com um andar dangado, e ele ficou a morrer aos poucos, a
cada pulsacdo mais perto do fim.

No momento em que fora atacado, pensara que estava
levendo socos na barriga, pois sentira o punho do homem
bater-lhe uma vez e outra no ventre — era quando a faca
entrava. Mas as forgas faltaram-lhe de repente, as pernas dei-
xaram de poder susté.lo, e quando levou as maos onde pare-
cia que tinha fogo a queima-lo, as maos ficaram vermelhas,
com a seiva da vida que se lhe escapava. Entdo soube que
ia morrer, e lembrou-se da mulher e dos filhos, estes criancas
ainda, 14 longe no seu sitio, na chapada da Serra da Noguei-
ra, no distrito de Braganca.

— "Que vergonha, quando a familia souber que morri
guando ia encontrar-me com uma mulher, e o falatério 14 na
terra, porque os outros hao-de contar...” — estava a lem-
brar-se do dia em que chegara ao apartamento, depois do
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trabalho, e dissera para os dois homens que viviam com ele,
gente do seu sitio:

— “Parece-me que desta vez & que consegui uma
gajal...” — e n@o cabia em si de contenie. — “E uma mu-
lata. Disse-me para ir a casa dela. Aqui esta a direcgdo.” —
E mostrou-lhes o papel em que ela escrevera: “98 110th
Street.”

— “lsso & no bairro dos pretos...” — dissera um
dos homens. .
— “E isso que tem?!” — perguntara ele, afoito.

Agora ali estava, estendido no chdo, com a vida a es-
vair-se.

A principio raciocinava, comandava o seu pensamento.
Lembrou-se dos dois mil délares que tinha no banco, dinhei-
ro que estivera juntando para se legalizar e poder trazer a
familia. Como é que esse dinheiro iria chegar as méos da
mulher? — perguntava-se. E veio-lhe & idéia que os seus
conterraneos, esses que viviam com ele, iriam mexer nas
cuas gavetas, e, quem sabe?, ficar com algo do que era
seu.

Pensou depois que ja ndo ia ter vida para ir ao Brasil,
como havia tantos anos sonhava — era ele um rapazote.
C pai do pai tinha sido muito rico em Corumba, no Mato
Grosso, ndo tinha ele nascido ainda, e o pai dele era uma
crianga, quando isso foi. Sendo aquilo que possuia ja de-
masiado grande para ele gerir sozinho, o avé chamara de
Portugal uns primos para que o ajudassem, e anos depois
deu-se conta de que ja nada tinha que fosse seu. Os primos
tinham passado tudo para o nome deles, de conivéncia com
chefes de reparti¢oes, e tinham comprado a Justica da terra,
ao ponto de ser perigoso alguém falar no assunto. E, quan-
do voltaram para Portugal, riquissimos, e foram morar em
chalés que mandaram construir, cépias dos chalés dos che-
foes do Mato Grosso, espalharam o boato que o velho ha
muito tinha morrido, @ que sempre fora pobre.

O ambiente em Corumbé era tal que durante muitos anos
ele tinha mandado cartas ao cénsul de Portugal. cartas oue
pedira que lhe escrevessem, e O cénsul nunca tinha respon-

-dido.

" Que a histéria era verdadeira atestava-o 0 Dr. Garrido,
médico local, que sabia inglés e lera-a na revista Cnrlliar's,
escrita por um jornalista americano que fora a Corumba fa-
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Zer uma reportagem sobre a cidade, onde se vivia como no
Far West, com tiroteios a todas as horas, e onde de manha,
antes de sarem as carrogcas do lixo, saiam outras para apa-
nhar os c.ddveres das vitimas dos tiros da noite anterior,

E agora o neto desse homem estava a morrer numa poca
de sangue, numa rua do Hariem, nunca iria a Corumba ver
a sepuitura dele, e jamais saberia que o avé tinha morrido
fuiminado por um raio, durante uma trovoada, quando se
abrigava da chuva, debaixo de uma arvore, havia poucos
anos, ja ele era um homem, e o cénsul nio tinha dito isso.

O Malhzdo, que morava em Zoio, quando voltou, depois
de uma vida inteira no Brasil, tao pobre como quando fora,
dissera-lhe um dia:

— "Quando andei por Corumb4 eu conheci seu avé. ..
Os primos o roubaram, mas, seu mogo, vosmecé ndo pédi
fazé nada agora. Isso ja foi ha muito tempo, j& prescriveu,
e mémo antes ndo havia nada a fazé, quélis compraram todo
0 mundo pra ficA calado. Teve tempo qui quem falassi
nisso era baleado durante a nditi. Vocé ndao conhéci Co-
rumba... Aquilo é terra de filhos das puta...”

Depois de perder mais sangue a sua mente deixou de
ser controlada por ele, e as recordagdes vinham-lhe entdo
como se estivesse vendo fotografias que alguém punha na
sua frente. E viu outra vez as manhas quando, em garoto,
0 pai ia acorda-lo, escuro ainda, para irem armar aos pas-
saros, peles campos, com uma rede, e levavam um pintassil-
go numa gaiola, gue servia de chamariz, Voltou a cheirar o
aroma do chourico que o pai assava na brasa e entalava
num quarto de pao, para comerem quando lhes desse fome,
E la iam para o campo, o pai com a rede a tiracolo, como
0s cacadores transportam a espingarda, e ele levava a gaio-
la, com muito cuidado, porque o pai lhe recomendava que
naoc assustasse o passaro. Foi este o (nico tempo em que
houve alguma camaradagem entre os dois, e ele tinha oito
anos.

Depois voltou a ver o pai morto, no meio da casa de
fora, no caixdo pobre, era ele ja um rapazinho, e a mae
depois do funeral dissera-lhe:

— “N3o penses que ele ndo gostava de ti... Olha que
gostava. O ponto é que foi criado sem pai, por o pai ter
ido para o Brasil quando ele era muito novo, e por iss0 nao
sabia como tratar com um filho. Ndo teve escola de pai.
Compreendes?. . .”
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Enquanto o pai fora vivo tinham-se amanhado mais ou
menos, que ele era homem que pegava em tudo: trabahava
nos campos, de enxada, ajudava os animais nos partes difi-
ceis e muitos lavradores ndo queriam outro para enxertias
nas suas arvores mais mimosas. Mas depois da morie do
pai a pobreza fora morar com eles. O que a mae ganhava
ndo era o suficiente, e a avd deitou-se a pedir esmola pelos
casais de gente rica. A noite quando regressava a casa, a
velha ia ao quarto dele, sabendo-o de estdmago vazio, e
acordava-o para lhe dar, de um canto da bolsa, ailgum bo-
cado melhor das esmolas que recebera.

Em seguida veio-lhe a idéia o dia em que encontraram
a avé morta, na serra, apanhada por um nevao. Estivera de
cocoras muito tempo, debaixo de uma rocha, e, enrijecida
peio frio e pela morte, ndo conseguiram endireita-la para
a meterem no caixdo, e ele ndo sabia jA como a tinham
enterrado.

Depois lembrou-se de que nunca se dispusera a apren-
der a tocar viola, o instrumento da sua paixao, e que O
Marques barbeiro tocava tdo bem, imitando André Segdvia.

Viu-se mais uma vez em Paris, quando estivera em
Franca, e lembrou-se do tempo em que viveu num lugar a
que chamavam Bidonville, e ele trabalhava com um tipo novo
que andava sempre triste, e um dia disseram-lhe que tinha
sido médico em Portugal. O pai estava na América do Nor-
te, e ele pensara, durante todo o tempo de estudante em
Coimbra, que estudava com o dinheiro que ele mandava,
Mas, apds a formatura, soube que a mae era amante de um
médico da cidade, e que fora este quem lhe pagara os estu-
dos, porque o dinheiro do pai ndo chegava para tanto.
Quando soube disto sentiu que ndo podia exercer a profis-
sdo que, para lha dar, a mée fora infiel para com o pai
dele, que, cheio de vergonha, ndo mais fora a Portugal, e
entdo fugira para Franca. Trabalhara com ele na fébrica de
baterias, embebedava-se amiude, e as vezes, nos outros cubi-
culos, ouviam-no solugar, no siléncio da noite.

Lembrou-se depois de quando tinha trabalhado na fa-
brica de caminhdes em Newark, e todos os dias, na hora do
almoco, as ratazanas saiam dos seus esconderijos e acer-
cavam-se dos trabalhadores, gente da Serra da Estrela, e eles
atiravam-lhes migalhas de comida. Algumas estavam ja tao
habituadas com eles que pousavam as mé&os nas suas botas
e olhavam para cima, de pescogo esticado, a pedir comer.
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Depois houve uma cheia, um dia, e as ratazanas apareceram
a boiar, inchadas com a dgua dentro delas, e eles ndo po-
diam reconhecé-las, assim, com o pélo molhado, e ficaram
tristes por uns tempos, sentindo a sua falta.

O homem tinha perdido agora quase todo o sangue que
podia perder, mas ainda reviu a tarde em Paris em que fora
com alguns companheiros visitar umas mulheres que eles co-
nheciam, e ele, com o nervoso por estar fazendo uma coisa
que ha muito tempo né&o fazia, ndo fora capaz de terminar
o que tinha comecado, e viveu depois atormentado pelo re-
ceio de que os outros viessem a saber o que se tinha passa-
do dentro do quarto, e julgassem que ele ndo era homem
cem por cento.

Depois estava tdo débil que estas imagens, que ultima-
mamente lhe apareciam ja& muito esfumadas, desapareceram
comp'etamente, e de vez em quando passou a ver bolas de
luz que corriam em frente dos seus olhos; e ele ndo sabia
que eram as luzes dos automéveis, que passavam com gente
que saira das casas de espetaculos do centro da cidade. Es-
tava agora dem-siado fraco para se aperceber do que quer
que fosse, e gemia, roucamente, baixinho.

Ent&o as bolas de luz desapareceram por completo, e os
seus olhos, abertos embora, ja nada viam, porque se fez
escuro dentro deles, escuro como numa noite eterna.

No outro lado da rua uma porta abriu-se e um casal de
pretos saiu, ela muito gorda, pelo braco do marido, bam-
boleando-se os dois muito, e ele fumava um cigarro e o fumo
ndo cheirava como o fumo dos outros cigarros. Atravessa.
ram a rua, em direcdo o carro aue estava estacinnado junto
dele, e ao vé-lo a mu'her so'tfou uma exclamacio de susto,
e para o marido, oue a o'hou admirado, ela disse:

— “E um homem branco, béh=sdo, deitado aoui...” —
e, vendn no escuro o vulto de toda anuela sanqueira, dis-
se: — “0 chio estd todo vomitado & volta de'e...” — g, eno-
jada, entrou no carro e bateu a porta com forga.
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PROCURA-SE

Nilze Costa e Silva

Havia um siléncio sobre todas as palavras a serem ditas.
Esperava muito mais abragos, um apagar de velas, um “para-
béns pra vocé” entre vozes desafinadas. Ninguém fa'ava,
quase. Tardinha. Pouco mais a noite viria. O vento balan-
cava as folhas dos mangueirais, de cujos galhos pendiam
ld&mpadas que logo mais seriam acesas. Sob a copa da
mangueira mais frondosa estirava-se uma mesa comprida,
forrada com uma toa'ha branca e bordada, que parecia de li-
nho branco. Mas era de plastico, logo notei ao me aproxi-
mar melhor. O pléastico tira a pureza das coisas, a beleza,
a ternura. Pelo menos as flores, que enfeitavam a mesa,
er>m naturais, ajustando-se ao ambiente bucélico onde nos
encontrdvamos. Contrariando o quadro, havia uma expres-
sdo sombria no rosto das pessoas, o que poluia a beleza
da t=rde-quase-noite. Os rostos, sim, eram tristemente de
plastico.

O convite era para uma festa de aniversario. Sonhara
eu? lludira-me com as palavras baixinhas ditas dentro de
um cinema? Talvez nem tivesse prestado muita atengédo. “O
Bebé de Rosemary” me tomava os olhos e ouvidos. Nunca
consequi n2morar apaixonado num filme de Polanski. Mas
qualouer coisa me soou ao ouvido como um convite do
aniversario de um sobrinho. Sim. sim, c'aro. Nés iriamos.
Uma dor terrivel inundando a vida de Rosemary. O arito
do behé era horrivel, demonfaco. A noite, eu sabia, iria ter

pesadelos.
Dia seguinte o aniversario. N&o lembra? Te falei no
cinema. .. Distrala-me sempre, vivia com a cabega nas nu-
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vens. Lia tanto nos livros, nas pessoas € em mim € no en-
ianto abstraia-me de cenas concretas, por demais terrenas.

Chegamos de onibus, maos dadas. Conversando, gesticu-
lando. A casa ficava num sitio, num bairro afastado. Todos
que se encontravam davam-se as mAaos cerimoniosamente e
logo sentavam-se ao redor da mesa. Os convidados eram
na sua maioria homens. O sitio era grande, mas a casa era
pobre. As pessoas tinham um aspecto sombrio, sorriso en-
rugado. A fumaga dos cigarros nublava 0 ambiente. Todos
pareciam refletir antes de falar. N#o, aquilo ndo seria um
aniversario. Parecia mais uma missa campal. Havia porém
o bolo simples no centro da mesa. Pratos e copos de papel
ordinario eram dispostos ao longo da mesa, pela mulher de
vestido curto de algodédo.

Olhei para Jorge, meu companheiro, como a pedir-'he
explicagdo. Afinal o convite tinha partido dele. Limitou-se a
apertar-me o breco € sorrir levemente. Os homens e as pou-
cas mulheres, entre um siléncio e outro, trocavam frases ba-
nais. Pareciam esperar 0 COmMECO de algum evento. O ani-
versario? Enquanto a noite cafa, minhas palpebras também
ameacavam despencar. Fiquei apreensiva. Como cochi'ar
numa festa de aniversario? O certo & que comecei a bocejar.
Minha curiosidzde ia arrefecendo aos poOucos, cedendo lu-
gar a um sono incontrolavel . Tinha tido insonia na noite
anterior. Encostei a cabegca no ombro quente de Jorge €
adormeci, ndo sei se por segundos ou minutos. Creio ter
sonhado um pouco. Via-me ajoelh~da numa igreia, vestida
de domingo, um tergo rolando entre os dedos. Nem tanfo
rezava. Muito mais refletia sobre os meus erros, meus pe-
queninos erros infantis, sem no entanto pensar em pedir
perddo. Depois da missa, me via correndo na rua imensa,
escuecida de todas as oragbes e de todos os - pecados do
mundo. :

A noite desceu de vez e as luzes ja estavam todas ace-
sas. Ninguém sabia do aniversariante. Comecei a prestar
atencdo na conversa. Falava-se agora com mais fluéncia e o
ca'or da discussdo acentuava-se gradativamente. Os orado-
res revezavam-se e eram contestados ou ap'aud‘dos com e€s-
talar de dedos. Falava-se da situ~céo politica do pais, forma-
vam-se qrupos, armavam-se estratégias de lutas, como forma
de enfrentar o sistema vigente. Senti-me um tanto alienada
diante das discussdes. Acora entendia o poroné do convi-
te. Jorge era militante de 'uma faccdo clandestina e ndo ad-
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mitia estar apaixonado por uma companheira que ndo fosse
ativa e contestadora da situagdo cadtica em gue se encon-
trava o pais aquela época. Por isso me convidara para aque-
le “aniversario”. O bolo, os pratinhos e os Copos com gua-
rana eram para disfarcar a reunido clandestina.

Ouvi todas as discussées. Eles tinham razdo. Queriam
me roubar dos meus livros, dos discos e escritos que ndo se
comprometiam com a luta do povo. No entanto, sai da re-
unido triste e decepcionada com Jorge. Voltamos em silén-
cio e nos perdemos numa parada de 6nibus.

Vi-o ainda uma vez mais e para sempre. A foto era
nitida com um nimero tragico a enfeitar-lhe o peito. A bar-
ba continuava cerrada e muito negra como quando nos vi-
mos pela dltima vez. Os o'hos fitavam-me, fitavam-me longa
e profundamente. Uns olhos parados, inquisidores. Uns o'hos
secos que afogaram os meus em lagrimas. Ao redor dele
outros retratos penduravam-se no painel.
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CARTA A NOEMI ELISA ADERALDO

Jodo Climaco Bezerra

Rio de Janeiro, setembro 29, 1987
Minha boa amiga Noemj Elisa,

Somente hoje venho agradecer-lhe a alegria que vocé
ME proporcionou com a leitura de Nos Caminhos da Literatu-
ra. A falta de seu endereco impossibilitou-me de escrever-lhe,
como era do meu desejo. Aproveito, por isso, a visita do
nosso querido poeta Arthur Eduardo Benevides para trans-
mitir-lhe a minha desvzliosa, mas, como sempre, sincera im-
pressdo sobre o seu livro,

O licido e preciso ensaio sobre Mério de Sa-Carneiro
deixou-me perdidamente apaixonado pela sua inteligéncia e
pela sua sensibilidade. Vocé colocou o poeta na sua exata
€ merecida posicdo. Ndo se incluiu nNa unanimidade da cri-
tica portuguesa, inclusive do mestre Jodo Gaspar Simdes,
em ressaltar, como ponto de partida de uma interpretacao,
a circunstancia de ter ele merecido a fraternal amizade de
Fernando Pessoa. Esse fato, meramente episddico, tem va-
lido para apontar, embora de maneira sutil, possivel influén.
cia de Pessoa em toda a crizgdo poética de S&-Carneiro,
Nada mais falso. Se identidade existe & meramente ocasio-
nal. Deve-se ao fato de ambos pertencerem & mesma gera-
¢do, a0 mesmo grupo. Isso se observa, igualmente, com
Mario de Andrade, como Osvaldo de Andrade, com Carlos
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mente: um dia de sol ndo é mais belo que um dia de chuva.
Ambos existem. Cada um como é. Assim sdo Fernando
Pessoa e Mario de Sa-Carneirc. Ambos existem. Cada um
como é. E nas paginas do seu ensaio encontramos Sa-Car-
neiro em toda a sua dimensao.

Na verdade, a poesia de Sa-Carneiro € luminosa, em
toda a extensdo da palavra. José Regis disse de Camdoes, por
ocasido do IV cenienario de Cs Lusiadas, que o mar en-
trou por ele adentro. E coube. De S&-Carneiro podiamos
parodiar: 0 Sol entrou por ele adentro. E coube. Vocé ves-
tiu-se de sua luz. Mulher, deixou-se possuir pelo sol, como
no poema de Castro Alves.

Na mesma linha colocam-se 0s ensaios sobre Fernando
Pessoa e Eca de Queirés. Do Padre Vieira ou do Cesario
Verde. Os dois primeiros, no entanto, nos transmitem a sen-
sa¢ao de ndo acabados. Sente-se que vocé ainda tinha muito
a dizer. Mas isso ndo invalida o que vocé disse, com se-
guranga e sensibilidade.

Ndo me leve a mal, mas tenho um reparo a fazer. A
sua formagdo critica estruturalistica levou-a & dissecagao do

‘poema. E dissecar um poema ndo é apenas inviabiliza-lo.

E muito mais: é destrui-lo, sufoca-lo, mata-lo. Comparo essa
operagdo, que a pouco conduz, a0 que ocorre com um estu-
dante de anatomia. Disseca o cadaver. E para qué? Para,
ao final, encontrar os 6rgdos que ele ja conhecia, nos luga-
res em que ele ja esperava. Ndo leva a nada, positivamente,
Apenas & conferéncia, & prova. Essa dissecacdo levou vocé
3 equivoca mensuracao estatistica das palavras.

Vocé sabe melhor, digo mal: vocé sabe muito melhor
do que eu, que a palavra, n0 poema, ndo se escraviza ao
jugo da definicdo sintaxica. Ao contrario: multiplica-se,
ala-se. Abre caminhos, perspectivas, horizontes. Conotacoes
novas, por vezes coincidentes, por vezes confiitantes. Dai o
conselho do mestre Drummond no seu célebre poema: e
preciso descobrir o que se esconde por tras das palavras.
Ou do desalentado verso de Manuel Bandeira: a vida inteira
que podia ter sido e que néo foi. Lembro, ainda, a afirmagén
de José Américo de Almeida, que se converteu numa e€s-
pléndida licdo para os criticos: “Ver bem nao é ver tudo. E
ver o gue os outros nao véem”. E vocé vé bem. Vé com a
alma, apaixonadamente.

Perdoe-me a restricdo. E o vezo de um velho impres-
sionista que formou o seu espirito judicativo em Araripe
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Junior, Silvio Romero, José Verissimo, Tristdo de Athayde,
Alvaro Lins, Anténio Candido. E verdade que, também eles,
tiveram a sua sombra: na critica gramatical de um Osorio
Duque-Estrada, na verve destruidora e sarcéstica de um
Agripino Grieco, e, mais recentemente, na persistente medio-
cridade de um Wilson Martins,

Sua critica é Segura, clara, precisa, respaldada numa rica
e diversificada formagdo humanistica e literaria. E isso é
tudo que se pode esperar de um ensaista. Porque a hones-
tidade, a integridade e justeza de pensamento sdo inatas
em criaturas como vocé: inteligentes, sensiveis, profunda-
mente |lGcidzs.

Meus parabéns! E os votos para que Deus continue a lhe
dar a alegria do estudo e do trabalho.

Um grande fraternal abragco do seu velho amigo velho.
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ENTREVISTA CONCEDIDA PELA ESCRITORA
ANGELA GUTIERREZ A JORNALISTA LEDA MARIA,
DO DIARIO DO NORDESTE

1 — Como nasceu esta vocagcdo de escritora?

Os motives préximos aue me levaram a escrever O Mundo
de Flora (iniciado a 7 de novembro de 1982) foram uma en-
fermidade e a minha insénia, direi para susto de algum mé-
dico que me leia, congénita.

Em uma noite, entre outras, em que se conaeminaram a
insébnia e a dor, resolvi levantar-me para escrever e, assim,
em seguida noites, escrevi O Mundo de Flora.

Na primeira noite. lembro bem, escrevi o comeco, trechos
do meio e o fim. Depois criei mais episédios e o trabalho
maior foi de “carpintaria”, ou seia, introduzir episédios. mu-
dar outros de lugar, verificar o seguimento das acdes etc.

E os motivos remotos? Estes estdo na menina que lia e
lia e lia e sonhava um dia também escrever para outras me-
ninas que lessem e lessem e sonhassem um dia_ ..

E na selva selvaggia de labirinticas bibliotecas foi guia-
da pe'a méo sequra de um pai que ainda hoje é a sua enci-
clopédia do viver e do saber. Assim, a menina que fui e
meu pai, Luciano Mota, liamos os mesmos livros e denois
conversavamos sobre eles como se. comentiassemos vivén.
cias do nosso dia-a-dia.

Além de ler, a menina ouvia hist6érias. Trés grandes
contadores de histérias, 0 avéd materno, dr. César Rossas,
a mae, Angela Lais Pompeu Rossas Mota e um agreqado da
casa, o velho Barbosa, povoaram a cabecinha ardente da
menina com histérias fantasticas, lendas, ‘“‘causos”, contos
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de principes e princesas, aventuras de cangaceiros, histérias
da memoéria familiar,

Assim, aos dez anos, ndo vacilou ao responder no colé-
gio, & classica pergunta com que se iniciava um questionario:
o que vocé quer ser quando crescer?

A natural resposta foi: escritora de livros maravi'hosos.

Dois ou trés anos depois iniciei uma redacdo no Colé-
gio com as palavras: Nanuele casarao sombrio onde passei
os primeiros anos de minha vida. .. Ex=tamente as mesmas
palavras com que a personagem Flora comeca a relembrar
a sua historia. '

Quando estudante do 29 arau, lembro oue incentivados
por nosso professor de portuauds. varios =lunos comecamaos
a escrever um livro em dez caniti'os. Ootei por escrever
crénicas da meméria familiar. O titulo era DA VIDA. DEZ
RETALHOS.

Acho. porém, que o fato de ter estudado literatura na
Universidade e me ter transformado em professora de litera-
tura, aliado a um exigente esoirito critico aue sempnre me
acompanhou, acuou durante anos qualquer veleidade literaria
que eu pudesse ter.

Desde a adolescéncia faco versos mas somenfe aqora,
deoois de ver a boa recentividade com oue O Murdo de
Flora foi acolhido por criticos a quem submeti este livro,
ousei reco'hé.'os em coletdnea com 0O titulo de Cancédo da
Menina. Mostrei-os aos poetas Artur Eduardo Benevidas. Ho-
rdcio Did'mo e Sanzio de Azevedo que me incentivaram a
também publica-los.

O préprio O Mundo de Flora dormiu anos na gaveta até
qgue, por insisténcia de meu marido Oswaldo Gutiérrez e
de meu sobrinho Auausto César Mota, eu me animasse a
mostra-lo a pessoas ligadas & literatura, saindo do circui-
to familiar. Depois que Sanzio de Azevedo, Horirio Didi-
mo. Dina Aguino Avesque, Emilia Pacheco, Nadia Got'ib,
Luiz Tavares Junior, Aderbal Jr,, assim como os mestres e
amigos Artur Eduardo Benevides e Moreira Campos conven-
ceram-me que o livro merecia vir a publico é aue me animei
a inscrevé-lo no concurso Prémios Estado do Ce=rd e a
entrar em contacto com editoras para cuidar de sua publica-
¢do.
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2 — Qual a sua temética predileta e qual o melhor horario
para a criaiividade?

Tanto no livro O Mundo de Flora como na coletanea
de poesias Cangdo da Menina é perceptivel o tema da per-
da: a infancia perdida, os sonhos n@o realizados de um
Brasil-Grande (“Esse pais de opereta bufa nao é aquela
patria de minha epopéia sonhada’), a perda do filho (“mas
o bebé&/ja nao chora, nem ri, nem dorme, nem acorda /
e no peito da mae/ nasce um grito/ que a boca ndo sabe
gritar”’), a perda da saude (“Silenciem artrites e companhia
limitada, sinovites, tendinites, bursites. Nem parece, Fl6; eu
te dava, no méaximo, vinte e oito. Minha radiografia € meu
retrato do Dorian Gray, guardado no sotdo"’). Ao mesmo
tempo, no entanto, hd o resgate da infancia (como escreveu
Moreira Campos: “Fi6 tem um permanente encontro com a
infancia”), da memoria individual e familiar e, mesmo, da ci-
dade e do pais (Passeio Publico, Coluna da Hora, Hora do
Brasil, a morte do Getulio, Maracatu, 25 de agosto de 1961,
19 de abril de 1964) além do resgate do falar cearense dos
costumes, das brincadeiras infantis, dos ‘“‘causos”, das anedo-
tas.

Como desenvolvimento do tema da perda, ha o tema
da incapacidade de criar (“O mal-estar indefinivel que sen-
tia ao ler Cantiga de Esponsais aquele ja procurava... Mer-
gulhava aquele Jordao sem sair batizada”).

Como sofro de insbnia desde crianga, pude escrever
quase todo O Mundo de Flora a noite. As vantagens de es-
crever & noite sdo conhecidas: o siléncio que permite maior
concentragdao (o telefone que ndo toca, as criangas que nédo
chamam etc).

A maior desvantagem € o fato de ter de enfrentar o dia
seguinte de trabalho com o corpo e a mente cansados.

O ideal seria dispor de um horario determinado para es-
crever como o fazem os escritores profissionais (pode.se
ver nos depoimentos de Vargas Llosa, Garcia Marquez, Au-
tran Dourado, Nélida Pindn, entre outros) que se organizam
de forma a escrever durante a manha e cuidar de outros as-
suntos a tarde.

Como n&@o sou escritora profissional, escrevo quando
posso, quando meu trabalho na Universidade e em casa me
dao tempo. As vezes, apenas anoto uma palavra, uma idéia,
uma cena, para depois desenvolvé-los,
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Quanto aos poemas, geralmente a idéia fica rondando na
cabeca e, de repente, quase como na concepgéo romantica
de inspiracdo, o poema surge pronto € a angustia maior €
enconirar rapidamenie o iapis € 0 papel para nao perdé-lo,

3 — Qual a relagdo entre a mulher e a literatura?

A mulher tem sido no transcurso da civilizagdo um re-
positério. Como Maria que guardava todas as coisas em Seu
corecdo, a mulher tem guardado 0 seu conhecimento do
mundo e, ao contrario do homem, pouco tem revelado
desta luz que dentro de si encerra.

No passado, apenas algumas mulheres ousaram ou lo-
graram dar & luz seus escritos, como soror Juana Inés de la
Cruz, George Sand, Virginia Woolf, Colette, Gabriela Mis-
tral, Florbela Espanca, entre elas.

Hoje em dia, a mulher vem conquistando o direito de
ndo necessitar da estrela da genialidade ou de uma especal
conjungdo dos astros para ser reconhecida no campo das
artes, da literatura, das profissges liberais, dos negécios, do
trabalho.

Na literatura brasileira, mulheres como Marina Colasanti,
Nélida Pifion, Adélia Prado, Ligia Fagundes Telles e, antes
delas, Rachel de Queiroz, Clarice Lispector, entre outras, ja
mostraram que tém o que dizer e sabem como fazé-lo dis-
pensando a condescendéncia masculina.

A mulher hoje quer correr todos 0s riscos de uma con-
corréncia livre, com o direito a linguagem, aos temas e as
técnicas que o seu fazer literario exigir.

Ndo confundamos o estilo melosamente ‘“feminino™ que
as mulheres de ontem se impuseram (como resposta & con-
cepgdo de mulher da época) com a chamada literatura da
mulher que hoje conquista leitores e cria espagos entre 0S
temas de congressos € simposios literarios. Existe mesmo
um Grupo de Trabalho da ANPOLL (Associagdo Nacional de
Pos-Graduagdo em Linglistica e Letras), denominado Lite-
ratura da Mulher e coordenado pela Prof? da USP e da UFMG,
Nadia Batella Gotlib que vem buscando identificar os no-
vos caminhos que a literatura produzida pela mulher esta per-
correndo.

Na minha opinido, mais do que ser literatura da muther,
a literatura que a mulher moderna produz quer ser a litera-
tura do ser humano.
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Um conhecido simbolo da mulher ficcionista é Shera-
zade, das Mil e Uma Noites, que se manteve viva contando
histérias, conquistou o direito a vida através da arte de
contar historics (lembro a este propésito uma beia comuni-
cacao da profé Adélia Bezerra de Menezes, da UNICAMP,
em congresso da ANPOLL, na qual comparava Sherazade a
Penéiope, ambas tecendo o proprio destino).

De certa forma, este tema esta presente em O Mundo de
Flora. Atentemos para o fato de que um dos grandes dra-
mas da personagem central é o de ndo poder criar, ou de
acreditar que ndo pode ou nd@o sabe criar literariamente:
“Esses rabiscos ndo sdo a minha lira em devaneios vislum-
brada”.

4 — De que trata O Mundo de Flora? E quais as préximas
publicactes?

Mas que histéria é essa histéria, vocé parece perguntar
como as meninas de O Caso do Vestido de Carlos Drum-
mond de Andrade perguntaram a propria mae: “Minha mae,
que vestido é esse vestido pendurado naquele prego?”

Pois vou tirar do prego a histéria de Flora e temo de.
cepciona-la. Como diz Autran Dourado: “A histéria néo foi
feita para ser resumida e sim narrada” — E simplesmente a
histéria de uma mulher de trinta e trés anos — Flora —
que visita 0 mundo de sua infancia: seus medos, suas brin-
czdeiras, seus pensamentos, seus sonhos, seus livros, E de-
pois a histéria do que tudo isso se transformou em sua
vida.

Mas ¢ dificil destacar a personagem de seu mundo, Flora
vé seu mundo porque o rememora e se vé no mundo que
rememora.

A estrutura do livro &, pois, determinada por este fato:
Flora diante do espeiho e do espelho de papel (que é a
eua escrita) retoma sua infancia, adolescéncia e, ao final, re-
torna & mesma cena, numa estrutura circular,

A multiplicidade de pontos de vista, as histérias narra-
das, os didlogos permitem uma alternancia de tons no livro
que podem levar o leitor do riso & lagrima. Quem chamou
atencdo para o fato foi Sanzio de Azevedo: “Notivel um
processo tentado ja hoje por muitos e que, sendo defsito
nos neocldssicos, foi uma das virtudes méaximas de Chaplin:
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a mistura do cbmico ao tragico (ou melhor, a alternancia),
com © contrasie entre momentos extremamente engrag.dos
(as varias anedotas, como a da Miss Colbert e outras) e pas-
sos brutaimente tristes, como o da morte do ‘pequeno que-
chua'”. Belo e pungéentissimo 0 trecho em que os tufos
do czpim evocam os cabeios do filho, capineiro de meu pai
etc”.

Como disse anteriormente, cuidarei primeiramente da pu-
blicacdo de O Mundo de Fiora, no Rio (alias, com a pos-
sibilidade de coedicao envolvendo a UFC, a Secretaria de
Cultura e uma editora do Ri0). Posteriormente, tratarei da

publicagdo de Cangéo da Menina, o que somente decidi de-

pois da bela carta que sobre esta coletdnea me escreveu o0
poeta Artur Eduardo Benevides.

Tenho outros planos, também, de publicagcdo de ensaios
sobre ficcdo hispano-americana € da minha tese de mes-
trado.

5 — Para vocé o que representa o ato de escrever?

Quando comecei a escrever, néo escrevi pensando em
ser lida e publicada.

Escrevi porque senti a necessidade de me expressar
através da palavra escrita. Tanto € verdade que tenho poe-
mas escritos ao tempo de estudante e que nédo cuidei em
publicar. Da mesma forma, O Mundo de Flora foi escrito em
82 e somente agora comecei a divulga-lo.

A questdo do género da criagdo literaria € muito com-
plexa.

Se ao escrever ndo penso porque estou escrevendo,
em um momento como este em que vocé me pergunta o
que representa para mim o ato de escrever, tenho que ra-
cionalizar meus sentimentos a esse respeito.

Escrever para mim € liberar deménios, uma catarse?

As vezes, sim. Quando escrevi O Mundo de Flora es-
tava doente e, de certa forma, o ato de escrever me ajudou a
superar o desanimo natural que acompanha uma doenca
mais demorada.

Mas ndo ¢ tudo. Escreverei por prazer, para dar vazéo
4 imaginacédo? Quase sempre, sim.

As vezes leio depoimentos de escritores que se confes-
sam angustiados durante a criagdo de um livro.
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Até agora, para mim, o ato de escrever se envolve so-
frimentos porque faz com que reviva ou viva pela primeira
vez momentos dolorosos, ndao &, no entanto, uma experién-
cia desagradavel. Ao contrario, emociono-me, sinto-me, diria
mesmo, teiiz, acho que com a mesma sensacdo de um arte-
sdo que constroi sua pega ou de uma doceira que faz seu
bolo e o olha como se olha um filho.

Mas, além de tudo, escrevo sabendo que escrever C
um dom gque precisa ser cu.tivado para créscer € uma missao
a ser aceita com simplicidade.
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DOCUMENTARIO

TRES POEMAS DE JOAQUIM DE SOUSA (*)

DORES NA SOMBRA

Lirio do vale, eu fui um desvairado,

Pudera te adorar... sO quis amar-te;

Nas ansias de um sofrer amargurado,

Em vez de te elevar, tentei manchar-te!

— Perdoa! eu sou o verme... és tu o astro
E seria de fel nosso himeneu...

Ai! lanca, no passar, um ténue rastro

Ce luz, no negro crepe do meu céul...

Foram teus meu delirio @ meu ane'o,
Mas meu sofrer foi sé! ninguém o viu!
Tredo sonho rogou em meu cabelo,

E o fantasma da morte ali dormiu!

Sim, do mundo infernal a infame boca
Cuspiu no meu cadaver inda sangrento;
E minh’ailma se arroja, como louca,
Pelas trevas ferais do pensamento!. ..

(*) Joaquim de Sousa (1855-1876), poeta cearcnse de expressao byroniana,
suicidou-se no Rio de Janeiro hd mais de 110 anos e ndo deixou livro.
Os poemas aqui reproduzidos foram recolhidos por Sénzio de Aze-
vedo do jornal Mocidade, que circulou em Fortaleza em 1876.
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Covardes, que chorais, vinde comigo,
Abri a noite fria dos maiditos;

E esbarremos na porta do jazigo...

— Inda um instante negro de proscritos;
Infames, que sorris!... Erguei a taga,
Esgotai do gozar o calix todo!.

Bebei na boca impura da devassa

Um misto de prazer... de luz... e lodo!

Tristemente a sorrir frio e gelado

Eu deixei-me empurrar pelo Destino...
Morrer que importa? O anjo do finado
Embrulha na mortalha o peregrinol. ..

— Minh'alma, que era cega, iluminou-se

Ao teu suave olhar tdo pensativo...

E as esferas da luz ela arrojou-se. ..

— Mas hoje é tudo morto... eu ja ndo vivo!

Na febre desse anelo e desse sonho

Fui elevar-me &s nuvens cor-de-rosal...
— Dias felizes, placidos, risonhos,

Hoje tornados — noite dolorosal.. .
Morrer!... Eu sinto n’alma o desalento
Arrancar-me uma a uma as esperangas!
Oh, virgem! meu amor, meu pensamento,
Leva-me ao céu atado as tuas trangas!...

Mocidade, 23.04.1876

NEGRUMES

Parece, chego ao termo da jornada..

—_ Pane se d’alma a derradeira flbral

Meu triste pensamento — aguia tombada,

J4 nas nuvens risonhas ndo se libra;

Crestou-lhe as asas na tormenta irada.

Feriu-lhe o golpe que a desgraca v’lbra?
— E no crepe da dor envolvo a frcmte
— Nao tem risos nem luz meu horizonte!. . .
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Sozinho galgo o vale dos finados,

E mergulho na campa os pés poentos...

E junto a mim nos mantos embugados

Fantasmas sepulcrais perpassam lentos;

Mdmias e corvos correm desvairados,

Tremem e riem, — canibais, sangrentos!. ..
Oh! minha aurora sepultou-se em gelo!
Das crencas d’alma desprendeu-se o elo!

Queima-me a areia do deserto extenso,
Desnudado, sem luz e sem palmares!

E minh’alma, gual chama ou qual incenso
De pira sacra s’embebeu nos ares!. ..

Adeus, virgem que amei! No mar imenso
Rola a espuma febril dos meus sonhares!. ..
Oh! & bem triste percorrer sozinho

As ossadas ferais do meu caminho. ..

No fogo da paixdo e das quimeras

A seiva do meu ser ja consumiu-se;

O doirado sonhar daquelas eras

De encontro ao meu destino bipartiu-se!

E quando resvalei 14 das esferas

O demédnio da dor cantou, e riu-sel. . .
Adeus, sombra gentil e vaporosa,
Eu mergulho na noite tenebrosa!. ..

Quando as névoas do mar dormem na praia,

Quando as aves do céu dormem na terra,

Minh'alma como a vaaa atd se espraiz,

E da pobre matéria se desterral . , .

Pobrezinha, sem luz, talvez que atraia

Um astro desses mil, oue o céu encerral. . .
Ai ndo me chores, ndo! pobre acucena!. ..
Tu és o colibri... eu a falenal. ..

Amanha! amanhé&! Triste mistério,

— Concha fria, que encerra o meu futuro:
Talvez que 14 no sol d’outro hemisfério
Purifique o meu ser do ledo impuro!...
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— O destino me brada atroz, funéreo:
Desce ao teu antro poeirento, escuro!. . .
E sombrio, retomo a negra estrada. ..
Adeus, raio do céu! eu volto ao nada!

Mocidade, 30.04.1876

ADEUS

Ai ndo me chores ndo!... Se desvairado
O destino febril arremessou-me. . .

Eu tinha a sina atroz do condenado,

A torrente fatal arrebatou-mel. ..

Néo podia fugir, que o0 meu passado

a4 cadeia da dor agrilhoou-me!. ..

— E os sonhos be'os que a chorar lamento
Séao folhas secas, que levou o vento!

Meu Deus! Ja de ilusdes doirei meu leito,
Aaueci-as dos céus nos sacros lumes;

P’ra tantas sombras era o mundo estreito,
Filhas das fadas, criagcdes dos numesl!. ..
— Mas hoje o coracdo morreu no peito,
Quando eu quis inunda-lo de perfumes. ..
— No deserto caminho solitario. ..

Sigo a estrela fatal do meu fadario!. . .

O ruido das festas me amordaca,

E sinto que este clima me sufoca. ..

S6 vejo nuvens negras de desgraga,
Quando a cidade ri, sedenta e louca:

Quis beber do prazer a febril taga,

E o travo amargo causticou-me a bocal. ..
— E, enquanto o mundo dorme nas orgies,
Beijou a morte as minhas maos ja frias!. ..

N&ao foi, por certo, o mundo qu’'eu sonhava,
Esse em que bruscamente me senti. ..

Em vez do céu azul que eu anelava,

Achei o ieito impuro em que dommil. ..
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— Loucura! A sorte negra me
-— Corvo faminto, que voeja e ril...
— Por toda parte segue-me o fadario,
E diz: teu himeneu é ossuéario!. ..

Adeus, sombra gentil, que um devaneio
De mog¢a fez prender-me em doce lago...
Adeus, minha pobre irma! Sobre o meu seio
Jamais te estreitarei em doce abrago!...
No céu do meu destino atroz eu leio,

Da morte ir repousar sobre o regaco!...

— Lirios. mimosos — filhos da inocéncia,
Dai-me da prece a sacrossanta esséncia!

Mocidade, 23.06.1876
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RECENSOES

AZEVEDO, Sinzio de. Dez ensaios de literatura cearense. For-
taleza, Ed. UFC (Col. Alagadico Novo), 1985.

Nilto Maciel

Ao lado do critico literario, figura quase em extingéo
por estas bandas de c& do mundo, militam outros “leitores
especiais’”’, via de regra professores de Letras. Sdo os en-
saistas, os pesquisadores, os historiadores — estudiosos do
fendbmeno literario. E o caso de Sanzio de Azevedo, autor
de uma dezena de obras, quase todas voltadas para o estu-
do da literatura cearense. Seu ultimo livro — Dez Ensaios
de Literatura Cearense — editado pela Universidade Federal
do Cearid, como o proprio titulo indica, versa dez temas
distintos, sendo que um deles, o primeiro, trata do conto
cearense, atendo-se, como ¢é 6bvio, a uma infin'dade de es-
critores, ao contrario dos demais. E um trabalho de fble-
go, fruto de demoradas pesquisas. Ndo se trata de um estu-
do da natureza do conto cearense, como ja o fez o sau-
doso Braga Montenegro, mas de uma analise de cunho histé-
rico.

Elogiavel no ensaista sua independéncia de opinido,
mesmo para d'scordar de grandes mestres do passado,
como o ja citazdo Braga Montenegro e o festejado historia-
dor Dolor Barreira.

O segundo ensaio intitula-se Jidlio Maciel e a Poesia de
seu Tempo, onde S&nzio faz uma profunda analise do poeta
baturiteense. Embora tenha publicado seu primeiro livro,
Terra Martir, em 1918, e s6 em 1952 deixado de escrever,
Julio Maciel permaneceu parnasiano por toda a vida, com
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incursoes pelo simbolismo e também pelo modernismo —
informa-nos o ensaista.

O maior historiador da literatura cearense, Dolor Bar-
reira, € homenageado no terceiro estudo. No seguinte, San-
zio de Azevedo se volta para o grande Rodolfo Teéfilo, um
dos pontos aitos do naturalismo no Brasil. Neste, porém, o
autor de A Padaria Espiritual e o Simbolismo no Ceard se
debruga sobre uma das facetas do romancista — seu amor
a verdade, como bom naturalista que foi.

Interessante, sobretudo, a confrontagdo que o estudioso
faz entre trechos da prosa e do verso de Rodolfo Tedfilo,
para dizer que tudo no autor de Os Brilhantes era produto
da experiéncia, da observagédo, da propria vivéncia.

Caminhando em direcdo aos tempos presentes, Sanzio
de Azevedo dedica o ensaio de numero 5 a Herman Lima,
um dos mais destacados representantes do conto regionalis-
ta brasileiro, apesar de ter sido um escritor de poucas
obras.

Relata o historiador, entre outras curiosidades, que a
estréia de Herman Lima se deu em 1917 ou 1918, na revista
Fon-Fon!, com o conto “Gata Borralheira”. E fez ainda uma
analise de alguns dos contos do famoso livro Tigipié, publi-
cado em 1924.

Curioso é o estudo intitulado Um Poema de Raimundo
Vardo, onde Séanzio comprova suas qualidades de pesquisa-
dor. O poeta estudado, hoje totalmente desconhecido e igno-
rado, era uma pessoa esquisita e até misteriosa. Sua origem
é incerta. Viveu em Fortaleza durante os anos de 1911 e 1915,
tendo deixado cinco livros de poemas inéditos.

O poema a que se refere o ensaio tem por titulo A
Cancdo dos Poetas Miseros e foi exumado das paginas de
um jornal antigo pelo pesquisador cearense, que qualifica
Raimundo Varao de neo-simbolista.

O sétimo ensaio é dedicado a José Alcides Pinto,
escritor da linha de frente do panorama atual da literatura
brasileira. Ex-concretista, o autor de O Dragdo ¢ estudado
por Sanzio de Azevedo, tendo em vista o livro 20 Sonetos
do Amor Roméntico, que é de 1982. De la para ca, no entan-
to, outros I'vros publicou o incansavel escritor cearense. Sem-
pre instigante, paradoxal, inesperado. Ou “mistico e demo-
niaco”, como o chama o ensaista.
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Segue-se 0 ensaio Miiton Dias, Mestre da Crénica, onde
o meinor cronista cearense dos ultimos tempos € anaisado
em profundidade.

O penuitimo texto fala de Otacilio Colares e sua Coroa
de Sonelos. O ensaista faz, inclusive, um estudo de cunho
d.datico dessa forma poética pouco utilizada,

Para fechar com chave-de-ouro o volume, Sanzio de
Azevedo dedica quase vinte paginas a Rachel de Queiroz,
num ensaio fundamental para a compreensdo da obra da-
quela moca de 19 anos que, em 1930, assustou o mundo das
letras com seu rcmance da seca, o elogiadissimo O Quinze.
E mostra o quanto a romancista burilou seu texto famoso, &
medida que as edigoes foram se sucedendo.

Em concluséo, diremos que o livro de Sanzio de Azeve-
do @& rico em informacdes e analises, como €& facil perceber

neste breve comentario, merecendo de todos — estudantes
de Letras, estudiosos da Literatura, escriiores e leitores em
geral — a atencdo que as obras de boa qualidade devem
ter.

PINTO, José Alcides — O Dragao. Romance, 3.2 ed. ilustrada
por Audifax Rios. Fortaleza, Secretaria da Cultura e Des-
porto, 1986.

Carlos d’Alge

Quase vinte anos passados da primeira edigdo do ro-
mance O Dragdo, de José Alcides Pinto, releio a narrativa,
agora em segunda edicdo, da Secretaria de Cultura e Des-
porto, ilustrada por Audifax Rios.

Ha certas leituras que devem ser repetidas, se possivel,
a cada década. E o caso dos grandes classicos, como Guerra
e Paz, de Tolsidi; Crime e Castigo, de Dostoiéwski; Eugénia
Grandet, de Bzlzac; David Copperfield, de Charles Dickens;
e o Dom Quixote, de Cervantes.

Por qué? Porque hd sempre uma nova visdo do mundo,
das pessoas e dos objetos, uma diferente percepcao a cada
leitura feita. © David Cooperfield, do qual possuo a primei-
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ra edicdo em lingua portuguesa, cobigada por Mério Fausti-
no, quando éramos adolescentes, é uma d=s narrativas que
folheio periodicamente. Além de recriar o imaginario de
Dickens, renovam-se as emogdes com as aventuras e as des-
ditas do personagem.

Com esse espirito, refiz a leitura, no (ltimo fim-de-sema-
na, do romance de José Alcides Pinto. Percebo, agora. que
a narrativa, além de possuir uma original estrutura lingliistica,
& também um relato inovador. Em 1968, uma primeira leitura,
dizia-me que era uma historia bem-contada sobre o homem
nordestino, ambientada numa comunidade extremamente mi-
seravel, com os tipos caracteristicos que se véem nessas pa-
ragens.

Hoie, a releitura de O Dran&o oferece-me novas perspec-
tivas de interpretacdo. Ndo sdo mais 0s personanens aue
me interessam, loucos e visionarios. enrimidos e deserdados.
Interessa-me, sobremaneira, uma leitura aue definiria como
uma espécie de met=fisica do tempo. Que tempo é esse? NAo
é o cronoléaico, mas um tempo fisico e espacial cue do-
mina amp'amente a narrativa: a inundacfio provocad2 pelo
rigoroso periodo de chuvas e a seca inclemente e destruido-
ra. Tanto o sol como a agua sdo implacaveis.

O inverno cearense, que, em qualguer outro romance,
significaria a bonanca, a recuperacdo do solo, no Dranéo
resulta em catastrofe. Trzz, portanto, mais infelic’dade. Por
qué. entdo, chuva e calor, sol e trovoada, se congeminam para
castinar e destruir o homem? Porque o rom=nce de José
Alcides Pinto se passa num tempo de incerteza em que O
apelo ao fantastico & o unico caminho para salvar o ho-
mem do permanente est~do de miséria e onres=do. E, nor
causa disso. os personanens desta histéria sfo loucos. visio-
narios e endemoninhados, vivendo num constante clima de
supersticdo, medo e bruxaria.

Foi Todorov gue nos explicou, na sua obra classica Intro-
ducdo & Literatura Fantastica, que O fantastico é a fuga de
que se vale o narrador em épocas de incerteza e crise. Em
O Dradio, toda uma comunidade se confunde, na sua imensa
e tragica pobreza com os animais. Isto &, homens e animais
coabitam 0 mesmo espaco e as mesmas desesperancas. 0
sonho envolve beatos e bruxos, o mistério adensa o ar, ©
Diabo ronda as almas, o Dragdo ameaga sair das profunde-
zas onde habita.
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Na verdade, O Dragdo & uma bem-construida metéfora
sobre o destino da nossa populacéo campesina que esta a
espera de ser resgatada da ignorancia, do medo e da escu-
riddo. Um monstro mora em cada um dos coragbes do Alto
dos Angicos. Quem ird iluminar aquelas “Vidas apagadas,
inGteis, sem sentido. Vidas mortas.”? “Um pogo sem fundo,
aberto no centro da noite. Um pogo sem O limite do pogo.
Um pogo cavado em si mesmo, sém o Ccorpo € sem a alma.
O vécuo, sem dimensdo. O vacuo sem 0 vacuo.”? Quem ha-
de dominar e matar a besta-fera e libertar o homem? Somen-
le o tempo dira.

José Alcides Pinto é também um ilusionista, na me'hor
acepcdo que deu ac termo o escritor francés Guy de Mau-
passant ao analisar a questdao do realismo na ficcdo. Pois,
o escritor ndo pode recriar toda a verdade a sua volta, todos
os acontecimentos, mesmo 0S8 insignificantes. Ele tera aqus
fazer uma escolha e isso acaba por constituir a sua verdade
gue, em outras palavras, passa a ser uma ilusdo do verda-
deiro.

S6 que, no caso da historia da comunidade do Alto
dos Angicos, fica dificil separar o ilus6rio do verdadeiro
— que todos conhecemos, &, 0o que é mais dramatico, a pro-
pria condicdo humana da sua prolongzda servidéo.

Uma palavra sobre as ilustracoes de Audifax Rios que
enriguecem esta segunda edicao do romance. O traco fir-
me em preto e branco, revigora e recria o universo metoni-
mico da narrativa e instaura uma forte emocdo no narrata-
rio. O Dragdo, obra marcante da nossa ficcdo, comprova a
forca e a poderosa criacdo do imaginario de José Alcides
Pinto, lugar cativo na moderna literatura brasileira.
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