BH/UFC

UMA GERACAO
ENTRE
O SINE O N4AO

ADRIANO ESPINOLA

Meu primeiro contato com a turma do chamado grupo SIN foi no
longinquo ano de 1968, o tal ano que, segundo Zuenir Ventura, ndo acabou. Eu
€ra um garoto que comegava a amar os Beatles e os Rolling Stones - e a escrever
0s meus primeiros versos, quando resolvi participar de um concurso intercolegial
de poesia. Tinha la os meus 16 anos e estudava no colégio Castelo Branco.
Comegava a descobrir as primeiras espinhas na cara e a literatura, quando me
mandei, junto com um amigo, pdra o auditério da Faculdade de Direito da UFC.
para assistir a premiagao dos poetas classificados. Sinceramente ndo acreditava
que eu pudesse me colocar entre eles. Meu amigo, lembro-me, é que nutria esta
esperanga.

De repente, sobe ao palco o badalado poeta Pedro Lyra, que acabara de
ganhar um importante prémio nacional de literatura, com um ensaio sobre Au-
gusto dos Anjos. Uma vitoria assombrosa, sem duivida, para um jovem de 22 anos
¢ inda mais do Ceara. Eu o acompanhava com admiragdo pelos jornais e a figura
all estava, meio mitica, quando comegou a falar, no auditorio, sobre os critérios
utilizados pelos jurados na selegdo dos poemas; falou também do nivel geral dos
mesmos - que ndo era la essas coisas, com altos e baixos, mas que indicava um
real interesse pela poesia por parte dos jovens secundaristas de Fortaleza. Pedro
chama ao palco os outros jurados. Aparece, primeiro, um cara magrelo e
espigado, chamado Linhares Filho que acabara de publicar um livro de poemas,
Sumos do Tempo. Acompanha-o um sujeito baixinho e simpatico, o Horacio
Didimo, autor de um livro de poemas recém-langado, 7ijolo de Barro. Alguém
diz que eles fazem parte de um importante grupo de literatura chamado SIN. Séo
universitarios, escrevem nos jornais, publicam livros e movimentam a literatura
local.

Vinte e cinco anos depois, eis que me surgem a frente Linhares Filho,
Roberto Pontes e Horacio Didimo, hoje meus colegas no Departamento de Lite-
ratura na UFC. O primeiro trazia um pacotago nas mios e um pedido; o segundo
reportava-se a um ensaio jornalistico que fiz, ha uns dez anos, sobre a literatura
cearense contemporanea.

Rev. de Letras, Fortaleza, 15 (1/8) - jan.1990/dez.1993 9




E o que queria Linhares Filho? Que eu fizesse o prefacio para a antologia
do grupo SIN que, neste ano, comemora 25 anos de existéncia. Ja”! perguntei-me
de mim pra mim

Era verdade. Senti o tempo voltar-se e dar o seu bote circular, obliquo.
Confesso que tive vontade de recuar. Explico Primeiro, por ndo me sentir critico
suficiente para avaliar com imparcialidade e precisao a importancia literaria do
grupo SIN e o valor individual de cada. Segundo. como macaco velho (ndo tdo
velho assim) ndo mete mais a mdo em cumbuca, ndo iria mais me meter nessa, de
prefaciar antologia. E um perigo. Ja meti a mdo em umas duas ou trés, e o
resultado foi que alguns poetas acharam que eu falei pouco, outros que ndo disse
aquilo que eles queriam e uns terceiros, que eu ndo os elogiei bastante.

Relutei, mas néo havia jeito. Peguei a magaroca e fui pra casa. Deixei-a
alguns dias ali, entocada. vendo se era mansa a cobra. Era. porque os poetas sdo
bons. Se nio...

Mas vamos a antologia. Falei em magaroca - e é verdade. Tenho a vista
um tijolago envolvendo uma porrada de poemas, biografias e varios textos criti-
cos, publicados ou ndo, sobre a ja extensa produgdo de seus autores - Barros Pi-
nho e Horacio Didimo. Ledo Junior, Linhares Filho, Pedro Lyra. Roberto Pontes,
Rogerio Bessa e Leda Maria, que disseram SIN. Sim, a poesia. Barroso Gomes e
Sanzio de Azevedo aqui estdo por pertencerem & mesma geragdo do SIN, haven-
do participado do volume Mini-Sinantologia, mas nunca integraram o grupo.

A primeira impresséo ¢ a de que os componentes do grupo continuam na
ativa e prolificos. Apesar de sua existéncia brevissima - de apenas um ano,
exatamente durante o famigerado ano de 1968 - o grupo so teve tempo de publi-
car uma Sinantologia, mas parece que - por terem vivido um momento de tdo
grande ebuligdo politica e cultural - as baterias ficaram liricamente carregadas até
hoje. Dai, o volume da produgao.

E bom que se diga, entretanto, que o SIN logo se dissolveu devido, por
um lado, as discordancias ideologicas de seus membros e, por outro, a repressio
e perseguigdes que se seguiram apos a ditadura militar editar o sinistro AI-5. A
partir dai, como se sabe, todo e qualquer agrupamento politico, cultural ou lite-
rario tornou-se suspeito em potencial Perigoso. O alvo dos militares era acabar
com a cultura do Pais, silenciar os incdmodos intelectuais, artistas e criticos do
regime. Amordagcar e palavra, sufocar a criatividade, baixar o cacete na mocada
mais rebelde e "subversiva".

Com a barra assim pesando, o grupo SIN - como de resto varios outros,
sendo a totalidade das agremiagGes culturais que existiam no Brasil - se desa-
gregou na maior. Cada um agora na sua. A sobrevivéncia fisica de seus membros
se impunha a qualquer outra, por mais poética que fosse. Assim, de bico e pena
calados, cada poeta Sincrético buscou segurar-se nos seus empregos, amansando
a musa. Juntar-se, jamais. A subversdo por ventura ficaria agora a cargo tdo-
somente da propria palavra poética, conhecida detonadora da ordem semantica
estabelecida, guerrilheira implacavel do lugar-comum, inimiga jurada da Doxa,
como diria Barthes, essa pegajosa vestimenta fascista que cobre as estruturas da
propria linguagem, disfarcada no Bom-senso e Opinido-comum.
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O SIN poético viu-se, pois, diante do Néo politico. Verdade que seus
componentes, de um modo geral, nunca se empenharam pra valer em atividades
politicamente revolucionarias, Alguns ndo passaram de simpatizantes do Partidao
ou de qualquer outra facgdo mais ou menos radical. Seu compromisso foi mesmo
com a palavra poética. Todos, fundamentalmente liricos, por maior que tenham
sido as veleidades revolucionarias de um Pedro Lyra, de um Roberto Pontes ou
de um Barros Pinho (o unico, alias, a se dedicar profissionalmente a oposigéo
politica, como vereador e deputado estadual) Embora em seus poemas
chegassem a "denunciar" a problematica social do Pais e as injusti¢as do Capita-
lismo. os poetas Sincréticos, repito, foram e continuam sendo medularmente li-
ricos.

Basta atentarmos para a dedicatoria desta antologia ao poeta Antonio
Girdo Barroso, "o professor de poesia de todos nos". Ora, o Girdo foi o poeta
mais nefelibata que conheci nesta Fortaleza, "gravida". como ele diria, de poesia e
tristeza. Boémio por natureza, o poeta sonhava - como confessaria num artigo a
revista C/a - "em passar a vida voando por cima dos muros". Ndo satisfeito,
costumava afirmar que sua "pratica era teorica". Poderia, pois, alguém ser mais
desligado da necessidade de uma praxis revolucionaria ou de uma intervengao
politica na realidade?

Com poucas excegdes, todos se impuseram, ao longo desses anos, pela
propria qualidade literaria de seus trabalhos, independente de posicionamentos
politico - ideologicos ou de alguma circunstancia biografica, heroica ou ndo.

Outra importante impressdo que resulta da antologia reside no aspecto
plural, diversificado, com que os poetas elaboram seus textos. Quero dizer que o
grupo SIN foi fiel ao seu programa de origem. Realizou efetivamente uma poesia
SINcrética. Democratica. Libertaria.

Aqui, podemos encontrar as experiéncias formais as mais diferentes. Ha
desde poemas concretistas, praxistas, passando pelo haicai, poemas-pilulas ate
chegar as formas fixas, as elegias, baladas e sonetos, sem falar nos poemas de
versos livres, de sintaxe tradicional, com titulo e pontuagdo nos lugares e nos de
sintaxe experimental, sem titulo ou pontuagdo alguma. Neste balaio tem de tudo.

Mas ai esta, quero crer, a riqueza maior do grupo. Em primeiro lugar
pela ligio de liberdade que demonstrou, num momento historico do Pais marcado
pela radicalizagdo de posigdes, quer no plano politico quer no poético. O grupo
ndo se fechou, ndo se enquadrou ideologicamente, ndo se alinhou de forma
autoritaria e programatica, ndo buscou nos seus poemas um resultado social e
imediato. Nem compactuou com a direita no poder nem se associou com 0S
esperneios engajados da esquerda. No plano formal, ndo se fez excludentemente
experimental ou discursivista, nem tampouco se mostrou de vanguarda ou
tradicional. Sabiamente, democraticamente, juntou numa so proposta poetas de
tendéncias formal-ideologicas as mais diversas. Fez-se, sim, SINcrético. Como
aconteceu, por sinal, com a propria cultura brasileira, que desde o inicio soube
fundir culturas e ragas diferentes. num processo de mestigagem tnico no mundo.
No nosso terreiro, Sdo Jorge e Sdo Jeronimo convivem numa boa com Exu Tiriri
e Vovo Conga. Sarava!
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Em segundo lugar, a proposta do sincretismo poético da rapaziada de 68
me parece a mais interessante, ndo 56 em termos de literatura cearense, como até
mesmo em termos de literatura brasileira, sem que, neste ultimo caso, tenha
obtido qualquer repercussao ou influéncia nos (des)caminhos da poesia brasileira
como um todo, pela simples razao de que nossa cultura literaria ¢ periférica.

Assim, considerando a apari¢do do grupo no contexto da literatura
alencarina, neste século, diriamos ter sido o SIN aquele que conseguiu uma
amostragem mais concentradamente poetica e diversificada, em comparagio, por
exemplo, aos grupos Maracaja (1929), Cla (1945) e Siriara (1979).

Primeiro, porque, em termos de criagdo, seus componentes se voltaram
exclusivamente para a poesia (muito embora, alguns, mais tarde, tenham se re-
velado excelentes ensaistas). Diferentemente do Maracaja que. ao lado de Jader
de Carvalho, havia a romancista Rachel de Queirds; do Cla, que misturava os
ficcionistas Moreira Campos, Fran Martins e Milton Dias com os poetas Artur
Eduardo Benevides. Otacilio Colares e Antdnio Girdo Barroso; do Siriara, por
ultimo, que congregou ficcionistas e poetas indiferentemente.

No caso do SIN, havia so poetas; o que interessava era a poesia; a poe-
sia multipla, experimental e tradicional; a poesia polimétrica ou de versos regu-
lares; a poesia de confissdo ou de contestagdo; a poesia de ontem e de hoje. A
poesia de sempre.

Em termos nacionais, vale salientar o fato de que o sincretismo do
grupo cearense destoava, naquele instante, das polémicas e disputas acirradis-
simas que ocorriam, principalmente entre os grupos concretistas de Sdo Paulo e
os "participantes” violeiros de rua do Rio. Briga feia. que até hoje perdura. Entre
nos, entretanto, essas brigas ndo prosperaram. Tais tendéncias poéticas diferentes,
a0 contrario, constituiram um sinal de enriquecimento da produgdo literaria local,
tanto que a motiva¢do maior que aglutinou a turma de poetas do SIN, naquele
instante, foi justamente reunir as multiplas possibilidades do fenémeno poético
brasileiro. Numa boa. Sem privilegiar esta ou aquela manifestacao.

Assim, por exemplo, € possivel observar, de um lado, a pratica ostensi-
vamente experimental de um Barroso Gomes concretista e haicaista ou de um
Rogério Bessa praxista e 6rfico, junto com a linha minimalista de Horacio Didi-
mo. Ao lado desses, podemos sentir o sopro épico e participante de Roberte Pon-
tes e Pedro Lyra, os quais também se mostram amorosamente liricos com
Memcria Corporal e Contdgio. Nesse meio tempo, Ledo Junior persegue o
tempo todo a carnadura do tempo, por meio de versos de rigorosa espacializagdo
visual e seméntica, enquanto Linhares Filho retoma a dicgdo grave dos poetas de
45, com algumas baladas e outras formas fixas, sentindo o momento e a voz das
coisas, ao lado de Sanzio de Azevedo, sonetista eximio e versilibrista idem
Barros Pinho se apresenta numa contida linha participante e telirica.

Fica claro, neste breve cotejo, o carater marcadamente diversificado
destes poetas, capaz de nos oferecer uma espécie de sintese das tendéncias mais
significativas da poesia brasileira, nestes tiltimos 30 anos.
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Nao poderia, entretanto, deixar de comentar rapidamente a poesia de
cada integrante da geragdo SIN nesta antologia.

Seguindo a ordem alfabetica estabelecida pelo organizador, o primeiro
nome que se apresenta € o de Barroso Gomes.

Pode-se dizer de saida que este poeta teve o merito de introduzir na
literatura cearense o haicai. no momento em que so se conheciam por aqui os do
paulistano Guilherme de Almeida. Creio mesmo ter sido BG um dos poucos cul-
tores deste tipo de poesia na década de 60, no Brasil. Somente nos anos 80 € que
esta forma poética iria se popularizar entre os jovens poetas brasileiros, como
por exemplo, Paulo Leminsky. Alice Ruiz, Glauco Matoso, Olga Savary e este
modesto escriba que chegou a publicar, em 1984, um livro todo composto de hai-
cais, o Trapézio.

Confesso que a influéncia dos poemas de BG em mim foi decisiva, no
que se refere ao gosto e ao cultivo destas pequenas joias po€ticas japonesas: um
extraordinario exercicio de sintese e despojamento lirico. O instante poético
apreendido em trés versos apenas. Pois bem, BG foi um dos meus mestres, assim
como o foi indiretamente dos poetas cearenses que passaram a explorar as
possibilidades do haicai: Gildemar Pontes, Luciano Maia, Diogo Fontenele e
outros, da nova geragao.

O estudo critico, incluido neste volume, que faz Sinzio de Azevedo dos
micropoemas de Barroso Gomes ¢ definitivo. Nele, o historiador maior da litera-
tura cearense mostra porque o poeta em questdo melhor se realizou nesta breve
forma lirica. Bastaria citar, por exemplo, "Réquiem", "Imitagdo" e
"Arrebatamento” para comprovar tal concluséo.

No mais, vale destacar os poemas concretistas, aqui publicados, para
sentir a preocupagio experimental do autor, em consonancia com o que melhor se
fazia, no género, no resto do Pais.

Horacio Didimo também se destaca por sua indole experimental. Culti-
vando igualmente o poema concretista, o autor, entretanto, assinala a originali-
dade de sua dic¢do na formulagdo de poemas minimalistas, de tom quase oracular,
como podemos verificar em "o banco do jardim", "a sobremesa”, "a lanterna de
didgenes”, “a solugdo” e “o sol existe”. Todos, absolutamente antolégicos.

Creio que a poesia de HD, sobretudo a concentrada nos livros Tempo de
Chuva, e Tijolo de Barro, representa um dos melhores momentos da lirica
brasileira, nesses ultimos 30 anos, pelo seu carater inventivo, anti-retorico,
combinado com um refinado humor e extrema capacidade de sintese. No contexto
da poesia nacional. seus micro-poemas sdo bem mais interessantes do que aqueles
feitos por Oswald de Andrade, por exemplo. Ou incomparavelmente superiores
aqueles "rapidos e rasteiros" realizados pela turma marginal, nas décadas de 70 ¢

e Com Horacio Didimo, a formulagdo de Mallarme, segundo a qual o
poeta torna mais puras as palavras da tribo encontra plena justificativa. Como
podemos verificar em o "afinador de palavras": "quero passar um dia bem
azul/polindo velhas palavras/até que elas brilhem como o sol". Ave, Horacio,
lidimo poeta!
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Com Horacio Didimo, identifica-se Barros Pinho na opgdo de escrever
todos os seus textos em letras minusculas e sem pontuagdo: mas para ai o alcance
de sua experimentagdo. Diferentemente da dicgdo objetiva e impessoal do
primeiro, BP muitas vezes derrama-se na expressao das reminiscéncias pessoais.
lamentando a perda no tempo dos seres e das coisas. Tudo bem, o "ubi sunt”
sempre foi tema poético, desde Villon a Bandeira. Mas ndo basta recordar o fato;
é preciso transcendé-lo. Universaliza-lo. Isto o poeta SO consegue, a meu Vver,
plenamente em "noite de natal" e "decreto do rio".

Prefiro aqueles seus poemas que mais traduzem a objetividade lirica, de
que nos falava T.S. Eliot. Como, por exemplo, em domingo, canto do galo de
barro, no longo e indignado "verdes cata-ventos das colinas", e finalmente na
"balada simples da janela de Maria", com este belo verso: "o amor tem as silabas
da soliddo".

Definiu bem a poesia de BP o critico F.S. Nascimento, em artigo inclu-
ido na antologia, a0 denomina-la da "encantatoria”. De fato, a metafora central da
poética de BP residiria no Circo e, por conseguinte, na Infancia. Vale dizer, o
autor ndo raro investe nas possibilidades magicas e transfiguradoras das palavras
no resgate da memoria. Com elas, ele realiza seu numero, isto €, 0 poema,
apostando na sua capacidade prestidigitadora. Ndo por acaso escreveu O Circo
FEncantado, seu livro mais representativo, o qual poderia significar igualmente "A
Palavra Encantada”. ou seja, a propria Poesia.

Ledo Junior ¢ uma fera de poeta. Apesar de continuar incompreensi-
velmente inédito em livro, seus poemas revelam garra e beleza. Ruge, pois, forte
Lefio Junior ao "Tempo tempo", uma série de poemas voltados a um s "tempo"a
realizacdo do poético e a des/realizagio do Tempo nas coisas € na historia, soO
apreensivel, no entanto, "4 escrita em que falta/tua imagem recortada”.

Nos dez poemas (sem titulos) aqui apresentados, LJ exercita uma refle-
xdo filoséfico-poética a respeito do enigma maior do Universo, segundo Borges,
que ¢ 0 Tempo. Comega assinalando o mistério de sua natureza ciclica e incipi-
ente 0 seu (nosso) ndo-saber: "certifique-se de que o tempo/ndo goza em seu
cabedal. / o saber de um tempo arguido”. Depois anota seu percurso na historia e
em torno do homem com suas "quebras fendas ruturas”, que cobre a razao, 1é o
antes da memoria e "escapa a imaginagao", para por fim, depois de "mil canais de
travessia"c "sob o rigor do siléncio” fazer-se como poesia, entre parénteses.

Ledo Junior parece retomar a ja larga preocupagdo filosofica e historica
em relagao ao tempo, que vai de Heraclito de Efeso a Heidegger. Ndo por acaso
o pensamento desses filésofos expressava-se poeticamente. Ja o nosso autor faz
o0 contrario: poeticamente pensa sobre o fenomeno do tempo, com um desdo-
bramento de imagens ¢ idéias que lembra Jodo Cabral de Melo Neto, tal o rigor
cartesiano e ritmico com os guais executa o seu longo e intricado poema, bela-
mente inscrito no "Tempo tempo”.

Linhares Filho, poeta de "alta linhagem", comparece na antologia com
uma quinzena de textos recolhidos de sua ja numerosa e admiravel obra poética.

J4 assinalei o fato de que LF retoma a dicgo grave da geragdo de 45.
Quero dizer com isso que o poeta encara com a maior seriedade os graves pro-
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blemas do homem, em termos existenciais, sociais e metafisicos. Sua poesia ndo
raro se torna celebratoria, associando-se melhor as formas fixas, capazes de
apreender o ritmo regular da Voz day Coisas. Porque sabe ele que, se "a vida
exulta neste instante./a morte espreita do alem". Por isso, diante do mundo e do
poema, percebe que ha "no ar uma tensdo/entre a liberdade e o determinismo".

De sua obra inicial, Sumos do tempo, foi escolhida "A minha mde,
habitante da morte”, uma pungente elegia digna de um Fernando Pessoa ou
Drummond. A seu pai dedica igualmente uma bela elegia, cujo verso final soa
antologico: "tua presenga € lembranga”. Notavel tambem a urdidura classica do
poema Momenio, vazado em versos decassilabicos de sabor camoniano.

Todos os seus poemas, alias, contém este toque tradicional, no melhor
sentido. Percebe-se  que o poeta vem adotando cada vez mais as formas iso-
morficas e musicais. ao lado de uma rigorosa sele¢do vocabular, aprendidas talvez
na leitura exaustiva dos poetas classicos portugueses. Certo esta, nesse sentido,
Artur Eduardo Benevides quando assinala que Linhares Filho "tem a exata
consciéncia do fendmeno literario e ndo submete a sua arte a concessoes
duvidosas e efémeras”.

Ja Pedro Lyra arrisca a sua lira na tentativa de exprimir, de forma con-
tundente e direta, a problematica politica e social de nosso tempo, sob o regime
capitalista. Falo de seus "poemas dialéticos", que integram o livro Decisdo.

Em 1983, escrevi uma resenha, publicada num jornal local e que acabou
impressa na segunda edigdo do livro mencionado, em que destaco a coragem e
originalidade da poesia engajada do autor. Por pretender exprimir diretamente,
sem subterfugios, o drama de nossa sociedade, PL produziu uma poesia em que
ha a mistura das idéias da prosa e o ritmo dissoluto dos versos livres, todos
voltados para a denuncia da desumanizagdo do homem. O resultado ndo foi outro
sendo polémico. Muitos, entretanto, aplaudiram a sua experiéncia, voltada para a
plena consciéncia ideologica do verso.

Mas se Pedro Lyra brandiu seus versos como uma verdadeira "arma" no
livro mencionado, eis que ele agora carrega seus versos do mais intenso lirismo,
em Desafio - Uma poética do amor, expressando-os, inclusive, através da mais
nobre forma poética: o soneto. Alguns de feitura realmente admiravel, quer do
ponto de vista formal quer do ponto de vista semantico. Citaria, por exemplo, os
sonetos de "Constatagdo [" e de "Consolagio IX". Igualmente o "Lavragem-
XXIX", com seu belo verso inicial: "Viver ¢ real. Reviver € poético".

Nio satisfeito com a lirica amorosa aprisionada em sonetos, o autor em
seguida nos da o livro Contdgio (1993), no qual os poemas se expandem em
versos soltos e fortes, como que exprimindo a experiéncia libertaria do amor em
suas multiplas situagoes.

A diversidade formal e conteudistica de Pedro Lyra, além de revelar uma
admiravel inquietagdo literaria, aponta para uma riqueza e virtuosidade poéticas
capazes de nos dar, a um s6 tempo, o verso da mais dura denuncia social ao lado
daquele mais sedutoramente lirico.
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Igualmente multiplo se nos apresenta Roberto Pontes. Poeta de expres-
sio forte e facil, segundo o proprio Pedro Lyra, RP viaja com mestria pelos temas
mais diversos da contemporaneidade. sempre seguro € claro na articulagdo da
palavra poética.

Assim, no seu livro inicial, Contracanto, comparecem dois poemas que
demonstram bem a consciéncia que tem o autor do fenémeno literario. O
primeiro, de titulo homoénimo, expressa heideggerianamente o poeta enquanto
habitante da linguagem' "Moro nas vogais e consoantes/circunflexos/os e xizes
cantantes". Para concluir que "o alfabeto habito / como me moram / muitas vezes
muitas / meu coragdo”, sugerindo que, se o poeta € este inquilino privilegiado da
casa da linguagem, ele o € na medida em que expressa sua emogao, seus
sentimentos. O segundo poema toma a imagem do "Rio Raivoso’como metafora
da luta incessante por melhores condigdes de vida, pois vive a chorar "a vida toda
/ por ter nascido rio/e ndo fuzil". Quer dizer: se a poesia € linguagem. de um lado.
ela o é igualmente arma social, de outro.

Em 1970, Roberto Pontes nos deu um dos mais originais livros de poesia
da literatura cearense contemporinea e talvez da brasileira com Li¢des de Espago.
Trata-se de um longo poema, de impecavel estrutura épica, que parte do agreste
espago nordestino e se encaminha até ao Cosmos, celebrando, neste trajeto, a
conquista do espago sideral pelo homem. Na presente antologia, se encontram os
poemas ‘“teletipo 1957", no qual "proclama nova era”, e o instigante
"finito/infinito" que parece exprimir toda a potencialidade criadora tecnologica e
poética do homem, "a cavalgar na luz".

Também soube ser superlativamente amorosa e lirica a poesia de RP em
Memdria Corporal, seu livro de 1982. Trata-se de um extenso poema, no qual
celebra o amor fisico, no seu inicio e término. Sob este ultimo aspecto, a
antologia traz "Epitafio”, uma antologica pega literaria, no qual os sentimentos de
ardor e sonho se juntam ao de perddo e adeus "na verdade indestrutivel de um
poema'.

Enfim, Roberto Pontes é um poeta de miiltiplas dimensdes. Quer €pico,
lirico. social ou existencial, sabe ser, em todos esses aspectos, um artista
exemplarmente consciente de seu oficio e um fino artesdo do verbo, encarnado ou
nio

Qutro poeta que se revela senhor de sua arte é Rogério Bessa. Dele so
conheciamos Poesia em 2 Tempos, publicado em 68, e alguns poemas-praxis
estampados no nimero 4 da revista Caboré. Nesta antologia, além dos poemas ja
conhecidos, aparecem alguns de dois livros inéditos, Redescoberta de Orfeu e
Memorias da Cidade de Sao Sebastido do Rio de Janeiro.

Se nos poemas de Praxiscopio Bessa mostrava-se um autor preocupado
com a vanguarda poética, particularmente com a experiéncia da poesia-praxis - a
qual, diga-se logo, pouco prosperou no Pais, em decorréncia talvez de seu
extremo artificialismo e dicgdo excessivamente trocadilhesca - com 0s poemas de
Redescoberta de Orfeu, entretanto, sua experimentagdo ganha um sentido muito
mais historico e convincente.
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Com efeito, tais poemas, ao lado do imprescindivel rigor lingiiistico,
adquirem ndo so fluéncia mas poder de fabulagdo. O poeta retoma o mito e re-
inventa a vida, atraves de textos de versos medidos e compactados em trés estro-
fes de quatro versos. Se os poemas sdo curtos e densos de significado, os titulos
se revelam, ao contraro, extensos mas ndao menos originais. Por exemplo, no
poema "Do canto V", aparece este subtitulo: "viagem dentro e ao redor de um
canteiro/seus pronomes relativos ou passeio no quintal: ant'ilhas". Estranho, nido?

E com esta sensagdo de estranheza que lemos seus poemas orficos, que
funcionam como uma espécie de contraponto a invengdo (mistica) de Orfeu, de
Jorge de Lima. por exemplo. Longe do delirio barroco e cristdo do poeta alago-
ano, Bessa prefere cantar as miudezas da terra que cercam o homem, "os mi-
nusculos adamastores e um mundo coberto de po". Ou aquele passeio no quintal.
Ou, ainda, a viagem de retorno e reencontro de si. Sem falar "no impacto do

cacto intacto/ {...) no chdo por chantio malsio."
De repente, 0 poeta abandona momentaneamente o rigor de seus versos

curtos e se derrama na contemplagdo da cidade do Rio de Janeiro. Tornam-se os
versos longos, meditativos, graves. “E vos, baratas miiidas deste Rio de Janeiro, /
que fazeis na superficie do solo civilizado?”, indaga provincianamente as baratas
metropolitanas. Ndo precisava. Mais interessantes sdo os poemas de “Crer dia-
rio”, nos quais a invengdo verbal e a contengdo lirica recolocam R. Bessa, por

fim, na linha de sua melhor criagdo poética.
Ja Sanzio de Azevedo pouco esta ligando para os processos de experi-

mentagdo verbal Sua poesia, no geral de tom celebratorio e intimista, se de-
senvolve a partir de temas e formas consagrados pela tradi¢d@o. E nisso revela-se
ele um mestre, na acepgdo poundiana do termo.

Mas antes de comentar o trabalho do Sanzio, vale ressaltar a imensa
contribuigio que ele tem dado a literatura cearense, em particular, ¢ mesmo a
brasileira, como historiador do fenémeno literario, destacando-se aqui a obra, ja
classica, 4 Padaria Espiritual e o Simbolismo no Ceard. No dominio da pesquisa
¢ analise de nossa prosa e poesia, o autor ja produziu cerca de uma dezena de
trabalhos, enfocando ndo so autores do passado como do presente. Neste tltimo
caso, vale ressaltar o livro Novos Ensaios de Literatura Cearense. Seu unico
defeito, como critico, € ndo ter falado ainda sobre a minha obra. Mas, tudo bem.

Vamos ao poeta. Artur Eduardo Benevides j& evidenciara, em 1986, o
fato de que o autor pouco publicara em termos de poesia, enquadrando-se na-
quela categoria de poeta bissexto, de que nos falava Manuel Bandeira. Se é pe-
guena a obra poetica (apenas dois livros, Canios da Longa Auséncia e Canto
Efémero) ela, entretanto, se mostra de excelente qualidade, como ressalta
Benevides.

De fato. Observando seus textos na antologia Sincretica, percebe-se de
imediato o dominio que tem das varias formas liricas, ndo lhe faltando tampouco
imaginagdo e sensibilidade, para a plena realizagdo do poema.

Das composigdes selecionadas de sua primeira obra, o destaque vai para
0 soneto que se inicia com o verso "Ja que buscas um sonho e ndo o alcangas"e
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finda com um terceto de sabor antolégico: "Buscas (ndo vés?) um bem que ndo
existe;/e nem percebes que vagueias, triste, / conduzindo um rebanho de
saudades".

Por ai se vé que tinha eu razdo, ao afirmar, no inicio deste prefacio, que
Sanzio revela-se um eximio sonetista. Ndo so, porém. Diante de outras formas
fixas ou simétricas, o autor se mostra um artesio de primeira, alcangando suas
pecgas uma alta dimenséo estética.

E o caso, por exemplo, dos poemas "O Palhago”. "O Suicida". "Grupo
Artigo”, "A velha rua"e "Trovas". Ha também bons exemplos de versos livres,
como "Momentos"e "Luar da Memoria", todos pertencentes a sua derradeira
obra.

Mas € mesmo como sonetista, a meu ver, que Azevedo demonstra toda a
sua forga poética. Ndo importa se ingleses ou petrarquianos na estrutura, seus
"Sonetos de Tempos Varios", juntos com o "Soneto Carioca"e os trés ultimos,
ainda inéditos em livro, representam momentos de indiscutivel realizagdo poética.

Assim, meus companheiros, caminha a humanidade e a produgiio deste
danado grupo cearense, que ousou dizer SIN a poesia, num tempo duramente
marcado pelo Nio.

Fortaleza, 1993
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BARROSO GOMES

Francisco Barroso Gomes. Nascido no dia 1° de maio de 1940, em
Mulungu, Ceara, falecido num desastre automobilistico, perto de Pedras, no
quildometro 15 da BR-116, no dia 17 de abril de 1985. Tendo feito os primeiros
estudos em Missdo Velha, transferiu-se para Recife Voltando ao Ceara. foi
aluno do Colégio Salesiano de Baturité e do Liceu do Ceara. Em 1964 concluiu o
curso de Direito na Faculdade de Direito da Universidade Federal do Ceara
(UFC), ingressando. anos depois, na magistratura. Foi juiz em diversas cidades do
interior cearense, sendo, ao falecer, juiz da Comarca de Senador Pompeu. Foi um
dos participantes do movimento concretista no Ceara.

Os escritores de sua geragdo, por proposta de Rogério Bessa, prestam-
lhe homenagem postuma ao reunir alguns de seus textos nesta antologia. Sete
poemas da fase concretista, todos de 1961, recolhidos do suplemento "Literarte
G.N." da Gazeta de Noticias, e da coletdnea ceard-poesia concrela-minas,
gracas a gentileza do poeta Eusélio Oliveira, aqui figuram ao lado de seus haicais:
0s sete primeiros, retirados da mini-Sinantologia (1968); os seis seguintes, do
livro Literatura Cearense (1976), de Sinzio de Azevedo, e os dois ultimos, do
artigo de Sanzio incluido nesta Antologia. Na noticia de sua morte, estampada no
Jornal O Pove de 18.04.85, diz-se que Barroso Gomes estava organizando um
livro de poesia para ser langado em breve,

POEMAS CONCRETOS

vento
lento  viagem
viajor
viajor nada
via jornada
vento
viagem
via
viaj
ar
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por vir

por ver

pré ver

vir a ser
vir a ter
ter a vir
ver a vir
pré ver

por ver

por vir

acdo forma

forma acdo

re acdo

re forma agdo
trans  agdo
trans
ffoorma agdo

labio lava

lavor

1abil

rubor beijo
sabor
labio

labio
cor
ressabio

Rev. de Letras, Fortaleza, 15 (1/8) - jan.1990/dez.1993



clamor e clarim
clarim e clardo
clardio e carmim
carmim e crisol
crisol e clardo
clangor
e
cristal
marulho
mar onda
mar olho marmoreo
murmurio mar  onda
mar ilha
muralha
CIEL OEIL
SOLOEIL
VERMOEIL
SELUL QEIL
HAI-CAIS
CATACLISMO
Nas aguas batidas

do brando luar, um bando
de estrelas caidas.

PAISAGEM

Ao longe uma serra.
do espago azul um pedago
de estrelas caidas.
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A CASCATA

Decerto uma fada
(ou a lua?) perdeu a sua
mantilha prateada.

NARCISISMO

Uma deusa nua
no vago espelho do lago
mirando-se. A lua.

CRESCENTE

Os ceéus escurecem.
De um touro as antenas de ouro
no poente aparecem.

VANITAS

Na teia de aranha
de tosca urdidura a mosca
azul se emaranha.

REQUIEM

A cigarra enquanto
fenece a mortalha tece
com os fios do canto

FACEIRICE
A treva pesada

se deita A noite se enfeita
de coifa dourada.

ARREBATAMENTO

O c#o uiva ou canta’
Eu penso que morre: 0 imenso

lua na garganta.
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AMANHECER

Do dia, la fora,
a nuanga: € o galo que langa
borrifos de aurora.

PRIMAVERA

Lua. Flor. Desmaio.
No vale da noite a palida
lua, flor de maio.

ESPERANCA

Verde hora. Verdura.
Na hera da primavera,
a espera, ansia pura.

IMITACAO

O céu invejado.
Nos campos os pirilampos.
O chio estrelado.

O CEGO

Caminhando a esmo
na densa treva da imensa
noite de si mesmo.

SOL. NASCENTE

Que faz com que o dia
descubra aos poucos a rubra
joia que escondia?
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BH/UFC

BARROSO GOMES, POETA DO HAICAI

SANZIO DE AZEVEDO

Ja que ndo existe uma lei impedindo os falsos literatos de editar sua ver-
salhada ou sua subprosa, pelo menos uma outra deveria haver, obrigando os
verdadeiros escritores a divulgar suas obras.

Sim, porque ninguém desconhece o fato de haver por ai muito poeta ou
prosador de folego escondido ndo so pelas dificuldades que normalmente atra-
vancam a carreira de um homem de letras, mas, muitas vezes, pelo seu proprio
retraimento.

Quem manuseou o n°4 da revista O Caboré, de junho de 1969, que
reune alguns dos nomes mais representativos da novissima geragdo de escritores
cearenses, ali encontrou uns pequenos poemas assinados por Barroso Gomes, mas
ali incluidos por Horacio Didimo, um dos organizadores da revista e poeta dos
melhores.

Isso porque Barroso Gomes teima em encaramujar-se numa timidez tao
grande que se outros ndo publicarem suas produgdes elas se perderdo irreme-
diavelmente.

Tendo feito parte, por volta de 1959, do chamado Grupo Concreto do
Ceard, ao lado de José Alcides Pinto, Anténio Girdo Barroso, Eusélio Oliveira,
Horicio Didimo, Humberto Espinola, Saraiva Ledo e outros. cedo percebeu que o
concretismo ndo satisfazia plenamente a sua indole, procurando com lucidez a
maneira melhor de realizar-se artisticamente. Tentou o soneto, que chegou a
praticar com seguranga, ora renovando um sopro camoniano, ora seguindo a
esteira de um Mauro Mota ou de um Domingos Carvalho da Silva. Mas foi en-
contrar-se definitivamente no haicai.

Imortalizado por Matsuo Basho (1644-1694), o haicai surgiu no Japdo
como poemeto satirico, derivado do tanca. Sendo este composto de S versos,
contando 31 silabas (5-7-5-7-7). portanto um poema sintético, e apresentando o
haicai 17 silabas distribuidas em apenas trés versos (5-7-5), teve razdo Eiko Su-
zuki em afirmar que ele, o haicai, "pode ser definido como a sintese da sintese" !

Para Guilherme de Almeida, que o introduziu no Brasil com a inovagdo
da rima (o 1° verso rima com o 3°, havendo rima leonina no 2°), o haicai "¢ a
poesia reduzida a expressdo mais simples. Um mero enunciado: logico, mas
inexplicado" 2

O mintsculo poema soa de maneira estranha aos ouvidos ocidentais,
habituados ao soneto, a trova e outras composi¢des regulares, aos poemas poli-
métricos ou ainda ao verso livre. Ndo evidentemente por ser minusculo, mas pela
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quebra rapida da redondilha menor para a maior, retornando imediatamente a
menor. Acostumemos porém os ouvidos a musica do poema japonés, atraves de
uma das mais famosas produgdes de Basho, transliterada da lingua original:

Furu-ike ya
Kawazu tobi-kamu
Muzu no oto. >

Eis 0 mesmo poema, numa tradu¢@o de Eiko Suzuki:

O velha lagoa,
do mergulho duma rd,
ruido de dgua. *

Nio menos rebarbativo que o ntmo € o proprio sentido do haicai: nao
esquegamos entretanto que ele € um flash, um leve esbogo apenas, mas que po-
dera gerar um mundo de conotagdes. Se nos é licito falar de uma reminiscéncia
pessoal, lembremos uma tarde em que o mestre de Messidor, ap6s rememorar sua
iniciagdo, através de poetas japoneses residentes em Sao Paulo, concluiu dizendo
que fazer um haicai era algo assim como apanhar um mosquito em pleno voo...

A razdo de ndo haver proliferado entre nds o pequeno poema niponico
deve estar ligada, segundo pensamos, a duas causas: em primeiro lugar, o ritmo, a
que ja aludimos e, em segundo, um problema elementar de vocagéo. Se a trova,
que € praticamente nossa, teve sempre poucos cultores, muito menos teria esse
poema estranho, nada popular.

Dissemos haver Barroso Gomes encontrado sua forma ideal no poema de
17 silabas. Procuremos demonstra-lo com exemplos. Para haver, porém,
oportunidade de comparar, leiamos ainda uma vez Bashd, traduzido por Manuel
Bandeira:

A cigarra... Ouvi:
Nada revela em seu canto
Que ela vai morrer.
Ou Guilherme de Almeida, mestre brasileiro do género:
CIGARRO
Olho a noite pela

vidraga. Um beijo, que passa,
acende uma estrela.
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Ou ainda um seu discipulo, o quase desconhecido Raul Drewnick, poeta
paulista:

TRISTEZA

Ldnguida adormece
A tarde; no lago, o par de
(Cisnes anoitece.

Familiarizados com o espirito do poema. pelos exemplos citados, ouga-
mos agora o arredio cearense, através dos haicais publicados na revista O Cabo-

re’
O CEGO

Caminhando a esmo
na densa treva da imensa
noite de si mesmo.

IMITACAO

() ceu invejado.
Nos campos os pirilampos.
() chdo estrelado.

FACEIRICE

A treva pesada
se deita. A noite se enfeila
de coifa dourada.

Em dois deles, foge um pouco o poeta aquela singeleza dos esbogos
japoneses, mas justamente para evidenciar a sua forga de transfigurador da rea-
lidade: sdo dois momentos de grande beleza e inegavel originalidade:

ARREBATAMENTO

() cdo uiva ou canta?
Eu penso que morre: o imenso
luar na garganta

AMANHECER

Do dia, Ia fora,
a nuanca: é o galo que langa
borrifos de aurora.
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L b i idan

E que o haicai, transplantado para o Brasil, teria for¢osamente que
ocidentalizar-se, ao passo que igualmente se adaptava ao tempo. Nio se deve
confundir, porém, essa aclimatagdo com quaisquer inovagdes que por acaso se
queira introduzir nesse micropoema: depois da rima, criada por Guilherme de
Almeida, cremos que nada mais podera ser acrescentado ao haicai, sob pena de
violenta-lo em sua esséncia. Barroso Gomes tem consciéncia disso, razdo por que,
apesar de ter sido um dos introdutores do concretismo no Ceara, como foi dito.
ele ndo tentou desvirtuar a originalidade do poema. Compreende que a inovagao
ndo é simplesmente alteragdo: € valida ndo por ser novidade - como ingenuamente
ha quem pense -, mas por trazer algo de positivo. (Entre as varias inovagdes
trazidas pelo Simbolismo, algumas ficaram, como o verso livre,” por satisfazer a
uma necessidade de expressio; outras, por ndo passarem de mera novidade,
passaram. como Os Sonetos de estrofes invertidas, ou os livros impressos em
vérias cores). Assim é que, entre os haicais inéditos do poeta cearense, alguns
vamos encontrar que se aproximam daqueles dos mestres niponicos. Por exemplo,
esta indagagéo:

SOL NASCENTE

Que faz com que o dia

descubra aos poucos a rubra
Jjoia que escondia?

Ou este:
CRESCENTE
(Js céus escurecent.

De um touro as antenas de ouro
no poente aparecent.

Talvez seu mais feliz haicai inédito seja este, em que deve ter-se im-
pregnado da atmosfera de Bashd, naquele poema traduzido por Manuel Bandeira;

REQUIEM
A cigarra enquarto
fenece, a mortalha tece
com os fios do canto.
Mas ndo lhe fica muito longe este outro:
NARCISISMO
Uma deusa nua

no vago espeiho do lago
mirando-se. A lua.
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Mas, embora sem tentar muitas inovagdes, seria impossivel que o poeta,
conhecedor do concretismo e do poema praxis. ndo deixasse um trago sequer
dessas tendéncias. Assim € que no haicai adiante transcrito chega quase a haver
paronomasia entre o primeiro e o terceiro verso; pena que a monofonia das rimas
ndo pudesse ser evitada:

PRIMAVIIRA

Lua. Flor. Desmaio.
No vale da noire a palida
lua, flor de maio.

Ha certo virtuosismo nos jogos de palavra que urdem este outro, onde
predomina o homeoteleuto:

ESPERANCA

Verde hora. Verdura.
Na hera da primavera,
a espera, dnsia pura.

Basta langar a vista sobre a poesia cearense contemporianea para se
perceberem as mdultiplas tendéncias que a enformam: enquanto Artur Eduardo
Benevides e José Alcides Pinto se realizam nos longos versos livres, Otacilio
Colares e Francisco Carvalho se expressam melhor atraves do soneto, preferindo
Horacio Didimo ndo sair do micropoema sem forma fixa: tambeém Iranildo
Sampaio e Linhares Filho se expressam predominantemente em versos longos.
Isso indica simplesmente que o poeta deve buscar sua forma de expressdo, como
o musico busca o instrumento que sua vocagdo exige. Barroso Gomes, apesar de
haver composto excelentes sonetos, veio encontrar-se artisticamente ao iniciar-se
no haicai.

NOTAS

1) Eiko Suzuki. "Haicai, Uma Obra de Arte". In Minas Gerais (Suplemento Literario). 12
de fevercirode 1972, p. 11.

2) Guilherme de Almeida. "Os Meus Hatka". In Anudrio Brasileiro de Literatura. Rio de
Janeiro, 1939, p. 21.

3) Apud Guilherme de Almeida. Op. e loc. cit.

4) Eiko Suzuki, artigo citado.

5) Nio nos referimos aos poemas polimeétricos de Mario Pederneiras ¢ outros. mas aos
versos livres, introduzidos no Brasil por Guerra-Duval em 1900.

( @ Povo. Fortaleza, 28.7.68)
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BARROS PINHO

José Maria Barros de Pinho: Teresina, 25.05.1939,
Bacharel em Administragéo pela Escola de Administragdo do Ceara.
Professor em colégios de Fortaleza, Diretor-fundador do Colegio Oliveira Paiva
na mesma cidade.
Vereador (PMDB. 1979-1982), deputado estadual (1983) e tendo sido
ainda Secretario de Cultura, Turismo e Desporto do Estado do Ceara, (1985).
Membro da Academia Cearense de Letras.

DO AUTOR
POESIA

Planisfério. Fortaleza: Imprensa Universitaria da UFC, 1969.

Natal de barro lunar e Quatro figuras no céu. Fortaleza: Ed. Projeto, 1970,

Circo encantado. Fortaleza: Grafica Editorial Cearense, 1975,

Natal do castelo azul. Fortaleza: Cearte, 1985,

As pedras do arco-iris. Ou Decreto de um rei. Fortaleza: Editora da Universi-
dade Federal do Ceara, 1988

PARTICIPAGCAO EM ANTOLOGIAS

Mini-Sinantologia . Fortaleza: Sin, 1968.
Sinantologia . Fortaleza; Sin, 1968.
Antologia dos novissimos contistas do Brasil. Rio, INL, 1963.

SOBRE O AUTOR

AZEVEDO, Sanzio de. Literatura cearense. Fortaleza: ACL, 1976.

BENEVIDES, A. Eduardo. O poeta do Natal e dos circos encantados. In: Natal do
castelo azul.

CARVALHO, Francisco. Ibidem.

LYRA, Pedro. Pocsia e solitarismo em BP. In: Poesia cearense e realidade atual.
Rio de Janeiro: Catedra/INL/MEC, 1981,

NASCIMENTO, F. S. Poesia encantatoria. In: Circo Encantado.

OLIVEIRA, Eusélio. Mesofacio. In: Planisfério.
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ODE AO AMOR DO MAR

gosto do mar
pelo absurdo
sensual

de suas sereias
pelo encrespar
do vento

no ventre

de peixes
abominaveis

pelo lésbico
despudor
das ondas
violentando
as aguas

gosto do mar
absorvendo

sol

na mascara

de bronze

dos pescadores

gosto do mar
mistério azul
das mulheres-marinhas

visivelmente estranguladas

gosto do mar
concupiscente

e paradoxal

em seus horrores

DOMINGO

hoje € domingo

o bom dia da tristeza

0 céu € menos azul

a cidade uma crianca

pelos cantos sem brinquedos
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BALADA DA RUA AUSENTE

minha rua
nasce e morre
sem placa

da prefeitura

0s meninos

ja ndo disputam
0s ventos

para 0s papagaios

homens feitos
ilustres burocratas

as namoradas
namoram

menos

mulheres
parideiras

de outros homens

o pido

ainda pia

no eixo

de meus olhos

o circo

que passou

eco do palhago
que as vezes somos

! na quitanda
de meu pai
vendi banana
vendi sabdo
vendi olhar
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SANTO ANTONIO NOME DE RUA

a rua santo antonio
tinha mesmo

vocagdo poética

ndo € que lhe deram
o nome de olavo bilac

num alto perto
de uma faveira
morava o poeta
mario bento
meu professor
de decassilabo

mais abaixo
gquem morava
era a madrinha dodo

na quitanda
rezando

¢ vendendo
cigarro selma

em frente

num casarao
uma loirinha
burguesa

tocava acordeon

no quarteirao
seguinte

meu pai me fez
proprietario

de uma garapeira
onde apenas ganhei
duas namoradas
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rua santo antonio

do menino

metendo os pes

em tuas aguas

do adolescente

que te fez revelagdes

rua santo antonio
de teresina

das mangueiras
das carambolas

e dos quintais

CANTO DO GALO DE BARRO

0Ss misticos

eram

tdo solenes

que esperavam

o galo da matriz
cantar

madrugadas
adentro
ouvindo

€sSe COT0-co-Co

€ nunca
descobriram
que o galo
era de barro

PENELOPE

tenho as mdos

cheias de cargas eletricas
os olhos atonitos

como um robd pacifico

na cabega
trago poemas

que improvisarei
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e 0s bragos
como os de ulisses
dispondo a nave para penélope

STALINGRADO

a neve com suas umidas maos
e seus dedos frios

gelificou os puros soldados
da wehrmacht

a exasperacdo de aco

e os alaridos de hitler

eram fantasmas na estratégia

do militar-poeta que foi von paulus

avanga soldado leva a alemanha aléem do voga

do fundo do gelo como um tufdo
ergueu-se O espartano stalin

e num mistico canto de esperanga
joga sol sobre seu povo

russo nem uim passo atras

e a neve se movimenta sufocando a tirania
e a liberdade ainda agora € uma promessa
(Planisfério)

DECRETO DO RIO

ora a rua

onde nasci

fica longe

de paris

bem perto

do rio parnaiba
e tdo intima

da vida

(As Pedras do Arco-Iris ou o Decreto de um Rei)
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VERDES CATA-VENTOS DAS COLINAS

espanha primitiva nas pescas de hemingway
o sonho faiscante de cervantes

nos ombros magros de dom quixote

o sol mais olimpico da europa

no céu azul classico de soliddo

azulejos nos palacios das princisas com himen de prata
igrejas no patamar da idade média

homens ajoelhados no culto do siléncio

a sofrer na pele a dor intima da palavra

nos caminhos a neve estrangulando

uma a uma o corpo das flores algemadas

espanha olha na asa dos abutres

a longa noite dos enforcados

o calcanhar dos camponeses na rota das aldeias

a sombra de pilar na volupia das aguas

a esperanga de pablo nos cornos dos touros nunca vencidos

as trangas verdes do poeta garcia lorca

morto no cavalo pelos altos nas montanhas

de olho na lua na barca ludico sobre o mar
espanha também de franco colecionador da morte
dragdo nas colinas imensas do sem-fim

nos rodopios do vento quente que vaga devagar
pelas linhas tortuosas nos calabougos do martirio
molhando de sangue os pés do mundo

espanha arrancaram o pudor do teu mistério

o tirano carrega a tirania a tiracolo

o ceu azul agora tem manchas rubras

¢ o rosto lenhado dos revolucionarios imberbes
a lua tem cara de menino s6 de chorar

a guerra engoliu a planta dos pés republicanos
o espanto anda contigo empreiteiro da morte
muito além de tua cabega nascem vertentes
seiva das rosas que teus bragos esmagaram

na furia de ago dos tanques de hitler

suporta franco o gemido do mundo e o perfume da terra
nas cordilheiras das américas voam passaros
que te arrancam os olhos pelo bico
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espanha de novo o vento vai bater na pele da poesia

nas estradas correm cata-ventos vadios como meninos

um minuto na historia tem mais idade do que as rugas

de meu avo.

que viveu quase cem anos no oficio de matar onga

com vidro nos olhos azuis no fogo do sol

terra ibérica teu sono atingiu a linha dos abismos

é hora de acordar portugal teu parceiro na tirania

vem acordando nas escamas dos peixes ainda ndo pescados

as raizes da africa estremecem ferindo a placenta

das baleias

e as velas no mar se encolhem com vergonha do vento
acorda espanha as fontes se aglutinam

na cabeca dos homens arrumadas como relampagos

o sol amarelo gema de ovo bate no passo do gado
lorca ainda € verde na folha da aurora

acorda espanha a noite acabou

(Circo Encantado)

NOITE DE NATAL

na noite de natal
as vezes a gente consulta
o album de familia

a supresa informa
que um vazio anda
pelos cantos na sala de visita

na parede o espelho
reflete o tempo
e 0 tempo ndo se sabe refletido

na noite de natal
0s mortos sao radicais
s0 sabem viver com 0s vivos
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O GALO AZUL DE NATAL

natal

onde esta a vida
e a metafisica
das coisas
inanimadas

o pedago

da lua

que o homem
comeu na caga
das estrelas

e a dasdores

que vi de encarnado
na missa do galo

na oragao

de outro destino

natal

onde esta

o longe nos olhos
dos bois

no exercicio

do engenho
canto bom

na metafora

mais simples

da soliddo

€ 0 presepio

pecado de ternura
onde nem deus via

os adolescentes
guardando nas mios

o corpo das namoradas

natal

o galo azul

vai cantar

no desenho

da garganta

dangam

todas as linhas

da aurora (Natal do Castelo Azul)
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BALADA SIMPLES DA JANELA DE MARIA

a janela
¢ 0 mundo
na aldeia

o sonho
corre

nos olhos
da donzela

o0 amor
tem as silabas
da soliddo

a janela

no seu edificio

de tristeza

€ o lugar

onde maria

de tanto esperar
espera o por-do-sol
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BH/UFC

POESIA ENCANTATORIA
F.S. NASCIMENTO

O instrumento de que se utiliza o poeta para codificar a sua visdo do
mundo € o mesmo de que se servem os demais artifices da linguagem para
reproduzir o fato acontecido ou criar a ilusdo de vida na composigdo narrativa. Os
recursos que lhe sdo permitidos para conseguir situar a palavra numa esfera muita
vez além da logica é que o distingue dos que realizam os demais géneros
literarios.

Mais do que qualquer outro manipulador da organizagdo verbal, o poeta
se atribui maiores liberdades para exprimir a condi¢@o do ser, o surto das reagdes
animicas e o estado agdnico do cosmos. Para manter a sua verdade envolta numa
atmosfera de bruma, velada, obriga-se a impregnar a sua linguagem de quatro
elementos fundamentais: a imagem, a metafora, o simbolo € o mito. Do contrario,
0 verso em suas maos deixaria de ser um nicleo poematico, para se transformar
num veiculo de informagdo.

Havera de indagar-se: e Barros Pinho trabalha com esse instrumental? E
se o faz, é capaz de domina-lo a ponto de dar a expressdo poeética a forga
necessaria para reproduzir qualquer manifestagdo sensorio-afetiva? De partida,
podemos afirmar que ndo constituem segredos para Barros Pinho todos esses
meios de energizagdo da palavra na estrutura do poema. Seus versos,
economicamente alinhados, nio se prestam para representar a dimensdo exata do
objeto ou do fragmento de vivéncia reconstituido. Ao se fundirem no contexto
poematico resultam quase sempre em estados subjacentes, em que O signo
lingtiistico, sensorialmente 'motivado, oscila entre a imagem e o mito.

E importante é que esses estados ndo se repetem apopleticamente, ndo
se acumulando os procedimentos sensoriais e animicos a ponto de deixar
inteiramente equivoca a ideagdo poematica. Apresenta essa caracteristica
predominante a matéria reunida por Barros Pinho em Planisfério (Fortaleza,
Imprensa Universitaria do Ceard, 1969), limitando-se seu trabalho a manter sob
uma ténue plumagem visdes transformadas em mitos no limbo da memoria.

Em "Ode ao amor do mar", por exemplo, o discursivo constitui apenas o
conduto da série de evocagdes que culmina em situagdes metaforicas superpostas
a uma verdade subjetiva, que é o amor do poeta pelo mar. E o éxtase que se
apoia, afetiva e sensorialmente, em visdes encantatérias, em mitos como 0 das
sereias absurdamente sensuais, com seus ventres encrespados de vento, de
pescadores a observarem o sol com suas mascaras de bronze.

A tendéncia de Barros Pinho para a realizagdo poematica visando a
obtengdo de efeitos encantatorios ficou evidenciada noutros poemas enfeixados
em seu livro de estréia. A "Balada do rio Parnaiba", a "Balada da lua cheia" e a
"Balada da rua ausente" sdo, nesse sentido, tdo significativas quanto a "Ode ao
amor do mar". Esses dois ultimos poemas revelam ainda a atragdo magica que
exerceram os circos na infancia do poeta.
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O Circo encantado representa a poetizagdo de tudo quanto passou de
significativo diante da objetiva optica de Barros Pinho numa determinada fase de
sua vida, sendo as observagdes e vivéncias do poeta transpostas para uma esfera
espacial em que predominam os estados de magia, encantamento e sonho. A volta
do circo, numa incursdo retrospectiva, permite que dispersos fluxos poéticos
sejam sacados a superficie e, num processo da rememorizagdo, imagens e
flagrantes se reorganizem espacialmente, plenificando-se nas paginas deste livro.

Toda a matéria poética recomposta pelo poeta tem delimitagdo em dois
polos temporais: o retorno simbolico do circo e sua retirada definitiva. Os
extremos demarcadores das vivéncias e impressdes compreendidas no Circo
encantado se encontram assim definidos:

Abertura

la vem o circo
pelas rerras do céu
na vereda das aguas
na poeira do sol.

Fim

agqui vai o circo
trapeézio quebrado
estrelas no céu
areia nos pés
palhagos na rua
aqui vai o circo
roto na rota

do tempo.

Em "Cangdo do amanhecer", primeiro testemunho sensorial reminiscente

o signo imagistico dominante transita em sentido crescente ("la vem o sol /
segurando ouro / na ponta dos dedos"), como se o poeta estivesse a flagrar, na
atualidade desse momento, o sol, a iniciar a trajetoria ciclica de um novo dia.
Apenas, na percepgdo Optica de Barros Pinho, esse grande astro aparece revestido
de atributos metaforicos, segurando "na ponta dos dedos"a incandescéncia da cor
de ouro, acrescentando-se a particularidade de vir atravessado, visionariamente,
"na garganta do galo de barro". Nas estrofes intermediarias desse poema sdo
anotadas mais duas projegdes visionarias, conseqiientes em relagdo ao elemento
imagistico dominante, e ambas com a mesma plumagem metaforica, como se vera:

No mar os astros

batem a poeira

da caminhada no céu

a noite pedago escuro

Jfoge na garupa
dos cavalos-marinhos.
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Os efeitos encantatorios sdo conseguidos por Barros Pinho mediante a
perda do nexo correlato da palavra (observagdo extensiva aos demais poemas
dessa linha de transfiguragdes significativas), a que se acrescenta uma
conseqiiéncia expressiva invariavelmente ilusoria ou aleatéria. Esses  estados
visionarios, quase todos de natureza metaforica, ndo chegam a representar uma
tendéncia irreversivel do poeta. alternando-se, com revivéncia e proje¢des
afetivas. organizadas logicamente, algumas chegando a tomar uma feigéo
informativa, ndo obstante a sua textura poematica.

No poema "Teresa dos olhos verdes", as duas estrofes iniciais
apresentam justamente essa contextura de natureza expositiva, processo realizado
pelo poeta sem o risco de descambar para o discursivo. Esse tipo de informagéo ¢
feito com grande economia de palavras, limitando-se ao esbogo de um quadro ou
a breve reconstituigio de uma cena. prescindindo, essas manchas, dispersas na
memoria de qualquer notagdo temporal objetiva. E assim que diz Barros Pinho:

na terra onde nasci
as casas eram de palha

os homens simples criaturas
de nossa senhora do amparo.

Mas, nas quatro estrofes seguintes desse mesmo poema, o nexo
significante passa a ser continuamente desorientado, invariavelmente no penultimo
ou no ultimo segmento ideativo, criando-se, mediante esse artificio verbal, estados
visionarios e, conseqientemente, encantatorios como estes que se seguem,
implicitamente precedidos do denotativo"homens":

botavam dagua na rua
com vinco de sol
na cara

na terra onde nasci
ficam dois rios
so pras _facanhas do cabega-de-cuia

e as coroas conchas de areia
pras mogas da lua

esia terra é teresa
dos olhos verdes
molhando o corpo nas aguas.

Em "Ode ao canoeiro do mar", o monologo indicativo do curso da canoa
consegue polarizar continuos fluxos ideativos. estabelecendo uma seqiiéncia mais
sensitiva do que imagistica. Esse tipo de formulagdo poematica se repete, com

Rev. de Letras, Fortaleza, 15 (1/8) - jan.1990/dez. 1993 41




certa regularidade, noutras partes de o Circo encantado, exigindo do leitor
atencdo detida, para melhor entendimento das intengdes do poeta no
desenvolvimento desse jogo de impressdes sacadas da memoria. Incluem-se nessa
faixa, dentre outros, os poemas "Amor na matriz de nossa senhora do amparo"e
"Cantiga de ninar para a cidade da beira do rio”

Toda a singularidade da poesia de Barros Pinho esta firmada no processo
que poderiamos denominar de "sintaxe dos significantes”. Com a desorientagdo
do curso ideativo légico. as impressdes reconstituidas pela memoria sdo
redimensionadas dentro de relacionamentos espaciais correspondentes,
estabelecendo-se o equilibrio interno do absurdo ou do visionario em projegdes
invariavelmente encantatorias. Para compreender tudo isso, ndo bastara apenas
ver o Circo encantado, fazendo-se necessaria também a leitura de Planisfério,

livro de estréia de Barros Pinho.

BARROS PINHO, POETA

FRANCISCO CARVALHO

José Maria Barros Pinho € poeta. E nem carece de adjetivos. E poeta de
forte personalidade, um lirico de grande estatura. E talvez por iSs0 mesmo escapa
a qualquer tentativa de definicdo. Ninguém melhor que o poeta se define a si
mesmo. A poesia ja ¢ em si mesma uma definicdo. Uma opgdo de verticalidade.
Uma vocacio iluminadora Barros Pinho € desses poetas que usam a palavra
como o oleiro usa o barro. A vida é, na realidade, o grande instrumento de sua
cosmogonia poética. O texto é para ele uma forma de vida. Um meio de aglutinar
os multiplos aspectos da realidade fragmentaria. Talvez se pudesse falar de sua
poesia como estando impregnada de certo vitalismo estético. Porque Barros
Pinho ¢ o antipoda do lirico endomingado trescalando a mofo e metafisica. E.
pelo contrario, um poeta ensolarado, até mesmo quando calga as botas da elegia.
Ele transita da realidade para a surrealidade sem perder a consciéncia da
individualidade mitica que lastreia a aparente indigéncia da palavra. E poesia é
palavra em estado de parabola. Poesia ¢ palavra em crise, palavra que o coracdo
aprende de novo pela boca dos ancestrais. Barros Pinho ndo € certamente um
carpinteiro da linearidade encantatoria. Praticamente ignora o verso-padrdo. o
verso com cesura, o verso espartilhado dos estetas estaticos. Diria mesmo que em
lugar do verso ele pratica o in/verso. Baniu por inteiro o isossilabismo. Para ele a
conta ja ndo conta. O verso deixou de ser um fim em si. Uma realidade fonética
com bastante autonomia e quase sempre nenhuma poesia. Barros Pinho faz do
texto o pre/texto do poema. A palavra é o permanente desafio deste poeta tao
cheio de preocupagdes existenciais. Este livro €, todo ele, um testemunho de
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verdades fundamentais que o Poeta incorporou & sua existéncia. Nesta ordem de
coisas, o rio de sua infincia ndo € apenas paisagem. porque "o rio encheu / os
olhos do menino / so de espanto”. Do mesmo modo ¢ o que acontece com o velho
catavento. O Poeta o vé ndo como um elemento da paisagem, como um
instrumento primério de fungdes nitidamente econdmicas. Para ele o catavento ¢
um "digno filosofo / sobre a borda / do pogo / (que) vive a vaga / vida do vento /
s6 na soliddo / técnica do tempo / rustica rosa / dos ventos / marca o mistério do
mundo”.

Este Poeta sabe tirar partido da concretude das coisas. A maneira de
Fernando Pessoa, ele pode dizer que "a espantosa realidade das coisas € a sua
descoberta de todos os dias". Ele sabe que o homem esta impregnado do misterio
de tudo. Nio ignora que "em tudo a vida é cuamplice". Também ndo lhe escapa
que "a vida vai se consumir no tempo". Talvez por isso mesmo, "de novo comigo
a soliddo / a cara mais displicente do mundo”. Esta consciéncia da soliddo € que
responde por um dos mais belos poemas deste livro. Diz assim: "o rio Parnaiba /
devia correr / perto de mim / quando me sentisse / so / devia estar / perto de mim
/ rio manhoso / leva e lava / minha solid3o". A sua expressividade poeética nao se
limita as formas tradicionais da sintaxe lirica. A simetria prefere o assimétrico. Ao
verso-bem-comportado, o verso-jodo-ninguém. O verso sem gravata e colarinho
duro. O verso sem casaca e flor a lapela.

Ja se falou aqui do gosto do Poeta pelo surreal. A cada instante
esbarramos em versos como estes: "carrego madrugada / no canto dos olhos / nos
meus ombros / depositaram noites / que ndo querem ser dia. / No principio / era o
verbo / verde vento / do paraiso”. Qutro aspecto surpreendente neste Poeta € a
sua maneira nova de cantar o amor. Os seus poemas de amor nada tém da
odorifera grandiloquéncia salomonica. Sdo poemas completamente despojados,
em que predomina a sintaxe do sintético. O elemento lidico € outro dos grandes
esteios de sua poematica, inclusive a amorosa. As suas metaforas em relagéo ao
amor e a mulher ndo pretendem transcendentalizar o que de real possa existir em
ambos.

la vem josefina

de brago com a ternura
no corpo a serpente

de cabeca dourada
expoe o vaso de veneno.

Assim sdo os seus poemas de amor. Fortes como a terra molhada. A
terra fecundada pelo céu. "A palavra ndo basta / para teu corpo macio / plantado
no pelo da cana", diz o Poeta com plena consciéncia do seu oficio. Ele sabe que a
palavra ndo se basta. Por isso frequentemente recorre a linguagem figurada:
"tenho dois quilometros / de distancia / entre meus olhos / e as médos que te
esperam / tenho o espago do mundo / o pulso da noite / o recado da sombra / uma
sala na lua / sO para teu sonho".
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Barros Pinho é cada vez mais Poeta. Os seus livros revelam que ele tem
conseguido uma extraordinaria progressiao em termos de qualidade do produto
literario. E o mais supreendente em tudo isso € que tendo escolhido a carreira de
técnico de administragéo, ele fez deliberadamente a sua opgédo pela Poesia. Opgao
que, sem diavida alguma, lhe deve ter custado bastante caro. Mas ndo é isso o que
importa no momento. O que importa agora € saudar este Poeta como um dos
valores mais expressivos de sua geragdo. Poeta que tem plena consciéncia da
destinagdo que lhe coube. Destinagdo de que ele se desincumbe com absoluta
humildade, pois ndo ignora que a poesia € a letra do nosso tempo. E sua profissdo
de fé. como Poeta e como Homem, esta plenamente justificada nestes versos: "a
minha soliddo / me comporta / por inteiro".

MESOFACIO *

EUSELIO OLIVEIRA

a palavra atravessa os condutos do desenvolvimento humano sem perder
0s elementos constitutivos e essenciais de matéria-prima, isto €, de argamassa
verbiotica, basificando o edificio/universo da comunicabilidade entre o ser e seu
habttat social.

efetiva o compromisso ideogramatico para identificar o gesto e a opgdo.
¢ ponte de ligagdo entre o arquipélago comunitario e o continente univoco do
conhecimento. € bigorna que molda o ferro incandescente da extrospecg¢éo intima
transformando-a em lingotes de dialogo.

signo articulado. aproximagdo. identidade. soma atomizada da unidade
eu/nos. e esse polo bilateral se consolida na presente obra literaria como um
depmmenm pauiado no principio/verbo e fim/verso. poesia imune de
imitacionismo. anti carbono.

construgdo poetica despida de arcos e capitéis comuns no subjetivismo
barroco daqueles que omissos do processo cultural procuram impressionar a
sensibilidade piegas dos semelhantes. poesia despida de aderegos natalinos, livre
da embalagem verbal presa aos lagos coloridos do habitual, isto €, do ilusionismo
magico da mentira confeitada.

jose maria barros pinho ndo faz do poema um passatempo predileto da
elite supe(rjada, mas produto inventivo do sensivel apreendido. autor fiel ao
sentido permanente € mutavel das coisas. ndo adultera o sentido maior do
aprendizado, transformando o simbolo poético em cipo para o voo circense do

* Mantivemos a grafia mas nio a diagramacao do original.
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tarzan-ideologico-festivo que consuetidinariamente grita na floresta emocional da
burguesia desesperada. € o portador da senha verbal que obstrui o sonho. gestor
daquela preocupag@o responsavel em se tratando de alijar o equivoco teorizante e
dogmatico. toda a estrutura, formal e conteudistica, de sua obra ndo apresenta
nem de leve as equimoses ou danos de uma derrapagem intempestiva no aterro do
improviso, mas a denuncia de uma ruptura com postulados senectos. ela foi
germinada e construida como uma insubmissdo contra o empacotamento
promocional de uma minoria que sempre confundiu arte com panfleto mimeogra-
fado, estesia com almanaque capivarol, social com popularesco,
esnobismo autodidata com consciéncia intelectiva. josé maria barros pinho com
seu planisfério ¢ um estro/nauta, habitante da capsula poética, ndo em busca de
estrelas bilaquianas, mas um homem a servico da mensagem e da integragdo
cultural. sua obra literaria tem a fisiognomomia de um condominio da
sensibilidade mundividente. objetos fabricados com o tecido téxtil do texto no tear
signografico. Estoque valido para consumo imediato onde se destaca a auséncia
do intermediario e do fortuito. presen¢a agressiva da originalidade. tapeceiro
eximio da palava. artesdo praxis e poeta do antecipado. em percorrendo as
cabines espagosas de seus poemas constatamos a inten¢do serena de,
ciberneticamente, vedar as portinholas sentimentaloides da nave verbal a fim de
que a visdo viciosa de paisagens comuns ndo afetasse a perspectiva matematica de
novas investidas no até entdo indevassavel. e ele como piloto ndo teme a audacia
da missdo, nem transpira pelos poros do lirismo leucémico a pastosa e umida
secre¢do do arrebatamento herdico/discursivo do chamado realismo social.
também ndo esta passivel de ser vitima do embriagamento nauseante da filosofia
po de arroz "made in sodalicio".

no conjunto a confecg@io poética de barros pinho difere dos demais companheiros
de sua geragdo em sendo o montador ludico/geomeétrico de cada bloco
verbi/comunicatorio.

ha nos estagios de seu missil verbal a nudez edénica do invento. a
perfeigdo nitida como uma lagrima. a busca precisa e continua de um contador
geiger. desnecessario se torna enunciar este ou aquele poema, pois 0 encargo
que se nos apresenta ndo se identifica com a missdo maquinal de um maitre do
paladar coletivo. as unidades e fragdes da obra abordada ndo se desintegram no
atrito do personativo, mas r(existem) no circuito de uma elipse vigorosa e
cientifica. poeta-homem-artifice o anti-homossexual em poesia. josé maria barros
pinho ndo € um jardineiro onanico. age com a palavra como um domador. € o
possuidor e ndo o possuido. ndo € um poeta de ctpula, mas de copula com a
docilidade feminina da palavra. ndo pratica nem confunde arte com artificio.
marca e demarca o limite entre o micro e o macro. consuma o poético e o
polen/polémico. cartografo dos sentidos e dos gestos. temp/oral.

planisferio nao € um indice remissivo do que foi dito. € o bem dito sem
a carga evasiva do mistico. missil mesmo. elaboragdo consciente de um poeta
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auténtico que participa do processus cultural. do tempo em que vivemos. em sua
hermenautica sintaxe verbal ndo vislumbramos o pessimismo caboclo, linha rata-
plan do esquerdismo teleguiado. conduz pelo senso e ndo pela censura
estereotipada. cada palavra é uma ducha liquida que apaga o pavio da bomba e do
medo. devasta areas até entdo desabitadas pondo em cada um de nos o estimulo
otimista da vida e do amor.

temos a onisciéncia de por intermédio deste mesofidcio anunciar o surgimento e a
circulagio de uma obra poética digna de destaque. obedecemos ao critério de
considerar eliminando aprioristicamente o perigo tradicional e o lugar-comum de
tecer a teia das comparagdes e enfoques analogicos. josé maria barros pinho
independe desses exercicios ginasticos da critica. dai a nossa preocupagao maior
de cientificar o publico e ndo de confundi-lo com teoricismos caducos. a arte ¢ a
poesia sio forgas autonomas muito embora interdependentes, vinculadas ao
compromisso de integrar o homem na partitura harmonica do uni/verso.
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HORACIO DIiDIMO

Horacio Didimo Pereira Barbosa Vieira. Nascido em Fortaleza, Ceara, a
23 de margo de 1935.
Formado em Direito € em Letras, com Doutorado em Literatura Com-
parada.
Professor do Departamento de Literatura da UFC. Membro da Acade-
mia Cearense de Letras e da Academia Cearense da Lingua Portuguesa.
Participou do movimento de arte concreta do Ceara.

DO AUTOR

POESIA

Tempo de chuva. Fortaleza: Imprensa Universitaria, 1967. Prémio Universidade
Federal do Ceara.
Tijolo de barro. Fortaleza: Sin, Ed. 1968. Prémio Cidade de Fortaleza.
O chdo dos astronautas. Fortaleza: Revista O Caboré, n® 4, 1969,
A palavra e a Palavra. Fortaleza: IOCE, 1980.
“Amor - Palavra que muda de cor. Sao Paulo: Paulinas, 1984. (Nova edig¢do de
A palavra e a Palavra).
Exercicios de admiragdo. Fortaleza: Cla, 1980.
Exercicios de navegagdo. Fortaleza: Ed. do Autor, 1988.
Exercicios de contemplagdo. Fortaleza: Ed. do Autor, 1989.
Esperantaj poemetoj. Fortaleza: UFC, 1987 (Doze pequenos poemas em
esperanto com tradugdo em portugués).
Exercicios de transcriagdo. Fortaleza: Revista de Letras, 1987 (Parafrases de
poemas de Puchkin, baseadas nas tradugdes de Hesiodo Faco).
A estrela azul. Fortaleza: Ed. do Autor, 1990,
A nave de prata, livro de sonetos & Quadro verde, poemas visuais, Fortaleza:
Imprensa Universitaria, 1991.

Piérvaia Titrat Russkovo Yazyka (Primeiro Caderno de Russo), 1986 (vinte pe-
quenos poemas em russo com transliteracdo e tradugdo em portugués)
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AS DOCES MENINAS DE OUTRORA

as doces meninas de outrora
amanheceram

vestiram os vestidos novos

pintaram as unhas de vermelho

por um instante resplandeceram
depois baixaram as cabecinhas louras
e envelheceram como as flores

O BANCO DO JARDIM

ela foi embora
mas as palavras que ela disse ficaram
e conversaram muito tempo ainda

A ESTRADA

vou andando roméntico e macambuzio
cheio de idéias velhas
e sobrenomes antiquissimos

é esta uma das formas de dizer adeus
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SOL

um sol maior
sorriu de leve
no meu enfim

mais do que nunca
mil vezes mil
sinto que sim

festejemos
eu festejemos
eu somos dois

morreu o antes
e agora ¢ verde
como um depois

(Tempo de chuva)

A SOBREMESA

quem sabe o que vem depois?

jantamos nossos churrascos
contra a vontade dos bois

"A LANTERNA DE DIOGENES"
- BAR E RESTAURANTE

poucos
sdo

Qs
homens

B

muitos

Qs
abdomens
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A SOLUCAO

daqui a cem anos
todos o0s nossos problemas
nos terdo resolvido

O ANAOZINHO

tanto fez

tanto fez

que uma estrela azul brilhou no ceu
pela primeira vez

FELICIDADE

felicidade

de haver recebido
num copo de cristal
rebrilhante de sol

um pouco de agua limpida e pura

inesperadamente

(Tijolo de barro)

A ASA

a asa é azul

verde é a verdade

o tempo ¢€ cinza € cinza € cinza
suave € 0 amor

A DISCUSSAO

o violino diz que sim

e o violdo diz que ndo
e 0 poeta faz do

ré mi fa

sol la si

com as suas palavrinhas
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O SOL EXISTE

ainda que seja noite

o sol existe

por cima de pau e pedra
nuvens ¢ tempestades
cobras e lagartos

o sol existe

ainda que tranquem o nOSsO quarto
e apaguem a luz
o sol existe

O PASSARINHO CARRANCUDO

era uma vez um passarinho carrancudo
que ndo sabia
nédo sabia
ndo sabia navegar
passava uma
duas trés
quatro cinco
seis semanas
€ ndo parava nfo parava ndo parava
de cantar

(O passarinho carrancudo)

OS INSETOS BIBLIOFAGOS ASSIMILAM A SEU MODO A

52

CULTURA HUMANA

o poeta distraido
catava o vidro colorido
das palavras

DERRETE TEU OURO E TUA PRATA;
FAZE UMA BALANCA PARA PESAR AS TUAS PALAVRAS.
(Eclo 28,29)
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O PRESENTE DESATADO NA PONTA DO FIO DO
PASSADO

0 pouco pode ser o muito
disfargado

E COMO O GRAO DE MOSTARDA
QUE QUANDO E SEMEADO,

E A MENOR DE TODAS AS SEMENTES.
Me 4.31)

OS GIGANTES

os gigantes vdo perdendo as forgas
quando ndo conseguem prender nossa atengdo

la se vio eles

andezinhos enormes
mendigando olho por olho
dente por dente

PORQUE A IRA DO HOMEM
NAO OPERA A JUSTIGA DE DEUS.
(Tg 1,20)°

O AFINADOR DE PALAVRAS

quero passar um dia bem azul
polindo velhas palavras
até que elas brilhem como o sol

CANTAREI UM CANTICO DE LOUVOR AO NOME DO SENHOR,
E O GLORIFICAREI COM UM HINO DE GRATIDAO.
(S168.31)

(A palavra e a Palavra)
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AS REINACOES DO REI

1. ACOROA DO REI

O rei quanto mais complica
mais rei-fica.

6. A SABEDORIA DO REI

todos nds somos iguais
uns menos outros mais

8. A TEIMOSIA DO REI

as coisas ndo acontecem
como a gente quer

nem mesmo como a gente
ndo quer

as coisas nunca pedem
a nossa opiniao

12. O DECRETO DO REI

dona carochinha

era uma velhinha

muito enfezadinha

que contava historias engragadas
que entravam pela perna de um pato
e saiam pela perna de um pinto

mas el-rei mandou dizer
que acabou-se o que era doce
ai ela calou-se
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14. O TESOURO DO REI

la vai o rei

de rabecdo
deixou em casa
0 seu tostdo

la vai o rei

de rabequinha
deixou em casa
tudo o que tinha

la vai o rei

de violdo

quebrando as cordas
do coragdo
chorando as penas
do gavido

18. OS FANTASMAS DO REI

a noite
todos os dedos
sdo dardos
todos os passos
sdo tardos
todos os matos
sdo cardos
todos os bébados
sdo bardos
todos os gatos
sdo leopardos

(As Reinagdes do Rei)
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2. BEIOE [MTPOCTPAHCTBO

Torna - ceromuEA
g8pEnil RapaHnam mo8T
Ha dydare.

BIELAIE PRASTRANSTVA

tagda - sivodnhia
tchiorhi karandach paiot
na bumaguie

ESPACO BRANCO

naquele tempo - hoje
o lapis preto canta

no papel

18, 0O33MA

Cryman
MYSHKY DYCCKHX
cJoB!

PAEZIA

slichaio
mitzyku russkikh
slov!

POESIA

escuto
a musica das palavras
russas!

19. TPOM

OrpoMHHE® TYy4H
TDOMRO
pa3roBapEBADT .
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GROM
agromnyie tutchi
gromka
rasgavarivaiut

O TROVAO

nuvens imensas
em voz alta conversam

(Primeiro Caderno de Russo)

2. mirrakonto
la feinoj
dancas
tirkatl la luno

3. ludo

la bufo
piedfrapadas
sur la sapo

4. nokto

kial
ne venas
la steloj?

7. koro
sonoriloj

solidare
sonoras

11. spegulo
mi

vidas alian
min

2. conto de fadas
as fadas
dangam
ao redor da lua

3. brincadeira
0 sapo
sapateia
no sabdo
4. noite
porque
ndo vém
as estrelas?
7. coraciio
0s sinos
tocam
solidarios
11. espelho
eu

Vejo outro
eu
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12. kristnasko 12. natal

mia via lia 0 meu o teu o seu
niaj frataj 0s nossos fraternos
koroj coragdes
(Esperantaj Poemetoj)
renovacio

Quando vejo a estrela azul
comega tudo de novo:
0 Menino no presépio,
Deus no meio do seu povo.

E no meio desse povo

estamos eu e VOce; |
quando vejo a estrela azul '
aumenta meu bem-querer.

Quando vejo a estrela azul
passam anjos e pastores,
passam reis nos seus andores.

Quando vejo a estrela azul
rezo, canto, dango e louvo:
comeca tudo de novo.

revelacdo

Quando vejo a estrela azul
brilhando por um instante
descanso em aguas tranqiiilas
¢ em pastagens verdejantes.

Minha alma se fortalece,
minha vida se transforma.
uma mesa € preparada

e meu calice transborda.
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BH/UFC

Quando vejo a estrela azul
em todo seu esplendor
sei que tudo vai mudar,

sei que tudo ja mudou,
que o Senhor é meu pastor
e nada me faltara.

(A Estrela Azul)

3

8

3

=

3
am B
Mg 3880

v
) SR M i
E

O amor é mesmo um dom inestimavel,
ou talvez seja um sonho indestrutivel.
ndo ha mal que néo seja reparavel,
nio ha bem que ndo seja irresistivel.

Nossa vida ¢, contudo, imprevisivel,
o clamor da justiga, inadiavel,

o espago da esperanca, indivisivel,

o horizonte da fé, inabalavel.

A dor que ndo desiste € invisivel,
o momento da flor é imutavel,
a cantiga do sapo, intraduzivel.

Sei que o torturador € implacavel,

mas além das fronteiras do impossivel
o amor € como um sol interminavel.
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19. o sol

Quando penso no sol, no sol do amor,
as coisas acontecem de repente,
acredito na vida plenamente,

o mundo nfio parece enganador.

Quando penso no sol, no sol do amor,
vejo tudo bem claro na memoria,
tudo o que fez e faz a nossa historia,
aqui, ali, além, em derredor.

Vejo verde no templo dos irméos,
navios verdes vejo que vém vindo,
vejo 0 mar, vejo o rio, vejo a fonte.

Vejo tanto futuro no horizonte,
vejo tanto passado reflorindo,
vejo tanto presente em nossas maos!

(4 Nave de Prata)
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TEMPO DE CHUVA

LUIZ HERMOGENES

Horacio Didimo teve como prémio "Universidade do Ceard", a
publicacdo dos seus cadernos de versos num livro denominado Tempo de Chuva.

Como todo bom cearense teria de falar na agua que cai dos ceus, por-
que, em torno desse elemento natural, giram todas as realidades da vida.

Se, para Protagoras, "o homem era a medida de todas as coisas", - para
Thales de Mileto, na sua doutrina cosmologica, a 4gua era o elemento prepon-
derante do universo. E como, no Ceara, nem sempre se conta com esse grande
fator do progresso, os habitantes das plagas alencarinas ndo conversam e nem
escrevem sem que alguma referéncia lhe fagam. E o refrdo constante dos seus
pensamentos e das suas cogitagdes. Dai o titulo das magnificas melodias de
Horacio Didimo. Pertencem 2 cartilha moderna dos que versejam, sintetizando
imagens e condensando exortagdes. E o redemoinho dos tempos, quando tudo
passa em corridas e vertigens.

E dizem os cientistas que a média cronologica da existéncia humana esta
aumentando. . . Nao parece, porque a velocidade com que os anos fogem torna
os dias curtos, mutilando ardores e anseios. De que serve a sintese, se os prazeres
ndo podem ser prolongados?

Todavia, ndo adianta contrariar os ventos, que tanto apagam as velas
como alimentam os incéndios.

Para obviar paradoxos, temos que nos submeter 4 sinopse das reflexdes e
ao resumo dos entendimentos Exige-se brevidade nas expressdes que repre-
sentam as letras, as artes, as ciéncias e até as religides. Pelo que se verifica, tudo
foi avassalado pela sintese. Sera melhor ou pior para a vivéncia sensorial do
homem?

Seja como for, o hedonismo, na significagdo pura do seu criador, assi-
nala uma das predile¢des mais favoritas da euforia individual.

Porém, nos dias que correm, as injungdes sdo outras e as analises tomam
tempo e espago; e isto representa metal corrente. Encurtem-se, por conseguinte,
gozos e prazeres, porque a maquinocracia estreita todos os intuitos que alegrgm
as almas e acalmam os coragdes.

A maquina vai pouco a pouco substituindo o homem e acaba por colocé-
lo na minimez fria e apatica dos sensorios.

Horacio Didimo compreende bem esse desiderato, tanto que, aqui e
acola, o tema de sua poética convida ao discernimento natural dos fatos com
leveza filosofica e atraente. Sendo vejamos:

"Os robos” € um resumo significativo de imaginagio forte. Poesia que
restringe tudo, que sintetiza proibigdes e encolhe a liberdade do individuo: "pare
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/faga fila / ndo pise aqui / ndo dobre acola / ndo fume / faga isso / ndo faga aquilo /
e ndo se aceitam reclamagdes posteriores /.

E a técnica regulando as coisas e mecanizando o pobre mortal. A ciéncia
precisa ser mais humana, progredir menos e dar mais descanso ao homem, ao
homem moderno que anda tdo atribulado e tdo sOfrego, que ndo tem tempo para
acabar com as guerras. Ndo vive, sofre e morre, para ser substituido pelo robé.
Sera que o conhecimento € um bem ou um mal? No seu tempo, Erasmo dizia que
"a ciéncia conduz o homem cada vez menos a felicidade".

E agora, com o poder generalizado da sintese, até a poesia tem a sua
condensagdo: poucas frases, linhas curtas e palavras contadas. A analise fica para
0 pensamento de quem l€; cada qual julgue como quiser e estenda-se a vontade,
para ver como pode tornar-se feliz.

Horacio Didimo ndo é so o poeta do novo conceito, o concretista, ou
bossa nova de valor; projeta-se mais, transforma-se num filosofo sutil, natural e
conformado, tal como surge naquele poema: "de como apesar de tudo a vida
continua" que se alinha, palavra por palavra, em trés pequenas oragdes: "se eu
pudesse / - mas ndo adianta - / eu ndo posso".

Se todos aqueles que ndo ddo conta dos misteres para que foram chama-
dos, tivessem a coragem de declarar a propria incapacidade, o aproveitamento
dos esforgos seria mais razoavel e compensador. A vaidade humana, porem, ndo
gosta da verdade: e, por isso, ninguém se declara incompetente. Todo o mundo
acha que pode e que tem aptiddes multiplas. Quando chega a hora de mostrar o
que sabe, ndo encontra jeito, nem habilidade para fazer o que lhe foi destinado.
Nio pode, mas "apesar disso a vida continua". O poeta-filosofo tem, por conse-
guinte, a sua razdo, porque nada se detém: ou vai para frente, ou para tras.

Nos versos "A estrada" o poeta proclama: "vou andando romantico e
macambuzio cheio de idéias velhas / e sobrenomes antiquissimos / € esta uma das
formas de dizer adeus".

Resulta dai a idéia de um caminho longo, o caminho do sofrimento e dos
sonhos, tal como € o palmilhar do ser humano, pela existéncia afora, em busca da
felicidade que a gente julga ver nos outros, mas que nem sempre existe. As
afirmagdes poéticas de Horacio Didimo sd@o, assim, leves, transparentes e macias.

No poema "A fumaga”, ele debulha a palavra cigarro, diminuindo letra
por letra, do fim para o principio, quando fica sussurrando somente o c. E ai
termina, com um bonito anacoluto, chiando em duas expressdes: "cinza", "sarro".
Vem logo a mente do leitor o que Jeovah disse a Addo: memento, homo, quia
pulvis es. . ., recordando o po e os residuos desagradaveis em que se trans-
formam os homens e as coisas. Quanto raciocinio produz essa composigdo con-
cretista, para quem ndo vé unicamente O Cigarro que se queima e se consome em
fumaga, sarro e cinza. Hoje, com o progresso da industria, o igneo rolinho em-
brulhado de fumo liquida-se até sozinho; ndo precisa de quem o aspire. Tambem
ja vive amortalhado. . = E quantas pessoas sencientes andam assim, por esse
mundo de Deus!

Vale a pena ler e interpretar o poeta da nova escola, para se fazer juizo
seguro do que afirmamos nestas linhas e apreciar o dominio suave das suas lu-
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cubragdes, traduzidas em devaneios de uma simplicidade melodiosa e encanta-
dora.

"A branca de neve", "Chapeuzinho vermelho", "As doces meninas de
outrora" s@o outros tantos poemas de admiravel sintese.

"Era bom" e "O anjo" sdo concepgdes de profundo alcance na delicadeza
dos sentimentos, tal como "O fardo" que acorda consciéncias, trazendo lem-
brancas e pressentimentos. Tudo escrito com serenidade, representa delicada-
mente as for¢as de um espirito que perscruta as boas sensagdes das almas puras.

Em "O futuro" o nubente fala com seguranca e felicidade no dia do
casamento e I€, altivo, as noticias dos jornais sobre a situagdo do pais. / "Naquele
dia o seu futuro era sélido e néo havia infarto"./

Pronto, termina ai. Serd que o noivo casou-se? morreu? ficou hemiplé-
gico? Tudo € possivel. O entusiasmo tem medida; e a gente deve contar sempre
com tropegos € embaragos. E o revezamento comum dos sorrisos e dos gemidos!
Mais uma vez o poeta registra naturalmente a marcha das horas e dos dias no
balango resumido dos seus pensamentos.

Na mesma ordem de ideias compde "O lixo o luxo" e, depois de frasear
com murigocas amarelas, moscas azuis, miséria negra e piscinas azuis, conclui
assim:

"o lixo o luxo

as tertulias coloridas

os caixoes azuis"

O autor enxerga tudo e, como verdadeiro humanista, da a entender a
filosofia vivencial do ser humano. Em "O patinho feio" ha uma estoria enter-
necedora de tristeza. Como ¢ triste ser feio!

"Pierrd" mostra também melancolia, porém com romantismo e meiguice.
Sdo versos melodiosos de profundo sentimento. E uma pagina maravilhosa de
encanto e beleza que amolentam a alma e o coragdo, ao mesmo tempo. A ternura
desse poema confirma, por si so, a verdadeira configuragdo de um poeta.

Horacio Didimo vai enchendo o livro com as mais diversas sensagdes
que o leitor escolhe ao seu gosto, porém sempre dentro de um humanismo natural
e sadio.

Apesar do seu concretismo encontramos o soneto "O quarto” , o Unico
representante da velha escola, muito bem apresentado e que ndo desmerece a
companhia dos ritmos novos e das modernas cadéncias.

Nos versos que compdem "O sujeito" avulta friamente a verdade ine-
xoravel na ingratiddo humana, marmorea, pesada e indestrutivel. E a narrativa
simples de um sujeito conversador e bem acolhido pelos companheiros, quando
"um dia ele se descuidou e morreu e ninguém nunca mais se lembrou dele".

Esse esquecimento € uma terrivel ingratiddo. Maldade que surge com
tanta freqliéncia, que os homens parecem uns grandes desmemoriados.

Verdade € que muitas vezes o homem ndo € somente ingrato pelo sim-
ples fato de esquecer, mas por inveja, odio, vaidade ou por falta de poder ser o
que os outros sdo, ou de ndo ter o que os outros possuem.
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De qualquer modo a ingratiddo magoa os que a sentem e entristece os
que a conhecem.

"0 seu sorriso” € uma delicadeza de criagdo. Tem beleza e melodia.

E assim sdo "Os passaros" e muitas outras produgdes de Tempo de
Chuva, paradoxo de sintese na analise irredutivel de sentimentos e emogdes.

UM POETA E SUA VOZ

FRANCISCO CARVALHO

Horécio Didimo, quando se fez poeta em Tempo de Chuva, ja era al-
guém que desafiava o mundo com riso e lucidez. Alguém que sabia ver as coisas
com emogdo, sem a perplexidade passiva dos que ndo aprenderam a respirar
através das palavras. Agora, vem ele com novo livro de poemas. E um tijolo de
barro que se acrescenta ao muro da nossa soliddo, dando-lhe maior profundidade,
beleza e solidez. Antes de mais nada, e para que ndo se diga que estou tentando
ser cordial em face de um autor mediocre, é necessario que se afirme
categoricamente estarmos diante de um dos mais altos valores poéticos ja
surgidos no Ceara, em qualquer tempo. Ele faz realmente grande poesia, a poesia
dos eleitos. E necessario muita clarividéncia para se vislumbrar a grandeza
humana deste poeta através da fragil tessitura verbal dos seus poemas. Poemas
que na sua maioria se reduzem a uma dezena de palavras e, as vezes, at€é menos.
Mas é de ver a profunda consciéncia deste poeta de rosto apocaliptico que
emerge cristalinamente da escuma dos dias com as maos repletas de cangdes, de
palavras amargamente enternecidas. E um poeta de afirmacéo, de atitudes viris
em face do mundo, poeta de extraordinario conteudo existencial, que resiste
heroicamente a tentacdo de se tornar cimplice da numerosa legido de mornos que
se alastram por todas as esquinas da vida. Sua poesia reflete a tensdo dialética de
um mundo que se multiplica em palpitagdes dionisiacas, de um mundo que respira
todos os odores, que se rebela, que se exalta, que se enternece. O poeta nao
alimenta grandes ilusdes a respeito dos homens, nem de suas maquinagdes. Mas
afirma com implacavel esperanga, num dos grandes poemas do livro, que "um dia
havera alguém que diga ndo / - ndo / um ndo que cortara os pulsos / do desespero
/ um ndo que surgira firme / como o sol na madrugada / e enchera os nossos
olhos / de lagrimas".

Em outro poema igualmente notavel (pag. 19). volta o poeta a afirmar,
meio irénico, meio amargo. "que poucos sao os homens e muitos os abdomens".
E curioso observar que grande parcela do dinamismo metaforico do poema se
contém precisamente no titulo, onde as palavras "bar e restaurante”, funcionando
em oposigio a epigrafe "lanterna de diogenes”, acentuam a contradi¢do que se
propaga no bojo do poema ("poucos sdo os homens e muitos os abdomens").
Toda a carga sensorial do poema se fundamenta, alias, nessa contradi¢ao. Bar
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sugere a idéia de beber e € bebendo que os homens comprometem a sua lucidez.
Por sua vez, a palavra "restaurante"tem seu equivalente metaférico no signo
“abdomens”, que funciona no contexto do poema em oposigio sintatica ao
substrativo "homens". Horacio Didimo € poeta dotado de extraordinaria cla-
rividéncia interior. A cada passo o encontramos integro, multiplo e cabal na
plenitude do poema. Em "o homem na cadeira de balango", ele investe de riso em
riste contra a "bem-aventuranga mediocre” dos que sem um gesto de dignidade
em face do tempo, se recolhem acovardados a obliqiiidade dos pijamas, dos que
simplesmente consentem, dos que néio protestam contra o siléncio dos muros, dos
que ndo sabem distinguir uma rosa de um lapis, enfim, de todos aqueles que ndo
se armam de um pouco de malicia para agarrar o insolito. Diz o poeta, com
veeméncia e ironia, que "precisamos criar juizo / cumprir as determinagdes / e
tomar energicas providéncias / precisamos coibir os abusos / respeitar os sinais do
tempo / e outras normas regularmentares / precisamos ficar calados / diante de
certas coisas / porque assim € melhor / precisamos evitar as maos magras das
visitas / os olhos noturnos dos gatos / e o apelo da verdade". As intencdes do
poema sdo bastante claras na sua aparente linearidade. Cada palavra contém em
seu bojo extraordindria carga de evidéncia. Muitas virtudes possui este poeta,
alem da forte personalidade literaria que marca profundamente a sua obra. Em
nenhum momento ele usa o rosto alheio. Contempla 0 mundo com os proprios
olhos e exercita uma linguagem de fortes conotagdes liricas. Em mais de um
poema, ele subverte os fundamentos de certos raciocinios convencionais para
atingir uma realidade poética que se realiza plenamente através de paradoxos
verbais, como nestes versos: "daqui a cem anos / todos os nossos problemas / nos
terdo resolvido”. Ou como nestes: "cada mania / tem o seu doido / de estimagdo".
Em "as maravilhas da natureza", conta o poeta a tragédia de "um sap@ozinho /
que morava na lagoa / tinha uma raiva acesa nos olhos / mas passava a noite
cantando / na sua cadeira de rodas". E fora de duvida que o "sapdozinho" se
desloca da orbita do poema para assumir conotagdes mais amplas. Comega pelo
aumentativo "sapdo”, neutralizado pelo sufixo diminutivo "zinho", eliminando
desde logo qualquer possibilidade de grandeza. Temos, assim, a coisa reduzida a
insignificdncia de sua dimensdo. Quanto ao resto, basta imaginar a precariedade
da existéncia humana. Passamos a vida com "uma raiva acesa nos olhos", mas
desgragadamente continuamos presos as nossas impossibilidades como se
estivéssemos atados a uma "cadeira de rodas". Em "as comemoragdes”, di o
poeta toda a medida de sua angustia existencial quando reconhece que "ndio ha
tempo nem mesmo para o choro da crianga / a lamentagdo do mundo ndo para /
como somos tristes! / o vento empurra para tras / a copa verde das arvores”. O
distico final pretende justificar metaforicamente a velocidade do tempo em
relagdo a brevidade da existéncia humana. J4 em o "andozinho", é evidente a
mensagem de otimismo do poeta: "tanto fez / tanto fez / que uma estrela azul
brilhou no céu / pela primeira vez". E como se o poeta nos advertisse de que
devemos continuar existindo, de que devemos continuar esperando, de que
devemos renunciar ao uso da palavra, nem ao gosto do sol e das coisas. E como
se ele quisesse realmente nos advertir de que ndo passamos de insignificantes
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"andozinhos", irmanados pelo medo e pela perplexidade. Ndo vou terminar sem
antes dizer-lhes uma coisa: ndo deixem de atentar para a grande poesia que se
contém nos pequenos versos deste poeta de extraordinaria grandeza humana. Pois
¢ exatamente isto o que finalmente prevalece na obra de um autor: grandeza
humana. E a dimens@io que conta no patrimonio literario de qualquer escritor.
Quem n@o possui grandeza como escritor nada podera oferecer atraves da
literatura, a ndo ser formulas. Mas as formulas, como as formas, sdo simples
conquistas do momento historico. O que significa dizer: cada nova geragdo as
substitui por outras. Horacio Didimo € poeta bem dotado. Tem o que dizer e sabe
como dizer. Estou convencido de que ele tera brevemente a aten¢gio que merece,
como poeta que sabe realmente se expressar numa das mais puras gradagdes ja
atingidas pela poesia lirica em nossa terra.

A MENSAGEM DE UM POETA MISTICO

Pe. F. SADOC DE ARAUJO

A travers Dieu, par Dieu, le mystique aime toute I'humanité d'un divin amour. Coincidant
son amour avec l'amour qui a fout fait, il kvrerait a qui savait l'interroger le secret de la création.
Bergson

Diante da forga do convite do autor, cedi para aceitar a incumbéncia de
fazer a apresentagdo de A palavra e a Palavra, o mais novo livro do poeta Ho-
racio Didimo, recentemente editado pela Secretaria de Cultura do Estado do Ce-
ara.

A Palavra, em maiuscula, € o Verbo de Deus que se fez carne e habitou
entre nos. A palavra, em minuscula, € a linguagem humana que se faz poesia e
oragdo para habitar entre os santos.

Horacio Didimo realiza em si a definicdo de poeta como um ser em
relagdo privilegiada com o sagrado e o transcendente. Seus poemas, com marcada
tendéncia para o concretismo e indisfargavel inclinagdo para o surrealismo, nascem
espontaneamente no limite entre a palavra e o siléncio, regido fronteiri¢a entre a
presenga do ser que plenifica a inteligéncia e o coragdo, e a sua auséncia que
matiza de saudade e de mistério os mais intimos recénditos das emogdes humanas.

Horacio Didimo, poeta e mistico de muitas qualidades, so podera ser
entendido e saboreado por quem o leia com fina sensibilidade e com alguma vi-
véncia de fé.

A poesia pura, no dizer de Henri Brémond, reside essencialmente na
plenitude da intuigdo estética manifestada na imagem lirica e expressa na totalidade
da experiéncia espiritual do homem e se torna a mais proxima vizinha da
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contemplagdo mistica e da comunhiio com Deus. E bem certo que a mistica e a
poesia sdo realidades distintas em si mesmas, dentro de seus respectivos dominios,
ja que a primeira refere-se especificamente a intuigdo afetiva ou especulativa do
principio transcendente dos seres como totalidade, enquanto a segunda se
relaciona com a intuig@o criadora da beleza na singularidade dos seres.

Embora distintas entre si, poesia e mistica nascem do mesmo centro da
alma e se alimentam do mesmo mistério da contemplagdo. A poesia € a alma in-
terior das artes e a mistica € a arte interior das almas. O conhecimento poético
natural e o conhecimento mistico sobrenatural envolvem o mesmo objeto, mas
enquanto o mistico se recolhe no siléncio da contemplagio interior, 0 poeta ex-
pressa na palavra a beleza de sua subjetividade intuida criativamente no contacto
com o mundo sensivel. O mistico encontra a criagdo ja feita e nela se delicia com a
presenca sentida do Criador. O poeta cria © poema, obra de sua intuigdo estética,
e participa ativamente da propria criagdo tornando-a mais bela para o homem.

Ambos se tornam abertos ao Absoluto e se deliciam no reconhecimento desta
abertura. A mistica € o siléncio aberto a palavra e a poesia € a palavra aberta ao
siléncio. Eis por que tanto a poesia quanto a mistica se colocam na fronteira entre
o siléncio e a palavra. O poeta escuta a palavra das coisas e a profere em forma de
poema no siléncio dos homens. O mistico escuta a Palavra de Deus e a guarda no
siléncio da contemplag@o. Por isso € que somente o poeta € "capaz de ouvir e de
entender estrelas”, como Bilac, e somente o santo é capaz de ouvir e de entender a
voz de Deus que ressoa no siléncio da "noite escura”, de que nos fala Sdo Jodo da
Cruz.

O poeta percebe que a palavra humana pode expressar a beleza escondida
no siléncio ontologico das coisas e o mistico percebe que o siléncio das coisas
pode expressar a beleza da Palavra Criadora. Em ambos, ha uma busca de
plenitude de ser, até atingir as profundidades da abstragdo metafisica onde o ser €
apreendido na nudez e pureza de seus aspectos transcendentais de unidade, de
verdade e de beleza. E neste encontro da consciéncia com a transcendéncia que se
produz a emogio estética em um estado de unificagdo ou sintese interior. Diante
do belo, sintese dos aspectos transcendentais do ser, o homem se arrebata, se
recolhe e se extasia Esta profunda experiéncia do belo € tdo intensa que ndo po-
dera ser reprimida, e o homem sente a incontrolavel necessidade de expressa-la
pela arte.

Na criagéo artistica realiza-se a sintese entre o sujeito € o objeto, a co-
munhio do eu com o mundo, a harmonia do espirito com a matéria. Diante do
belo, o poeta comega a falar e o mistico comega a contemplar. Nasce a poesia e
brota a oragdo. E o ser aparece em seu maior esplendor. Na experiéncia estética,
como na mistica, verifica-se uma iluminagdo interior, comum ao objeto e ao su-
jeito, fazendo com que ambos participem de uma unidade comum. O belo se torna
assim, na expressio de Jacques Maritain, o esplendor de todos os transcendentes
reunidos.
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Se todos os seres s@o belos no nivel da propria perfei¢do, nem todos
contudo aparecem como tais ao olhar desprevenido. E fungdo da arte recriar a
linguagem de tal modo que se manifesta a beleza de cada ser na sua singularidade
intransferivel. Toda arte € linguagem cuja forma fundamental ¢ a palavra. O ser s
se realiza plenamente quando é manifestado pela palavra, "a casa do ser"na feliz
definigdo de Martin Heiddeger.

O apostolo Jodo, o evangelista mistico, nos revela que "no principio era a
Palavra, ¢ esta se fez carne e habitou entre nos". Cristo, como Palavra proferida
pelo Pai no amor do Espirito, é o modelo perfeito da poesia de Deus. Cristo, o
mistico por exceléncia, se torna a revelagéo radical da vivéncia cristd da poesia,
porque por ele tudo foi feito e nele nds vivemos, nos movemos e existimos.

Horacio Didimo, na sua vivéncia de fé, descobre a beleza da Palavra
guardada no significado de todas as palavras. Em cada um dos 148 pequenos
poemas que compdem o livro 0 autor procura transmitir uma imagem, ou reflexo
de uma mensagem, que nos ponha em contacto direto com o significado da Pala-
vra guardado nas dimensSes temporais de qualquer experiéncia humana. Em todos
os momentos de nosso viver historico ha um sentido de cunho escatologico. Ha
algo que fica em tudo que passa. A sintese do livro se acha condensada na "palavra
chave" que ja ndo fecha nem abre, na palavra amor que muda de cor, na palavra
verde que amadurece e na palavra ave que voa no papel. Tudo € transitorio,
instavel e provisorio, exceto a Palavra eterna, € 0 poeta sente a verdade da
premissa: "passara o céu e a terra"- e presente a felicidade da promessa: "minhas
palavras porém ndo passardo".

E nesta tensdio entre o tempo e o eterno que se realiza a talentosa voca-
¢do poética do autor. Cada poema aparece como resultante de um movimento
dialético, em que o tempo, como tese, se exprime na composi¢do dos versos; a
eternidade, como antitese, se revela na mensagem biblica que os envolve; a rea-
lidade existencial, como sintese, se condensa no titulo que sugere e anuncia a
experiéncia estética vivida misticamente pelo poeta. A palavra humana se dissolve
no tempo, mas pode se impregnar da Palavra Divina e dar ao homem a certeza de
que mesmo passando lhe ficam marcas indeléveis. O prego do tempo € permitir ao
homem participar da eternidade de Deus e realizar a vida que vence a morte. Ha
no mistério do homem um contraste e uma tensdo entre o provisorio e o
permanente, entre a morte e a vida, entre a a¢do e a oragdo. Viver € buscar a
superacdo dos contrastes ¢ da alienagdo do pecado. Ser homem é saber dizer ndo
ao prosaismo da palavra falsa e saber dizer sim & poesia da verdadeira Palavra.

As trés partes em que se divide o livro s3o como trés fases de um mesmo
processo em que sempre se passa de uma negagdo a uma afirmagdo. O "tempo de
chuva" passa mas fertiliza a terra, o "tijolo de barro" ¢ fragil mas constroi a mo-
rada permanente, o "passarinho carrancudo” voa em pequeno espago mas se ilu-
mina de luz azul no céu infinito.

Estas intuigdes, apreendidas pelo poeta mistico na experiéncia do dia-a-
dia e vividas na oragdo contemplativa, nos sdo anunciadas em letras, ideogramas e
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versos. A forma literaria depende da maior ou menor for¢a da mensagem que se
transmite. As vezes o poema ¢ fortemente concretista como em "o muro” que leva
o emparedado a tentar a liberdade mostrando violéncia com o grito do "urro" e
com o gesto do "murro”, ou em "luz azul" que irradia para um centro comum de
todas as luzes onde o Cristo as recebe no foco da redengdo de sua cruz, ou em
"necessidade” que em suas multiplas formas nunca é plenamente satisfeita, ou em
"as cordas do coragdo” que sO vibram corretamente quando tangidas
simultaneamente pelas méos postas em oragdo e entregues a fadiga da agéio, ou
ainda em "tempo forte" que anuncia o dialogo entre Deus e o homem representado
nas alegrias que sugere uma éarvore de natal. Poemas concretistas sio mais
paisagens de ver que frases de recitar. Sugestiva também & a idéia de "a fumaga",
simbolo do homem que néo é senhor de seu sopro de vida e por isso se assemelha
a um cigarro que lentamente se consome destruindo-se em ‘"cinza" e
transformando-se em "sarro".

O drama da existéncia € tema central na poesia de Horacio Didimo. Cada
dia que passa ¢ "lamina" fria de circunstincias que corta de leve pequeninos
sonhos, € "seca" que fez desaparecer o hoje que amanhd sera ontem, sdo "doces
meninas de outrora" que apenas por um instante resplandeceram e depois baixaram
as cabecinhas louras e envelheceram como as flores, € rapido encontro em um
"banco do jardim" de que por muito tempo so restam as palavras de amor.

A morte sem a perspectiva da ressurrei¢do € absurdo. Por isso em
"predestinagdo” nos diz o poeta que a morte ndo € ela. A morte ¢ mais do que ela
mesma. Ela € muito além e sobretudo, ja que a lei do Espirito de Vida nos libertou,
em Jesus Cristo, da lei do pecado que é fonte de todas as mortes. Este anincio
pascal nos faz ver que "a hora" de capitular chegara, mas estamos firmes, que "o
longo caminho" vai muito mais longe do que o rei imagina e que, "afinal", quando
tudo ficou pronto para a festa, "um dia" eu vou me deitar em algum lugar e vou
morrer de achar graga. "Os mortos tém uma saude de ferro" pois a morte cura
todos os nossos achaques e dela irrompera por certo uma alegria maior in-
destrutivel. O poeta "ndo admite que esta hora seja de tristeza" e aceita que "a
solugédo" de nossa vida seja a morte de nossa propria morte, pois daqui a cem anos
todos os nossos problemas nos terdo resolvido. Se o homem confiar apenas em
outro homem e ndo se converter pela "metanoia” ao seu Deus que resplandece em
toda parte, sera "um cego conduzindo outro cego" e "cai todo mundo num
buraco”.

E pela conversdo ao Senhor que 0 véu cai e entdo o homem pode ver o
verdadeiro sentido da vida, ja que € impossivel enxergar antes de fixar o olhar na
certeza da fé, pois do contrario, o homem, qual "saltimbanco", salta diante da
morte que apenas fareja o significado. mas ndo vé o "dia da vitoria" que vira por
certo, parecendo enorme e inatingivel Somente depois desta adesdo da fé, o Se-
nhor nos libertara de todos os temores.

Liberto do medo, o homem se torna qual "passarinho” livre e feliz, em-
bora a seriedade da aventura existencial exija que algumas vezes se torne
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"carrancudo”. Roméntico e macambuzio, risca no céu a sua estrada efémera e sem
contornos certos e por ela, com a asa azulada de amor, desfecha o voo de retorno
em busca da "casa" construida sobre a rocha onde residira para sempre durante o
futuro simples. Porque € simples, o futuro ndo se desagrega nem se acaba, e nele
"os mortos ndo complicam mais as coisas”". Afinal de contas, a fé nos diz que até
"a ultima esperanga morre" mas tudo revivera no amor eterno. A vida ¢ barca, €
duvida, é divida, mas também é dadiva. O homem sozinho no tempo € "tartaruga”,
mas na graga do Senhor ¢ "passarinho". Se envolto no pecado, se arrasta, mas se
liberto pelo Cristo voa.

Confiando no Senhor 0 homem vive o presente como presente, momento
e dadiva, e podera dizer de coragdo aberto: "agora vejo o que ri em cada aqui,
agora vejo o que chora em cada agora". Esta experiéncia densa e profunda, radical
e transcendental da existéncia inserida em Deus levara o homem a viver o amor em
plenitude. Ele entdo se torna mistico e poeta, reza e canta, cala e fala, porque
percebe e vivencia "coisas que jamais serdo trangiilamente esquecidas”. E o amor
fraterno aparece e permanece, e a "felicidade"” comega a chegar trazendo "num
copo de cristal rebrilhante de sol um pouco de agua limpida e pura, inespe-
radamente". E entdo, como o profeta Isaias, chega a convicgdo - "disso eu tenho
certeza"- de que jamais o amor o abandonara, pois "estes belos instantes voltardo
para sempre, voltario agora", E entfio o mundo se torna "uma nesga de céu" que €
um céu para quem sabe vislumbrar, e a tarefa mais "urgente" sera salvar o amor,
ndo deixando que ele permanega enfermo no hospital dos homens. Enquanto
vivermos peregrinando para o Absoluto, caminhamos a sombra das asas do
Senhor, até que a tormenta passe.

Foram estas as impressdes que me ficaram depois de ler e meditar 4
palavra e a Palavra, o novo livro do poeta mistico Horéacio Didimo.

Parece-me que Didimo escreveu seus poemas, ora cantando, ora rezando
E me parece também que é rezando e cantando que eles devem ser lidos. A grande
mensagem que deixa ¢ a beleza da vida quando vivida em comunhdo de amor, com
os homens e com Deus.

Para que este livro nos toque com a sua mensagem deliciosamente espi-
ritual devera ser lido seguindo as "instrugdes" que o proprio autor nos deixa:
"Leiam alegria no movimento das paginas, lelam calor no pregdo das palavras e
leiam amizade na paz dos espagos em branco".
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BH/UFC

A NAVE DE PRATA

LINHARES FILHO

A Poesia Cearense esta em festa, nesta noite "tocando" a sua
"batucadazinha", "festa de sol e chuva que ndo falta" (dentro de todos nos ha
"solos de flauta"), para celebrar o instante em que se faz ao largo da publicidade 4
Nave de Prata,! do poeta e navegador Horacio Didimo, juntamente com esse
ludico Quadro Verde, que tem algo de maritimo e magisterial, ambos os livros
trazendo poemas comemorativos de uma prateada unido de 25 anos, iluminados
por uma criatura que € Lua porque Musa inspiradora e Sol porque cheia de luz
propria, Ave de leveza, Eva de Mulher e Dina de encantadora, Avedina ou Eva-
dina: - Evendina.

Regozijamo-nos os antigos e sempre novos integrantes do grupo SIN,
Barros Pinho, Pedro Lyra, Roberto Pontes, Rogério Bessa e este que lhes fala, por
testemunhar os voos criativos de um dos mais engenhosos companheiros, que,
unindo num sé volume manifestagdes concretistas e versos de forma tradicional,
mas revigorados em sua esséncia de forma e conteido, cumpre claramente um
objetivo que buscavamos como atitude de renovagdo literaria, a de um sincretismo
posterior aquele que antecedeu o advento do Modernismo Brasileiro, e que,
consciente ou inconscientemente, cada um de nos procura ainda alcangar.

Pediu-me Horacio Didimo a leitura de um dos seus poemas para esta
hora. e entendi leitura no sentido hermenéutico. E, como a hermenéutica ndo pode
ser restritiva, mas abrangedora, eis-me a discorrer meditativamente, se bem que
em breves palavras, sobre o livro do poeta.

Cumpre assinalar a imagem da navegagdo, configurando a trajetoria
"destes anos de prata", trajetoria de dores e prazeres, mas em que as horas de dor
sdo transformadas, por forga da consciéncia religiosa e pelo conddo da poesia, em
momentos de prazer, porque na visdo do autor "cada histéria de amor € sempre
linica, magica, lucida. mistica". (p.13) A historia de amor que se conta ¢ canta traz
sugestdes de varias ocorréncias € sentimentos, que se apresentam derivados do
Amor e determinando a titulagdo sintética e nominal, em ordem alfabética, dos 25
poemas do livro, como se cada um ndo batizasse uma etapa espacial-temporal da
convivéncia amorosa que se celebra, mas refletisse uma face do comportamento
intimo da vida a dois. E de fato o Amor em sua plenitude humana e retiddao o que
essencialmente se focaliza com o seu teor de verdade no livro de Horacio Didimo,
que escreve neste quiasmo:

Na verdade é o amor que sobressai,
no amor ¢ a verdade que domina. (p. 43)

Ha no livro uma constante ou /leitmotiv que configuraria o que podemos
chamar de poética da luz, na qual degustamos uma poesia iluminada e iluminadora,
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em que se explora, metafisica e simbolicamente, o signo do sol. Alias, trata-se de
uma atitude de toda a obra do autor, desde Tempo de Chuva, em que se
encontram poemas como "havia dias de sol" (p. 27) "manhd de sol"(p. 29) e o
belissimo "sol", em que criativamente se intertextualiza verso de Guilherme de
Almeida: ". . . E o dia em sol maior, nas pautas da persiana."? Horécio cultivaria
como esse poeta um efeito audiovisual e polissémico em torno do nome "sol",
utilizado a0 mesmo tempo como luz do astro e nota musical: "um sol maior/sorriu
de leve/no meu enfim".

Realmente, o sol do poeta, maxime no livro que ora estudamos, é clari-
dade e melodia. Os sememas de uma semantica da luz que tem como eixo a pa-
lavra "sol" convergem para os semas da alegria de viver, da clara visio da Verda-
de, da renovagdo do mundo, da fecundidade espiritual, da esperanga, da festa do
Amor. A repetigio dos adjetivos "verde" e "azul" corroboram a decodificacio
indicada.

Procedamos a uma colheita de exemplos que confirmam essa semantica
da luz, privilegiando versos que tragam o nome sol:

"0 amor é como um sol interminavel" - 1é-se no poema "Amor". (p.9)
Fala-se em "A Chuva" "da chuva que incendeia o sol nascente”. (p.11) Em "O
Encontro" estd escrito: "Hd quanto tempo o sol ndo rebrilhava". (p. 15)
Conceitua-se o poema na composigéo intitulada "Flauta": "Festa de sol e chuva
que ndo falta". (p.23) No poema "A Luz", um rei "cuidava que seu sol ndo
refulgisse". (p.33) Registra outra peca: "de repente ficou tudo tdo claro/como um
imenso sol sobre o jardim". (p.39) Em "A Porta", a do lar, que se abre para a
verdade de Deus e a unidio pacificadora, doutrina-se. "E claro que ndo ha outra
clareza/além do sol de Deus e da beleza/e do arco-iris que a alianga traz". (p.43)
Fala-se, em "O Tempo", de "Lembrangas como sois, como diamantes". (p. 47) E
para concluir esta colheita, um dos poemas que escolhi para ler nesta noite
ensolarada, o qual traria o tema: O amor ¢ sol que ilumina e fecunda o belo da vida
e o tempo tridimensional:

O SOL

Quando penso no sol, no sol do amor,
as coisas acontecem de repente,
acredito na vida plenamente,

o mundo ndo parece enganador.

Quando penso no sol, no sol do amor,
vejo tudo bem claro na memoria,
tudo o que fez e faz a nossa historia,
aqui, ali, além, em derredor.

Vejo verde no templo dos irmdos,
navios verdes vejo que vém vindo,
vejo o mar, vejo o rio, vejo a fonte.
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Vejo tanto futuro no horizonte,
vejo tanto passado reflorindo,
vejo tanto presente em nossas mdos! (p. 45)

Embarcando como leitores na Nave de Prata de Horécio Didimo e as-
similando as ligdes do seu Quadro Verde, poderemos perceber, entre outros pon-
tos de sua mensagem, o do otimismo, que faz o poeta transformar magicamente,
por suas convicgdes espirituais e poéticas, o mundo conturbado em que vivemos e
leva-o a escrever versos como estes:

ndo ha mal que ndo seja repardvel.
ndo ha bem que ndo seja irresistivel,

a dor que ndo desiste é invisivel. (p.9)

Entre as virtudes da poesia de Horacio Didimo, particularmente da do
presente livro, encontramos uma pronunciada aberfura, pela qual se acentua a
potencialidade polissignificante dos textos; a musicalidade, a espontaneidade, a
fluéncia, o engenho, a leveza e simplicidade da expressdo, sem prejuizo, em muitos
poemas em que o conceitual se equilibra com o imaginativo, da profundeza das
idéias, o que ocorre, por exemplo, no metapoema "A Flauta", (p.23) em que se
reflete mais nitidamente a teoria do siléncio; no poema "A Hora", em que se
sugerem acomodagdes e contradi¢des do amador cristdo diante das circunstancias
(p-27) e no poema "A Porta", ja referido. Vemos que o espirito ludico de Horacio
Didimo equilibra-se com o reflexivo. Diante disso e se "Todo grande poeta. . . foi
um grande pensador”segundo Bentham citado por Abrams no seu £/ Espejo y la
Lampara,® o nosso autor estaria incluido por essa razdo e por outras entre os
grandes poetas.

Meu caro poeta Horacio Didimo, prossiga, para gloria de sua Musa, para
exemplo dos seus filhos, para regozijo e fruigdo dos seus companheiros e leitores,
para a festa da Lua e do Sol, do Mar e das Estrelas, da Esperanca e da Paz, do
Sonho, do Amor e da Vida, pelos mares "nunca dantes navegados" da Poesia.

NOTAS

DIDIMO, Horacio. A nave de prata: livro de sonetos & Quadro Verde: poemas
visuais. Fortaleza: Imprensa Universitaria da UFC, 1991.

ALMEIDA, Guilherme de. Poesia varia. Sao Paulo: Martins, 1963, p. 22.

BENTHAM. In: Fl espejo y la lampara: teoria romantica y tradicion critica acerca
del hecho literario. Buenos Aires: Editorial Nova, 1962. p. 482.
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TEMPO TEMPO
certifique-se de que o tempo

ndo goza, em seu cabedal,
o saber de um tempo argiiido:
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seu irénico juizo

no que investiga retorna

€ 0 que investiga é retorno
do que entdo se parodia

do que entiio potencializa
um saber examinar-se

no outro que esta do outro
sem imagem conferida
mas que pressupde ao por
radicais inexisténcias

sob metodico senso

de critica e de raciocinio

para entdo comprometer
a base - seu fundamento -
do circulo que vira dia
que se vive sem teoria

o que lhe permite ser tempo
€ ndo contar sua historia

€ ndo ter sequer historia

€ ser 0 avesso da historia

a propria falta - seu ser
de insuportavel sentido -
satura de perdas a vida

€ a explode como histéria

ai € preciso viver

de sobrevida aparente
nas sobras do apalavrado
reconduzido ao vazio

e nesta sede excluida

do homem desprende-se o tempo
demolindo o qué de si

sobrevive em seus sistemas

que permanecem percursos
de quebras fendas rupturas
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sd0 como um ndo-rio
os afluentes do tempo
(faz flutuar periodicas
minas de agua parada)

que cai por brutas clivagens
como evidéncias sem fala
ou conflui estimulando
econdmicas miragens

que precipitam o invisivel
nas influéncias do visto

e trazem a forma adiante
das margens que nos espiam

sem olhar antecipando
multiplos fluxos sem rio

76

€ de poesia que

0 tempo se alimenta

de sua forga estratégica
sua premente ameacga

pois quanto mais fortifica
com mais defesas desata

e obriga ao tempo o adiante
de formas desmoronadas

obriga a viagem das horas
as suas fronteiras perdidas
a descobrir demasiados
possiveis de ndo rendigdo

mal comegada a jornada
chegam arquitetos do ndo
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tem o passado uma fome
do retorno do que falta
fome de raiz-além

desse longo ignorado

e rumina arruinando
a forma ndo digerida

tem a fome de uma espera
por horizonte néo vindo
se morde o passo do onde
se gera a fome do tempo

enquanto rumina o presente
escapa por entre os dentes

quando céu e terra se fizeram uno
o grande tempo moldou todas as coisas
de uma so vez

aos homens transmitiu a técnica
de ndo esperar

nenhum posterior, absoluto ou relativo

se pressupos:

a consciéncia das clepisidras e das ampulhetas
desapareceu

perderam-se as sucessdes € 0S recortes
irreversivelmente

o grande tempo fundiu os homens

na geografia do outro

€ ja ndo houve marcas de propriedade
e ja ndo houve Estados

quando céu e terra se fizeram uno
o presente pode ser lembrado
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os configurados do tempo
marinheiros e megaricos

na volta ndo viram a margem
fazer porto no outro lado

fazer com poucos relogios
este contorno marinho

por lengois curvos de agua
canais de vida ou de linho

(mil canais de travessia

ndo chegam ao tempo visado
se 0 dngulo em que se projetam
ndo vaga em tua memoria

se ndo te apreendem no agora
rasgos de incertos indicios)

a paciéncia da tribo

faz que dorme

faz que sonhem seus conceitos vagos
com cristais

quase nada extrai da falta
de origem ou fim

a paciéncia da tribo

retira-se do tempo com malas e bagagens
¢ pde-se a salvo

como duragdo e morte

quase nada deixa
de sua impropria matéria
sem horizonte indagado

a paciéncia da tribo ndo se acaba
talvez porque seu puro escape
dispense o eterno

como os cristais as datas

78 Rev. de Letras, Fortaleza, 15 (1/8) - jan.1990/dez. 1993



no instante do bote

0 tempo masca

ndo marcha

como os cadetes do colégio militar

a cobra-macha do tempo
ndo bate os calcanhares que ndo tem
nem se perfila ou bate continéncia

a cobra-marcha do tempo apenas rumina
o0 seu azul pairado
sobre alas, sobre balas.

no instante exato do bote

a cobra do tempo fuma

e o verde desfile dos passos para sempre
passa

como uma falta de ser

se imagina desejada

ou quanto a letra se quer
mais lida se mais apagada
a consciéncia propaga
sua for¢a de abafada

que mal ultrapassa a falha
escandaliza o que falta

e perturba porque gasta

a razdo da ultrapassagem

A0 propagar o querer
doutras forgas sufocadas

que mais apagadas se avivam
como letras desejadas

de uma escrita em que falta
tua imagem recortada

tua vida recordada
por um apagado de charge
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0 unico tempo € o tempo
que fora de si inexiste
como existe 0 que expulsa
de sua reserva incontente

expulsa do homem o ganho
ou pior, contabiliza

sua fome de um ser tempo
de ter no tempo o seu prumo

e este homem sem divisas
quer do tempo seu insumo
cobra incentivos e lucros
por vida a mais de consumo

mas o tempo acerta o trato
desconhecendo o rumo
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quem roi de ti os fantasmas
de que se cobre a razdo
lendo o antes da memoria
que escapa a imaginagdo

que examina pela falta

as marcas da contradi¢do
que ousa escritos vazios
sobre raspas predatorias

quem desconcentra a razdo
para firma-la no instavel
como solta resisténcia

que se faz tdo maleavel

que nenhuma norma nova
fixa a ferida da margem

Rev. de Letras, Fortaleza, 15 (1/8) - jan.1990/dez. 1993




a tinta encarnada do teu
manuscrito sem historia
se entranha na letra como
palavra arrancada a traga

se entranha em calar dobrado
como historia dos siléncios
que a letra arranca aos pedagos
desta carmne de azurado

a tinta dos manuscritos
come a tua méo pesada
com gratos garfos que vexam
o menos papel do prato

para abrir com suas chaves
o trauma de novos achados

BH/UFe

escrevo palavras que calam
0 meu objeto € o tempo
nao fala

mas guarda em si monumentos
que sem vestigios
abalam

€ 0 seu mudo testamento
fende infinito o fragmento
que age

escrevo a margem do efeito
leitor da avida auséncia
que apaga

€ ndo consulto memorias
meu dicionario é o atimo

que indaga
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deixa se possivel um oco
para que o tempo arrebente
tuas mordagas sem corpo

o teu siléncio de ovo

teu fio sem interior

que tece os teus desenlaces
com mordidas ou amarras
famintas da tua nudez

derrama o rigor do siléncio
na veia obliqua do novo

82

0s tempos geraram 0s tempos
que geram de si 0s tempos
que geram os tempos de novo
como uma trama bastarda

os lagos de parentesco
perdido no que se ligam
tecem o mito e a fenda

saber de que ¢ feito o tempo
desses tempos sem historia
€ ter por familiares
homadnimos desconhecidos

que no entanto evoluem
no seu poder de expurgar
incognitas biografias
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nos interiores das bibliotecas

0 teu vizinho vive os anos vinte
um de meia-idade atras de ti
parte uma galaxia

nos interiores da rua
cada palavra circula
com reais multiplicados

pelos becos mais dispersos
das paginas encadernadas
os interiores do homem
iluminam as passagens

o que eu digo ndo quero
dizer como ele se diz
porque se faz no que fago
para ndo fazer-se a mim

e cada palavra se choca
com o que impde seu dizer
e cada palavra se corta

por outras pontuagdes

o que eu ndo digo se fala
torcendo sons e siléncios
cavando-se onde ndo ha

mais que pratica discente

e em seu proprio discurso
de tempos pouco assertivos
nada assegura ou aponta

a voz que se pronuncia

porque esta voz dispersa
sO pressente, mal envia
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0 antiquario escreve
4 margem
dos manuscriptos
do xerox
do software
do fax
0 antiquéario constroi
a margem do presente arcaico
nos meios

margem que se desloca do olho
¢ trafega
sob os tragos cotejados

o antiquério cria passados

de crOnicas por escrever.
tempos de re-producdo
compondo a ordem do avesso

por artes a poesia

recorta o sem-fundo da fala
e desenha em negativo

as massas do impercebido

cria o desenho nas falhas

da palavra retalhada

¢ faz divagar entre as formas
0 que escapa a razao

o que lhe permite se abrir
sempre que um fim se imagina
e mais s¢ faz desdobrar-se
desdobrando suas divisas

estas fronteiras que o homem
mais pressente que imagina
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neste momento mais

o tempo se nega ao discurso
€ por mais que o mapeie
ndo tem verdadeiro tamanho

entdo € preciso fazé-lo
relativo e problematico
COmMO um conceito que pensa
a histona escapada

entdo € preciso vivé-lo
como diferenca e fado

e mais preciso explora-lo
alargando os seus cavados

este pratico sonddr
impede a topografia

mas concreta de paisagem
que se alarga além do olho

com COres que passardo
a fazer parte da fala
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todo o tempo

que conceder refugio
a dado estrangeiro

no preciso objetivo

de oculta-lo a historia
sera por ela acusado
de crime de leso-oficio
€ portanto

renegado

(como poesia)
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LUTANDO CONTRA A ESFINGE

ROBERTO PONTES

"Toda critica € uma poesia em prosa "
Harold Bloom

Ninguém consegue escapar da luta contra a esfinge milenar e mitologica
cujo desafio cotidiano €: "Decifra-me ou te devoro."

E bem possivel que quase todo ser humano, pelo menos uma vez na vida,
ja se tenha posto esta questdo, premido pelas circunstincias unicas de cada
existéncia. Mas, bem poucos chegam a relacionar a frase cabalistica com o tempo,
categoria essencial que so pode ser pensada ao lado de seu par siamés, 0 espago.
Sem o concurso destas categorias ¢ impossivel a percep¢do da realidade; sem
compreender a intersecgdo de tempo e espago é impossivel pensar a existéncia
humana e sua Historia Sem o auxilio do eronotopo bakthiniano torna-se impensa-
vel a propria literatura. I

A anatomia do espacial e do temporal tem foro proprio no plano da lin-
guagem, pois reflete o mundo e nossa interagdo com ele de diversas maneiras.
Conseqiientemente, como diz Hugh M. Lacey2, ha muitos tipos diferentes de
palavras, com diversas fungdes e variados modos de se relacionar com o mundo.
Também Roman Jakobson’ distingue a fungdo poética da funcdo referencial, em
seu ensaio "Lingiistica e poética”, de mengdo obrigatoria. Neste, Jakobson afirma:
"A supremacia da fungiio poetica sobre a funcdio referencial ndo oblitera a
referéncia, mas torna-a ambigua. ul
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BH/UFC

E exatamente o que ocorre com as dezessete laminas verbais em Tempo,
tempo de Ledo Junior, poemas sem titulo e sem qualquer outra referéncia, a nio
ser o tema, em que nos entrega a sutil relagdo entre o significante (sémainon) e o
significado (sémainomenon).

Com efeito, ndo so pelo sintagma-titulo da série, mas pela propria selecio
lexical a girar sobre este eixo, fica o leitor diante de uma espécie de trabalho de
Sisifo. Assim, se por um lado somente a palavra poética instaura a realidade, por
outro, ao lidar com categoria tdo refrataria, a ambigiiidade dimana excessivamente
saturada de peso poético, ao ponto da escrita lirica de Ledo Junior tangenciar
propostas como as da palavra pura (Mallarmé) ou do rigor (Valéry).

De qualquer modo, seus poemas sdo uma tentativa - € 0 que seria da
filosofia e da poesia, se ndao consistissem sempre numa nova tentativa? - de des-
vendamento cognitivo daquele Cronos imemorial e imperativo: "Decifra-me ou te
devoro."

E importante que por meio da fungdo poética da linguagem seja tentada
uma apreensdo do tempo, como o faz Ledo Junior, porque ela é sempre mais feliz
do que as levadas a cabo por pensadores e cientistas. Santo Agostinho, por
exemplo, no Livro XI das Confissdes indaga: "Que €, por conseguinte, o
tempo?", para a seguir completar: "Se ninguém me perguntar, eu o sei; se eu qui-
ser explica-lo, a quem me fizer essa pergunta, ja nio saberei dizé-lo."

Uma inteligéncia privilegiada como a de Agostinho, pela via referencial da
linguagem, pelo caminho da racionalidade, revela-se impotente para desvendar e
explicar a esséncia do tempo enquanto categoria. Mas ¢ preciso notar que o
filosofo ndo hesita em dizer que sabe o que € 0 tempo apenas enquanto categoria
contemplada ou intuida. Mas, o poeta Le&o Junior vai noutra diregdo: "é de poesia
que / o tempo se alimenta", assevera, e assim nos faz lembrar Antonio Machado:
"A poesia ¢ palavra no tempo". E como se Ledo quisesse dizer-nos que o
conhecimento do tempo so se faz possivel por meio da fungdo poética da lin-
guagem.

A semelhante conclusdo ja chegara em 1870 um admirador de Schope-
nhauer, o historiador Jacob Burckhardt, que escreveu: "Se alguma coisa duradoura
deve ser criada, so podera sé-lo atraves de um impulso irresistivelmente vigoroso
de real poesia."A poesia, dizia ele em concordancia com Aristoteles: "¢ mais
profunda do que a historia".>

A fungdo poetica da linguagem ha de ser precedida pelo ato meditativo,
que tanto pensa os aspectos da historia silenciada quanto os da historia invisivel.
Tanto alcanga o tempo violentado pela mdo da tirania quanto o movimento
anonimo do cotidiano, que na modernidade se acentua como alavanca de uma
historia para muito imperceptivel. Dai porque a indicagdo de Merleau-Ponty: "O
invisivel € o relevo e a profundidade do visivel "® Basta atentar nas seguintes
palavras de Bachelard:

Ora, a partir do momento em que nos haviamos exercitado um pouco, pela me-
ditagdo. na tarcfa de esvaziar o tempo vivido daquilo que ele tem de excessivo, na tarefa de
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seriar os diversos planos de fendmenos temporais, perccbemos que esses fendmenos ndo
duravam todos do mesmo modo ¢ que a concepgdo de um tempo tnico, levando embora
nossa alma e as coisas para sempre, s6 poderia corresponder a uma visdo de conjunto que
resume de forma muito imperfeita a diversidade temporal dos fendmenos. Um boténico que
limitasse sua ciéncia a dizer que todas as flores murcham seria o émulo digno de um filésofo
que funda sua doutrina repetindo que tudo passa e que o tempo foge. Pudemos perceber
depressa que niio ha nenhum sincronismo entre a passagem das coisas ¢ a fuga abstrata do
tempo, ¢ que era necessario estudar os fendmenos temporais cada qual segundo um ritmo
apropriado, um ponto de vista particular. Examinada em sua composi¢do interna, em
qualquer um de seus planos e sob a condigiio de nos maniermos num mesmo plano de
anlise, vimos que a fenomenologia sempre comportava uma dualidade de acontecimentos ¢
intervalos. Numa palavra, sempre vimos, tor: .da no detalhe de seu curso, uma duragdo
precisa fervilhar de lacunas.

Nesta passagem, Bachelard anatematiza a "durée” bergsoniana calcada na
continuidade, e o faz pela via do meditar fenomenologico. Surpreendentemente,
Ledo Junior chega a idéntico resultado, mas nas asas do cavalo Pegasus:

o que lhe permite ser tempo
é ndo contar sua historia

€ ndo ter sequer historia

€ ser o avesso da historia

a propria falta - seu ser
de insuportavel sentido
satura de perdas a vida
e a explode como historia

ai € preciso viver

-de sobrevida aparente
nas sobras do apalavrado
reconduzido ao vazio

e nesta sede excluida

do homem desprende-se o tempo
demolindo o qué de si

sobrevive em seus sistemas

que permanecem percursos
de quebras fendas ruturas

Nio terdo quase o mesmo sentido, ou ndo convergirdo, as palavras finais
de Bachelard ha pouco mencionadas e os versos, também conclusivos de Ledo
Junior, quanto a um tempo sistémico, que "sobrevive em seus sistemas / que
permanecem percursos / de quebras fendas rupturas"?
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E tem mais. Ledo Junior nos diz, no décimo quarto verso do poema
transcrito, que o tempo se desprende do homem. Nio estaria o poeta fazendo uso
da funcdo cognitiva da palavra poética, € no mesmo plano epistemologico de LF.
Askin? Se ndo, vejamos:

O tempo € uma forma de existéncia da matéria tomada em seu conjunto

e em cada uma de suas partes; a referida forma de existéncia reside no

fato de que as coisas (objetos, fendmenos, processo, etc.) nio acontecem

todas ao mesmo tempo, mas uma atras da outra, numa determinada
sucessdo, e sua existéncia tem principio e fim, com a particularidade de
que estes ndo coincidem, quer dizer, a existéncia das coisas ndo € igual

a zero.

E realmente auspicioso e gratificante saber que a palavra poética pode
igual, e em certos casos, como em Tempo, tempo de Ledo Junior, até muito mais
do que o discurso referencial, filosofico, cientifico, pragmatico. Digam-no Niet-
zsche e Heidegger, que. esgotadas as possibilidades da linguagem filosofica,
mergulharam integralmente na palavra poética. E mesmo Newton e Einstein.
homens de ciéncia que creditaram ao devaneio poético o "insight" proporcionador
de suas formulagodes fisicas.

Dai ser oportuno e conclusivo reconhecermos, a exemplo de Isidore Du-
casse, que "Uma logica existe para a poesia. Ndo ¢ a mesma que a da filosofia"?.
Ao que acrescemos nos: nem da ciéncia.
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LEDA MARIA

Léda Maria Feitosa Souto: Nascida em Fortaleza, Ceara

Formada em Pedagogia e Jornalismo.

Iniciou-se literariamente na revista O Caboré. Depois. publicou trabalho
nos jornais O Nordeste, Correio do Ceard ¢ O Povo. Membro da Associagdo
Latino-Americana de Mulheres Escritoras. Integrante do grupo de novos poetas
concretistas na decada de 60, participou de varias programacgdes literarias e

artisticas, fazendo inclusive: teatro, musica e cinema. Atualmente, jornalista do
Diario do Nordeste,

Quero

escrever um romance de cordel,
ter parentesco

com o cruzeiro do sul,

e

desfazer manipulagdes e logicas.
Quero

alcangar aquele farol luminoso
que vai garantir meu voo noturno
por entre nuvens e floragdes.

E o meu corpo

corre léguas

procurando o alcangar.

Cruzo riachos,

espinho-me no agreste,
banho-me na chuva do caju,
escondo-me na capoeira e adormego.
Ao amanhecer,

fitarei o azul infinito do céu

e a estrela da manha

me entregara vocé

com gosto de fruta da estagéo.
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Ele

chegara sem nenhuma imposigéo.
Vestia-se de bege e panos crus,
para esconder

sua doce selvageria.

O humor passava ao lado

e palavras com estampas florais
ocupavam seus labios,

todas as madrugadas.

Suas maos escorregadias

produziam minhas emogdes

e toda a magia do seu canto

atingia o canto dos passaros,
misturando-se

ao tricd compassado dos meus desejos.

O saldo devedor

de tua auséncia

tem que ser corrigido

pelo indice

dos desejos do meu corpo,
muitas noites

banhado em lagrimas

ou envolvido

em surrados lengois de solteiro.

No caminho em minha volta
esqueci lembrangas
dupliquei memorias

ndo tenho mais
aquele olhar sem tragos
nem vestes consumidas
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despi-me,

olhei em redor

quis conhecer o deserto
e habituei-me as buscas

do meu olhar desvendado
um corpo sensivel

que hoje vibra

para ser processo, pouso,

caminhada, encontro,
eternidade.

Ele foi o unico

a combinar sem exigéncias

a cor da palha em ton-sur-ton

desse despertar sensorial

com os relatos do meu corpo.

De combinar nosso pudor,

com a danga de bailarinos indisciplinados.
De projetar grandes aventuras

na mesma tonalidade do nascer e pdr-de-sol.
Foi 0 tinico

a criar propostas sébias,

energizar respostas,

caminhar descalgo

e aceitar o inverno

nas sobreposigdes de nossas roupas,
jogadas sempre na areia morna

de cada amanhecer.

Acertei contigo

um salario de afeto,

a inflagdo corrompeu a calma

mas

acertamos no desviar dos caminhos
o patamar dos calculos,

criando uma receita amorosa,

que rende até hoje

e rendera sempre

trés novos e valiosos dividendos.
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A inflagdo

comeca a demolir

o poder aquisitivo do povo.

Pior que isso

¢ teu siléncio demolindo

corpo, mente e coragdo

todos os dias, em todas as moedas.

Plano de seguro

internacional,

sera que ele pode atingir

a longa viagem

das nossas estagdes de felicidade?

Austeridade fiscal e monetaria,
um fato ameno

diante da austeridade de tuas palavras
economizando verbos e provérbios.

Politica de valorizagdo da moeda.
Sou muito mais

a politica de estabilidade

dos teus bragos.

Descompasso do passo-a-passo
beirando a devassa e o devaneio.
Diabo figurado de domacias coloridas,
anjo traidor, doutrinado,

sem tocar flautas e louvar as estrelas.
Passo apressado

apressados passamos entre mistérios.
Quem sabe na alvorada

tenhamos calma para fotografar

os pés mergulhados

nas aguas cristalinas

do mar de Jericoacoara.

Rev. de Letras, Fortaleza, 15 (1/8) - jan.1990/dez.1993 93




UM BELO TALENTO

ARTUR EDUARDO BENEVIDES

LEDA MARIA SOUTO, embora ndo se exercite, com freqiiéncia, na arte
literaria, tem, limpidamente, a consciéncia do poético, ou o sentido de proporgédo
do tragico e do belo, do continente e do conteudo, da estrutura e da esséncia, o
que ¢ fundamental para quem se dedica ao processo de criagdo, no campo das
letras. Por isso mesmo, sabe transmitir, com palavras carregadas de magia
sensorial, a sua visdo interior, de maneira leve e precisa, mesmo que a poesia
ultrapasse, com sua universalidade, a prisdo da forma e, semelhante a uma ave,
sobrepaire, no universo do espirito.

Poesia é penetragdo no invisivel, ou no onirico, valendo como um mer-
gulho, mesmo rapido, no mar do oculto, ou nas fronteiras do além e do aquém,
nessa categoria abstrata que chamamos de tempo. De repente, vem-nos a neces-
sidade de dizer alguma cousa, ou de gravar, num poema, momentos e flashes do
nosso existir. E se ndo tivermos o dom de falar poeticamente, exprimindo o que se
passa dentro de nossa mente, ndo atingiremos, por certo, a Terceira Margem do
rio.

Léda Maria atinge. E chega la com um verso contido e sofrido, de ima-
gistica serena, com metaforas sobrias, mas bastante expressivas. E seu Canto
nasce com tristeza e beleza, como alguém que caminhasse descalgo em procura do
outono, ou da tardia, deixando pelo caminho fragmentos de seu proprio ser.

Pena é que, com esse belo talento, ndo desenvolva mais amplamente o
dom com que nasceu. E faga uma poesia bissexta, aparecendo raramente com seus
textos reveladores de uma alma sensivel e harmoniosa, que tem fome de justica e
de beleza.

Os poemas que seguem constituem pequena amostra de suas qualidades
literarias, ou de sua capacidade de criar, no mundo perene da poesia.

A POESIA JUBILOSA DE LEDA MARIA
JUAREZ LEITAO

Léda, que nos dicionarios € definida como Jubilosa, justifica seu gosto de
viver na poesia que produz.

Sem procurar fazer presenga ruidosa no gueto literario da provincia,
mantendo-se no territorio profissional do jornalismo e da publicidade, ndo ficou
longe, entretanto, do oficio poético. Parece, ao contrario, manter a oficina em
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franca disposi¢do de uso, visitando-a com mais freqiiéncia do que poderiam supor
todos os que conhecem sua frenética e carregada agenda de compromissos.

Poeta essencialmente urbana, Léda Maria ndo faz colagens dos cenarios
pastoris, rios, campinas e bucolicas reminiscéncias ndo vividas: prefere mexer com
esta outra natureza, a humana, mais complexa, igualmente exuberante e capaz de
oferecer infinitas perscrutagdes.

Adentra a paisagem metafisica, onde se envolve profundamente no jogo
do previsivel com o imponderavel, apostando sempre na sensibilidade vertical, na
forga transcendental da paixdo.

Nao procura proteger-se dos desejos: alimenta-os, abraga-os, cumplicia-
se com eles e vai a luta em procura de sua canad amorosa, onde assume as inici-
ativas: "despi-me/olhei em redor/quis conhecer o deserto/e habituei-me as buscas”.

O sensualismo, a afetividade, a provocagio e o belo incluem-se no rateio
espiritual que verbaliza, obtendo uma unidade agradavel e frutificadora. Tudo
possui sua dimensdo, tudo tem cheiro e cor, tudo caminha com propésito e har-
monia.

Desta argamassa Léda constroi seu obelisco, sua coluna de Trajano, de
onde observa a vida, os homens e 0s objetivos. Mas nio fica la, donzela encaste-
lada: amalgama-se ao parceiro lirico. personagem permanente de sua peripécia,
que sendo sedutor, impuro, imprudente e irreverente (sic), é também "competente

no abrago. exigente na matéria prima (. . .) e potente na projecdo dos caminhos;"e
por isto mesmo, um ser humano completo.

Os estatutos de sua poesia ndo se lastreiam de presungdes nem se enla-
meiam de rebuscamentos. Também néo estimulam as construgdes enigmaticas: flui
de seu discurso natural a verdade amorosa de sua alma, com a simplicidade de
saber dizer para quem sabe ouvir (estrelas, inclusive).

E poeta, de boa cepa lirica, simples, leve, diafana. Ndo concede a musa as
conveniéncias das patrulhas estéticas. Prefere a liberdade de seu artesanato, onde
avulta e se firma sua razdo sensorial.

Isto posto, sugiro a leitura atenciosa destes poemas de vida, porque Léda,
a jubilosa, conhece os segredos da felicidade.

RESPIROS PELA VIDA
JOYCE CAVALCANTE

Léda Maria € poeta? Sim. Léda Maria é poeta. Ndo poeta apenas do co-
tidiano, usando como instrumental seu texto jornalistico, como alguns menos
informados poderiam supor. Mas poeta que faz poesia de verdade, coisa sangrada,
expelida gota a gota de seu dentro; palavras que se organizam em versos, vVersos
que se compdem em poemas, poemas que se formam para nos encantar, mas que
tristemente pouco atingem essa finalidade porque ela ndo os tem publicado muito
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amiiide. Ou seja, ndo tem publicado nada nessa linha desde sua participagdo na
Historica edigdo da SINANTOLOGIA, livro de poemas que deu muito o que falar
nos meios literarios cearenses, nos anos sessenta.

Isso ndo quer dizer que em todo esse tempo ela ndo tenha produzido
soberbos poemas. Tanto os produziu que me passou um bonito mostruario para
que deles tomasse ciéncia. Pois foi desse modo premiado que li o feixe de textos
chamado "ALGUNS POEMAS", de Léda Maria Souto - escritora, jornalista. Li:

"Ligeiramente sedutor
profundamente agil

intimamente impuro,

sensual, masculino,

imprudente, insistente, irreverente,
mas

competente no abrago.

Exigente

na matéria prima (. . . )"

. . . entre outras coisas, assim como essa acima, textos que lideram nosso coragdo
pela via das emogdes nervosas do amor. Nos, mulheres, que nunca abandonamos o
mundo da lua. Lilith presente em cada respiro que damos para preservar a vida. E
poemas como esses da Léda sdo isso: respiros para preservar a vida.
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LINHARES FILHO

José Linhares Filho: Lavras da Mangabeira, 28 2.1939

Doutor em Letras pela UFRJ (1985), Professor Titular de Literatura
Portuguesa, atual Coordenador do Mestrado em Letras, Coordenador da Casa de
Cultura Portuguesa em 1992 e Editor da Revista de Letras, tudo em exercicio na
UFC.

Membro da Academia Cearense de Letras e Sécio da Associagio Brasi-
leira de Literatura Comparada.

Colaborador da revista Coloquio/Letras de Portugal e pesquisador do

Instituto de Cultura e Lingua Portuguesa junto a Universidade Classica de Lisboa,
em 1987.

DO AUTOR
POESIA

Sumos do tempo. Fortaleza; Sin Ed., 1968.

Sinantologia. Fortaleza: Imprensa Universitaria da UFC, 1968 [colab.].
Voz das coisas. Fortaleza: Imprensa Universitaria da UFC, 1979.
Frutos da noite de trégua. Fortaleza: Secretaria de Cultura e Despor-
to, 1983,

Iempo de colheita. Fortaleza: Secretaria de Cultura e Desporto, 1987
[Prémio Estado do Ceara].

Andangas e marinhagens. Fortaleza: UFC/Casa de José de Alencar,
1993,

Ensaio e Oratoria

A metafora do mar no Dom Casmurro. Rio de Janeiro: Tempo Brasi-
leiro, 1978.

Dois discursos académicos. Rio de Janeiro: Tempo Brasileiro, 1980 [em
colaboragdo com Moreira Campos).

Alguns contos de Moreira Campos. In: CAMPOS, Moreira. /0 contos
escolhidos. Brasilia: Horizonte/INL, 1981.
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A "Outra Coisa" na poesia de Fernando Pessoa.  Fortaleza:
UFC/PROED, 1982.

Ironia, humor e laténcia nas Memorias Péstumas. Fortaleza: Imprensa
Universitaria da UFC, 1992.

INEDITOS

O Poético como humanizagdo em Miguel Torga [Tese de Doutorado.

Prémio Estado do Ceara].

A modernidade da poesia de Fernando Pessoa [Tese defendida em
Concurso para Professor Titular de Literatura Portuguesa da UFC]

O amor e outros aspectos em Drummond. [Ensaio critico].

Estudos e opinides. [Ensaios criticos].

SOBRE O AUTOR

AZEVEDO, Sénzio de. A colheita poética de Linhares Filho. In:-— Novos ensaios
de literatura cearense. Fortaleza: UFC/Casa de José de Alencar, 1992.
. Linhares Filho; poesia e artesanato. Prefacio a Andangas e marinhagens.
Fortaleza: UFC/Casa de José de Alencar, 1993.
BENEVIDES, Artur Eduardo. Saudagdo a um jovem poeta. Unitdrio, Fortaleza,
3.11.1968.
. No mundo da poesia. Correio do Ceard, Fortaleza, 7.7.1979.
CAMPOS, Moreira. SaudagdoaLinharesFilho. In: ---. Doisdiscursos académicos.
Rio de Janeiro: Tempo Brasileiro, 1980.
CARVALHO, Francisco. Frutos da noitede trégua. In: ---. Exerciciosde literatura.
Fortaleza: UFC, 1990.
; Tgmpn de colheita. Revista de Letras, Fortaleza 12 (1/2): 145-147,
3.11.1968
. Linhares Filho, professor de literatura, ensaista ¢ pocta. Apresentacio de
Andangas e marinhagens. Fortaleza: UFC/Casa de José de Alencar, 1993.
COLARES, Otacilio. Sobre Voz das coisas. O Povo, Fortaleza, 29.7.1979.
COUTINHO, Afranio & Souza, J. Galante de. Dir. Enciclopédia de literatura
brasileira. Rio: FAE, 1990.
FISCHER, Almeida. A poesia outonal do jovem poeta. O Estado de Sao Paulo, Sio
Paulo, 17.7.1984.
GIRAO, Raimundo & SOUSA, Maria da Conceigdo. Diciondrio da literatura
cearense.Fortaleza: Imprensa Oficial do Ceara, 1987.
LYRA, Pedro. Poesia e fatalismo em Linhares Filho. In: ---. Poesia cearense e
realidade atual. 2. ed. Rio de Janeiro: Catedra/INL, 1981.
MACEDO, Dimas. A voz das coisas. In: ---. Leitura e conjuntura; critica literaria.
Fortaleza: Secretaria de Cultura e Desporto, 1984.
MONTENEGRO, Braga. Da Criacdo e do juizo. Preficio a Sumos do tempo.
Fortaleza: Sin Ed., 1968,
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BH/UFC

PINTO, José Alcides. Linhares Filho - poeta e critico. Tribuna do Ceard, Fortaleza:
2.7.1988.

SILVA, Dias da. Voz das coisas. In: ---. Da pena ao vento - I: anotagdes de pé de
pagina. Fortaleza: Editel, 1981,

A MINHA MAE, HABITANTE DA MORTE

Tua branca rede ja ndo se arma

para a sesta. Todavia guardo,

com o ranger longinquo dos armadores,

a placidez do teu sono

a entreter o meu sonho.

No teu aposento, mansa e invisivel, dorme uma ave.
A mesa posta, entre o apetite e a lembranga,
ha uma cadeira sem dono.

Falta ao alimento o tempero

que de tuas mios ninguém podde aprender.

Mas junto a mim esta um cantaro

que se encheu de lagrimas que libertam.

As dalias do jardim continuam a florescer,
cada ano, tdo brancas, tdo vigosas' Contudo
parecem reclamar a sutileza

de um carinho que o meu sono nido esquece. . .
Teus pincéis dormem

com a resignagdo de pincéis.

Minha alma imperfeita, a despeito de teres sido
artista perfeita, pede, todo dia,

os ultimos retoques.

Santa e elmo,

no navio em que eu encontrar borrasca,

os teus olhos serdo santelmo. . .

No siléncio noturno ndo se ouvem mais

os passos cautelosos com que fechavas

a janela que da para a rua,

no entanto percebo,

na 12 escura da noite,

o abrigo do teu xale.

(Sumos do Tempo)
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CANCAO EQUINA

Meu cavalo tem o pélo

de luar como o de S&o Jorge.
Eu aliso o seu focinho

e dou-lhe milho do alforje.

As suas crinas me agarro

para livrar-me de tombos.

Com o canto o ouvido lhe embalo,
e ele me embala no lombo.

Crescem anémonas de ouro
no lugar onde ele mija.
Dessedento-o numa fonte,
bebedouro do arco-iris.

Enterneco-me ante a sua
inocéncia cavalar:

possui-a mesmo com o cio
a percorrer-lhe o espinhago.

Do rogad6 em que ela pasta
reponta um magico feno:
com a sua viscosa baba

vai fecundando o terreno.

Com a branca presenga amiga.
disfarga-me a soliddo.

Talvez seja ele 0 zumbi

do bom cavalo da infancia.

Fita-me com olhos de espera,
enquanto pasta no tempo:
seu brando olhar me convida
para os galopes de vento.

Ele segue a minha voz

e sabe coisas de ar,

para que, a toda a brida,
nuvens possa ultrapassar
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ELEGIA PARA MEU PAI

Tua leveza oitentona

os chinelos arrastando

em brevilongas viagens

por aposentos da casa.

As rugas que os contratempos
€ mesmo os tempos-sem-conira
no rosto teu imprimiram.

Tua surdez matutando

na cadeira, entre jornais,
urdindo em siléncios longos

o calculo e a soliddo.

Teu ressono absoluto

pela mais completa auséncia
do universo circundante.

Teu bocejo relativo

ante a técnica do video,

que. os olhos te surpreendendo.,
ndo passava aos teus ouvidos
de simples cinema mudo,

Os teus costumes € métodos:
a hora-de-cada-coisa.

Teu capricho, tua reza,

teu gracejo, teu pigarro

€ teus pequenos defeitos -,
perdoaveis defeitos teus -,
sem desdouro aos teus brasdes
e imponderaveis 4 vista

das nossas pesadas faltas.

A tua pronta memoria

de um longe tempo arquivado,
enchendo em laudas o instante
das tuas sombrias vésperas.
As lentes com que, em bons tempos,
lias a gleba, relias,

as safras avaliando

das terras de cana e fruta
antes de todo o vexame

de uma quadra malrendosa,
lentes com que, com mintcia,
em velhas, fiéis balancas,
muitas drogas ponderaste.
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QO relogio de algibeira

amiude consultado
(passatempo tragicémico),

dos ponteiros, corda e numeros
cativo ja te tornando,

como quem espera breve
brotar por entre os seus dedos -,
flor mecénica do tempo -,

a hora definitiva.

Nos pés os calos criados

por inumeros caminhos

e esse engelhado das méos

que tantos pulsos tomaram,
pensaram feridas tantas.

Tua ultima doenga

com ofegos e exaustdes,

com ‘a hora-do-remédio
esperada, intransferivel,
marcando as oscilagdes

ou mesmo 0 estreito limite
entre 0 agora € © nunca-mais.
Os olhos que nos olharam,

que 08 Passos NOSSOS seguiram,
que tresvarios vigiaram

de mil febres que tivemos,

e cuja luz foi, aos poucos,
apagando-se, apagando,

até de todo apagar-se.
Guardada no nosso peito,

tua presenga ¢ lembranca.

MOMENTO

Esses bois remoendo um sonho antigo,
essas pedras calando o meu segredo,

esse canavial gemendo o enredo

de um amor que niio teve um doce abrigo.
Essas moitas chorando o meu degredo,
essa moenda lembrando o meu castigo,
essas flores a abrir calice amigo

para um amor que feneceu tdo cedo.
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ANTE-SUPREMO CANTO OU
PREMATURO TESTAMENTO

Dou-vos escassas colheitas
conseguidas com o oficio

de fazer chuva-de-giz
defronte do quadro-verde.
Chuva de uma como cinza,
cinza branca de uns cigarros
que na vida vou gastando
como em teatro sem aplauso;
cai nos olhos, suja os dedos,
cobre de neve os cabelos,
no entanto fecunda o trigo
para o pao de nossa mesa.
Deixo-vos prédios de sonhos
e latifiindios de nadas. '
Siléncios de solidéo,

verdes siléncios de monge,
siléncios talvez herdados

do vosso avd que era surdo
e acostumou-se a escuta-los.
Com eles estrumo o poema,
disfargo a palavra magica
que trago embaixo da lingua
e revelo a timidez

do menino sertanejo

que tenho dentro de mim.
Deixo-vos muitos haveres
sem escritura em cartorio
mas pendentes do ar do outono,
ou a serem recolhidos

dos sabios e velhos sons

da cadeira de balango

em seu ranger de vigilia,

no esconso da noite muda.
Achareis ali guardadas

na gaveta do bureau

cartas de navegagéo,

que O rumo vos mostrara

de uma Atlantida submersa,
a que nao pude chegar.
Deixo-vos prédios de sonhos
e latifindios de nadas.
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A pena de ndo ter visto

a hora amavel em que um sol
desse ao povo redengdo

sem sangue nem sacrificio.
Porém vos deixo o meu buzio
de matéria intemporal

que a dor retém dos mareantes
no som que guardou do mar,
para que anuncieis

as trombetas expectantes

as boas-novas de um tempo
que n#o irei alcangar,

(Ndo vos quero transmitir

a minha ingloria fraqueza

nos persistentes combates
contra o apetite da carne.)
Dou-vos minha experiéncia
ensopada no suor

de espreitas e sobressaltos

de quem ja andou muita legua:
por mar, em barco veleiro,
entre mistérios, recifes,
procelas e calmarias;

por terra, sobre uma égua

de galopar azulento,

vinda de priscas origens

e de incognitas pastagens.
Nessa égua fui achando

mais peitos maus do que bons,
mais tristeza que alegria,
muitos Tostos assassinos

e rudes vozes roufenhas

de aedos que, dentre o povo,
propagavam gestas, sagas,
cantigas e cantilenas.

Todo o mal da fauna humana
pelas estradas flagrei:
homens lobos (lobisomens?)
disfarcados com pelegos,

e varios em plena praga,

em comicios, assembléias

e tribunais, a empenhar

o proprio espirito ao Diabo.
A guerra, o assalto, o seqiiestro,
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as inversdes dos valores,
dos sexos as inversdes,

todo o mal da fauna humana
testemunhei pelo mundo.
Dou-vos minha experiéncia
por prédios e latifiindios.
Dou-vos a minha espingarda
bem como o meu polvorinho
dependurados no tempo,
para apanhardes as pacas

do almogo de regalia.

O anzol com que pescareis
o peixe das noites tamidas
que tem o corpo inconsutil
e proteinas eternas,

para que saibais provar

o fruto inconho da morte,
desde o nosso nascimento
unido ao fruto que somos.
Deixo-vos tudo que sou

no tudo-nada do sonho.

(Voz das Caisas)
DOACAO DOS CORPOS

Nas tuas ancas habitam
as vesperas do retorno.
Meu timdo espera estios
para vOgar no teu corpo.

No teu brando olhar habita
0 roteiro dos meus passos.
Quando me inunda o teu cio,
navego-te em meus abragos.

Habita nos nossos corpos,
em tanto frémito unidos,
a ressurreigdo dos mortos.

Habitam a méo de Deus
0s nossos gestos cumpridos,
que ja ndo s&0 meus nem teus.

(Frutos da Noite de Trégua)
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O TRAJETO DA CRIACAO

E noite e os galos vdo cantar.

Um siléncio espera o ato

que ficou pre-escrito desde sempre,

e ha um alerta nas futuras trombetas

do Apocalipse.

Antes da decis@o do poeta,

paira no ar uma tensio

entre a liberdade e o determinismo.

A vida exulta neste instante,

e a morte espreita do além.

Logo ha de celebrar-se a vida e a morte,

pois € tempo de onirica colheita

e Deus vai comunicar ao homem

uma parcela do halito que fez o Génese.

Pela folhagem cresce um tremor de expectativa

a passagem da brisa que cicia.

Pelas cordas, teclados, metais dos instrumentos

corre um latente semitom a escuta,

como prestes a exprimir-se a ordem da batuta.

No pressentimento do poeta,

o seio da terra e o das mulheres

parecem disponiveis para a emogio

do ato fecundante

ou estdo como se esperassem acolher

a gloria de um nascituro.

Faz-se o Mistério de frémitos e apelos ocultos

. a espera da cantante agio

| que ha de embalar o mundo.

| Os passos do poeta transpdem a soleira da porta

€, num segundo,

a mao acende a lampada, e ele se transporta

todo banhado em luminoso enleio.

Roga-lhe a face

] o vento da eternidade.
Talvez monadas se agitem com maior anseio,
€ ressonos se interrompam inconscientes.
Talvez, subjacentes,

] haja arrepio, ofego, éxtase e receio.

Talvez percorra o globo um repentino eflavio.
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Passaros talvez acordem em seus ninhos,
a sindrome talvez se abale no seu curso,
e os arsenais das armas nucleares
abalem-se, talvez, por existir com furia.
Feridas latejando apostematicas

de modo mais intenso,

no corpo ou na alma de entes cancerosos,
oprimidos ou injustigados,

talvez esperem um instante

por sua cura e tempos venturosos.

Vai ser dita a Verdade,

vai ser criado um mundo,

que pode mudar o mundo,

vai ser fundada nova face da Beleza.
Acorda a voz, o primeiro som, riscando

a fogo e nuvem o papel.

Das trevas todo em luz e s6 deleite e mel,
ou so dentincia e ardor, revoo e encanto,
surge aquele que € um teprema

para que o mundo se recrie € se complete:
- com a manhi, das méos aflitas do poeta
nasce o Poema.

CANCAO DE MAR E TERRA

Terra de semeadura em pleno outono,
trazes os mesmos impetos do estio!
Teu olhar pede éxtases, e abono

que celebremos juntos nosso cio.

Ao teu corpo incansavel me abandono,
em tua alma envolvente me confio.

Sei preparar a gloria do teu sono

com a libagéo do corpo em replantio.

Mas és o mar, além de gleba e dunas,
por isso as ondas te navego ainda:
com mao de brisa minha vela enfunas.

Meu amor, ante os seios teus de espreita,
de antigamente vem e vai na linda
viagem, que ¢é plantio e que € colheita.
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ROMANCEIRO DE UM MORTO VIVO
3. MURMURIO DO COVEIRO "MAO DE ONCA"

Quereria que eu tivesse

mao de anjo e ndo de onga,
para e€nganar, com uma prece
ou magica, a morte sonsa.

Plantarei esta semente

cheio de dor e sem pressa,
mas como quem ja pressente
ser realidade a promessa.

Demorarei meia hora

a plantar esta semente,
mas da treva feito aurora
surgira meu Presidente.

Chora a colher de pedreiro
sobre as pedras desta cova.
Correra daqui ligeiro

o rio de uma luz nova.

Minha méo deita o cimento,
massa com o pranto da massa
que inchara, como fermento
forte, a invadir toda a praga.

A velha mao ja se cansa

de trabalhar com esta massa,

porém nao cansa a esperanga
Tancredo enterra a desgraga.

(Tempo de Colheita)

MENSAGEM DE PORTUGAL

Ah! deviamos ter amado mais:

talvez menos doesse esta distancia.

No entanto o peito agora, feito de dnsia,
sente que para o amor € mais capaz.
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Com maior forga para ti me atrais,

sopram-se antigas cinzas de inconstancia.
Vivo a sonhar-te e vou, com toda a instancia,
exorcizando sombras de jamais.

Espero-te. Teras o mesmo embalo
de noites tropicais. Tudo € um regalo
neste claro verdo que arde e ressoa.

Espera-te um querer de tais matizes
que, na terra onde estdo nossas raizes,
como o tempo ver-te-ei Sorrir a toa.

Lishboa, verdo de 87,

FUSO HORARIO

O som de um sino vem com a inquietagdo das ruas,
4 minha insonia fala e crucial ressoa. . .

Que tristeza ja serem em Lisboa,

onde estou, duas horas da matina,

e em casa, no Brasil, serem ainda

vinte e duas!

Aqui ser hoje e la ainda ontem. . .
(Contem-me como ai esta sendo ontem, contem!)
Tamanha pressa atrai, a ela ndo se resiste.
Deixa-me, todavia, muito triste.

Um qualquer sensabor de despedida

de quem se adianta e deixa atras a vida

dos seus me atemoriza e mé incomoda.
Vertigem? Sensagdo de ultrapassagem?
(Ouvi teus passos em roda?

Ouvi a tua voz, vi tua imagem?)

Possuindo o tempespago em si infuso,

o fuso horario deixa-me confuso.

Faz-se de onda e sal, nuvens e atmosfera,
de terra e poeira azuis, de vds esperas.
Tecendo o meu destino entre os meridianos,
sem roca o fuso fia desenganos.

Da soliddao nas malhas estou preso

e sinto-me indefeso

por tanta coisa ndo poder, aqui, distante,
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como o calor sentir da Amada um so6 instante
e ndo poder, 8 mesa de além-mar,

unir-me a certo grupo e tomar parte ativa

na sua alacridade a hora do jantar. . .

Al, toda auséncia faz doer o relembrar

e é uma preparagdo para a definitiva. . .

Lisboa, 30.5.87.

CANCAO DA ESCADA

Antiga escada de cedro,

a mesma escada do sotdo,
a do tristonho e tdo so.
Propria a uma ascensdo triunfal
e imagem de algum ciclone,
certa escada em espiral.
Escada para o repique

a cada anjo dormente

ou para o toque a finados,
a da torre do passado

na matriz de S@o Vicente.
Escada da rouparia,
galgada pela alegria

de internos na arrumagao
da bagagem para as férias:
do afd pisada, o subir,
umas fumagas de incenso,
e o descer, as ladainhas
ou declinagdes latinas. . .
Benta escada do Bonfim
e benta escada da Penha,
ambas vias percorridas
para as nossas oferendas.
Escada do Corcovado,

a de um Tabor brasileiro
para o olhar extasiado

do nativo e do estrangeiro.
Rustica escada do Horto
do Patriarca de Juazeiro,
marcada do desconforto,
da pena e fé do romeiro.
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Escadas célebres como

as do Palacio da Pena,

oh! as da mais bela cena

e a da cupula de Duomo,
de Brunelleschi, em Florenga,
penhor de minha consténcia
e de tua desisténcia. . .
(Escada tosca, de pedra,

a das nossas graves quedas.)
E quanta escada rolante,

rio de ago do consumo,
muita vez fluir estranho,
fluir de um contrario rumo,
ndo normal, mas a montante
em sua pressa constante.
Escada de sucupira,

a nossa, de cada dia,

a de projetos em mira:

de ocultos rastros coberta,
sempre ao infinito oferta,
escada para o aposento,
veiculo do sedento,

ponte da intima paisagem,
uma escada como imagem
de uma escalada de gloria,
nova escada de Jaco,
marcada de sonho e do,

de lances da nossa historia
cheia de sons em conjunto
como as falas na memoria
das viagens pelo mundo.
Tanta escada numa soO

e tantos os seus degraus

de cansago, ardor e caos!
Via de fuga ou diaspora,
artéria da diaria andanga,
um repto a arteriosclerose
ou a possivel artrite.
Sempre instigante convite

a nossa louca esperancal

(Andancas e Marinhagens)
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SOBRE VOZ DAS COISAS

OTACILIO COLARES

Meu fraterno amigo e alto poeta
Linhares Filho

Antes de tudo, meus agradecimentos pela oportunidade que me
proporcionou sua nobreza, dando-me, como ora me d4, o ensejo de falar, ainda e
sempre, sobre poesia.

Sim, porque sou daqueles que, na proporgao em que OSs anos passam, na
aparéncia agredindo com a materialidade cada vez maior do comportamento das
massas, mais se alcandoram no ideal de que a beleza existe, ¢ necessaria e
fundamental.

Mas, aqui ndo estou para expender conceitos gerais, que todos temos
sob nossas vistas este seu belo e por vezes contundentemente belo livro de
poesias que sua sensibilidade, muito apropriadamente, intitulou oz das coisas.

A muitos, de visdo aligeirada, parecera despiciendo de forga esse titulo,
que eu reputo magnifico, com o aproveitamento que fez, ao longo de tantos
poemas, de certas manifestagdes materiais que a sua poetica transformou em
esséncia, transmudando, no geral, pelo filtro das remembrancas. o que ¢ real e
conseqiiente no que € inefavel e que alicia e comove.

Seu precioso livro vocé o dividiu em trés estagios emocionais, ou seja, a
Voz das coisas - do espago, do inespago e da vida e da morte, numa abrangéncia
que ndo deixa duvida, quanto ao sentido universalizante que presidiu a fatura de
cada poema, muito embora haja, latente, em todos eles, aquilo que chamaremos a
raiz telurica, o sentido, alegre ou triste, do poeta ligado ao seu chdo e a sua grei.

Para que sintamos, todos, o que sdo as coisas que constituem 0 magma
de seus poemas, neste livro que com prazer apadrinho, procuraremos defini-las,
ndo por nds mesmos, antes, por alheia sabedoria.

La esta no meu tdo amado e permanentemente consultado Frei
Domingos Vieira: Cousa ou coisa, substantivo feminino. Do latim causa. Tudo
0 que € inanimado, e, numa acepgo generalissima, tudo o que existe, existiu e
pode existir; aquilo de que se trata, objeto, assunto.

Foi nessa grandiosidade, diremos, psiquica da forte palavra que o poeta
mitigado e consciente, que € Linhares Filho, foi buscar a energia animica que
emana do encadeamento de suas palavras transformadas em versos pelos ritmos,
que ele os tratou num leque amplissimo de utilizagdes, na conformidade dos
estados d'alma em que laborou.

Com relagdo a palavra coisa, la esta ela nos documentos mais antigos
do cristianismo; exemplo, o que diz o Catecismo: "Non furtes n€ huma cousa do
alheio nem per onzenas né per ma guancas". Para continuar: "E depois que perde

112 Rev. de Letras, Fortaleza, 15 (1/8) - jan.1990/dez. 1993




BH/UFC

a dulcidée da paz, ndo a farta nem huma cousa senon choro e pesar da tristeza
que se segue da turbagon".

E, saindo do religioso para o didatico, 1a esta nas probidosas ensinangas
do Leal conselheiro, de D. Duarte:"Por abc entende-se os principios mais
elementares de qualquer cousa. E agora temos a palavra em toda a esplendéncia
de sua forga espiritual, na frase de Ferndo Lopes, na sua famosa Cronica de D.
Pedro I: "Que cousa boa que El-Rei possa fazer segundo os santos escrevem:" E
logo mais: "E por esto vossa real maiestade avera nds e nosso comum
aparelhados de ledo coragom a todallas cousas que lhe forem praziveis."

Sintamos, porém, em complementa¢do, a extraordinaria vitalidade da
aparentemente simples mas milagrosa palavra, na sextilha de El-Rei D. Dinis,
ressumante de desolagdo amorosa;

"Mais Deus! que grave cousa d'endurar
Qu'a mi sera hir me d'u ela for,

Ca sey mui b& que nunca possa achar
Nénhuma cousa ond'aja sabor

Send da morte, mais avrel pavor

De m'ha non querer deus 12 cedo dar."

Sdo assim, desse teor de variada gama as coisas a cujas vozes 0 poeta
Linhares Filho emprestou a0 maximo a for¢a de uma sensibilidade que se lhe
revela imanente, se bem que contida, desde suas primeiras incursdées, com a
coletanea intitulada Sumos do rempo, datada de 1968, a qual sucederia, no mesmo
ano, dele em parceria com outros jovens - Sinantologia, cujo titulo, em sua
composi¢do, alude ao grupo SIN, que teria sido o continuador da obra
renovadora do Grupo de CLA, se tivéssemos ja encostado a ferramenta, nos
todos, os que o compusemos, nos agitados dias da luta aberta contra o marasmo
provinciano, nés que estamos ainda em plena atividade criadora, agora como
antes, prontos a incentivar os jovens que nos procuram, ainda meio inseguros em
seus vO0s, no campo por vezes enganoso da atividade artistica.

Estamos a ater-nos & poesia de Linhares Filho, mas € justo ndo esquecer
nele o habil e percuciente critico literario que, cada dia que passa, mais s
evidencia atento esmerilhador. Prova desta constante atividade de analista, o
conjunto valioso que ja pode ostentar nesse dificil campo, com os seguintes
titulos: Linguagem e filosofia de Machado de Assis, Dimensoes literarias de
Graciliano Ramos e José Lins, E¢a de Queirds contista, e, mais recentemente,
apresentada neste mesmo saldo por mestre Moreira Campos, A metdfora do mar
no Dom Casmurro.

Aos aqui presentes vai caber o prazer de fruir a sensibilidade do poeta,
cada um a seu modo, sentindo a forga da voz das coisas que despertaram no
poeta os varios estados emocionais. Mas ndo fugimos a citagdo de alguns desses
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momentos, ressumantes de expressdo intima, em versos como os deste mini-
poema intitulado:

DA CONQUISTA ESPACIAL

Ontem, universais metamorfoses

na voz de Ovidio Naso.

Hoje, sob o comando da NASA. . .
No velocimetro a certeza
do antecipado encontro:
o futuro num salto

ou em simples passada
espacada.

Em nossos olhos o sobressalto.
Supervelocidade vence o tempespago
sobre cavalos-vapor,
para que o futuro nasga (nasa)
como de um parto sem dor.

Ha, realmente, diluido nesses versos de uma arritmia certo proposital,
um decidido tom epigramatico, no encadeamento das universalmente conhecidas
Metamorfoses do poeta latino Ovidio, do Século I antes do Cristo, € que era
cognominado Naso por via de um seu parente, de exagerado porte nasal, com as
outras transformagdes a que o mundo ora esta sujeito, sob o comando da NASA,
sigla internacional responsavel pelas grandes conquistas espaciais hodiernas.

e Mas, leiamos, de Linhares Filho, um poema do que ele chama o estagio
do Inespago, ou seja, das coisas que existiram no tempo recuado e que ele revive,
redimensionando no intemporal da memoria. Como neste, a0 nosso Vver,
antologico.

MOMENTO

Lsses bois remoendo um sonho antigo,
essas pedras calando o meu segredo,

esse canavial gemendo o enredo

de um amor que ndo teve um doce abrigo.
Essas moitas chorando o meu degredo,
essa moenda lembrando o meu castigo,
essas flores a abrir calice amigo

para um amor que feneceu tdo cedo.

E. sem favor, no seu ritmo a moda de antigamente, direi mesmo do
melhor Camdes bucolico de soblos rios, um dos mais expressivos e cantantes
poemas do lado inespacial do poeta.
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Agora, para fecho das poucas citagdes da poesia que, logo mais, todos
I-.H em mios, este poema de metro vario que o autor, com muito proposito,

POEMA DE RECUPERACAO

Néo quero passar pela vida
como quem a amaldigoa.

Por isso preparo o meu canto
de louvor ao tempo

que constroi o sempre

e as coisas todas saidas

da saliva de Deus.

Devo deixar antes o consolo
em cada flor

que o desespero

em cada beco.

Ai de nos, homens, que ndo
sabemos esperar,

ndo sabemos
ter a justa dimensdo do efémero.

Asslm, senhoras e senhores, € a alta poesia de Linhares Filho, um dos
e, em jovem, nos buscava, a nos, os de CLA, para as conversas, as discussoes,
a final palavra estimulante. O Linhares que, aluno ainda de nossa velha
dade de Letras da Universidade Federal do Ceara, ja se nos revelava o
stre em potencial que, agora, com laureas mais que justas, integra o corpo de
essores da citada instituigdo, ele que é, sem favor nenhum, um dos mais
esentativos valores das nossas letras e que, sabiamente, por meio de seus
s sempre altilogiientes, nos faz despertos para ouvir a inefavel voz das
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NO MUNDO DA POESIA
ARTUR EDUARDO BENEVIDES

Voz das Coisas - eis o titulo, por sinal bastante sugestivo, do mais novo
livro de Linhares Filho, poeta dos melhores entre os melhores de sua geragdo e
cuja obra ja se destaca como uma das cousas positivas das nossas letras
contemporéneas. Os versos que compdem Voz das Coisas sdo muito bons, alguns
excelentes, outros tocados de altissima inspiragdo, com intensa carga sensorial, o
que os coloca, a todos, numa alta dimensdo lirica.

Quando li os primeiros trabalhos de Linhares Filho, escrevi algumas
palavras de esperanga, pois estava certo de que o seu talento iria produzir, como
efetivamente produziu, uma poesia grave, bela, madura e plena, com temas ricos e
linguagem nobre.

O poeta tem a exata consciéncia do fenomeno literario e ndo submete a
sua arte a concessdes duvidosas e efémeras. E um poeta integro, total, convicto de
sua missdo social e de seu destino. Por isso mesmo, 0s poemas que escreve
refletem essa posigdo que assumiu diante de si mesmo e da literatura.

Além disso, sua poesia encontra-se em processo de ascensdo, como
realizagdio pessoal e artistica. E so poderemos esperar dele cousas tdo belas ou
mais do que estas que agora nos oferece nas paginas de }Joz das Coisas, com que
marca novo triunfo em sua vitoriosa carreira.

A POESIA OUTONAL DO JOVEM POETA

ALMEIDA FISCHER

Professor de Literatura Portuguesa da Universidade Federal do Ceara,
ensaista penetrante e sensivel, estudioso da poesia de Fernando Pessoa e da ficgdo
de Machado de Assis, Linhares Filho tem sido poeta - e bom poeta - desde os seus
primeiros voos em nossas letras. Por dever de oficio, que exerce com muita
competéncia, tem estudado mais os autores portugueses do que os brasileiros. Seu
estudo sobre Pessoa, A "Outra Coisa" na Poesia de Fernando Pessoa, tem sido
considerado como trabalho hoje indispensavel a compreensdo da poesia pessoana.

Seu mais recente livro de poemas, Frutos da Noite de Trégua, que acaba
de sair pela Secretaria de Cultura e Desporto do Estado do Ceara, apresenta, por
vezes, como ¢ natural, alguns leves acentos e ressonancias portugueses, mesclados
auma dicgdo em geral nordestina. Este soneto talvez seja um bom exemplo disso:
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“Um halito de dor sopra com o vento, / um eco de inquietude se propaga. / A
jusante e a montante ha um lamento, / a percorrer as aguas fraga a fraga. / No
bafo do mormago ha um sedento / grito. Cresta o ambiente crua praga./ De onde,
pela aflicdo, o pensamento / se turba vem na poeira um ai que esmaga. // De pedra,
‘as maos, os peitos e edificios; / papéis. ouvidos, transito, de pedra;/ de pedra os
fariseus cheios de vicios. / Mas entre as pedras o clamor de agora / é semente
tenaz, que depois medra, / banhada pela luz de grande aurora."

Conhecendo bem todos os segredos da arte poética, Linhares Filho
oferece ao leitor, em seu novo livro, numerosas modalidades de poemas,
principalmente odes e elegias, construidos em variados metros com diversificados
sistemas rimicos ou em versos brancos ou livres. Sua preferéncia pelo verso de
sete silabas - talvez de melhor ritmo - € indisfargavel, aparecendo até em sonetos,
costumeiramente elaborados, inclusive por ele proprio, em decassilabos. Como
exemplo temos o sonetinho "Doagdo dos Corpos", um dos melhores do livro, de
que transcrevo apenas o segundo quarteto, bastante expressivo: "No teu brando
olhar habita / o roteiro dos meus passos. / Quando me inunda o teu cio, / navego-
te em meus abragos."

O volume se divide em trés partes, ndo muito bem caracterizadas por
particularidades tematicas ou de intengdo: "Frutos Tempordos", "Frutos
Inconhos"e "Frutos Outonais”. Talvez a segunda parte justifique o titulo sob que
aparece pela afinidade e estima do poeta em relagio a pessoas e mestres da
literatura. O titulo da terceira deve ter sido inspirado pelo "Soneto dos Quarenta
Anos"com que se inicia. Ha, de fato, nesta parte, poemas de tons outonais, mas é
preciso ser muito pessimista para considerar essa marca etaria (quarenta anos)
como comego do outono. O povo diz que a vida comega aos quarenta. E a voz do
povo € a voz de Deus. Isso pode, até, ndo ser verdade, mas €, pelo menos,
bastante confortavel para os que atingiram ou ultrapassaram essa marca.

TEMPO DE COLHEITA

FRANCISCO CARVALHO

Leio Tempo de Colheita - o mais recente livro de poemas de Linhares
Filho, Doutor em Letras pela Universidade Federal do Rio de Janeiro e professor
do Departamento de Letras Vernaculas, do Centro de Humanidades da
Universidade Federal do Ceara.

Conhecendo, de longa data, o seu indiscutivel talento poético e o extremo
rigor de sua consciéncia literaria, ndo constituiu nenhuma supresa, para mim, o
fato de constatar que na sua poesia atual continuam a prevalecer aqueles mesmos
predicados e aqueles mesmos valores que a tornaram conhecida, respeitada e
admirada entre nos.
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Espirito essencialmente critico, sensibilidade vigilante, absoluto dominio
do artesanato e dos complexos problemas da linguagem e das micro-estruturas de
que se compdem os contextos literarios, Linhares Filho comporta-se, em todos os
momentos, como um poeta que se desincumbe serenamente dos seus privilégios de
escritor; um poeta que tudo conhece e tudo sabe sobre os fendmenos de que se
constela o universo da poesia.

O aspecto social, 0 aspecto €tico, o aspecto filosofico, o aspecto estético
e o aspecto religioso - todas essas dimensdes, alem do aspecto existencial e do
metafisico, estdo harmoniosamente articuladas na engenhosa trama metaforica dos
seus poemas.

Sua poesia, alias, sempre se evidenciou por uma atmosfera de religiosi-
dade extraordinariamente marcante. Verifico, agora, que essa conotagdo mistica de
sua veia poética assumiu novo colorido e entonagdes mais profundas. Ndo apenas
se respira esse clima de religiosidade a partir do titulo do livro, impregnado de su-
gestdes biblicas, mas sobretudo em algumas pegas de conteudo religioso explicito,
como é o caso dos sonetos "Além da Estrada de Damasco", "Um dos de Emaus” e
"Esperanga” e também no poema "Oferenda”, com seu marcado feitio de oragdo.

Ha momentos de verdadeira e intensa poesia nos textos enfeixados em
Tempo de Colheita. Escrevendo em versos livres ou praticando & versificagdo de
feitio tradicional, o desempenho poético do autor € sempre relevante e sempre nos
impressiona pela marca pessoal, pelo rigor, pela beleza e pela expressividade.
Linhares Filho é um conhecedor profundo de todos os labirintos da palavra, de
todos 0s matizes e magnetismos do verso, sem esquecer "os segredos da arte de
erguer universos com a constelagdo dos signos", na feliz expressdo do critico
Sénzio de Azevedo.

E incontestavel a densidade lirica dos poemas do seu ultimo livro. Alguns
dos seus sonetos adquirem uma expressividade muito grande e € fora de davida
que isso acontece pela forma inovadora como foram elaborados. Um exemplo € a
bela quadra com que se inicia o "Soneto do Amor Efémero”:

Fugaz momento o de uma febre acesa
no limite da espera e da partida.

Viva inquietude a da alma dividida
pela mao segurada sobre a mesa.

A poesia de Linhares Filho, se ndo adota o discurso social explicito, em
consoriancia com o figurino da chamada arte poética engajada, nem por isso deixa
de ser iim documento extremamente sensivel e extremamente representativo dos
anseios e aspiragdes da sociedade contemporanea. Sobretudo o seu canto se volta
para os oprimidos, para 0s desamparados da vida e para os "que sO tém migalha":
"Geme o vento norte / pelos mais sem sorte. / Geme o vento sul / pelos pobres
nus".

O poema "Elegia do Suicida da Torre "¢ outro dos textos do livro que
mostram claramente o rumo da bissola poética do autor de Tempo de C olheita.

118 Rev. de Letras, Fortaleza, 15 (1/8) - jan.1990/dez. 1993



Extremamente preocupado com os aspectos formais de sua poesia, cujos
processos de elaboragdo sdo bastante valorizados pela responsabilidade com que o
poeta costuma encarar o seu oficio de escritor, Linhares Filho consegue o dificil
equilibrio de conciliar as suas ambigdes de modernidade com a valorizagdo estética
da linguagem literaria.

Estou convencido de que este poeta ndo se coloca ao lado daqueles para
os quais soO existe poesia a partir da expressdo ostensiva de sentimentos ideologi-
cos. O grande Jorge Luis Borges, falecido recentemente, teve a coragem de dizer
que procurava nos livros a emogdo estética. E ndo sei de ninguém que o tivesse
contestado. A mediagdo estética, para Linhares Filho, é um referencial de indis-
cutivel relevancia na formulag@o do texto literario. Releva salientar que a densi-
dade metafisica é outra dimensdo preponderante na poética do autor cearense.

Gostaria de fazer um destaque especial para o poema "Romanceiro de um
Morto Vivo", sobre a morte de Tancredo Neves. E sabido, alids, que a morte do
politico mineiro deu ensejo a uma enxurrada de poemas mediocres, conforme se
viu em alguns dos suplementos literarios que se publicam no Pais. O poeta
Linhares Filho, o que ndo € surpresa para ninguém, ultrapassou brilhantemente
essa medianidade literaria. Na realidade, ele escreveu um dos melhores textos
pocticos sobre a morte de Tancredo Neves. Alguns dos segmentos do poema séo
realmente muito bons. E o caso, por exemplo, dos nimeros 3, 4 e 5.

Estas notas apenas para dizer das excelentes impressdes que me causaram
os poemas mais recentes de Linhares Filho. Ao lado do grande critico cuja
eficiéncia todos lhe reconhecemos e aplaudimos, convive, nele, um poeta de su-
perior categoria, em perfeita sintonia com os mistérios do mundo e com "o mo-
mento agonico do homem contemporaneo”.

A COLHEITA POETICA DE LINHARES
FILHO

SANZIO DE AZEVEDO

QUANDO, apos uma estada de quase sete anos em S@o Paulo, retornei
ao Ceara em 1966, trazendo a poesia bissexta dos meus Cantos da Longa Au-
séncia, editados nesse mesmo ano, encontrei os meios literarios de minha terra
animados com o surgimento de um novo grupo de jovens escritores. Era o cha-
mado Grupo SIN, que teria efémera duragdo. mas que marcaria sua presenga nas
letras com a publicagdo, em 1968, da Sinantologia, reunindo texios de Barros
Pinho. Horacio Didimo, Inés Figueiredo, José Ledo Junior, Léda Maria. Linhares
Filho, Pedro Lyra, Roberto Pontes, Rogério Bessa e Rogério Franklin. Ao tempo
dessa coletanea, onde se véem alguns nomes que se projetaram, ja haviam estreado
em livro Horacio Didimo (Tempo de Chuva, 1967), Pedro Lyra (Sombras, 1967).
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Roberto Pontes (Contracanto, 1968), e Rogério Bessa (Poesia em 2 lempos,
1968). Em 1969 Barros Pinho langaria seu Planisfério, mas antes dele, ainda no
ano da Sinantologia, Linhares Filho havia estreado em livro com os Sumos do
Tempo.

A retomada destes registros de vinte anos atras me foi provocada pela
leitura de 7empo de Colheita (1987), o mais recente livro de poemas de Linhares
Filho.

Diga-se de antemdio que Linhares Filho, ao estrear, ndo o fez com a ti-
midez de muito principiante, que mal balbucia o idioma poetico: em Sumos do
Tempo, ja ha paginas definitivas, e Braga Montenegro, ao prefaciar o livro, des-
tacava alguns poemas (os intitulados de "momentos"), que, na opinido do saudoso
critico, "sio como que a autobiografia do poeta e se expressam em simbolos,
imagens e cogitagdes de alto poder de persuasdo estética".! Deste livro inicial,
transcrevi, na minha Literatura Cearense (1976), "Elegia do Cavalo da Infancia"e
"A Minha Mie, Habitante da Morte". Mas ndo serd demais a reprodugdo do
"Momento 6", para se ter uma idéia da forga com que se apresentava o poeta:

Héd mais que o simples ser em cada cousa.
Mesmo quando nada mais for,

tudo serd em nos

e saberemos descobrir o verso oculto

até nos mais desprezados objetos.

Entdo, de toda a Poesia

se fara um so Poema.

Conosco lodas as cousas serdo chamadas
¢ cada uma respondera em nos,

porque todo minuto de cada espago

esta fixado no Eterno

e hd mais que o simples ser em cada cousa.

Consolidaria ele seu nome de poeta com outras obras, como Foz das
Coisas,? onde a mesma carga lirica percorre textos do teor de "Elegia para meu
pai" ("A tua pronta memoria / de um longe tempo arquivado, / enchendo em lau-
das o instante / das tuas sombrias vésperas."); "O extinto sotdo"("Ao interior
daquele sotdo / alguma soliddo confiou / o seu ilicito orgasmo, / algum coloquio o
seu sigilo, / alguma devogdo a sua reza / e algum Odio a sua bilis."), "A minha mie
na morte"("tenho necessidade de falar-te: / voltar sempre a ti ainda, / que eu sou 0
turbulento rio / de que és a calma origem."), e inimeros outros.

Em Frutos da Noite de Trégua,® revela, no "Conhecimento e invocagio
da poesia ", que a visita ao poema tem, para el. a mesma forca revigoradora do
contacto da Terra para o gigante Anteu, na Mitotogia classica. Por isso, confessa:
"Banho-me no Poema / e me liberto redivivo e novo "A poesia ha de ser a razdo
maior de sua vida, e deverd mesmo ecoar para além da extingdo de sua presenca
fisica, e € assim que no final do "Soneto dos Quarenta Anos"(um dos mais belos
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do livro) diz: "penosamente irei sempre subindo, / a perseguir ideal radioso e lindo,
/ e a enfrentar impiedades e furores. // Até que tu, Hora Suprema, aplaques / meu
coragdo, que descera aos baques, / mas dando eco triunfal as minhas dores."

Tempo de Colheita,* seu mais recente livro de poesia, vem confirmar
mais uma vez a legitimidade do papel desempenhado pelo poeta em nossas letras,
ele. que, movendo-se em versos livres, em redondilhas, em octossilabos, em
decassilabos ou em alexandrinos, demonstra sempre a mestria de um artesdo dono
de seu oficio.

Dividido em trés segmentos, a "Colheita Metafisica" fala da criagdo po-
ética, das velhas lembrangas, dos amores, fugazes ou eternos, dos grandes mestres
e da busca de Deus; a "Colheita Telurica e Humanistica"celebra a cidade natal do
autor. Lavras da Mangabeira, a volta do escritor ao seu Ceara, a faina dos
oprimidos, a angustia do homem; por fim, a "Colheita Civica" trata do sacrificio de
Tancredo Neves, ergue um Hino a Bandeira do Brasil e exalta a Patria.

Da maior densidade e de profunda beleza é o poema que abre o volume,
"0 Trajeto da Criagdo", texto em que se estadeia toda a crenga do artista na gran-
deza do ato poético: "Logo ha de celebrar-se a vida e a morte, / pois € tempo de
onirica colheita / e Deus vai comunicar ao homem / uma parcela do halito que fez
0 Génese".Tudo se transforma e se transfigura, porque afinal, "com a manhd, das
mados aflitas do poeta / nasce o Poema".

Destaque-se, dessa primeira parte, "Além da Estrada de Damasco", so-
neto pleno da mais pura religiosidade, e que enfileira Linhares Filho naquela li-
nhagem que nos deu algumas das mais belas paginas misticas de um Gregorio de:
Matos, de um Jos¢ Albano ou de um Jorge de Lima:

Esperaste-me tanto, Deus clemente!

Do abismo em que afundava, a ti clamei,
e (ua mdo, que parecia ausenie,

logo me conduziu a doce grei.

Saio a proclamar isto, de repente:
Achei Deus! Achei Deus! Meu Deus achei!
Cegaste-me na estrada, e abriu-se a mente.
Quero, louco de ti, seguir-te a lei.

Sou quem ja, sem vivéncia, te contava
como porto final do ser humano,

poesia e paz, que so agora sei.

Leva-me, no teu vento, a selva brava
da missdo a cumprir, o eterno plano
de te pregar ao mundo como Rei.

Note-se o requinte com que o poeta fez iguais as rimas finais de cada
estrofe, podendo-se dizer assim que o esquema rimatico do soneto € ABAB /
ABAB / CDB / CDB.

Rev. de Letras, Fortaleza, 15 (1/8) - jan.1990/dez.1993 121



Da segunda parte, "Tempo de Colheita 2" mostra, em seus octossilabos, a
exortagdo do poeta que, embora essencialmente lirico, sabe com propriedade e
arte ferir a corda da poesia social e participante: "Homem, que vives a cumprir, /
suando ao sol, a dura faina / € tua a terra da colheita. (. . .) N&o te conformes com
wma estreita / faixa de chdo, da qual apanhes / uma mesquinha e injusta safra." E
conclui o poema: "Has de lavrar o chio da gleba / num gesto puro que deleita /
assim como eu o tempo lavro / para o poema da colheita." Nesta mesma parte,
"Pelos Oprimidos" segue a mesma linha de indignagdo contra as injustigas sociais:
"Chora a nuvem triste orvalho / pelos que ndo tém trabalho. / Pia a soturna coruja
/ por quem de angustia escabuja." O final, porém, é de esperanga: "Mas a todos,
cheio de uma intuigéo, / um galo anuncia a libertagdo."

Da ultima parte, o "Romanceiro de um Morto Vivo", composto de sete
segmentos ("Reflexdo do Porta-voz", "Fala de Risoleta Neves', "Murmurio do
Coveiro 'Mio de Onga". "Voz do Vento", "Um Dialogo nas Trevas", "Uma Voz
nas Trevas"e "Mensagem de Tancredo Neves"), ostenta momentos de rara inten-
sidade poética. Destaque-se, dentre essas partes, a quinta, "Um Dialogo nas Tre-
vas", que repete, como primeiro verso de cada estdncia, uma frase que teria sido
pronunciada pelo estadista, em sua angustia:

- Eu ndo merecia isto.
- Sofreste pela Nagao,
cujos chefes a Mefisto
deram o seu coragdo.

- Eu ndo merecia isto.

- Por crimes do alto escaldo
padeceste, novo Cristo,

e por dias que virao.

- Eu ndo merecia isto.

- Pela paz de cada irmdo

e contra um putrido quisto,
ndo foi teu martirio em vdo.

- Eu ndo merecia isto.

- Mas fecunda é a negagdo:
de heroi e martir um misto
todos te proclamardo.

Como bemi observou Francisco Carvalho, discorrendo precisamente sobre
Tempo de Colheita, "O aspecto social, 0 aspecto ético, o aspecto filosofico, o
aspecto estetico e o aspecto religioso - todas essas dimensoes, alem do plano
existencial e do metafisico. estdo harmoniosamente articuladas na engenhosa trama
metaforica dos seus poemas.">
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E, como ja tivemos oportunidade de dizer, quando da apresentagdo, no
Curso de Letras da UFC, de um dos livros do poeta, Linhares Filho ¢ um desses
artistas verdadeiros, um poeta no sentido mais nobre do termo. A poesia se faz
com palavras, ja o lembrou Mallarmé na anedota famosa, e Linhares Filho € dos
que conhecem os sortilégios da linguagem, os segredos da arte de erguer universos

com a constelagio dos signos. Em suma, ele é poeta, senhor do verbo e do verso,
pastor de metaforas e recriador do mundo. . .

NOTAS

1) MONTENEGRO. Braga. Da Criagdo e do Juizo. In: Linhares Filho. Sumes do
Tempo. Fortaleza, SIN Edigdes, 1968, p. 17.

2) Fortaleza, Imprensa Universitaria do Ceara, 1979.

3) Fortaleza, Secretaria de Cultura ¢ Desporto, 1983.

4) Fortaleza, Secretaria de Cultura e Desporto, 1987.

5) CARVALHO, Francisco. "Tempo de Colheita". In: O Povo, Fortaleza, 21.6.87.
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PEDRO LYRA

Pedro Wladimir do Vale Lyra: Fortaleza, 28.01.1945.
Doutor em Letras pela UFRJ (1981), Professor de Poética da UFRJ e

Visitante em Universidades de Portugal, Alemanha e Franga Integrante do
Conselho Editorial da Revista Tempo Brasileiro, colaborador do .Jornal do Brasil,
(1976-1985) Revista Cologuio-Letras de Lisboa e Coordenador da Colegdo
Nossos Classicos da Editora Agir.
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Socio titular do PEN Clube do Brasil, se¢do do Rio de Janeiro.
DO AUTOR
POESIA

Sombras. Fortaleza, Ed do Autor., 1967 Prémios José Albano da
Universidade Federal do Ceara e Poesia da Academia Cearense de
Letras, 1968.

Doramor. Fortaleza, Imprensa Universitaria, 1969

Poema-Postal. 1* série: Fortaleza / Rio, 1970; 2° série: Jodo Pessoa,

1971, 3* série: Rio, 1986; 4* série. Lisboa, 1987, 5 série: Paris,

1989,

Decisdo. Poemas dialéticos. 1. ed.: Rio, Tempo Brasileiro, 1983; 2. ed

1985,
Desafio. Uma poetica do amor. Rio, Tempo Brasileiro, 1991.
Contagio. Poesia do desejo. Rio, Tempo Brasileiro, 1993

CRITICA

Poesia cearense e¢ realidade atual. 1. ed.: Petropolis/Fortaleza,
Vozes/Unifor, 1975; 2. ed.: Rio, Catedra/INL, 1981.

O real no poético - Rio, Catedra/INL, 1980,

O dilema ideologico de Camdes e Pessoa. Rio, Philobiblion, 1985

O real no poético - Il. Rio, Catedra/INL, 1986. Prémio de Ensaio da
Associacdo Paulista de Criticos de Arte, 1987.
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ENSAIO

Utiludismo. A socialidade da arte. 1. ed.: Rio, Tempo Brasileiro, 1976; 2.
ed.: Rio/Fortaleza, José Olympio/UFC, 1982.

Literatura e ideologia. Petropolis, Vozes, 1979; 2. ed.: Rio Tempo.

(Comceilo de poesia. Sdo Paulo, Atica, 1986. 2 ed.: 1992. Brasileiro, 1993.

Dialética da poesia. A sair.

PARCERIA

Sinantologia Fortaleza, Imprensa Universitaria, 1968.
Perspectivas. Rio, Faculdade de Letras/UFRIJ, 1984.

Os contrapontos da literatura. Petropolis, Vozes, 1984,
Perspectivas - II. Rio, Faculdade de Letras/UFRJ, 1985.
Poesia sempre. Rio, Tempo Brasileiro, 1985
Perspectivas - II1. Rio, Faculdade de Letras/UFRJ, 1988.

ORGANIZACAO

Vinicius de Moraes - Poesia. Selegdo, introdugio e notas. Rio, Agir, 1983.

Neide Archanjo - Poesia: 1964-84. Selecdo e prefacio. Rio. Guanabara,
1987,

A poesia da geragao-60. Introdugdo e Antologia. A sair.

NO EXTERIOR

Manifesto del Poema postal. El Popular. Montevidéu, 7.8.70.

Ocho tesis del Poema-postal. El Popular, Montevidéu, 2.5.71.

Pequena antologia da poesia brasileira. Lisboa, Faculdade de Letras,
1986. Sele¢do com Vania Chaves.

Poema-postal. 4* série. Lisboa, 1987 Edigéo experimental.

A poesia contempordnea no Brasil. Lusorama n® 6 Mitteilungen der
Sektion Portugal/Brasilien im Deutschen Spanischlehrerverband,
Frankfurt, nov. 1987,

Musa lusa. Sonetos do amor. Lisboa, Limiar, 1988,

Poema-postal. 5° serie. Paris, 1989. Edi¢do experimental.

O poema e a letra de musica. In: Os estudos literarios: (entre) ciéncia e
hermenéutica. Lisboa  Associagdio Portuguesa de Literatura
Comparada, 1990,

Poesia brasileira contempordnea: o saldo de vinte anos. In: Aspetti €
tendenze della letteratura brasiliana contemporanea. Letteratura
d'America n° 34, Universita "La Sapienza", Roma, 1990
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Die Rede des Privilegs (A fala do privilégio). In. SPERBER, Achim.
Brasilien - Land der Fxtreme. Dortmund, Harenberg, 1990. Trad.
Ingrid Schwamborn.

SOBRE O AUTOR

BRASIL, Assis. O livro de ouro da literatura brasileira. Rio: Tecnoprint, 1980,

COUTINHO, Afranio dir. & COUTINHO Eduardo F.= dir. 4 literatura no Brasil.
3 ed. Rio: José Olympio/UFC, 1986.

COUTINHO, Afrianio & Sousa, J. Galante de. dir. Enciclopédia de literatura
brasileira. Rio: FAE, 1990.

D'ALGE, Carlos. O exilio imaginario. Fortaleza: Ed. UFC, 1983.

DANTAS, José Maria de Souza. Literatura e teoria da comunicagdo. In: 2°
congresso brasileiro de lingua e literatura. Rio: Gernasa, 1971.

FORSTER MERLIN H. & JACKSON K. David. comp. Vanguardism in Latin
America literature. (An annotated bibliographical guide.) New York,
Greenwood Press, 1990.

HOLLANDA, Heloisa Buarque & PEREIRA, Carlos Alberto Messeder. Poesia
Jjovem/Anos 70. Sdo Paulo: Abril Educagdo, 1982.

MATTOSO, Glauco. O que é poesia marginal. Sdo Paulo: Brasiliense, 1981.
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DIA A DIA

Este mundo € um paraiso, veja: cada demonio

estrangula mil almas antes de sucumbir

Consumidor ou contribuinte, concorrente ou trapaceiro,

o homem tem que vender seu sangue para continuar vivendo.

Necessidade humana € vez de investimento.

O bom ministro ndo pode soltar muito para ndo perder o posto.
As pessoas. as vezes. querem ajudar as pessoas

mas ficariam sem nada para comer no outro dia.
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As serenas virtudes, teologais ou humanas,

se reduziram a sua exata expressdo financeira.

Todos se dizem cristdos, mas o seu unico deus

¢ o dinheiro com que pagam o direito de continuar mentindo.

Os mercados e as lojas, os armazens e as feiras,
expoem nas vitrines a produgdo dos famintos.
E os jornais exibem, em vermelhas manchetes,
o lucro diario das fartas exposigdes.

O sexo. o prestigio, a crenga, a liberdade

se disputam e se compram, como qualquer mercadoria.
Todos sdo bons, embora sobrevivam: apenas,

nao ha dinheiro para cumprir tanto mandamento.

O homem que cruza comigo, rasgando a multiddo,
traz embrulhos nas mios e terror no resto do ser.
Pode ser aquele que me aponte o caminho, pode.
Pode ser aquele que me matou ontem, pode.

As maquinas me penetram e me deformam por dentro
por saberem que eu quero continuar 0 que sou.

A dor assumiu a forma de passagem para o ceu

€ 0 amor Nao se pratica, porque € caro € perigoso.

Os exeércitos se armam por todas as geragoes

a agressdo mais feroz distar¢cando em defesa.
Bombas cospem dardos, tdo suaves que ndo matam:
deixam vivo o morto, para usa-lo como fonte.

A guerra devora o que resta dos espiritos

e 0 governo decreta que 0 povo se sinta em paz.
A vida humana” Vale tanto quanto o dente

que apodrece na engrenagem: troca-se

Como animais - trabalhamos - como maquinas,
destruindo a juventude em deveres e angustias.
Alegria? Chega a velhice. do trabalho de uma vida
resta o cansago, e um diploma de honra ao mérito

Olhando o espago. onde a luz corta a poeira,

eu prevejo meu mundo - preso de corpo e alma.
Agrido meu semelhante, chamo o governo de corrupto
para me levarem a cadeia e poder sentir-me livre.
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Por este mundo, que deve ser a entrada para
o inferno.

passo
e atiro minha alma na mais proxima fogueira.

AS DUAS FACES

Olhe bem, cidadao , e veja
o mundo que construimos para seus filhos:

Absoluta tranquilidade nas ruas.

Nenhuma voz de discordancia.
Todos num produtivo labor.

E paz, é ordem, é trabalho.
E motivo nenhum para insatisfagdo.

- Vejo:
paz. ordem, trabalho.

Seu mundo é seguro como um quartel
e a vida surgiu para o risco de vivé-la.

Nem as folhas das arvores balangam:

mas eu
sonho com um mundo de movimento equilibrado.
ndo com a anulagdo do movimento:

mesmo as pedras obedecem:

mas eu quero
um mundo onde os contrarios se harmonizem,
ndo a eliminagdo dos contrarios;

até as almas suam;

mas eu luto por um mundo
ndo apenas onde o homem realize atividades,
também onde as atividades realizem o homem.

Um mundo
de paz, de ordem, de trabalho.

(E LIBERDADE)

Rev. de Letras, Fortaleza, 15 (1/8) - jan.1990/dez.1993




SOBREVIDA

Acordas. As vezes, quando

o expediente ainda demora um pouco,

tomas um banho, e te sentes aliviado.

Abragas os filhos, que te pedem para ficar;
beijas a mulher, que te pede paciéncia; e vais
para o cumprimento diario do que chamas teu destino.
As vezes, quando

o mercado ndo estica os teus musculos

(nem os de teus companheiros) almogas em casa,
quase sempre, porém, na propria oficina
temperado com poeira e oleo, suor e pressa.
Repetes, a tarde, o que fizeste

sem prazer durante toda a manha.

A noite, tens o direito de escolher:

vais a0 cassino ou ao palacio,

ao cardiologista,

a casa de um colega, de um ministro, de um banqueiro,

ou ao psicanalista.

Regularmente, levas a mulher para a cama I
e depois - porco saciado - dormes; ou entdo '
ficas a sorver o veneno, que procura |
nos convencer de que sempre foi assim e sempre sera assim. '

Enquanto isso, educavas a tua prole
que ndo tera veredas nos seus caminhos.

Pois bem.

chamas a isto - viver?

Tuas atividades de homem se reduzem a isto?

Sim - diras, talvez - € o que fazem

todas as pessoas que conhego e que parecem comigo.
Nas férias, a coisa muda um pouco:

vou a um clube de campo

ou fago uma longa viagem. Mas

quando um memorando me avisa o fim do sonho,

Ja eston ansioso para escalar o batente.

Agora, ouve.
durante toda a vida, trabalhaste;
€ sO por 1sso ndo sabes fazer outra coisa
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Durante toda a tua vida, apenas trabalhaste.
Nio para afirmagdo do teu ser de homem
mas para aumentar a fortuna do teu patrdo.
Eras o proprio patrdo? Entéo, trabalhaste
para aumentar a revolta dos teus empregados.

Triste, a existéncia
de empregados e patrdes, nao?
No entanto, tu também desejaste um mundo alegre.

E esse mundo, irmio,
que temos de construir; um mundo humano
- um mundo em que o homem parta da satisfagdo de suas
necessidades materiais ao encontro de sua destinagao superior.
Um mundo

que nos permita de viver na terra

mas também habitando numa estrela.

(Decisdo)

SONETO DE CONSTATACAO- 1

Do barro

pelo halito de um deus
num salto

pela mio da natureza
0 universo nasceu: nasceu o homem.

Vinda do nada
para os infinitos
vinda de uns antropdides
para o nada

a espécie
- esta parabola, no tempo.

Ou seja terra

ou ar
ou fogo
ou agua
- foi a necessidade que a moveu
- foi a satisfag@o que a sustentou:
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sob uma lua virgem
- entre neévoas -
sobre um leito de folhas
- entre nuvens -
0 primeiro casal nos garantiu.

Por nos nos afirmamos, por nos mesmos
pois foi 0 sexo - 0 amor - quem nos gerou.

SONETO DE CONSOLACAOQ - IX

Poeta
meu proteu
assume logo
tua parte de culpa em teu fracasso:

vocés divinizaram nosso corpo
vocés vulgarizaram nosso espirito
para nos reservarem

(so objeto)
e nos subjugarem

(néo sujeito)
pois vulgar
- nem devia ousar um v0o
divino
- nem devia ser visado.

Vocés podiam se espojar no lixo:
- era o corpo do homem a lixeira.
Vocés mesmos podiam resgata-lo:
- 0 espirito do homem era a luz.

E separando o que € inseparavel
transformaram o amor no seu oposto.

LAVRAGEM - XXVII

No momento fatal da vida humana
caem as celulas
fecham-se os sentidos
estanca o coragdo
se apaga o cerebro
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Acabam-se com isso as sensagdes
acaba o pensamento
- morre O espirito.

Mutavel
a matéria continua
sua existéncia muda
indestrutivel
por toda a eternidade do universo.

Mas ndo se pode amar s0 com a matéria
e agora estamos mesmo em soliddo:

ndo mais anselos
glorias nem tormentos
nem descobertas ao raiar do outro.

Nada.

(Mas se o espirito ndo morre
0 nosso amor tambem sera eterno.)

LAVRAGEM - XXIX

Viver € real. Reviver € poético.
Em vez da tua boca

beijo a sombra
- fantasia colada a realidade
transfigurada
para além da hora.

No tecido abstrato das palavras
refaz a concretude dos teus beijos
- misto
de frustragdo e transcendéncia
la d'onde a vida fora plenitude.

Agora
criado o ser que te recria
eu volto
ndo ati
mas ao poema.
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em vez da tua sombra
beijo os versos

- fantasia colada a fantasia
distante
por dois graus
da realidade
no entanto mais real do que o real.

SONETO DE AFIRMACAO - XII

Incerto tudo
(sombras na montanha)
veio a praga do império.

No principio
foi o império do ferro:

era de ferro
mas caiu
podre;
entdo veio 0 império
do ouro:
ainda assim
sendo de ouro
faliu
depauperado;,
apos, o império
do papel:
mesmo sendo de papel
rachou-se

branco.

Eles tombaram (todos)
ndo porque fossem secos frios duros
mas porque eram imperios

qu'isso baste.

E morra ndo apenas sua lembranga
idéia ou nome
- mas a sua hipotese.
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E se tiver que vir um outro império
venha o do amor
(sol na planicie).
E fique.

CONTAGIO

Astros malditos,
forgas brutas e irracionais da natureza,
simples instinto de conservagdo da espécie
ou cego anseio de realizagdo do individuo,
- quem quer que seja a fonte
que faz acontecer

isto

que chamam do amor -

beleza do ser a amar, pavor do ser a soliddo,
proje¢@o de um eu num outro,

quem quer que seja, - olhai pra mim.

Olhai um instante pra mim.

Todos amam.
Todo ser que ja passou na terra
- 0'mais distraido passaro, a mais egoista fera -
quem quer que seja que tenha recebido um coragéo,
tudo, todos, ao menos uma vez, amaram.
Pode até ndo terem sido amados, mas amaram
€ gozaram
na alma e na carne

esta coisa

que deve ser o delirio

do desdobramento num outro.

Eu ndo.
E deve ser tdo bom esse gosto de amar
que talvez até transcenda o de ser amado.

Nio sei.
Eu nunca andei por essa estrada
e ndo conhego o que floresce as suas margens.
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Por isso

fontes responsaveis pelo nascimento do amor

€ que eu queria um pouco provar das vossas aguas.
Ate agora, simplesmente a praia e as palavras.

Nem pego para ser amado: so para amar. Quero
sentir essa loucura em que as pessoas se dizem mais lucidas.
que faz os timidos derrubaram impérios moralistas
e que faz com que o ser
doando o proprio eu
fique sendo mais st mesmo.
E se duplique

Dai-me a chance do acaso necessario de amar.
astros malditos. que me negastes ate hoje

E de todos: portanto, minha também. E eu a quero
Ninguem pode negar-me o meu direito a perdigao.
Eu quero me atirar nessa fogueira onde, no fim, hei
de encontrar meu proprio fim. Quem sabe assim
me encontrarei.

Basta uma vez.
Melhor que seja apenas uma vez.
So uma. para ndo ter que passar pela miseria
de perder
de esquecer
e de recomegar.
E deslizar de novo, apos, no mesmo abismo.
Nao. Por melhor que seja. ndo quero uma segunda.
Nao. Nio ¢ pelo receio de sofrer
mas para nao ficar sem essa que me dita estas palavras
- essa. que ndo esta aqui, e, no entanto, esta.
Nio aquela que parece tdo rica, tdo feliz e traz estrelas nos cabelos
porém esta que abre em suas mios meu porto de ternura;
nos olhos, o rumo dos caminhos por onde nunca andei;
nos labios, a poesia de um sorriso que canta como um beijo.
E em todo o seu ser, o espago de revelagdo do meu.
Ela parece que sofre e sonha como eu.
Ndo. Talvez ndo sofra nem sonhe - mas é tdo bela
que, com certeza; também ha de querer amar.
Ou, pelo menos, ser amada. De um amor
assim - tdo unico e completo - que
parta do ser amante, toque o ser amado
e, ao contagio de sua plenitude, faga
. do ser amado também um ser amante.
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Astros malditos, como seria pleno o nosso encontro!
Ela disse que vinha e eu ja me sinto com ela.
Ela ainda ndo chegou e eu ja me sinto completo.
Sinto um gosto de prazer na boca so de dizer seu nome.
Narcisa
Narcisa
Narcisa
eu ate diria que isto ja € amar
se eu soubesse 0 que € amar,

O MOTIVO

Te amo?
Nio sei.

Sei que quero estar contigo quando estou em paz.
quando estou em transe, também quero estar contigo.

(Se te quero na calma e na luta, deve ser porque te ame).

Quero estar contigo quando a chuva me congela desejos,
quando o sol me acende sonhos, também quero estar contigo.

(Se te quero no vazio e no pleno, deve ser porque te ame).

Quero ‘estar contigo quando sofro a soliddo comegando a ferir;
quando a festa me oferece o mundo, também quero estar contigo.

(Se te quero na angustia e no prazer. deve ser porque te ame.)

Quero estar contigo quando a manha traz uma musica de vida,
quando a noite um siléncio de morte, tambem quero estar contigo.

(Se te quero na vida e na morte, deve ser porque te ame.)
Nio sei. Ndo sei.

Mas, sobretudo, quero estar contigo quando quero estar comigo.
Como agora, e sempre, sempre, ainda, e mais e mais e mais

(Contagia)
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DECISAO - POEMAS DIALETICOS

ASSIS BRASIL

O livro de Pedro Lyra, Decisdo - Poemas Dialéticos, levanta algumas
questdes, ndo apenas paroquiais, mas abrangentes, em que se envolve, ainda e
mais uma vez. 0 conceito de poesia, a sua finalidade e/ou a sua utilidade no mundo
capitalista, cujo sistema economico submete as suas normas todas as
manifestagdes da vida humana.

Em primeiro lugar, € preciso situar esse livro na contemporaneidade -
teraria brasileira - embora a ousadia de sua concepgdo, Decisdo ndo € um livro
solitario em nossa literatura, tampouco uma aberragdo ou um produto exogeno.
Para situa-lo, no entanto, temos que aludir a uma especie de conflito que existe na
poesia brasileira atual.

Temos os remanescentes (ou reencarnados) poetas da "tradigdo moder-
nista" de 1922, que se agrupam a alguma coisa apelidada de "poesia marginal", ou
de "geragdo do mimeografo" ou de "poesia pornd”, todos gatos pardos do mesmo
saco e que fazem uma prosa magra, desinteressante, do cotidiano mais imediato.
Aqui, um poeta que se assina Chacal, pode ser destacado, ndo pelo que tem de
comum com O grupo, mas por uma postura algo surrealista da linguagem, o que
nos levaria a pensar naquela reflexdo de Octavio Paz, que disse que um poema
hermético proclama a grandeza da poesia e a miséria da historia,

E tal reflexdo, que destaca o lado "obscuro”da poesia, a sua aura, o seu
prestigio emblematico, nos leva a outra linhagem da nossa contemporaneidade
literaria: a dos imagistas, na tradigdo universal da imagem, fatura milenar da po-
esia, da fabula, da parodia, da parabola, do mito, do paradoxo, ou seja, a metafora
¢ propria a uma linguagem que quer falar o incomum, a ndo-norma, para poder se
comunicar com o mistério, com outros niveis da consciéncia humana. Este tem
sido um aspecto esteético permanente da linguagem poética, implicita aqui a
identidade da poesia com ndo-dito, com o interdito, com o intertexto, o irrevelado
aos olhos "pagdos" da linguagem logica e pedestre. Esta poesia € rica em
"figuras”, em "estados" contemplaticos e confessionais, e aqui podemos destacar
Walmir Ayala - o mais mitico - Marly de Oliveira, "orfica” e virgiliana; Foed
Castro Chamma - o mais "exorcisador” da realidade; e mais Carlos Nejar, Nauro
Machado

E temos. enfim, a linhagem dos poetas construtivistas, reunindo-se aqui os
Vanguardas: Concretismo, Praxismo, Processo, em destaque Augusto e Haroldo
de Campos, Wlademir Dias Pino e, a esta altura, os menos ortodoxos Mauro
Gama, Armando Freitas Filho, Adailton Medeiros.

Pedro Lyra se aproxima deste grupo ainda atuante, de sua feigdo mais
experimental do que tradicional, embora seus trabalhos estejam mais numa area do
que podemos chamar de "artefato literario”, do que propriamente na area do
"objeto estetico”". Ambos sdo formas, criadas pela linguagem, mas o conteudo do
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segundo € sua propria forma, "um par de seres". uma forma contetido. Esta tem
ainda, no dizer de Hjelmslev, um "plano de expressdo”, ou seja, contém um
"estrato de forma", enquanto o "plano do conteudo" tem um "estrato de substan-
cia". E € esta substdncia, este "material'com que lida a forma. que se comunica
mais facil, mais rapido.

Ja podemos falar agora de "poema critico”, cuja matriz estética €, em nosso
meio, Jodo Cabral, um construtivista de largo poder criativo A sua poesia deixou
de ser aquela "solicitagdo ac agradavel”, ao profundo. Cabral ja mudou o conceito
de heleza, ou alargou o seu espectro significativo. como ja haviam feito os
pintores cubistas, quando um critico ressentido parafraseou Dostoievski, dizendo
que "se a beleza ndo mais existe, tudo e permitido”. Mas Cabral salva-se do
prosaismo desinteressante ao adotar a estrofagdo, algo sintética, algo "visual". da
redondilha. Toda a sua obra € uma persegui¢do da simetria e sintese da quadra,
com que "mascara”, no bom sentido, a sua poesia com uma dic¢do de sabor
popular, calcada as vezes, ¢ bem verdade, numa ressonancia longinqua.

Para ressaltar aquele aspecto do "conteudo", recorramos a uma reflexdo
estética de Sartre, que o impregna.de um sentido social. Ele estava preocupado
com uma literatura engajada politicamente e por isso alargou o sentido de uma
palavra. contexto. Nao exatamente o contexto dos linguistas ou dos criticos lite-
rarios. O contexto sartreano remete para a literatura uma fungao social imediatista
(os contextos politicos-ideologicos), a que o homem, em qualquer nivel de
conhecimento. ndo pode fugir

As situagdes narrativas, entdo em face do contexto, tinham que explicitar.
mostrar claramente o relacionamento do homem com o mundo - o aspecto do
prazer estético, da contemplagdo da obra, € eliminado em proveito da visdo social
do contexto. A literatura torna-se puro instrumento de indagagdo, puro caminho
por onde deve trilhar o discurso doutrinario, em favor de uma agéo transformadora
do homem.

Jodo Cabral salva-se desta visdo contextual e doutrinaria da poesia porque,
ao fazer a sua opgdo social, questionando a realidade, atraves de sua "poesia
prosaica”ou "narrativa", conserva e mantém a sua postura de questionar também o
valor estético da poesia, quer como poesia propriamente, quer como instrumento
adequado para veicular o contetido social sem se transformar noutra coisa. "Eu
vejo 0 poema como uma obra de arte", disse ele. Entdo a sua poesia ¢ uma poesia-
critica da forma/conteudo.

Os poemas de Pedro Lyra estdo ligados a esta posi¢do de Jodo Cabral.
embora eles sejam sem forma, ou melhor, ndo questionam a forma da poesia ao
nivel de uma metalinguagem, como Cabral. Seus poemas tém pausa, certo ritmo, e
mantém sempre o sabor de uma dicgdo prosaica e de uma narrativa linear. O
contetdo e claro, explicito, e foi assim que o poeta quis:
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Mas
sabemos que um poema tem que dizer.
E que os poemas que realmente serviram ao mundo do homem
Modificaram
() Mundo e o Homem.

*

Para nos, A POESIA
NAO E UM BRINQUEDO: E UMA ARMA

A linhagem ideologica é brechtiana, naquele aspecto que seu teatro e seus
poemas, de claro sentido didatico e dialético, mostram os acontecimentos sociais.

A sua intengdo ndo ¢ bem explicar, mas modificar o mundo. Assim, o contetido de
sua arte surge para agir, para ter uma fungdo transformadora. Mas Bertolt Brecht
dizia que a arte, além de fazer pensar, também divertia.

Pedro Lyra faz uma concessdo 4 metalinguagem quando questiona o verso,
cujo "ciclo historico”, para os concretistas, ja se encerrara, e fala entdo em
"versifrases":

Para nos, o poeta

(sobretudo aqui-agora) € um homem
armado de sentires e pensares:

- EM VERSIFRASES QUE OS DEFINEM,
DIZ/PARA O FUTURO.

O "versifrase" ndo é bem o linossigno de Cassiano Ricardo, que tinha intengdes
"visuais" ao eliminar a tradigdo da horizontalidade do verso, remetendo-o a linha
cruzada e vertical. Ele queria integrar, ao ato de compor a linha (pelo poeta), o ato
de compor a linha (pelo linotipista), o que o levava de volta aos concretistas.

Esta disposigio visual, "organica", do verso, também néo estd nos planos
de Pedro Lyra, tampouco a pagina em branco exerce fungdo na estrutura do
poema, servindo como mero suporte (neutro) para o discurso:

Isto

€ 0 que eu quero dizer:

O burgués esta destruindo o humano.
E esta € a forma em que quero dizé-lo.

Aqui podemos lembrar Robert Graves com o seu curioso The White Go-
ddess, que é uma teoria da natureza da poesia. Ele opde "poesia do estro", que
seria aquela fruto da inspiragdo, a "poesia analitica”. A primeira, ligada aos cultos
primitivos da Lua, acabaria, na transposi¢do do mito para o Ocidente, sendo
disciplinada pelo culto racional do Sol, representado por Apolo. Num paralelo
cultural, seria a rejeigdo do alfabeto orfico em favor do alfabeto comercial dos
fenicios, o nosso conhecido ABC.
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A tese ocidentalista, da destruicdo dos mitos lunares, era que a usurpagéo,
viril, racional, do Sol. tinha na sua propria natureza um argumento irresistivel: é
mais facil enxergar sob a luz solar do que sob um luar. A resposta a isso daria,
mais tarde, o romancista Colin Wilson, para quem "os modos de pensamento
racionais e altamente conscientes sdo como redes grandes que deixam escapar
peixes menores'. E ainda diria, nessa ordem de valores, o velho Tolstoi,
enfatizando a miséria da historia: "Se descreves o mundo tal qual €, ndo havera
em tuas palavras sendo muitas mentiras ¢ nenhuma verdade”. E que a vida social
ndo exerce dominio absoluto sobre o Homem, substituindo outra formas de ver o
mundo da consciéncia. As manifestagdes da vida humana ndo sdo apenas
econdmicas.

Na sua Poética (em 17 ditos), que € a abertura de Decisdo, Pedro Lyra diz
de sua concepgdo do "util"na poesia, que redundaria no "efeito"direto de sua
leitura. E como se trata de poemas-criticos, ndo de poesia-critica, € a "sociedade
burguesa”, generalizada. o objeto da critica. Mas seria interessante considerar que
0 que existe ndo € uma "sociedade burguesa”, como diz o poeta, mas um "espirito
da burguesia”", que pode surgir ou estar latente em qualquer classe ou ndo. O
"espirito burgués”, este sim, responsavel por aquela transformagdo do "alfabeto
orfico" em "alfabeto comercial”. E mais: € certo que muitos intelectuais burgueses,
como o proprio poeta, ndo comungam com aquele "espirito", posi¢do esta que ja
levou muito intelectual a fazer revolugao proletaria ou a escrever livro de protesto.

A coletdnea de poemas de Pedro Lyra, enfim, é um conjunto em aberto,
instigante, que suscita muitas perguntas e sustenta muitas respostas. como a que €
dada num de seus "poemas dialéticos”, onde se define a sua mensagem ideologica:

Mas

serdao

versifrases poesia? Um poema

ndo diz que o burgués esta destruindo o humano

assim, desta maneira. I, se tiver que dizé-lo,

deve escrever: "Os espinhos estdo ferindo as flores".

Mas eu quero dizer ;
€ que o burgués esta destruindo o humano,
ndo que os espinhos estdo ferindo as flores.

ISTO
E O QUE EU QUERO DIZER.

O BURQUES ESTA DESTRUINDO O HUMANO.
E ESTA E A FORMA EM QUE QUERO DIZE-LO.

(Quanto a espinhos. podem
continuar ferindo flores.)
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BH/UFC

A DE-CISAO DE P.L.
E/OU A POETICA DA ARMA

JOSE MARIA DE SOUZA DANTAS

1. CONSIDERACOES PRELIMINARES

S#o muito diversas e diferentes as posigdes do poeta ao longo do tempo.
Uns privilegiam o conteudismo, como Cruz e Souza; outros, como Cecilia Meire-
les, situam-se na poesia pela poesia. Mais alguns, tomam a saudade como ponto-
de-referéncia, como Casimiro de Abreu.

Politico é o caminho de Camdes, em (s Lusiadas, o de Fernando Pessoa,
em Mensagem. Ferreira Gullar, Thiago de Melo e Moacyr Félix investigam o
comportamento da sociedade, postando-se contra a anulagdo incessante da indi-
vidualidade humana.

Da mesma forma, para muitos poetas, uma arvore ndo € uma arvore, a
flor ndo ¢ a flor, Buscam metaforas, as vezes muito distantes de sua referéncia, de
certa forma prejudicando a comunicagdo de sua poesia. O leitor nem sempre
consegue atingir, decodificar a mensagem emitida pelo poeta. O poeta se afasta,
conscientemente ou ndo do seu leitor, o que provoca o afastamento da poesia do
homem, do préprio mundo.

Em conseqiiéncia, temos uma poesia para "iluminados”, para alguns que,
circunstdncias culturais e socio-econdmicas, tém acesso a esse tipo de poesia. E
nos sabemos do poder transformador da arte, pelo menos sua eficacia em poder
fazer pensar, em ter a capacidade de brotar alguma semente, que traduza um
pouco de critica e/ou autocritica.

Basta lembrar a importincia da poesia de Neruda, no Chile; a de Garcia
Lorca, na Espanha; a de Castro Alves, quando do momento histoérico em que se
clamava contra a escravatura, no Brasil. '

2. A POESIA, HOJE

Por tudo isso, entendemos que a poesia, hoje, tem uma fungdo eminen-
temente social, fundamentalmente reveladora, uma espécie de fonte inesgotavel de
despertar de consciéncias.

Mais do que nunca, € preciso deixar cantar o canto do poeta, fazer com que
ele dé um violento grito a todos os homens, a fim de que pelo menos a maioria
entenda o seu mundo, a realidade em que vive.

Acima de tudo. é urgente o salutar desempenho da vida em prol da li-
berdade, do esclarecimento, sempre em busca da verdade. Com essa postura, com
essa vontade, com essa lucidez, o homem tem condi¢des de se deixar aprisionar
muito menos pela prepoténcia, pela insensatez, pelas ditaduras, pelas imposi¢des. a
poesia, hoje, ¢ uma arma contra a mentira, a falsidade, duo que forma na lei dos
poderosos. A poesia, hoje, € o antidoto contra a ideologia dominante, pelo menos
um remédio sempre poderoso, eficaz, pronto a ser usado em fungdo do homem. de

sua liberdade, em detrimento de sua opressdo, fato cruel e lamentavel, mas ainda
vigente em muitas sociedades.
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3. ATUALIDADE
POESIA E LEITOR, POETA E SOCIEDADE

Ainda existem os poetas enfeixados em sua "torre de marfim". Ainda ha os
que se enclausuram, no "aconchego do claustro", colocando-se contra o "estéril
turbilhdo da rua", por isso mesmo identificados plenamente com o "beneditino”,
apenas.

Esses sdo os poetas que pregam a alienagdo, a impostura, a mentira. Sdo
responsaveis pela desagregacdo dos leitores, tal o afastamentio que causam entre
eles e a poesia. Esta passa a ser objeto privado de alguns, conseqlientemente
provocando o constante apregoar da ndo-poesia, da ndo-verdade.

E, assim, produzem-se textos que falam para si mesmos, surgem poetas que
escrevem para eles mesmos. E a poesia, das "menininhas virgens”, paira la no alto,
longe, muito longe, incapaz de ser compreendida.

Por isso mesmo, para alguns, a poesia € entretenimento para festas de
aniversario, encomendas para ocasides solenes, assunto proprio para certas fes-
tividades.

A poesia, portanto, se distancia do homem, do social, do fraterno, do
econdmico, do dia-a-dia.

Contudo, hd os que entenderam que teria de haver uma inversdo entre
poeta e leitor, entre poesia e realidade, o que implica numa mudanga de posi¢do no
que se refere a poesia.

Estes compreenderam que a poesia ndo pode ser, apenas, rigorosamente
conotativa, fundamentalmente metaférica. Perceberam que, para um melhor en-
tendimento, sem perder a qualidade poética, o texto literario pode organizar-se sob
o signo da denotagdo, sob a otica da metonimia.

Estes véem o poeta como um trabalhador, como alguém que labuta com as
palavras, que tenta romper a tradicional e secular barreira do siléncio entre o poeta
e o homem. O poeta de carne e 0sso, que vive e morre. Que erra e acerta. Que
desceu de sua "torre de marfim"e anda pelas ruas, que passeia pelas calgadas, que
vai as favelas, que fala com as prostitutas, que freqtienta o bordel.

Sao oportunas as palavras de Ferreira Gullar, retiradas da segunda capa do
long-playing "Milton Nascimento ao Vivo", stereo 817.307-1.

E a histéria humana ndo se desenrola apenas nos campos de batalhas ¢ nos gabinetes
presidenciais. Ela se desenrola também nos quintais, entre plantas ¢ galinhas. nas ruas de
subiirbios, nas casas de jogos. nos prostibulos. nos colcgios. nas usinas. nos namoros de
esquinas. Disso eu que quis fazer a minha poesia. Dessa maténa humilde ¢ humilhada. desta
vida obscura e injusticada. porque o canto ndo pode ser uma traigdo a vida. e so € justo
cantar se 0 nosso canto arrasta consigo as pessoas € as coisas que ndo tm voz.
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4. A DE-CISAO DE P.L.

Pedro Lyra, critico/ensaista dos mais consagrados, com um trabalho sério e
profundo, traz, em seu terceiro livio de poemas, Decisdo - Poemas Dialéticos,
exatamente a decisdo de um projeto de transformagdo do conceito tradicional de
poesia, de poeta, em conseqiiéncia tentando uma reformulagdo na visdo critica que
se tem sobre poesia.

Ao contrario, reorganiza uma postura critica e poética, na medida em que
modifica a articulagdo de sua propria poesia. Deixa de valer-se de motivos
essencialmente externos, para trabalhar com referéncias internas, cujo centro €,
visceralmente, o homem e seus problemas: o social, o politico, o ideologico.

Essa "decisdo"se verifica logo no primeiro poema do livro, Decisdo - I

Matei a inspiragdo:
- comecei a ser poeta.

Esses dois versos sdo, sem sombra de duvida, "a chave"da poesia de Pedro
Lyra, elaborada sem qualquer mistério. Trata-se da sintese de sua poética, a
esséncia mesma dos poemas de Decisdo.

O poeta rompe com o tradicional conceito de inspiragdo e, na medida em
que consegue ultrapassa-lo, da inicio a sua poesia. Naturalmente, € um trabalho
que exige "transpiragdo”, como diria Ferreira Gullar. O poeta respira e transpira a
poesia voltada para o homem, para a caminhada em busca de sua plenitude, do
proprio tempo perdido.

Vencida a "inspiragdo”. o sujeito (poeta) assume sua postura diante do
mundo. Entdo, ele é que "diz", sobrepondo-se ao objeto. O poeta se interioriza nas
coisas, apodera-se delas, portanto ndo fica a sua mercé (da inspiragdo):

Passam coisas
num jardim a minha frente, passam
pela graga e beleza do lirismo de sombras desta tarde
passam

¢ nenhuma me diz nada:
-Fu
€ que devo dizer

al 48]

Comprovando o seu dominio sobre as coisas. os objetos, logo senhor da

"fala", consciente de sua poesia, elaborada lucidamente. vemos essas coisas e esses

objetos cercados pelo poeta. o que se reafirma pelos dois ultimos versos estarem:

entre parénteses.
(Sobre coisas. sobre a vida
- sobre a passagem )

Eis a de-cisdao do autor de Literatura ¢ ldeologia. Romper com o estabe-
lecido, contra o estatuido Provocar uma cisdo radical (mo sentido marxista, to-
mando as coisas pela raiz, trazendo do fundo, investigando a esséncia), o que se
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ratifica, na medida em que o prefixo de significa movimento de cima para baixo.
Assim, um corte profundo, vertical, radical, na horizontalidade dos sistemas que
representam a repeti¢do, o 0bvio, o esperado.

Essa poesia transformadora, nova, diferente, original afirma-se a cada
poema. Contra a tradi¢do da poesia imposta, contra a ditadura oficial dos poetas
oficiais, tentando a prevaléncia da realidade do poeta em sua relagdo com a maior
consciéncia do leitor. E o que postula o poema "Poética”, no primeiro dos "17
ditos":

DO CRIADOR E DO PUBLICO

Antes do texto - nenhuma voz.
Depois do texto - eco nenhum.
E preciso evitar

o impressionismo do sujeito
para a positividade do objeto.

E esta

a poesia que eles querem:

- vaga vagando no vago, para deleite
dos teoricos oficiais.

Nos, porem queremos
antes do texto - o poeta e sua crenga;
depois do texto - o leitor e sua resposta.

Observamos a voz de Pedro Lyra opondo-se a poesia que nada diz, que apenas
"vaga vagando no vago", propondo entdo, uma nova realidade poetica, ou seja,
uma poesia que seja porque diz, o que resulta na consciéncia do poeta e do leitor,
ambos tocados pela poesia objetiva, imediata, real, oportuna Nio se trata, por
conseguinte, da poesia "que eles querem", mas que "nos queremos", ou seja, a
poesia que o nosso momento historico exige, que a nossa realidade socio-cultural
pede.

Lemos uma longa preparagdo poetica, comprovando a decisdo de elaborar
um projeto consciente, cujos olhos olham o homem e o social. Projeto e decisio
que acreditam no poder do poema, na presenga do poeta, na eficacia da poesia

Para nos, porém, a poesia
¢ a forga que anima o poema
determinada pela forga do poeta.

(Poetica, dito II)
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Compreendendo que o discurso poético ¢ um processo dialético entre a
linguagem e a realidade (o poeta subtitulou o livro de "poemas dialéticos”), Pedro
Lyra afirma a necessidade de a poesia "dizer", atestando a sua importancia diante
do mundo contemporaneo:

escrever um poema € uma atividade dialetica,
em que o poeta ndo tem a procurar
nem mesmo a encontrar:
- Tem a dizer.
(Poética, dito V)

O poeta sabe da nova utilidade da poesia. Tem consciéncia de que sua
"inutilidade" ¢ exatamente a sua forma de ser util. Nesse sentido, inverte, aqui
também, o conceito secular da chamada "inutilidade da arte". Esta € util desde que
a sua escritura tenha eficacia, produza um "efeito” verdadeiro, mais uma vez
enfatizando a relacdo texto-leitura, poeta-leitor, escritura-mundo, linguagem-
realidade:

Para nos (que
distinguimos o util
do aspecto pragmatico do util)
a poesia
que tem - como eles sabem - existéncia
tem - como eles temem - utilidade,
destinagdo de toda existéncia:
- o certo efeito de sua escrita,
- 0 certo efeito de sua leitura.
(Poetica, dito XVII)

5. A POETICA DA ARMA

Para for¢ar uma de-cisdo mais profunda, mais vertical, duradoura, sem
duvida é necessario uma arma. uma terrivel arma que possa ferir, subverter, cortar,
adentrando-se por todos os sistemas alienados e responsaveis pela impassividade
do homem, de sua auséncia nas grandes realizagbes sociais. Nas mudangas
politicas e econdmicas. A arma de Pedro Lyra ¢ exatamente a sua poesia, gerada
por sua consciente decisdo. Decisdo armada de coragem, de saber dizer e de con-
duzir consigo, com sua poesia, uma poesia critica, revestida, acima de tudo, da
verdade, entregando-se, em todos os sentidos, a servigo do homem.

Opondo-se a opressdo de "eles", ja que se apresenta em companhia da
poesia, da liberdade, o poeta acredita no homem, pois é o "Unico homem/que
preservou a esséncia da linguagem".

"Eles", sindnimo da arrogincia, do autoritarismo, fazem questdo de es-
timular a crenga de que a poesia ¢ inocéncia, ingenuidade, o que também estimula
a inocéncia, a ingenuidade no homem, conduzindo-o cada vez mais para longe da
verdade da poesia. Assim, o homem se coisifica, como naquele "Arquivo", de
Victor Giudice, ou ¢ esquecido, como o pobre anonimo de "Uma Vela para Da-
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rio". de Dalton Trevisan. Para os donos do poder, para o sistema dominante, a
poesia € um "brinquedo”. que naturalmente deve servir para que os homens
"brinquem", esquecendo-se de si mesmos. da propria sociedade.

Eis que a "arma"de Pedro Lyra é a arma da verdade, da poesia instauradora
de novas realidades, poesia que representa um alerta, uma evidente tentativa de
fazer despertar. O poeta pensa na fungdo da poesia, do poeta, agora. Por tudo
isso, € importante a leitura de todo o dito.

DO POETA

O poeta
¢ aquele unico homem
que preservou a esséncia da linguagem:
- crescendo embora, continuou
jogando com palavras.
Para eles, o poeta
¢ ainda aquela crianga
que mastiga as idéias que ndo diz.
Para nos, a poesia
ndo um brinquedo: € uma arma.
(Hora
de se reconhecer
maioridade do poeta.)

(Poeética, dito [11)

6. CONCLUSAO

Acreditamos que, no transcorrer destas linhas, no desenvolvimento desta
pequena reflexdo, reconhecemos a "arma'da "de-cisdo"do poeta Pedro Lyra.
Projeto organizado, pensado, entende, oportunamente, a fungdo da poesia nos dias
de hoje e o papel que o poeta representa atualmente. Alias, como sempre procurou
representar, mesmo sufocado pela antipoesia dos Francos, dos Salazares, dos
Pinochets que infestam 0 mundo, infelizmente.

Assim. o poeta encerra seu livro (tememos. apenas, que a sintese destas
linhas prejudique a qualidade da obra com o poema "Sem Dilema", ratificando, de
todas as maneiras, o que vimos ajimentando, enfatizando: sua serena e tranquila,
porque consciente decisdo de fazer uma poesia atual, realista, voltada para os
nossos dias, sem qualquer tipo de sofisticagdo, na maioria das vezes fazendo da
denota¢do a sua propria "arma".
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E sintomatico o teor de alguns versos deste ultimo:
- Poesia para hoje.

(felizmente/infelizmente)
enquanto girarmos sob este sol gelado e negro
sera presente a minha poesia
de hoje
para hoje.

E 0 que eu quero.
A poesia de amanha
sera feita pelos poetas de amanha

Entdo, se precisarem de uma imagem destes tempos,
os restos do que fui responderdo do infinito onde estiverem.

E, confirmando a logicidade de Decisdo. o poeta langa dois ultimos versos,
da mesma forma com que fez no primeiro poema do livro. Entendendo que € e que
deve dizer, que a poesia € sempre um eterno dizer, fecha as coisas e 0s objetos,
privilegiando, como sempre o sujeito (poeta), pioneiro, porta-voz, irméo,
mensageiro. Ele "fala", enuncia a noticia da liberdade, da maioridade do poeta.

(Sobre coisas, sobre a vida
- sobre a passagem. )

MUSA LUSA

VERA LUCIA VOUGA

Num primeiro contacto com o titulo, o leitor de Musa Lusa ndo deixara de
sentir uma forte sensagdo de estranhamento. Ndo pelo fato de este apostar na
novidade mas, pelo contrario, de se propor como solugdo aparentemente saturada
de literatura. "Musa", polissemicamente interpretavel como inspiragdo ou figura
feminina inspiradora (instancias desesperadamente hiper-literarias e, como tal, de
algum modo pouco assumidas na Modernidade), adjetiva-se por paronomasia
"lusa", qualificagdo que se reveste, para o leitor portugués, de uma forte conota-
¢do de coisa antiga. O estranhamento tornar-se-a pronta estranheza se o leitor
conhecer o percurso poético do A. - do Poema-postal a Decisdo, Poemas dialéti-
cos. Sentimento efémero uma vez conhecidas as apostas do livro, tdo ousadas,
alias, como as de Decisdo.
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Ali, com o poema de abertura "Matei a inspirago: / - comecei a ser poeta",
assumia-se ab initio aquela que Gilberto Mendonga Teles considerou "uma das
novas possibilidades da poesia deste século”. Um século que tinha conquistado o
pleno verso livre e o alargamento da poesia a campos tematicos e expressivamente
circunscritos @ prosa até ai mas também a crescente audacia da metafora.
Decididamente, utilizando uma linguagem direta, denotativa, nao-metaforica,
Pedro Lyra explorava nesse livro os caminhos do poema politico e do raciocinio
logico, na tradigdo genealogica de Maiakovski. Brecht ¢ Neruda que afirmou al-
gures dos "maiores poetas deste século”. Esta era uma opgao radical e extrema no
tracado dos limites da poesia, prescindindo do encantamento da sistematica
sugestdo fonica ou da magica navegagdo das figuras. Que ao legado finissecular do
"desregramento de todos os sentidos”, transformado pelo Surrealismo na mais
plena aventura da exploragéo do inconsciente, contrapunha a possibilidade de uma
argumentagdo logica, de base exaustivamente denotativa, onde a voz de um status
quo socio-literario-cultural se opunha o dialético reequacionar dos mesmos dados.
Perigosa mas sedutora vertente, como todas as linhas-limite onde se testa o que
talvez ndo tenha sido até ai mas possa ainda ser arte, literatura, poesia. O sujeito
da enunciagdo, sacudida quase até a ultima gota a torrente lirica ocidental da
sensacdo, assumia-se basicamente como nova consciéncia do mundo, explorando
uma vertente pedagogica e clara; que s muito raramente, por demasiada pressdo
nas comportas textuais sagazmente construidas ou por necessidade de dotar um
momento de dimensdo que o transcendesse, se permitia o luxo da metaforizagdo.

Quase a conlcuir, ele afimava:
Uma arma.

Decidi

consiruir uma arma
(i)

E construi:
um revolver de luz

A mesma arma de luz serve agora para enfrentar o terreno da mais absoluta
tradicdo lirica (que nunca deixou de estar presente nos outros textos como anti-
terreno de eleicdo). Com que arma, sendo de luz, retomar o mais glosado, o
grande tema da poesia lirica, o mais literario de todos os temas - o amor? Musa
Iusa elege-o sem equivocos, despojado, retomando-o de uma tradi¢do cujos cumes
figuram numa elegante "Folha de créditos" - de Sapho a Neide Archanjo - atraves
da escolha sistematica (o literario ndo pode ser mais hard. . . ) do soneto, unica
forma fixa que a produgdo poética e a investigacao contemporénea sdo unanimes a
considerar em evidente atividade. Correlativamente, o livro assume a pratica do
decassilabo, o verso longo central na referéncia portuguesa. Liberto do esquema
rimético ( o verso é branco), o soneto reduz-se aqui (tal como a literatura em
Decisdo) a sua esséncia: tempo/espago de 14 versos realizando-se na maxima
elasticidade de um numero absolutamente variavel de estrofes, ditadas por

148 Rev. de Letras, Fortaleza, 15 (1/8) - jan.1990/dez.1993




" progressdo logico-sintatica clara, de periodos curtos, coincidindo as vezes com a
extensio de um verso, de pendor freqiientemente aforistico; desta liberdade
interna, extensiva aos versos graficamente fraccionados - quase sempre em
degraus que separam os diferentes colos, excepcionalmente contrariando-0s -
decorre uma remotivagdo do espago e da forma. E se M.L. retorna ao dominio da
sensagdo, este retorno tra-la absolutamente intelectualizada e exemplar, compro-
vando de novo a vocagdo silogistica desta forma concisa onde a circulagdo entre o
humano individualizado ou universalizante parece natural. Trata-se pois do amor
na sua vertente mais enxuta e lucida, sem os faceis mimos que tantas vezes o
acompanham. ;

O livro organiza-se em trés grandes blocos: "Poética do Amor", "Amor da
Poética", "Musa Lusa". triptico onde o nucleo associado as mais recentes
vivéncias, o terceiro, merece especial pormenorizagido, mas aparece precedido de
um enquadramento universal. Assim, o amor € descrito sob uma serie de situagdes
tipificaveis, desde o "Soneto do amor nascendo":

. . . a sensagdo enfim de estar completo
mum mundo que afinal se jusiifica.

ao "Soneto do amor final":

Sintese
somatorio
transcendéncia
dos outros todos, nele concenirados
e nele em dnsia e fiiria revividos
num agora total
sem nada em torno.
fim de rota tao fim que, no findar-se,
ndo finda as coisas:
finda a sua memoria.
(Desrazdo
desmotivo
deslocado
das emogdes, dos olhos ou das méos.)

(O

Depois
a despedida
um raio.

Nada.

O tema ¢é aqui analisado ccm o rigor e clareza que conhecemos no A.
segundo uma focalizagdo que poderia dizer-se externa: o sujeito fala do amor
como de coisa distinta, designando-o em abstrato como um "ele" a "quem" ou
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"todos" abrangendo. Na segunda parte o sujeito da enunciagdo coincide com o
sujeito que &voca Sucessivos objetos/destinatarios de um percurso recorrente,
estabelecendo-se um discurso orientado para nomes femininos de passagem,
apesar de representarem experiéncias absolutas: "Te desejei como quem ndo es-
pera"; ". . . eu te contacto / na tua mais compacta claridade”. Entre elas perpassa
uma falta irreparavel: "Nem uma deusa que fundisse todas / compensaria a falta
dessa tunica". Neste painel, iniciado por um "Soneto a Mulher", acaba por surgir,
dialética, algo provocatoria e esporadica, a voz da Musa ("Soneto(s) da Musa" 1,
II. 11I). Voz que retorna no final da terceira parte, basicamente preenchida por
uma série de "Soneto(s) a Inés". A textura narrativa adensa-se, a localizagdo
continua aqui a ser interna, mas ha uma aproximagao evidente do olhar. Contado
de mais perto, este caso exemplar ocupa mais espago e mais tempo. Agora narra-
se todo o processo de uma relagdo a dois que atravessa as referéncias belamente
construidas na primeira parte. Os sonetos espalham-se por diversas areas - desde
os dialogados aos mais estritamente silogisticos ou aos de pendor mais sabiamente
narrativo. Reparemos na sutileza com que, logo a seguir ao "Soneto para Inés XI",
que terminava com "Neste momento a vida esta completa”, o A. indicia a descida
da encosta. incluindo o leitor incauto na insisténcia dos deiticos fraternos, so
aparentemente dirigidos a Inés:

Nao sei:
essa fumaga
essa poeira
isto
essa chuva sem chover ld fora
essa névoa
essa musica de agulhas

esse sol
sim, um sol
porém ja posto
sobre uma aurora verde

sem manhd
¢..)
1S5S0
aquilo
estas flechas:
ja sabia.

O painel inclui ainda alguns sonetos pouco conciliadores da Musa e termina
com o lapidar "Soneto dos Sonetos" onde, fiel a0 raciocinio rigoroso e acolhendo
uma afortunada vertente desta forma fixa, Pedro Lyra fecha o livro ja ndo como
sujeito de um sentimento mas como cidaddo do mundo, da cultura, da poesia:
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Se isto de amar ainda sobreexiste
¢ se as pessoas ainda se contactam,
(..)
se a gente, enfim, pretende que esta onda
ndo seja apenas um passar na terra
mas que deixe na terra o nosso passo,
(..
enido ndo fuja
o amor
da poesia
e nem fiuja
o sentido
da expressdo.

Nio, ndo fecha ainda. Acrescenta-lhe uma espécie de epilogo. "A bruxa e a
fada (O pasmo do poeta Pedro Lyra no metré de Lisboa)", onde um episodio
suplementar, em si mesmo absurdo, permite esbogar uma nova visdo global sobre
o percurso efetuado, que colocou em cena estes Pedro e Inés. nomes de mito.
Visdo onde a aparente singeleza de conto maravilhoso faz com que, mesmo com
os custos de uma heresia temporal (no que respeita a ordem narrativa), esta his-
toria consiga acabar bem. Mas ndo € s0 isto o que se deve a fada, sendo o declarar
indiretamente todo o livro como literatura (coisa que logo soubemos ao deparar
com sonetos € musa), numa visdo onde o irénico € o outro lado, simetrico, menos
doloroso, do lirico. Porque, se calhar com imperfeigdes, a questdo foi sempre esta:
o poema como aventura ontologica, forma suprema de conhecimento. "absoluto,
por isso inconsolavel".

Revista Coloquio/letras n° 121-122. Lisboa, jul -dez. 1991,
A autora ¢ professora de Teoria Literaria na Universidade de Porto.
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ROBERTO PONTES

Francisco Roberto Silveira de Pontes Medeiros: Fortaleza, 04.02.1944.

Mestre em Literatura Brasileira pela UFC (1991), Professor de Literatura Por-
tuguesa na UFC,

Colaborador da imprensa de Fortaleza, das revistas Vozes, Tempo Brasileiro e
Encontros com a Civilizagdo Brasileira do Rio de Janeiro, e do Suplemento

Literdrio Minas Gerais.
Socio da Associagdo Brasileira de Literatura Comparada-ABRALIC e da UBE.

DO AUTOR

Contracanto. (poesia) Fortaleza SIN ed. 1968

Ligdes de espago. (poesia) Fortaleza, Imprensa Universitaria. 1970. Prémio da
UFC.

Vanguarda brasileira: Introdugdo e tese (ensaio). Rio de Janeiro, Jornal de Le-
tras, set. 1970 Prémio Esso-JL.

Memoria Corporal (poesia). Rio de Janeiro, Antares, 1982.

Temporal (sete poemas). Revista O Saco, n° 5. Fortaleza, 1976.

Quatro poemas de Natal (poesia). Fortaleza, SIN ed., 1977.

Quatro poemas de amor (poesia). In: Jornal de Cultura Fortaleza, Ed. U. F.C,
1990.

Os ausentes (poema). Traduzido para o francés sob o titulo Les absents, pelos
monges do Convento de La Tourette, Lyon, France e inserido no Dossié
Tito. Lyon, Anistia Internacional, s/d.

SOBRE O AUTOR

AIRES FILHO, Durval. O erotismo poético em Memdria Corporal. Fortaleza:
Didrio do Nordeste, 24 jun. 1984.

AZEVEDO, Sanzio de. Literatura cearense. Fortaleza: ACL, 1976.

BARROSO, Anténio Girdo. Roberto Pontes e seu Contracanto (E por ai vem mais).
Fortaleza: Correio do Ceard, 17 ago. 1968.

COUTINHO, Afranio & SOUSA, J. Galante de. (Dir.) Enciclopédia de literatura
brasileira. Rio de Janeiro: Ministério da Educagdo/FAE, 1990.
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D'ALGE. Carlos Neves. A verdade docorpo. In;: Meméria Corporal. Rio de Janeiro:
~ Antares, 1982.
FELIX, Moacyr. O verbo se encarna em Fortaleza, O Povo, 18 out. 1987.
GIRAO, Raimundo, SOUSA, Maria da Conceigdo. Diciondrio da literatura
cearense. Fortaleza: IOCE, 1978.
HELENA, Liicia. Sutil tecido de sal e concha. In: Meméria corporal. Rio de Janeiro:
Antares, 1982.
LYRA., Pedro. Prefacio. In: Contracanto. Fortaleza: SIN, 1968.
. Poesia ¢ libertagdo em RP. In: Puesia cearense e realidade atual. Rio de
Janeiro: Catedra/INL/MEC, 1981.
. Memoria do amor. Rio de Janeiro: Jornal do Brasil, 5 set. 1982.
. O resgate do desejo. In: O real no poético. v. 2. Rio de Janeiro: Brasilia,
Cétedra/INL, 1986.
MACEDO, Dimas. Memoria corporal. Didrio do Nordeste-DN Cultura, 28 fev.
1983.
. O resgate do corpo. In: Leitura e conjuntura. Fortaleza: Secretaria de
Cultura, 1983.
MONTENEGRO, Pedro Paulo. O ser do poema. Fortaleza, Jornal de Cultura, UFC,
fi° 11, 19834
PAPI, LuizF. O depurado discurso de Memdéria Corporal. Jodo Pessoa: Correio das
Artes, 5 dez. 1982.
PINTO, Alcides. Os poetas novos do Ceara. Fortaleza, Unitdrio, 26 jan. 1969.
. Ressurgéncias e Meméria Corporal. Fortaleza, Didrio do Nordeste - DN
CULTURA, 5 jun. 1983
. Politica da Arte v. 2. Fortaleza: BNB, 1986.
SOUZA, José Helder de. Dois poetas. Brasilia: Correio Brasiliense, 22 maio, 1983.
SPINOLA, Adriano. Literatura no Ceara. Didrio do Nordeste- DN-CULTURA, 16
jan. 1983,

CONTRACANTO

Estou em meu poema

como 0s amantes se estdo.
Moro nas vogais € consoantes
circunflexos

0s ¢ xizes cantantes

Estou nos casebres tristes
da imaginagdo

Sou nas quase

virgulas de ouro

que fago sem porqués.
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O alfabeto habito
como me moram
muitas vezes muitas
meu coragdo.

LAMENTO DO RIO RAIVOSO

Essa agua
onde um tronco vai
ndo € agua.
E sangue.
Esse rio que corre
ndo € rio.

E rei coroado de pontes.

Essas conchas
que servem de leito
ndo sdo ostras,

Sio ossos trazidos dos mangues.

Essa nascente do Coco
s0 pode ser dois olhos
muito grandes
chorando a vida toda
por ter nascido rio

e ndo fuzil.

{ Contracanto)

MEMENTO A MANUEL BANDEIRA

a estrela de cinco pontas
cinco facas afiadas
ou catavento de flandres
a retalhar o espago

a estrela de cinco gumes
cinco giletes cortantes
ou lixas de lima rala

a esmerilar seu redor
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a estrela de cinco faces
cinco aspas erigadas

ou xiquexiques crivados
nos arremates dos nimbos
a estrela de cinco fios
cinco serras amoladas

ou raspadeiras nervosas
cuspindo luz na pigarra

TELETIPO 1957

hoje eclodiu a chama
o oriente cavalga o cosmos
seu cavalo sputnik
vai sem chouto
a 7 mil km por segundo
rompe a barra magnetica
o cinto atmosférico
abre a cortina do espectro
e proclama nova era

FINITO/INFINITO

cavalgar na luz
cavalgar na luz

retorno ao rio do tempo

onde a vida cresce e diminui

o meu transporte € a velocidade
e sou um rei

a cavalgar na luz

a cavalgar na luz

sou imortal e tudo sei

fago parar meu corpo no espago
controlo a vida na velocidade
sou cavaleiro

a cavalgar na luz
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a cavalgar na luz

bebo verdes ondas de energia

ha um sol diverso em minhas veias
pois reconhego meus ecos de origem
e a minha voz

a cavalgar na luz

a cavalgar na luz

sou imortal e tudo posso

até mesmo langar 0 maior passo

ou retornar ao ponto donde vim

ou nem sequer saber se Vivo ou se morri

a cavalgar na luz

a cavalgar na luz
(Ligoes de Espago)

ANIMAIS ENTERNECIDOS

{ Amamos,
animais enternecidos,
a coisa mais proxima
; da mdo.

E

a ela nos perdemos

por deslembrar que o amor
ndo € nada.

Amamos e perdemos.

O meu primeiro verso foi:
Amamos.

SE A ESMO A APATIA TE ACUDIR

Se a esmo a apatia te acudir
e a casa ficar triste e desbotada
sera preciso lembrar a aflicdo
de quem te pensa e sempre silencia.

E quando a minha auséncia sufocar
teu ser, sem lenitivo,

urge saber que assim eu te maltrato
e sofro longe esta dor comum.
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Quando a soliddo fingir que te domina
e a vida parecer um desespero,

bom € que penses apenas no tesouro
contido ali no coragdo que ama.

Mas se nada suplantar a minha falta,
estejas certa que nao sou teu deus,
certeza tenhas que ndo sou o sol,
porque navego 0s mesmos sentimentos.

EPITAFIO

Aqui jaz o amor um dia dito
so de beijos e flores viveria.
E ndo morreu por falta de sustento,
ardor e sonho, pois estes vivem sempre
ao jugo seco da crua existéncia.
Deixou de haver o sopro simples,
o desejo de ser o conivente,
o comparsa do outro na paixio
que a vida faz ruir devagarinho.
Quem esta morte de bom grado aceita
quer deixar escrito na memoria,
na verdade indestrutivel de um poema,
o seu perddo, o seu adeus, o seu soturno desamparo ausente.

( Memoria Corporal)

OS AUSENTES

ao Frei Tito

Os ausentes necessitam sempre
bilhetes, cartas e coisas
vezes pequenas lembrangas
uma gravata, um poema, um postal.

Os ausentes sio t&o necessitados
que ninguém os lembra
nem so6 por saudade ou falta.
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g Os ausentes tém maos invisiveis
{ e figura tdo diafana
' que os versos para eles

ja nascem feitos poemas.

Os ausentes por qualquer acaso
jamais fogem ao nosso convivio
ainda que a distancia seja tanta.

Dos ausentes fica sempre um sorriso
como as pinturas recheias
de surpresa, reencontro e irreal.

QUANDO O VENENO

a Moacvr Félix

Se ndo tens dignidade
i tu serves a qualquer um.
L Tanto faz que seja ao nescio
A quanto ao fero ditador.
Tanto faz que seja ao proprio
ou qualquer de seus vassalos
pois ha mil formas distintas
de vender e de comprar.
Em todas vem o veneno
com seus destilos mortais.

Quando o veneno € poder
entdo ele é servido

em bandejas de quro e prata.
Assim se disfar¢a o mal

que vai ganhando as entranhas.

E ¢é sabido que o poder
infeta somente a quem
numa vaidade consente.

Mas a ter dignidade
se se tem roteiro certo
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ndo havera concessdo
pois o longe € sempre longe
e distingue bem miragens.

A salvagdo ndo vira

para quem servir negando
as forcas do temporal

e 0 ceu que cobre o mundo.

Quando o veneno restar
um dia subvertido

serao bandejas de barro
cozidas por mao de homem
que servirdo a verdade

pra desespero do mal

Al, se ndo tens dignidade.
por favor, recolhe a mio!

INCITACAO A VERDADE

Companheiro, pde algo maior em tua vida.
Contorna a cordilheira de perigos
e o vulcdo de vdos desejos.
Nio deixa a saudade te curvar
nem tomba nas menores das fraquezas.

Ha que pensar e, sobretudo,
na estrela dentro da estrela
ou na fragil luz da vela

que a luzir treme e resiste.

Companbheiro, se puseres
algo assim em tua vida

ndo valerd a tormenta

a pele sera couraga

e os acenos fraternos

virdo dos bragos dos campos
dos que voam sem ter asas
dos que pescam pelos mares.

(Verbo Encarnado, inédito)
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TEMPO DO FUI

I

Fui uma invengdo do sortilegio
exercido sobre sais da natureza.

E onde havia o po

vingou a chama

uma gota sumarenta

de energia.

Era o proprio tempo a gerar-se.

Assim se abre um botdo de rododendro.

Il

A vida comega orfica

no macio agasalho de veludo;

num cofre

recondito e lacrado

onde faz-se a invencdo do sortilegio

TEMPO DO SOU

I

Sou da existéncia o processo
delimitado e em curso

entre 0s extremos,

Estou em duvida constante
se existo ou ndo

me processando.

11

Em mim vai o solista,

o telepata agreste,

que tange seus haveres

como dardos.

E me mantenho

como irmdo das horas

e sou, da existéncia, 0 proeesso.
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TEMPO DO SEREI
XVIII

O meu orténimo

sera inconfundivel

Um signo qualquer

bastante expresso.

Serei a igualdade dos contrarios.
Serei entdo o dnimo do mito.

XIX

Serei no verso a silaba encantada
O proprio som

a invadir o tempo:

o singular portal

que sO transpomos

com o cessar, 0 fim

do tempo unico.

(Tempo Unico, inédito)

POEMA DE OFERTA

Que pode o sapateiro dar de melhor
ao amigo. no dia do seu aniversario?
E o pescador, hesitaria em dar-lhe peixes frescos?
E o lavrador, os cajus que entdo plantara”
O artesdo daria um cesto ou uma talha.
A bordadeira. seu tecido de alvo fio.
O vinhateiro. moringa cheia de vinho
E a floreira. o mais formoso ramalhete.

Que posso dar a ti no teu aniversario?
Ouro? - Mas eu nfio sou garimpeiro. .
Roupas? - Também nao sou alfaiate.
Aves? - Um dia fui passarinheiro. . .

Rev. de Letras, Fortaleza, 15 (1/8) - jan.1990/dez.1993 161




Algo de mim € o que vou dar-te
Pelas maos padecentes

Dos que sustentam a vida.
Pelas mios sagradas

Dos mais andnimos operarios,

Dou-te, meu amigo, minha amiga, um poema,
Que este € o meu trabalho.

(Inventdrio Gris, inédito)

CANTIGA

Os mais desesperados sdo
os mais belos cantos. MUSSET

Até Cecilia
que se encantava
morreu.

{ Por que um dia
" também ndo morro eu?

Ate Cecilia

que de beleza

padeceu

e ndo desejou mais nada
arrefeceu.

Onde Cecilia

seus olhos de estampa
ela escondeu

apos os Cdnticos

que prometeu?

Até Cecilia
ave encantada
feneceu.

Por que de dor talvez
quem sabe néo morro eu?
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BH/UFC

SONETO PARA CRER

Eu, para ndo morrer, vivo acordado.
Sdo muitas as maneiras de viver
E entre os dois extremos tenho ao lado
aquela que ndo cansa de me haver.

Pois estamos, assim, posto na vida
igual a flor nascida para ser.

Mas, se se abre em nos qualquer ferida
melhor € ignora-la, se doer.

Onde o mistério se a vida € vida?
Por que dormir suspenso no enfado
se a vida tenho a for¢a devotado?

Egressos la do céu me vém anjos
aconselhar que sejam consumidas,
ao mesmo tempo, as flores e as feridas.

POESIA E LIBERTACAO
EM ROBERTO PONTES

PEDRO LYRA

Um dos temas mais problematicos da teoria literaria contempordnea € a so-
brevivéncia do épico. Dada a natureza por esséncia historica deste género, creio
que o problema n3o pode ser questionado antes de colocado num determinado
tempo. Deste modo, a faléncia e/ou apogeu do épico se encontram vinculados a
existéncia/inexisténcia de grandes acontecimentos sociais que, numa certa fase da
historia humana, oferecam ou nio temas de conteido épico.

Por que a Antiguidade e o Renascimento foram tdo fecundos neste género?
Simplesmente. pela ocorréncia, nessas épocas, de fatos sociais de grandes
implicagdes humanas de sentido universal. Aplicada a tese a0 momento presente, O
problema se resolve: ndo foi o épico que morreu como genero literario, mas um
certo épico de linguagem inadequada ao nosso tempo, um épico de conceituagdo
sedimentada nos limites de uma estética restrita ao ideario classico - 0 pomposo e
solene épico de Homero, Virgilio, Camdes, proprio para as sociedades que 0
geraram e consumiram, como so elas poderiam gera-lo e consumi-lo.
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(| A aparente faléncia do épico em nossa época se explica por esta evidéncia;
1. a instabilidade do mundo contemporaneo - este pragmatismo materialesco a que
! nos atiraram - por um lado nega ao escritor o tempo indispensavel para o labor
| épico (pelo menos, para o labor épico "a la antigua") e, por outro lado, nega
! também ao leitor essa mesma parcela de tempo necessario para 0 convivio com 0s
longos poemas que requerem exegese.

Mas o epos esta presente em qualquer tempo. E a nossa época €, sem tal-
vez, a mais fecunda de toda a historia humana em esséncia €pica: ai estdo ainda as
radiagOes atomicas da Gltima guerra mundial e das mais recentes bombas de
intimidagdo e exibigdo; ai estdo as lutas de classe propagando a revolugdo socia-
lista por todo o globo; ai esta o surgimento deste vasto Terceiro Mundo para uma
nova realidade mundial; e ai estd, por fim, a conquista do espago, afirmando o
dominio do homem sobre o seu universo proximo. Tudo isso, junto ou isolado, se
oferece ao poeta contempordneo como num desafio: um desafio aquele que se
proponha a deixar, numa obra de folego, uma imagem poética deste tempo de-
sesperado.

Pois bem: um desses temas - o ultimo - acaba de ser tratado, num longo
poema, por um jovem poeta cearense. Roberto Pontes, prémio "Esso - Jornal de
Letras" de 1970 (com o ensaio }Vanguarda Brasileira: Introdugdo e Tese), no li-
vro-poema Ligcdes de Espago - Teletipos, Modulos, Qminﬁcas.l premiado pela
Universidade Federal do Ceara no mesmo ano.

Com certeza, podemos vincular este poema a corrente vanguardista da
it poesia brasileira: vanguarda pelo tema, vanguarda pela linguagem. Nisto, cabe
is notar que Roberto ndo circunscreveu o fazer vanguardista ao problema da lin-
' guagem: sendo vanguarda o que sugere um passo a frente - o que, incorporando
- um dado novo ao patrimonio preexistente, aponte um rumo a seguir - ele se situa
f comp vanguardista menos numa perspectiva lingiiistica do que numa perspectiva
social.

Trabalhando exclusivamente com a palavra, Roberto Pontes compreende
que tem de explora-la a0 maximo, para compensar a auséncia da contribui¢do ndo-
solicitada ao figurativo. Por isso ele esta sempre experimentando, reinventando,
neologizando a materia-pnma do verbo. As multiplas tendéncias, os varios
processos, a polivaléncia usual da palavra - todas as diretivas da vanguarda
vocabular foram amalgamadas em Lig¢des de Espago por um tenaz esfor¢o pessoal
critico-teorico-criativo em tormo de poetas e movimentos vanguardistas, donde
resultou um poema antes de tudo pesquisa-informagdo, atualizadas pela unidade de
linguagem conseguida do primeiro ao ultimo verso.

Através da simples leitura do poema € possivel notar a familiaridade do
autor com os experimentalistas da tradigdo internacional, como Mallarmé. Pound,
Joyce, Cummings, Apollinaire, Maiacovski, ou com os da melhor vertente

e

1) PONTES, Roberto. Ligdes de espago - teletipos, modulos. qudnticas. Fortaleza, Im-
prensa Universitaria, 1971,

=
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nacional, como Oswald de Andrade, Cassiano Ricardo, Carlos Drummond de
Andrade, Jodo Cabral, Haroldo de Campos, Mario Chamie. Através dessa con-
vergencia de processos, o autor destas ligdes de espago integra-se, via experimen-
talismo com a palavra, na determinante verbal da vanguarda brasileira - na mesma
perspectiva em que Guimardes Rosa também € vanguarda, na prosa.

Ele consegue reinventar o épico através de uma inusitada contenciio ver-
bal, de uma fala renovada, de um discurso condensado. na melhor terminologia
poundiana. Por isso, sendo os seus blocos de verso uma sintese da cultura humana,
eles requerem um nivel receptor exigente. Mas é exatamente no nivel solicitado
que se concentra a melhor poesia.

O poema esta dividido em trés livros.

O primeiro apresenta, em doze, pequenos poemas, a problematica do espa-
¢o numa perspectiva regional. O espaco € o Nordeste brasileiro. Os poemas vio
abrindo, pouco a pouco, um leque de problemas ecologicos, econdmicos, antropo-
logicos e sociais de sua soffida regido, ao mesmo tempo em que anatemiza a
conivéncia que 0s conserva.

O poeta se define diante dos problemas em apenas um texto. apesar de
sempre curto, apresentados numa linguagem tdo esteril quanto a propria natureza
nordestina. Mais que em qualquer outra parte do poema. € neste primeiro livro
que se tem a perfeita adequagao da linguagem ao tema focalizado: afravés da
aridez da linguagem chega-se a uma idéia da aridez da vida que ela representa.

No poema

o piso ndo fabula a verdura
engastada na poeira e no salitre
nem mesmo as proprias raizes
deshebidas no lengol de anidro

o solo ingere as forras tessiinas
dessangradas dos foliculos e folhas
ele suga a sudoréncia do granito
seus produtos se arrimam na caliga

a terra ndo concebe o nobre cepo do cedro
cisma a figura inane do xerdfito

0 gozo estriado dos fibromas

¢ a indigéncia epitelial da citra (p. 10),

0 poeta descreve esse espaco e revela a natureza do solo naquilo que ele pode
germinar Mas esse solo ndo germina o que pode - "a terra nio concebe"- esteri-
lizado pela incipiéncia da agricultura
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i

o fazedeiro
de safras

lavra a dor
e lavrador

lavra dores

da cifras
¢ ndo decifra
a grandeza do lavrar (p. 22),

uma agricultura desinstrumentalizada, que explora mais 0 homem ("lavra a dor’)
do que a terra, num processo onde o sertanejo, ignorante de sua fungdo social ("da
cifras / e niio decifra / a grandeza do lavrar"), é o forte que, antes de tudo, ainda
depende da chuva, preso a um sistema medievalizado que lhe proporciona uma
subsisténcia de conveniéncia, como na expressiva sintese praxis-concretista destes
dois versos-palavra:

salario

soldario (p. 18).

O segundo livro apresenta, em quarenta poemas de seis versos em media, a
configuragdo do espago numa perspectiva planetaria. O espago ¢ a Terra. E, para
entendé-lo, o poeta ressalta o uso que o homem faz do raciocinio, da inteligéncia,
da sensibilidade e do seu poder de criagio. Com o espago circundante
compreendido, vem a apreenséo do universo - tonica do segundo livro. E, numa
linguagem agora lirica, o poeta tenta uma defini¢do do planeta, apoiado em in-
formacdes cientificas:

O UNiverso

tem seu porte e suporte

em elétrons néutrons protons
¢ urgéncia ao poema

a fissdo da massa atomica

a micro fisica quantica

os principia matematica

tem o limite dos cardos
cortantes da metafisica
estrela sistema cosmos
o fascinio da galdxia
o siléncio da palavra

o carpir em abstrato
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cem mil milhares de sois
igual lote de anos-luz

o poeta assim disserta
premissas e feoremas
de sua esfera anilada

entre parabolas e elipses
que vagam por ai em expansdo
burila zumbidos de metal (p. 37-40).

Nesse livro, nos deparamos com frequentes alusdes a historia antiga, como
(p. 69). egeus, pirdmides, acropoles; a ciéncia: ndo euclidiana (p. 42), scutum
sobiesky (p. 43), mecanica do voo (p. 73). também a tecnologia: biissula (p. 56).
artificio de polvora (p. 56), satélites (p. 69). e a arte: bizantino (p. 70), barroco
(p. 70), pisa (p. 71) etc. - enfim, uma focalizagdo globalizante da cultura humana
acumulada em tantos seculos de civilizacdo Para essa compreensdo do nosso
espago vital, o poeta tem o homem e seus produtos como ponto de referéncia:
como se dissesse que o universo so tem sentido se o seu centro deixar de ser
qualquer ponto nebuloso no espago para fixar-se no proprio homem. revitalizando
a nossa melhor tradigdo humanista. O segundo livro persegue, pois, uma re-
humanizagdo do universo.

Finalmente, o terceiro: em dezoito feletipos (noticias informativas da
conquista do cosmo, em ordem cronolégica), trés modulos (as trés etapas da con-
quista) e cinco gudnticas (canticos - em transemia com o vocabulo "quanta“da
Fisica incorporado a poética como sinonimo de "cantico"ou "cantiga"- em louvor a
esses feitos), nesses vinte e seis minipoemas ele focaliza o espago numa pers-
pectiva cosmica. O espago agora € o vacuo, o éter, o infinito. E o poeta narra,
como se estivesse dentro de todos os foguetes e satélites ja langados ao cosmo,
toda a escalada sideral:

desde Gagarin:

hoje eclodiu a chama

o oriente cavalga o cosmos
seu cavalo sputinik

vai sem chouto

a 7 mil km por segundo
rompe a barra magnética
o cinto atmosférico

abre a cortina do espectro
¢ proclama nova era

(teletipo, 1957, p. 82),
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até Armstrong:
mar da tranqiiilidade

Jface a muitos sintomas

e sinais de iniludivel crescimento
ndo mais se pode ocultar

a lua esteja gravida

de gente

(teletipo 1969, p. 103).

Roberto Pontes escolheu um tema pertinente a e representativo de nossa
época, Talvez o maior efeito de toda a historia humana, realizado de parceria pelo
homem oriental e ocidental: um prelidio ao comportamento politico do homem
futuro?

A conquista do espago e dos planetas. A chegada a lua. Um sonho de
tantos milénios, desde o mitolégico icaro até Santos Dummont, passando por Julio
Verne. Nio interessa a carga politica do feito, nem o teatralismo de algumas
aventuras, nem a precariedade daquela parceria O poeta vé no fato um significado
mais grave: a inauguragdo da Era Cosmica, o principio de um tdo questionado
planetarismo. "Hoje € 0 amanha do ontem que se foi"- diz ele (p. 104). O homem
em nova encruzilhada diante da Historia. Mas, para contrabalangar o euforismo do
tltimo livro (o homem de corpo-e-alma no espago) e negar o anti-humanismo de
um elitismo tecnocrata (o deslumbramento romantico pelas "viagens" das
superpoténcias), o0 poeta abriu 0 seu poema com um grito de protesto contra o
subdesenvolvimento da sua regidio - o homem com o solado do pé sobre o chdo
calcinado e com as mios feridas na labuta diaria. Ndo so0 por isso: tambem para
questionar o cibernético sonho macluhaniano do vilarejo universal. Pois 0 mundo
de hoje so é uma aldeia quando a Intelsat mobiliza o seu sofisticado sistema de
telecomunicagdes para mostrar a2 humanidade. = . uma partida de futebol, a missa
romana do galo, a queda do astronauta na lua. Mas onde esta o grosso da
populagdo mundial quando "os grandes"se reinem, fora do alcance das camaras de
tevé, para decidir os destinos dos povos? Ndo: o grosso da vida humana de hoje
ndo se compde de shows. E se desenrola noutro palco, multifragmentado. Quer
dizer: o poeta quis demonstrar - e conseguiu - que, em pleno desabrochar da idade
do Cosmo, a massificagdo conserva, em nosso planeta, seres humanos e situagdes
sociais contemporaneos da Idade da Pedra.

Por tudo isso, seu livro é um marco: um documento que reinventa a lin-

guagem épica.
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O ultimo poema do livro

cavalgar na luz
cavalgar na luz

retorno ao rio do tempo

onde a vida cresce e diminui

o meu transporte é a velocidade
€ sou um rei

a cavalgar na luz

a cavalgar na luz

sou imortal e tudo sei

Jago parar meu corpo no espago
controlo a vida na velocidade
sou cavaleiro

a cavalgar na luz

a calvagar na luz

bebo verdes ondas de energia

ha um sol diverso em minhas veias
pois reconheco meus ecos de origem
¢ a minha voz

a cavalgar na luz

a cavalgar na luz

sou imaortal e tudo posso

até mesmo lancar o maior passo

ou retornar ao ponto de onde vim

ou nem sequer saber se Vivo ou se morri

a cavalgar na luz
a cavalgar na luz
(imtoAnfinito. p. 107)

parece interromper bruscamente e fugir do tema abordado. Parece indicar que o
homem n@o quer apenas o espago. Nao deseja dominar o cosmo, mas triunfar so-
bre o finito e o infinito, a fim de resolver o enigma da pedra filosofal, da fonte da
juventude: a fusdo com os elementos naturais, a paralisagdo do tempo ao atingir-
se a velocidade da luz para a superagdo da propria morte. Seria a libertagdo total
- ndo a simples libertagdo social de barreiras econOmicas ou politicas, mas a
libertagdo material de barreiras fisicas ou naturais, que o homem pode operar
quando aprender "a cavalgar na luz", onde "sou imortal e tudo posso", ou seja:
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quando 0 homem se tornar humano, senhor de seu proprio destino. Utopia? A
dimensdo maior da Historia sempre foi a de uma Utopia.

&

Poeta de expressido forte e facil, Roberto Pontes transmite em Ligdes de
Espago a mais vasta mensagem de humanismo da poesia cearense contemporanea
e, mesmo, da poesia brasileira.

O livro esta ai, circulando restritamente e quase andnimo em edigdo do
autor. E porque, com toda certeza, acrescentara uma parcela ao nosso pequeno
patrimonio poético, ele j4 nasceu exigindo uma edigdo nacional. 2

( Este texto aparcce aqui em sua terceira redagdo: nas duas ultimas (a segunda para in-
corporagdo como prefacio ao poema), agradego a colaboragdo do proprio poeta. pelos mui-
tos dialogos que ajudaram no esclarecimento de algumas passagens).

O DEPURADO DISCURSO
DE MEMORIA CORPORAL

LUIZ F. PAPI

Quando o amor faz dos amantes os "animais enternecidos”"de que nos fala o
poeta cearense Roberto Pontes em Memoria Corporal, esse achado elide a
conotagdo antitética que em outro contexto estaria evidente. E isto ocorre sim-
plesmente porque o amor, tal como o poeta o concebe e revitaliza literariamente,
confere ao homem, enquanto bicho-amante, a mais completa e diversificada di-
mensdo humanista. A depuradissima imagem do enternecimento do animal-homem
- uma entre muitas mais - como que sintetiza em seu despojamento o calidoscopio
metaforico de um discurso amoroso que dispensa, por desnecessarios, 0s suportes
da veemeéncia usual e convencional dos poemas de amor O reparo ndo equivale a
repudio aos que sabem exercitar a veemeéncia de seus arroubos, mas ndo resta
diavida de que a ruptura aqui assinalada se opera em proveito de uma
expressividade de elegancia substantiva e sobria. E ndo se trata de mera contengdo
verbal, ja que o poeta assume o risco de fazer sua Memoria Corporal fluir em
liberdade, dentro dos condutos liricos que armou para "esta reflexdo amadurecida
e vivenciada sobre o amor”, conforme escreve Carlos d'Alge nas abas da capa
deste livro primorosamente ilustrado por Ana e Paulo Brandio.

O valor do texto de Roberto Pontes esta realmente na forga da palavra, na
versatil inventiva e na amplitude dada ao velho tema. Sente-se, por exemplo, o
pulsar do poema nesta confissdo do poeta: "Quando me afoguei na regido das
termas bebi da. mais profunda natureza. Mas o panteismo ndo € o limite da am-
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plitude do projeto poético do autor. Ele vai mais longe na escalada lirica e tece -
ainda segundo Carlos d'Alge - "um canto geral de integragéo e de ternura, de paz e
realizagdo humana". Tanto quanto a musica, como queria Shakespeare, Roberto
Pontes quer também a poesia como alimento do amor. E esse alimento ele o
distribui sem apelar para a linguagem hiperbolica tdo cara aos amantes. Curio-
samente até, em certos passos de Memdria Corporal o amor se nutre de poesia
numa atmosfera de forte realismo imagistico, como no poema "Faltando leite,
faltando pao". Dai ndo ser "excessivo afirmar - com Licia Helena no prefacio-
ensaio intitulado Sutil tecido de sal e concha - que a personagem central deste
texto desejante é Eros, captado em todos os seus poros ¢ laténcias”.

Roberto Pontes iniciou-se na literatura nos anos 60 através do Grupo SIN
(de sincretismo) e teve seu primeiro livro de poesia, Contracanto, publicado em
Fortaleza pela Edigdes SIN, em 1968. O Grupo SIN, fundado por ele, Pedro Lyra,
Horacio Didimo, Linhares Filho e Rogério Bessa, desfez-se em 1969, porém
marcou sua efémera presenga com a publicagdo de uma Sinantologia, reunindo
aqueles poetas e alguns outros que haviam aderido a0 movimento, cuja meta era a
renovagdo das letras cearenses.

Em 1970 Roberto Pontes teve editado pela Imprensa Universitaria do Ce-
ard o volume Li¢des de Espago - Teletipos, Modulo e Qudnticas, um poema longo
que naquele ano conquistou o Prémio Universidade Federal do Ceara. Ainda em
1970 o poeta publica o ensaio Vanguarda-Brasileira: Introdugdo e Tese, com que
obtém o Prémio Esso-Jornal de Letras, e no ano seguinte ganha em Brasilia o
Prémio Fundagdo Nacional dos Garimpeiros com o poema Garimpo.

A VERDADE DO CORPO
CARLOS d’ALGE

Os quarenta e cinco poemas que compdem esta Memoria Corporal, de
Roberto Pontes, foram elaborados ao longo do tempo e da experiéncia do poeta
que, ja em seu livro anterior, Li¢des de Espago, nos dava uma medida do seu
pensar e fazer poéticos.

Meméoria Corporal é uma reflexiio amadurecida e vivenciada sobre o amor.
A descoberta do corpo e a sua linguagem especifica sdo o /eif-motiv do texto
poeético.

A memoria percorre os varios caminhos do corpo amado, do conhecimento
e das primeiras descobertas, numa travessia que se quer calma, lenta e integral. Até
o dar-se em plenitude ha muito a percorrer. Cada sinal sugere um novo simbolo,
cada toque um ato de recriagdo, a espera da libertagéo final.

Todavia ndo é somente o corpo € o ato do amor que constituem o cerne
dos poemas. A libertacdo se faz pelo amor e pela participagdo num universo isento
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de medo, guerra e odio. Um universo enamorado, como a ilha de Vénus, criada
pela generosidade de Camdes e ofertada aos rudes navegadores cansados de tanta
desventura. Assim o prazer, a posse em contato com a natureza, traduzem uma
visdo humanista. comparada a saida do "Purgatorio”, na Divina Comédia de
Dante. e ao ingresso no "Paraiso”.

E preciso lembrar, pois, que o amor e o prazer sio um compromisso do
homem para com o seu semelhante. Impedi-lo ¢ desumano. O homem s6 podera se
libertar pelo amor e com o amor: " Amamos,/animais enternecidos
(.. ) /amamos e perdemos./O meu primeiro verso foi: / amamos".

Na sua intensa e apaixonada travessia, o poeta coloca o verso implicita-
mente no presente. a fazer coro com Carlos Drummond de Andrade, que em
"Amar-Amaro" ja nos dissera: "que pode uma criatura sendio / entre criaturas,
amar”"

Que libertagao sendo pelo amor? Que unica verdade sendo o corpo, total e
absoluto. pleno e tatil> A nudez é um simbolo de liberdade. Valho-me de Harold
Clurman que em artigo no Harper's afirma: "numa época em que todos os valores
antigos se tornam vazios, e tudo que era sagrado deixou de ser respeitado. o corpo
¢ a unica verdade irreversivel. Ndo ha segredos vergonhosos na nudez - Ela é um
simbolo de liberdade".

E em face disso que em Memoria Corporal, no poema "Bebei na Boca
Indocil”, Roberto Pontes vé que "Cai um mau sereno sobre o mundo"e conclama
as virgens: "Colai em vossas faces versos puros. / Rogai o vosso peito sobre rosas.
/ Fundi os vossos ventres nas estrelas” para reconhecer a existéncia de cadeados de
ag¢o que, como prisdes e bombas, impedem a sua libertagao, pois "Amar sem medo
e defender a paz. / Amar sem medo é inventar a vida. / rasgando o corpo/no sexo
do amigo”

Na descoberta do corpo sob entrega plena e total. a libertagio se processa
lentamente. "A cintura tdo macia / e a palpebra fibrosa / que senti romper-se um
lirno novo"

A tristeza. habitante do homem, na soliddo. desaparece com a descoberta
do corpo amado. o poeta € o "imprevisto vestido de ternura", e habil viajante vai
percorrendo os caminhos da amada, e atraves das mais sensiveis comparagdes e
metaforas constroi o seu universo de amor: "no negro asfalto do ventre / um giras-
sol de amianto / se contorcendo na noite”(. ) ou "Sonho como fui nos teus poros
de tapete, / nos bragos sensuais, nas ancas cor de mate. / no ventre cheio de
surpresa e medo”.

O paraiso na descoberta e posse” A utopia da felicidade num mundo de
amor e paz. de flores e sorrisos? Memoria ( ‘orporal € um canto de esperanca. em
que o poeta atraves da posse do corpo, como verdade total e absoluta. constroi
tambem a sua verdade. despojada e magnanima.

A verdade do corpo. cantada por Camdes no encontro de Vénus com Jupi-
ter. no "Concilio dos Deuses"e na sua ilha namorada, realizada pelos artistas da
Renascenga. recriadores da beleza do mundo helénico, tem continuidade atraves da
historia literaria
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Mal interpretada em diversos momentos, nivelada ao patologico pelos
naturalistas, foi restaurada pela literatura moderna - lembremo-nos de D.H.
Lawrence, Henry Miller, Joyce, e por que nao das Novas Cartas Portuguesas, de
Maria Teresa Horta, Maria Velho da Costa e Maria Isabel Berreno?

Assim, Memoria Corporal da seguimento a essa verdade. Sdo dos poemas
mais belos e puros que tenho lido sobre o sentimento do amor, repito, unica ver-
dade, irrecusavel, irresistivel e irreversivel.

Um canto geral de integragdo e de ternura, de paz e realizagdo humanas.

SUTIL TECIDO DE SAL E CONCHA

LUCIA HELENA

Acabo de ler o livro de Roberto Pontes, e a associagdo que de pronto me
ocorre remete-me ao conceito que a Psicanalise tem formulado sobre o texto lite-
rario;: "escrever € evitar o assassinato do desejo”. E se o homem ¢ este ser dese-
jante, especie de Prometeu acorrentado, de Sisifo que continuamente se debate
com a "pedra" da linguagem, meio de que dispde tanto para o0 encontro como para
a perda de si e do outro, esta associagdo me ocorre em relagdo ao texto de Ro-
berto porque ele. de modo explicito, se realiza em consonancia com a perspectiva
estético-historica, o amor cortés, no qual o lirismo € tematizado como manifesta-
cdo do desejo nas suas multiplas formas: seja na do desejo de escrever sobre o
desejo, seja no de viver o desejo como escrita que o perpetua e resgata. Alis,
estas duas perspectivas se interrelacionam e alternam ao longo do livro, num
marcante trago erotico. E ndo seria excessivo afirmar que a personagem central
deste texto "desejante” e Eros. captado em todos os seus poros e laténcias.

Cada poema de Memdria Corporal, livro em que até no titulo se tematiza a
palavra se fazendo carne, reafirma incessantemente o ato de amor, através de
expressivas e reiteradas metaforas, nas quais a poesia e o ato de escrever se con-
fundem com o ato de fazer amor, num gesto multiplo de que participam: a natu-
reza, 0 amante ¢ o objeto amado.

Surpreende-nos a riqueza e simbiose de elementos que a natureza captada
pelo poeta congrega, principalmente marinhos: "Nessas aguas de sal marinho / ha
cogumelos, enguias, hipocampos / neniifares, ventosas e anémonas"("Ha Solsticio
Tropical"). A natureza ora se manifesta participante. a maneira das cangdes de
amigo. em que as personagens e o amor aderem ao cenario, chegando a ganhar
suas especies o nome da paisagem em que decorre tanto a espera quanto o
encontro ou a realizagdo do amor. Ora se torna confidente, a maneira dos
romanticos, em que a ambiéncia tende ao lunar, ao siléncio, ao melancolico; ora,
ainda, se mostra contundente, ao remeter, de modo inesperado, a correlagdes se-
madnticas que instalam uma carga corrosiva, através das quais marca-s€ uma rup-
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tura com o clima idilico predominante na obra: "Nos teus colares de coral rochoso
/ os satiros fecundam salamandras / e entre moluscos de anemia e cloro / ejaculo
gasolina incendiaria"("Ha Solsticio Tropical")

As personagens - tanto o amante como seu objeto amado - sdo apresenta-
das com tal capacidade de metamorfose que. a todo momento, a personagem
masculina. como "fauno"de inesgotavel sensualidade, se tansforma em objetos
falicos. atraves dos quais se desloca o significante (a "marca” do desejo) que per-
corre e constitui o verbo lirico: flechas, girassois de amianto, dedos de ago e lua,
dedos de sol e ferro - sdo algumas das "mascaras" poéticas desse Eros irrequieto
que celebra o amor e tem sabor de sal. E sua "ninfa"metamorfoseia-se em petala,
terra, agua e concha, no que o poeta retoma a imagem da flor-mulher, tao cara aos
liricos, e os mitos do elemento fecundavel. quer seja a terra a salgar, ja que o
amante e sal. quer seja a da concha do mar. que ao sal tanfbem converge "Tu me
diras que sou forte / e tenho sabor de sal / () / Eu te direi que es lisa / e polida
como uma concha” ("Este Nosso Encantamento”).

E porque o texto se faz porta-voz de Eros. o desejo a todo instante tam-
bém se metamorfoseia e desloca, transmudado em passaro, gaivota, corda que
vibra, corcel, raio e punhal - ao se referir a amada, numa sugestio de ativi-
dade/passividade. penetragdo/profundidade, na qual se expressa. de modo iconico,
um determinado conceito da sexualidade masculina/feminina. Eis. entdo, que a
mulher é apresentada, no texto, como motivo de desejo. impulsionada pela laténcia
e espera, € 0 homem como o gesto que emite aquele que se apossa. "Passa por
mim a sensagdo da posse / que me atormenta e doi comum um segredo / e vem
com os passos de animal ferido / nas visceras, nos nervos e no peito" ("Poema da
Posse"); ou ainda: "e agora, ouve, / cantarei assim’ / labios de maca suave, / mios
proprias e cabiveis nas minhas, / eu sou a fliria que desfecha golpes, / eu sou
aquele que conhece os prazeres ("Faltando Leite, Faltando Pao").

Desde "Cinco Preludios” até "Epitafio”, respectivamente o primeiro e o
ultimo poemas do livro, os temas da fecundagdo e da copula se anunciam e tomam
a forma da imagem de um sonho circular, no qual uma pétala ¢ engravidada pelo
pingo morno que lhe afoga o ventre e se faz "liberto, liquido, livre", ao acender-se
a chama do amor pelos dedos da amiga, que lampejam na noite fria. Se isto € o
que se tematiza no primeiro poema, que da ensejo a abertura do ciclo da
fecundagdo amorosa, no Ultimo texto - discurso da memoria que flui - ha o
desdobramento final de ciclo que evolui ao longo do livro, e "Aqui jaz 0 amor um
dia dito". E, como resta morto o amor, cabe a palavra poética resgata-lo.

Este ciclo - fecundag@o/paixdo/morte/resgate - do amor justifica o titulo da
obra: Memoria Corporal, além de explicitar o sentido que o poeta atribui ao termo
memoria. Este é apresentado, no texto de Roberto Pontes, como uma tentativa de
se apreender, supreender e suspender o tempo. Memoria como a instancia que
torna possivel ao homem resgatar, do circulo inexorivel e destrutivo de
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vida/morte, tanto o sentimento quanto as coisas. Como se a poesia, fazendo-se na
cumplicidade com a memoria, se tornasse uma "verdade indestrutivel" e perpe-
tuasse, para alem de Cronos, a viagem de Eros.

Uma viagem lirica, em que a beleza do efeito ritmico-sonoro a todo mo-
mento nos relembra as melhores realizagdes da poesia lirica, dos cancioneiros ao
hoje. Uma viagem de sensibilidade que nos penetra mansamente, a maneira do
amor, e outras vezes avidamente, a maneira da paixdo.

Esta obra do poeta cearense Roberto Pontes, que tece o amor no trago do
homem e do nome, se apresenta como uma das melhores realiza¢gdes da poesia
lirica contemporénea. E, acredito e desejo, ocupara seu lugar.
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QUANDO O VERBO SE ENCARNA EM
FORTALEZA

MOACYR FELIX

A atual poesia cearense € importante, muito importante, pela
contribuigdo que traz a nossa mais valida literatura, aquela que se quer e se faz
contra esses aparentemente desvairados cultos da irracionalidade, pregados pelos
que se dizem "rebeldes sem causa”, e que, por isso mesmo, servem apenas de
vaso para o modismo das "vanguardas”, conservadoramente aplaudidas pelo
poder e pelos interesses e pelos medos da classe dominante.

A atual poesia cearense, no seu aspecto mais significativo, deixa evidente
que vé a literatura como a arte da palavra posta filosoficamente - ou seja, sem
simplificagdes a aleijar as moveis espessuras do real - a servico das idéias e dos
sentimentos que se realizam nas lutas contra as alienagdes que dolorosamente
deformam os sentidos da existéncia humana E uma poesia de pe. nio ha duvida,
uma poesia contra o0 que oprime € a favor do que liberta, uma poesia dos que
sentem na pele dos seus corpos e das suas calgadas o baque das horas sujas e
quebradas pela miséria e pela ignorancia.

Para ser reconhecido ou lido nacionalmente, tem-se que ir, pelo menos.

As matrizes da divulgagid literaria no Rio e em Sdo Paulo, sobretudo, e
em outras importantes cidades do Sul e do Centro do nosso Pais, cercam com
uma pesada cortina de siléncio os muitos livros desses poetas editados em
Fortaleza.

Para ser reconhecido ou lido nacionalmente, tem-se que ir, pelo menos,
ao Rio ou a Sdo Paulo, e ali buscar relacionar-se com os "donos do poder
cultural", ou, pelo menos, com os seus parentes e subalternos, freqiientar suas
casas, levar cartdes de visitas sob os olhos das secretarias, alisar com o traseiro as
poltronas das editoras, fazer reveréncias nas redagdes. encher a todo momento a
boca de elogios aos chamados "vencedores da vida", etc.. etc. E agora - Deus
meu! - é a hora de lembrar o quanto vem sendo badalado, no Rio e em Sdo Paulo,
aquele amontoado de ignordncia e de imposturas que fez Carlos Drummond de
Andrade morrer denunciando o alastramento da

"poluigdo cultural, que consiste na divulgagdo estonteante de
valores intelectuais e artisticos da pior qualidade, absorvidos
com avidez por consumidores despreparados e alienados da realidade
brasileira"

Por mais que para a imprensa e os escritores daqui fossem enviados, que
escritor ou jornal deu cobertura e espago a iniciativas como, por exemplo. a de
imprimir e langar Nacdo Cariry, uma revista de qualidades bem mais altas do que
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as babaquices das revistecas e jornalecos em que aqui bailam reunidas a
mediocridade e a leviandade?! E se voltarmos atras, o que dizer da nenhuma
esqualida, quando ndo envenenada, repercussdo de movimentos importantes da
poesia que foram Cla, na década de 40, o SIN na de 60, e O Saco, na década de
707! E isso ndo é por acaso: o Nordeste - sofrido e ferido sob um regime
econdmico que ja fez por merecer a alcunha de "capitalismo selvagem”-
encontraria em autores como os dessa poesia de rebeldes com causa - e se a sua
gente fosse dado o minimo poder de comprar e ler os seus livros - o grito do
colonizado se levantaria contra o colonizador.

E € nesse grito, portanto, que a dor mais funda do povo brasileiro, como
um todo, encontraria o seu verdadeiro eco, aquele cuja historia ¢ a do ser
contrario aos sons cosmopolitas com que somos vendidos as matrizes do
capitalismo financeiro internacional. Matrizes que sdo as mesmas que ddo corda e
limite as matrizes da orientacdo fundamental dos nossos mais potentes meios de
comunicagao.

E aqui fico pensando em alguns dos mais significativos poetas vivos que
hoje o Ceara nos oferece, cada um senhor das tecnicas do verso com que vao
abrindo - ora com sucesso, ora com fracasso - as muitas janelas da vida que se
acha e que se perde no exterior interiorizado do ser humano.

Sem esquecer o relevo de mortos como Jader de Carvalho e Aluizio
Medeiros, ou o ja celebrado em vida Gerardo de Melo Mourdo, vale citar, entre
os mais velhos. Francisco Carvalho. Alcides Pinto, Artur Eduardo Benevides e
Caetano Ximenes Aragdo, e entre os mais mogos, além de Luciano Maia e
Rosemberg Cariry, vale destacar também Oswald Barroso, Adriano Espinola,
Airton Monte, Pedro Lyra, Carlos Augusto Vianna, Rogaciano Leite Filho,
Floriano Martins e o digno de ser muito estudado popular poeta Patativa do
Assaré E entre esses. e com o devido destaque. € de incluir-se o nome do autor
deste I erbo Encarnado.

Desde as leituras de Contracamo, Ligcdes de Espaco e Memoria
Corporal, ou seja, ha muitos anos conheci e me fiz amigo pessoal de Roberto
Pontes, essa musical figura humana que sabe se fazer tdo parte das ruas da cidade
em que se orquestra Da sua ternura guevarina, como individuo e poeta, € que ele
fez a sombra e o vazio de que também sdo feitos os atos da vida dos homens.
Porque em 1970 ele ja escrevia em "Raizes”. um poema publicado no numero 5
de O Saco, que:

"As raizes explicam sempre as folhas
adidas aos ramos projetados

e nelas a esséncia bruxuleia.

Da sua duragdo subterrdnea

vem o vago e o complexo das plantas
onde apanho o real pelos cabelos "

E assim ele caminha desde os becos escuros ou as praias esverdeadas
pelas ondas que lavam os perfis da sua Fortaleza ate o jogo da luz e da treva nos
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fatos e nas figuras da nossa historia contempordnea que mais o tocaram. O
mundo, o nosso mundo e este Pais dentro dele - esse o barco dos seus
pensamentos; 0 povo, todos 0s povos, e a singularidade do ser individual neles
imerso, esses os tripulantes do seu barco. Aqui o verbo se encarna na danga
linotipica das escrituras de significados e significantes; e € uma recusa de todas as
ditaduras que levam ao sectarismo e ao dogmatismo, a tudo que prende numa
conceitual camisa-de-forga os inconceitudveis e quase infinitos tons pesados no
olho das velocidades em que giram, se acendendo e se apagando, as contradigdes
de cada ser humano. Aqui, neste livro, o chiio de todo verdadeiro poeta, o chdo
em que cada poeta escolhe a sua singularissima viagem, o chdo em que Roberto
Pontes realiza os melhores poemas deste livro. E aqui pingo, com exemplificagao,
o poema dedicado a Taté, a negra retinta que foi mée dos principios do poeta. a
que, no dia da noticia da morte de Stalin, deu-lhe o que

"foi a primeira ligdo de liberdade.
Eu tinha nove anos e sorria
apenas nove anos e sonhava."

tudo formando a descrigio do momento do quanto aprendera, desde entdo, que a
existéncia humana € maior do que qualquer esquematismo politico:

"As flores transpiravam mil segredos
elas eram brancas, roxas, e teimavam."

Aqui vemos o que aparecera varias vezes neste livro: o fato mais
individual a servir de eixo para a definicdo de fatos da grande historia dos
homens, o proximo e o singular mostrando seu rosto essencialmente ligado ao
rosto do distante e do plural.

E por, isso - ora aplaudindo e abragando, ora condenando e vergastando

o poeta vai costurando, em torno da sua nogdo de liberdade, a evocagdo de

nomes de tiranias e tiranos - como Stalin, Salazar, e o golpe militar em 64 - com

os nomes de Neruda, Ho Chi Minh, Frei Tito, Genuino Neto, Luther King e
outros.

Roberto Pontes esta convencido de que a fala insubmissa do poeta néo
deve ser concebida "apenas como resisténcia” e sim "muito mais como incitagdo
das consciéncias". E a partir dessas idéias estrutura neste livro uma verdadeira
liggo do que deve ser verdadeiramente uma poetica: lutando para ndo se
aprisionar nos dogmatismos e sectarismos contrarios a complexidade da
existéncia, aberto aos infinitos que ainda ndo sabemos, o poeta colhe a poesia no
que vé e sente como o ndo-ser do que foi ou que ndo pode ser sob os golpes do
destino e da historia; e em nome disso faz da Liberdade a porta e o caminho € 0
horizonte para o verbo com que intenta dar fala ao ser que nele move idéias e
sentimentos.
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"A noite sera feia

enquanto houver uma cadeia".
"E ao ndo te sobrar mais nada
pressentindo ter-se ido

a LIBERDADE

arranca a primeira pedra da cal¢ada
e luta

pela unica razdo que vale a pena."

O poeta ndo se abre excegdes, ndo as admite; a liberdade ¢ indivisivel e
para todos. ou ndo é liberdade. Ela é o fundamento de todos os altos do ser
humano a se construir no meio das coisas.

Esses pensamentos centrais sobre a liberdade, porem. so fazem sentido
poético se completados pelas questionantes nogdes de infinitude, morte, misterio
e necessidade de conscientizagio. Elas € que completam qualquer poética
autenticamente voltada para servir ao socialismo, distanciando-se assim da farsa
desses escribas em verso que se dizem "poetas engajados”, mas que, por
ignorancia e carreirismo, descambam para um panfletarismo que falseia a
realidade, e que, portanto, mente, e que, por mentir, € também politicamente um
equivoco € um erro:

"O poema ha de levar

a diregdo pensada e fria

da consciéncia

dos que ndo tém dias

nem mar, nem sol, mas ma ragdo."
Ou:

"cai do queixo a interrogagdo

tatuada nos rostos de abismo"

Rosto de abismo: inutil olhar a superficie apenas, as aparéncias da vida:
ha que mergulhar - e a poesia e o amor ensinam isso - até sentirmos a
profundidade das raizes na historia de cada ato ou omissdo do homem.

E ¢ também com profunda beleza estética que ele prossegue:

"Olha como se amam as borboletas
que fiam corpo vivos no mistério

e ndo dizem versos

porque fazem voos"

Subentendida, a compreensio de que os versos nascem do que ndo voou
embora devessem ser a asa bonita do que eleva o ser humano. Etica e estética nao
se separam; eis 0 ensinamento.

Eu poderia alongar este texto com a citagdo de varios outros fragmentos
de uma poesia bela, em muifos momentos, porque feita com a fidelidade a arte
que ¢é a encarnagdo da palavra como corpo elaborado de autenticidade no sentir o
que ndo é conceituavel e €, no entanto, a propria respiragdo dos sonhos em que se
move o melhor do nosso estar-no mundo como formas do amor e da liberdade.

Deixo aos leitores, porém, o encantamento desse trabalho.
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POEMAS DOS MEUS SAPATOS MARRONS
(NOVAMENTE ENGRAXADOS)

Um par de sapatos, que vida ndo leva!

Ontem, o meu cartou alto:
pisou casa de menina lorde
foi acariciado com o mimo
vermelho do tapete.

Inda me lembro como anoitecera
rabujento anteontem.

De manha, antes de sairmos
lavei-lhe a cara com a escova.

Hoje. foi um dos seus dias mais tristes:
meteu-se numa poga d'agua sem querer
pisou uma rd morta

e estalou uma barata.

SONETO DA AMADA

. vou perdido e achado em ti
em tempo partida do mundo sem tempo
tempo de omissdo de todos os cuidados
para o mundo da tua presencga

vou achado e perdido em ti
duas vidas solam um so tempo
vida de mdos dadas

de morno amor de seios

vou perdido e achado em ti
dormindo no sem tempo
a sombra do eterno

vou durmo esquego a sombra em ti
a arvore-de-natal esta linda
perdido e achado caminho e néo ando.
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ELEGIA DO COENTRO

o canteiro ndo o faz mais verde
namoram-lhe as sementes os passaros
cuidado de mulher o ajeita

do vento que o entortou

vegetal de vida util e breve
que nasce verde e verde morre
ndo lhe sera longa a vida

as folhas amarelecendo

coentro, tempero de alguns
destempero de si proprio
utilidade verde da vida
brevidade verde de si mesmo.

POEMA DO BOM PASTOR

cruzeiro luminoso ndo feito de acrilico
apagando e acendendo no ceu
navegante de mil viagens

inventor ousado do esputinique

jato supereternidade

comedor de distdncias de ontem a hoje

o Bom Pastor apascenta seus rebanhos de nuvens
o Bom Pastor, chefe do setor administrativo

| apascenta rebanhos de la

' seus rebanhos pastam chuva e eternidade

Bom Pastor de olhos de estrela

cravejado de estrelas em disposigdo de cruz
Bom Pastor capitdo de fragata

Bom Pastor amansador de pirata

salvador de mil naufragios

Bom Pastor marinheiro antigo
carpinteiro de mil barcas
pregadas nas pontinhas com as tachinhas das estrelas
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Bom Pastor olhar de neve
cabelos de espiga dourados
cajado de feixe de trigo
reluzindo ao sol da graga

Bom Pastor de dedos vertendo cintilagdes
Bom Pastor de olhar de neve

tange essas barcas de leve

para o ancoradouro de Paz e Eternidade.

(Poesia em 2 tempos)

praxis opio
ndo vio
contra
opio
pro
copo
praxis copa
ca
banha
praxis copo
e
0
encorpado
copo
de
banda

kK

no fabrico o fabrico
do canto
chdo
falena
nao
circunda
aureo e elo
sua
lampada
alvo elo sem favo
alvo favo
almo fado
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favo
de
ilha
favela
favo elo sem alvo
elo
alvo elo
ela
favo
ilha
favila
(Praxiscopic)

T ey e

REDESCOBERTA DE ORFEU

ou
O MUNDO NUNCA ENCONTRADO

DO CANTOI:
PROLOGO MENOS

! lhe envio meu canto orfico
com o encanto de meu povo,
fala a lira em lira mor,
diz de orfeu o seu encanto.

sede e fome fomentaram
sua musica, seu ritmo,

a queimar-lhe o sol a pele,

nasceu-lhe a redescoberta.

| grande estalo resultou

i num mundo nunca encontrado

| e embora o canto doesse,
entremente ndo choveu.

DO CANTO II:
A SAIDA DO POEMA: _
FUGA E DESPEDIDA DAS MELOMANIAS ANTIORFICAS

essa coita que me invade,

gran coyta que d'amor ey,
| foi a que, vivendo El-Rey,

experimentou Guilhade.
|
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os olhos verdes d'amiga
me fazen ora pensar:
se azuis ndo eram, cantiga
sO, quem dela sabera!

sei que cantiga d'amigo
decanta os olhos d'alguém
do hoje outrora que consigo
lembrar por mal e por bem.

DO CANTO III:

ONOMATOPEIA E CIBERNETICA; ORBITAS DO HOMEM:
SUA AURORA E SEU OCASO

no principio, ndo era o homem,
antes sonossexo, depois vigilia,
0 ndo-sono das coisas.

madrugada sono e sonho
com a descoberta de si,
fecha-se ao vir das sombras

e se despe homem vassalo
de sua mesma contextura
qual ode passada a limpo.

DO CANTO IV:
A RETIRADA: :
ANTIMITOS LUA E A VIAGEM AO (IM)POSSIVEL

gracilianos entre ramos
mortos € rumos €picos
deparar € 0 que vamos;

fabianos sem vitorias
régias a0 mor mar¢o tépidos
entre teluricas glorias;

todos seres patagdnias

a procura de pasargadas,
sonhos leves, amazonias.
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DO CANTO V:
VIAGEM DENTRO E AO REDOR DE UM CANTEIRO/

SEUS PRONOMES RELATIVOS OU PASSEIO NO QUINTAL:
ANTILHAS

tem de seu a vegetal baga,

de gente, essa servilidade

e em todas as prestancas uteis,
O querer-ser € ser o que €.

em forma de glindula e pélo,
. a angustia sai pelas folhas
l e a tristeza de coisa estampa
| a palidez de suas flores.

na maturidade, enrubece
a agridoce ovoide baga;
na substancia de polpa aquosa;
tengdo de ndo-servir contente.

| DO CANTO VI:

AO REDOR DO HOMEM:
A I1.LHA BUSCA DA SINTESE, SUA DIALETIC *

diariamente o homem
caminha para a certeza,
quando eventualidades
ndo o tomem de surpresa.

homem que faz da vida

0 seu surreal panar

ndo se nutre de ambrosia,
mas de carrapicho e urtiga.

o homem vive a sua viagem,
faz seu sonho desilusdo,
melodia suas exéquias

na ansia busca de péo.
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DO CANTO VII:

VIAGEM DE RETORNO E REENCONTRO DE SI, SEU LENITIVO:
A CILADA

o mar ruge assombroso,

0 marujo rege o leme

e a estoria do caramujo
semelha amor desses mares,

esses mares com seus homens,
esses homens caravelas

dizem desse amor de nada
com arestas sem avenas.

amor desconhece clausulas
e clausulas sdo clausuras,
que acerbam agudas arestas
no nascente amor de tudo.

DO CANTO VIII:

. O CABO DAS TORMENTAS:
MINUSCULOS ADAMASTORES E UM MUNDO COBERTO DE PO

nesses olhos me revejo

na eterna insonia das noites,
giz me descreve letargico
mundo coberto de po.

povoe-me sonhos em sono,
mas ndo constitua heranga,
pavana, espelho ou ocaso
aos olhos dessa crianga.

momentos tredos e ledos
apascentam o giz nutriz
que me seduz como fora
trevo enredo ou flor-de-lis.

DO CANTO IX:

_ O MUNDO ENCONTRADO:
INERCIA &ALADA E MUDEZ FALANTE DO SOL

no impacto do cacto intacto,
o olho de intactil tacto,
viaduto da em sol agdo;
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no pacto do cacto intacto,
. o sol de olho por olho
no tacto incacto da mio.

no pacto, o cacto e o tacto
contratil do contratante,
chéo por chantdo malsdo.

DO CANTOX:
POS-LEGOMENOS

lucida, a procura, mas ndo ha cura,
meus olhos cansaram desses desvairos.
em meu rosto, marcas de descaminhos,
procura ndo-achada e gran pesar.

na saida do poema, a saida.

mais saida que a cura procurada;
a saida ndo sera volta ao poema,
mas retorno ao ponto de retirada.

e assim. ndo havera saida até
desfazer-se este periplo terrestre,
que ¢ um circulo estabelecido,
por que dele ndo haja como sair.

(Théditol

MEMORIAS DA CIDADE
DE SAO SEBASTIAO DO RIO DE JANEIRO

uma cidade aos pedagos:
um trecho aqui, outro la.
impossiveis de mapear
na memoria adventicia.

uma cidade aos pedagos:
viadutos estendidos,
curvos e bem retesados
e suspensos sobre rios

invisiveis, que desembocam
em nada, mas que vez por outra
ddo com tuneis que os engolem
na embocadura dos morros.
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uma cidade debrum:
maritimamente orlada,
Flamengo, Botafogo etc.
imbricando-se em toda a volta.

impossivel saber de cor
essa estranha geografia,
cujos pedagos sO os mapas
seguramente memorizam.

¥ Kk

Cecilia e a Sala amarela

no Largo da Lapa,

porque ninguém mais que ela
foi tdo mar e tdo meireles.

Nio obstante Cecilia,

esse nome contradiz

a verdade etimologica,

pois ninguém tanto mais viu.

Cecilia, mar e meireles,
quem hoje passa e ndo te ve,
também a sala vazia

ndo vé, aberta em teu nome.

* %k

Ah! Quanta barata incauta na mira de meus sapatos!

La sois grandes, mas pascovias, porque faceis de acertar.
Viveis do alento do nosso subdesenvolvimento.

Cuidado com os sapatos sem cor e inseticidas

nas solas envernizadas de vossos costados alados.

E vos, baratas mitdas deste Rio de Janeiro,

que fazeis na superficie do solo civilizado?

Por que meteis pelas maos os pés de vosso destino
e viveis na marginalia do dito ciclo biologico?

Ca ndo tendes a grandeza das baratas do Nordeste,
mas, em vossa miudeza, trazeis ligdo de progresso.

De onde vindes? Quantas sois? Por que deixais o esconderijo
do esgoto metropolitano para a luz dos claros sois?

Por que vos fazeis as vistas de nativos e turistas,
obscurecendo a imagem da Cidade em sua paisagem?
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Olho. Nada vejo além de caixas enormes

de orificios retangulares propositadamente simétricos.
Um céu que ora esclarece o nada construido,

ora anoitece o dia em plena luz do sol.

A noite, as caixas se revestem de um dia de festa
Ha pisca-piscas, relimpagos entre os caixas,

e britadeiras cortando um siléncio de concreto,
quando vivalmas se deitam e fingem dormir.

* %k

Respeite 0 metro,

que a obra € humana, mas o projeto, divino.
O metropolitano levanta a poeira,

mas o carioca da a volta por cima.

Pede-se tolerdncia aos metrosuarios,

que ndo havera po sob poeira,

quando o metropolitano comegar a correr
nos bueiros do Rio de Janeiro.

* % ok

Isso ainda vai ao Deus-dara,
que nada tem a ver com ela:
po eira e beira do sem-jeito!

Ainda bem que o Cristo-Redentor
ndo esta de bragos cruzados
a ver longes navios ao largo.

No dia em que os bragos cruzar,
meu Deus, ndo sei 0 que sera.

* %k %

Apesar do humano pedra,
amo a Cidade e sua Historia,
as palmeiras arranha-ceéus,
seus largos com suas igrejas.
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E apesar de havé-la deixado
mais rasa do que o proprio chdo,
também amo o perdido e achado,
provisoriamente malsdo.

Amo-lhe o solo e subsolo,
amando-lhe esse metrd,

pois quem e o que tatu nasceu
morre cavando e me consolo.

fInedito)

CRER DIARIO
PROLOGO MENOS:
3

0 que 0 CRER DIARIO diz
0 CREDIARIO ndo faz

no CRER: a cara do CREDOR
no CREDULO: A DO CREDULIARIO

no CREDIARIO: o perdulario
no CRER DIARIO: 0 escapulario.

ARTIMANHA CALENDARIA
4

quanto mais terno o mes
mais terno o coragdo do fregués

quanto mais terno o fregués
mais materno € o més

mais més menos més mais materna a vez
e o fregués ao olhar do credor mais terno.

5

o cliente nefelibata:
o crer ente do ter sem ser

a cliéncia dnus-ciente
e 0 CRER/SER
da onisciéncia credora
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0 conceituario menstrual
e a cada més
o ovo de Colombo

no lombo do otéario
o ovo sobre o biombo
e 0 voo de Colombo.

CIRANDA DA VIDA

10

faz da forma o forméo
pinta / carpe a empreita

faz da lima o limdo
firma / malha / corre ponto

faz da liga a ligdo
logra / liga a espreita

faz do fuso a fusao
quinas / cana / fusa fuzué
€ a gana de ensinar

faz do fogo o fogdo
bota / joga / faz o jogo
e o bota-tira botijdo

faz da fila o fildo
fila / finta / dribla o jogo
o dia cré e tenta agdo.

HORA DA MORTE
%

a coisa: a casa:
a luta contra o caso o dobro do pensar
0 0Caso: 0 caso:
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cada coisa em seu lugar a dobra do penso lar
0 acaso a casa
a coisa em sua casa o cobro do comprar

0 quase:
o qual dobro penso ar
0 caso:
o qualquer logro pendular
0 quase:
o modo loquaz a par
0 €aso:
o quasimodo sem modo.

HORA DA MORTE
9

ao largo: o trans & o transe
ao longo: o cis & o transito

no trans: o sonho oficial
no cis: o sono oficioso

ao largo: a cidade sonho e elite
ao longo: a vida poliomielite.

10

no passo da valsa
a salsa do rosario

a cada conta o passo
da alta e seu compasso

useira vezeira e vesga
a alta e sua nesga
no olho morto e absorto)

{Inédito)
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MINI "SINANTOLOGIA 2"(9)
ANTONIO GIRAO BARROSO

Com uma "Nao Apresentagdo"de Horacio Didimo (tudo € assim, mais ou
menos insolito, na literatura de vanguarda de hoje), Rogério Bessa publicou ha
pouco tempo o seu livro de estréia, Poesia em 2 Tempos. Antecipando-se a essa
edicdo, que pode ser considerada feliz e sobre a qual devemos nos pronunciar
noutra ocasido, incluiu ele dois poemas {do volume) nesta Mini-SinAntologia:
"quadronegro”e "elegia do coentro”. este um verdadeiro achado e que por isso
mesmo merece ser transmitido ao leitor:

o canteiro ndo o faz mais verde
namoram-lhe as sementes 0s passaros
cuidado de mulher o ajeita

do vento que o entortou

vegetal de vida util e breve
que nasce verde e verde morre
ndo lhe sera longa a vida

as folhas amarelecendo

coentro, tempero de alguns
destempero de si proprio
utilidade verde da vida
brevidade verde de si mesmo.

Ninguém até hoje, ao que eu saiba, definiu melhor o mistério, a tremenda e
insuspeitada precariedade dessa "planta medicinal e condimentar, da familia das
Umbeliferas", como rezam, friamente, os dicionarios, sem o mais leve espirito
metafisico. Mas, azar, vem o poeta e descobre tudo.

POESIA E DESNATURACAO EM
ROGERIO BESSA

Pedro Lyra

A poesia de Rogério Bessa apresenta uma nitida divisdo. Ndo a divisdo
meramente formal dos tempos um e dois do livro de estréia,! mas a divisdo
estilistica do conjunto de sua obra ate aqui:Z nessa obra, temos, no primeiro
momento, o discursivo critico, consistente numa tentativa de apreensdo da
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realidade do mundo contemporaneo. e. no segundo momento, a experiéncia
vanguardista, determinada pela adesdo do poeta a linha praxis, composta de
poemas comprometidos mais diretamente com a linguagem.

Sem que isso implique uma nao-evolugdo, mesmo porque a sua técnica
aperfeicoou-se, a socio-visio que RB manifesta no seu primeiro livro ndo se
modificou nos dois seguintes: apenas, ela ndo € tao clara nestes ultimos. Essa visdo
¢ fornecida num poema de titulo duvidoso:

() mundo ndo ¢ cinemascope colorido,

O mundo ¢ um dia chuvoso, estrito, sem perspectivas,

sem horizontes, sem ter para onde a gente ir,

encurralado em casa com aquele cheirinho de chuva abusado,
com aguele cheirinho de rede mofada e fria.

Com um dia de chuva, sim, é que se pode parecer o mundo,
com muita capa-de-chuva, muito guarda-chuva,

muitos sapatoes metidos em galochas,

o chiar da chuva e o lepo-lepo de sandalias japonesas

nas calcadas ensopadas.

O mundo, bem se vé, ndo ¢ um dia sol de primavera,

de landscapes belissimos de regides estrangeiras;

o mundo é um dia como esse de hoje, 28 de fevereiro de 1967,
tudo cheirando a chuva e esse barulho danado

do velho ventilador neurasténico da reparti¢d@o nos meus ouvidos.

("Visdo do mundo e da vida”, p. 30)

Duvidoso porque esse titulo nos da a impressdo de que o poeta vai falar do mundo
e da vida como categorias ontologicas, mas o que 0 texto nos oferece € uma
visdo do mundo e da vida como realidades historicas, ou seja, uma descrigdo da
monotonia do mundo e da vida de hoje - este mundo "estrito, sem perspectivas,/
sem horizontes, sem ter para onde a gente ir", - como o atestam os pontos de
referéncia do poema, todos eles produtos culturais da industria de nossa era
(capa-de-chuva, guarda-chuva, galochas, sanddlias japonesas, ventilador etc.)
e, mais que isso, a presenca daquele verso que situa esse mundo e essa vida no
nosso presente: “O mundo € um dia como esse de hoje, 28 de fevereiro de 1967”.

Trata-se, claro, de um mundo desumanizado pelo burocratismo
neurastenizador do ultimo verso do trecho transcrito, onde o homem, acomodado
na inércia, se dessencializa radicalmente:
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atitude espelho
afirmagdo reflexo
inafirmagdo de si
inexpressdo essencial

atitude revelagdo
espelho reflexo
reflexo desilusdo
descrédito de si

corpo de angustia
desilusdo da vida
impropriedade amor
inda assim, ser que vive.

("poema de s1," p. 87)

Ai esta: o homem, "corpo de angustia”, se esvazia, e ¢ levado ao "descrédito de
si", mas, "inda assim", apesar dessa "inafirmag@o de si", ele € um "ser que vive",
essa vida, porém, se reduz a uma sobre-vida pela "atitude espelho"desse homem,
que so projeta um "reflexo desilusdo” pois, na sua "inexpressdo essencial”, ndo se
pode dizer que o homem vive - sobrevive, apenas.

A causa desse esvaziamento do homem € o esvaziamento da sociedade - a
destruicdo das condigdes para o convivio harmonioso com seus semelhantes,
transformados uns em adversarios dos outros. Por isso, depois de comparar o
mundo com um "dia chuvoso", o poeta:

Quero uma noite longa, sem-fim, sem madrugada,

quero uma noite sem dia,

quero uma noite como a eternidade,

sem o pressago e medroso apito do guarda da ronda noturna,
quero uma noite sem ladroes,

noite chuvosa e fria,

quero o siléncio sem ninguém,

quero a noite sem madrugada,

para sedar o meu dia. (p. 36)

A soliddo se apresenta, assim, como a alternativa unica de sobrevivéncia
para esse homem, refiigio da individualidade contara uma sociedade que se
equilibra sobre a contraditoria base do conflito de interesses pessoais. O poeta
percebe a desnaturagdo, acusa a sociedade industrial como agente desse processo
de destrui¢do e clama pelo retorno as condigdes naturais de vida:
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Quero a noite como deveria ser, uma noite biblica, sem dia,

venha chuvosa ou com estrelas, venha noite de sertdo,

ndo venha a noite artificial com ilumina¢do a mercurio

para ndo quebrar a minha ritmia. . .

De modernice, deixe so asfalto, meu velho companheiro de
predestino (p. 35)

A "noite como deveria ser"simboliza claramente o mundo humanizado, "sem
ladroes"(e este verso me sugere ndo apenas os pequenos ladrdes noturnos) e,
portanto, sem a necessidade obsessiva daquele "guarda da ronda noturna",
gerando um mundo frontalmente oposto ao mundo-cdo da "noite artificial com
iluminagdo a mercurio", que apenas interrompe o compasso natural da vida
humana, ao "quebrar a minha ritmia". Esse mundo humanizado. o poeta o entrevé
somente fora deste nosso aqui-agora. Ele se encontra ou no passado,
consubstanciado pela felicidade perdida da infancia:

era o helianto do jardim,

com perfume de roseira,

no esplendor da esbelteza do talhe.
Nao era uma mulher,

era uma flor;

ndo era um homem

era um sol no auge da meninez. (p. 41)

ou no futuro - e aqui reside toda a mensagem humanizante desta Poesia em Dois
Tempos:

Ainda ndo posso ser bom, semeado entre a inveja espinhosa,
morando na vala dos que néo sdo bons,
por isso, sou mimético.

Quando cessar tudo isso,

entdo, voarei pelos céus abertos e democrdticos
como um pdssaro a aspergir doguras evangélicas
gorgolejando salmos. (p. 51)

O poeta generaliza, tomando-se por simbolo do homem atual: hoje, "Ainda ndo
posso ser bom", convivendo com os maus, com homens confinados no seu
individualismo, eu me torno, pois "sou mimeético", também mau, por a¢do da
"inveja espinhosa"produzida pela desigualdade. Amanhd, "Quando cessar tudo
isso", esse homem se reencontrara com sua esséncia social, vivendo "em céus
abertos e democraticos". livre e bom "como um passaro a aspergir doguras
evangélicas"- acredita o poeta, apoiando a esperanga ludica da civilizagdo do
futuro.
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A experiéncia vanguardista (ja presente em exercicios lingtisticos do lvro
anterior, como em “Soneto de reflexdao"- p. 17, "Poesia com alguma nogéo de
morte"- p. 19, "Poema de sempre amor"- p. 61 etc.) é a nota dominante da tltima
poesia de Rogerio Bessa, nestes dois livros, a sua visdo do mundo se dilui nos
malabarismos em que exercita a sua habilidade verbal, fruto de uma persistente
pesquisa e de um solido embasamento linguistico. Em Praxiscopio, por exemplo, o
seu COMpromisso € menos com a mensagem que com a palavra, numa tentativa de
recodificacdo dos signos para a construgdo de um idioleto, colocando o poema no
plano da invengdo. mas da invengdo meramente verbal. Assim, temos a dissecagdo
total da palavra. a penetragio em sua intimidade fonético-semantica para extrair
dela um ponto projetor, por meio de todos os recursos estilisticos utilizados pelo
praxismo, particularmente a paranomasia, a assonancia e a aliteragdo. Esse ponto
projetor - nicleo vocabular da praxis - se desdobra e se prolonga em multiplas
diregdes. vinculadas no entanto ao fonema, mais que ao lexema, de origem, no
intuito de abranger o todo da realidade poetizada sem perder as suas fontes, -
como lemos no poema inicial do livro, sem paginagao:

dinamica de cores
Ao me coneerne
dindmica descora
com cor
cor e Iz
S0
desilusao
cor e luz
dilui¢do
dindamica de cor

poe luz
poluigdo.

No seu ultimo livro, temos um prolongamento da experiéncia linguistico-
formal de Praviscopio: a mesma manipulagdo verbal que, quase sempre, fecha o
poema num hermetismo inacessivel ao leitor ndo-iniciado. Por isso mesmo, o
melhor dessa experimentagdo se concentra naqueles momentos em que o poeta se
liberta da preocupagio dominante com a forma e a linguagem e "se solta"mais,
dando maior liberdade ao impulso criador - como lemos neste retrato do homem
distorcido no burocratismo:

vives noturnos de dia
invernos vives no verdo
urdes soalheira de noite
a noite tece teu dia

198 Rev. de Letras, Fortaleza, 15 (1/8) - jan. 1990/dez. 1993



batendo com aprego e estima
na memoria memorando

ama tua mais serva maquina
que além de bater ndo sente

sentes além de bater
grandeza de teu mister
faze ao som teclas elétricas

para exéquias de feu pao.
(Poema 56)

Na verdade, o praxismo obteve a repercussdo apenas necessaria para um
movimento de renovagdo. Ainda assim, muito mais no plano teorico-critico do que
no plano criativo: o movimento ndo contou com a co-participagdo de grande
piiblico, simplesmente porque o publico ndo o entendeu. Assim, o praxismo se
confinou nos seus proprios produtores, transmudados em consumidores, ou seja,
em autoconsumidores, o que pde em xeque a socialidade da arte.

Creio que o melhor da poesia de Rogério Bessa se encontra nos seus
poemas libertos das limitagdes de forma e linguagem do praxismo - um movimento
(ou uma instauragdo, como pretende Mario Chamie) cuja teoria superou a pratica.
E.em Poesia em Dois Tempos que temos, na mensagem e na linguagem, um poeta
sintonizado com a realidade de seu tempo. Mais que isso: atuando sobre ela.

NOTAS

| Bessa, Rogério: Poesia em 2 Tempos¥Fortaleza, Sin Edigdes. 1968.

2 Ihidem  Praxiscopio. Edicdo do Autor. Fortaleza, 1969. Redescoberta de
orfeu, inédito: original gentilmente cedido pelo Autor para este estudo,
pelo que que lhe fico grato.

PRAXISCOPIO
EUSELIO OLIVEIRA

PRAXISCOPIO ndo ¢ um rondd linear discursivo nem um missal do saudosismo
burgés-ruralista;
¢ um compromisso com a MENSAGEM REINVENTADA

uma postulagdo da linguagem como materia autoconsumivel em
antagonismo aberto com 0 SERIALISMO DO CONSUMO COLOQUIAL;
abertura e revide no campus da fala oralizada que agride a hierarquia dos

valores sedimentados;
verbo reificado apto a impor a mensagem no circuito
CRITICO/CRIATIVO DO CONTEXTO POETICO,
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EXPERIENCIA exercida no tecido da PALAVRA, ao transforma-la em utensilio
incorporado; _
levantamento de perspectivas potenciais no croquis PRAXIS DO
PRO/TEXTO
revidle ao PRETEXTO narrativo, ao embevecimento contempla-
tivo/onanista do poeta BEM COMPORTADO;

SALTO e nunca pulo histridnico no minifindio do papel/espago; na OBRA
VESTIBULAR - POESIA EM 2 TEMPOS - no POEMA DE SEMPRE
AMOR (fls. 61) publicado em 1968, rogério bessa ja dera uma
amostragem desse transito em processamento;
nessa predisposicio de se evadir conscientemente do alinhavamento
poético/ prosaico;
buscando aqui e ali um desdobramento freqiiencial como poesia
REINVENTADA;
desafio motor
atitude de incompatibilidade com a conciliagéo inativa
PRAXISCOPIO é construgdo em aclive, descoberta em contraposi¢do a
ideologia cultural dos que buscam a heranga do imortalismo seiscentista,

CRIACAO progressiva no HABITAT construtivo do sensivel legivel;
artesanato verbal capaz de irritar o habito gustativo do leitor linear,
condicionado as inflexdes cabalisticas de BOM GOSTO ESTETICO;
rogerio bessa usa em PRAXISCOPIO o passaporte do INVENTIVO,
transpondo assim a fronteira tiranizante do formal;

RUTURA que avoca a disponibilidade da palavra para o engajamento definitivo da
comunicagio,
obra-¢comunh3o entre o a/verso e texto-objeto-util, numa defasagem
renovatoria;

ACONTECIMENTO que desloca a rota do insélito/cotidiano ante a forga verti-
gem do antecipado;
obra que sem duvida encontrara a repulsa sindicalizada dos literatos/mae-
benta, dos cozinheiros entocados e predispostos a manipular todos os
condimentos do épico/emocional;
dos escritos, membros natos e inatos da alta costura do elogio e do debo-
che hepatico de um publico despreparado e vitima do sonetismo a grosso e
atacado;
enfim de uma comunidade que sequiosa do novo so recebe por rago o
capim navalha do BELETRISMO-DIARREICO,;
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PRAXISCOPIO representa o intuito de ediFICAR, ndo no quietismo
post/descoberta mas na amplitude arquitetural de um novo vocabulo;
rogério bessa deixa de ser o nabucodonosor/geragdo, submisso ao ato
ruminatério dos compéndios de BEM VERSEJAR e instaura um momento
inico;

fac-similada

UNICO na audicia de SER/VIR no projeto prematuramente elaborado, na
disposi¢do de trazer o evento poético consubstanciado na matematica
racional da palavra/coisa;
de ha muito acompanho o trajeto desse jovem rebelde, desse pesquisador

incansavel, desse mecénico verbal;

a sua presenca deixa de ser transitéria pelo mérito diario da busca
incontida,

PRAXISCOPIO nio € livro nem tampouco obra acabada

¢ manual de tecnicismo avangado

anti-litania

na estante dindmica do dialogo

PRAXISCOPIO nio ¢ profissio de fé

nem dogma

€ uso e vivéncia cultural

enﬁ;n
PRAXIS.
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SANZIO DE AZEVEDO

Rafael Sanzio de Azevedo: Fortaleza, 11.02.1938.

Doutor em Letras pela UFRJ (1980), Professor de Literatura Brasileira,
Literatura Cearense e Teoria do Verso na UFC.

Membro da Academia Cearense de Letras.

DO AUTOR
ENSAIO

A Terra Antes do Homem. S. Paulo, Edart, 1962.

Caminhos da Poesia. Fortaleza, Imprensa Universitaria do Ceara, 1968.

Poesia de Todo o Tempo. Fortaleza, Edigoes Cla, 1970.

A Padaria Espiritual. Fortaleza, Casa de José de Alencar, 1970.

A Academia Francesa do Ceard. Fortaleza, Casa de Joseé de Alencar, 1971.

O Centro Literario. Fortaleza, Casa de José de Alencar, 1973.

Literatura Cearense. Fortaleza, Academia Cearense de Letras, 1976.

Apolo versus Dionisos. Fortaleza, Henriqueta Galeno, 1978.

Aspectos da Literatura Cearense. Fortaleza, UFC/ACL. 1982.

A Padaria Espiritual e o Simbolismo no Ceara. Fortaleza, Secretaria de
Cultura e Desporto/IOCE, 1983.

Dez Ensaios de Literatura Cearense. Fortaleza. UFC, 1985.

Novos Ensaios de Literatura Cearense. Fortaleza, UFC, 1992

POESIA

Cantos da Longa Auséncia. Sao Paulo, Bentivegna, 1966.
Canto Lfémero. Fortaleza, Secretaria de Cultura e Desporto, 1986.

ORGANIZACAO

Tentacdo ¢ No Pais dos langues, de Adolfo Caminha (Rio de Janeiro, J.
Olympio/Academia Cearense de Letras, 1979),

O Pdo, edigdo fac-similada (Fortaleza, ACL. UFC e PMF, 1982),

Poemas Fscolhidos de Cruz Filho (Fortaleza, UFC, Col. Alagadigo Novo. 1986).

Amologia da Academia Cearense de Letras (a sair).
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PARCERIA

Ceara. In COUTINHO, Afrinio & SOUSA, J. Galante de. Enciclopédia de
literatura brasileira. Rio: FAE, 1990,

Um poema cearense de Manuel Bandeira. In SILVA, Maximiano de Carvalho e
Homenagem a Manuel Bandeira. Niter6i: Presenga. 198Y.

* ok

BARROSO. Antdnio Girdo. O Ultimo Langamento de Sanzio de Azevedo. Tribuna
do Ceard. Fortaleza, 3.5.86.

BENEVIDES, Artur Eduardo. Poesia Além do Ef¢émero. Revista de Poesia e
Critica, Brasilia, ano X, n° 12, 1986.

CARVALHO., Francisco. A Poesia de Sinzio de Azevedo. In: FExercicios de
Literatura. Fortaleza: UFC, Casa de José de Alencar, 1990.

COLARES, Otacilio. Canto Efémero. Tribuna do Ceard. Fortaleza, 17.5.86.

COUTINHO, Afranio & SOUZA, J. Galante de. da Enciclopédia de literatura
brasileira. Rio: FAE, 1990.

MENEZES, Raimundo de. Diciondrio Literdrio Brasileiro. 2. ed. Rio de Jangiro:
LTC, 1978.

NASCIMENTO, F. S. Sanziode Azevedo Poeta. In: 4 pologiade Augusto dos Anjos
e outros estudos. Fortaleza: UFC, Casa de Jos¢ de Alencar, 1990.

PINTO, José Alcides. Canto Efémero (e Eterno). Tribuna do Ceard, Forlaleza,
22.2.86.

VASQUES FILHO. Canto Efémero. 7¥ibuna do Ceara. Fortaleza, 19.6.86.

VIANA, Dulce Maria. Estética da Dor. Diario do Nordeste. Fortaleza, 18.5.86.

| POEMA DO FORASTEIRO

Desceu a noite. . . O ceu escuro, entanto,
em vez de estrelas

espalha um vasto e nebuloso manto

que aqui e ali se aclara. iluminado pelas
cintilagdes vivas e intermitentes

dos antncios luminosos. . .

Altos, de pe. soberbos e angulosos.
dormem os edificios.

Passeia o povo agasalhado, enquanto
rodas impertinentes
chiam no chdo molhado de garoa. . .
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Entre o rumor difuso uma sirena ecoa
COmO uma prece.
Séo Paulo é triste quando a noite desce. . .

Ou serei triste eu mesmo,

i forasteiro que sou? Eu, que vagueio a esmo,
i carregando um sol-pdr nos olhos lacrimosos
como o estigma de todos os suplicios?

SONETO

| Ja que buscas um sonho e ndo o alcangas,
pastor de enganos, cala a tua avena!
Foram-se todas as ovelhas mansas

que conduzias na manhi serena. . .

S ——

Da tua terra fértil mas pequena
tirou-te um dia a sede das andangas!
Partiste, entdo; mas nessa idade amena
tangias um rebanho de esperangas!

| Hoje. nas tardes tristes e vermelhas,
andas a apascentar outras ovelhas,
e estas perdido de intrangjiilidades. . .

Buscas (ndo vés?) um bem que ndo existe;
e nem percebes que vagueias, triste,
conduzindo um rebanho de saudades. . .

POEMA PARA JUNHO

Madrugada em Sao Paulo.
| Na avenida Rio Branco o vento sopra. . .

Junho sibila, frio, por entre os galhos esguios
das arvores taciturnas. . .

| As folhas arrancadas
voam,
giram,
rodopiam no espago e vém pousar
no asfalto da alameda. . .
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E o poeta forasteiro
sonha poesia na cidade grande. . .

Ha caricias de seda muito fina. . .
Quem ficara na rua?

O poeta, apenas,

contemplando a poesia

das folhas se arrastando na alameda. . .

E para ele a madrugada € um poema
de Guilherme de Almeida. . .

(Cantos da Longa Auséncia)

GRUPO ANTIGO

Solenes, empertigados,

os poetas d'antanho

(em suas escuras casacas)

olham-nos com seu olhar amarelecido pelos anos. . .

Um dia fixados

num segundo,

de dentro do retrato
olham para o mundo.

Olhos na posteridade,
vestiram casacas escuras,
e da sua atualidade
tentam ver o futuro.

Colhidos pela chapa
nada os envelhece
(apenas o retrato

a0s poucos amarelece).

Triunfadores do tempo
(qual o desejaram)
contemplam o presente
do fundo do passado. . .
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O PALHACO

Um riso vermelho
numa cara branca
serve de prefacio
ao palhago.

Calgas grandes. frouxas.
de xadrez e cores,
danga no compasso

o palhago.

Um barbante branco
no sapato imenso
serve de cadarco

ao palhago.

Corre numa tabua
dando cambalhotas:.
langa-se no espago
o palhago.

Picadeiro sujo.
empanadas pobres,
o circo € o palacio
do palhago.

Sem direito a magoas,
sem direito a dores,
brinca sem cansago

o palhago.

S6 depois de morto
sera ele-mesmo:
limpo, sem disfargo,
o palhago.

MOMENTOS

: Ha momentos na vida que compensam
' a grande, imensa turba de momentos
de angustia e de agonia.
S#o clareiras de luz na selva escura,
frinchas abertas na aridez dos muros.
Ha momentos que valem toda a vida. . .
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O SUICIDA

Passaro sem asas,
desertor da vida,
arma o voo e salta
o suicida.

Vem desengong¢ado
na veloz descida
solto pelo espago

o suicida.

Exito ou fracasso,
por que despedida?
Nada diz mais nada
ao suicida.

De repente, um baque.
Passos em corrida
trotam para olha-lo,
ao suicida,

Olhos espantados
enchem a avenida;
buscam a carcaca
do suicida.

Uma luz gelada

paira indefinida. . .
Cumpre-se a vontade
do suicida.

CAMONIANO

Havendo escuros danos por antolhos,
Devo de ndo mais ver-vos, por aviso;
Se s6 em vos lembrar ja perco o siso,
Que fora, se vos vissem os meus olhos?

Se pudera dizer-vos, de giolhos,

O que vos nunca hei dito, o vosso riso
Houvera de trocar-me o Paraiso

Em duro campo de asperos abrolhos.
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Se vos amava a angelica figura,
Hoje, de vos assi tdo apartado,
Ja me endoudece a vossa fermosura.

Porém, Senhora, hei medo da esquivanga:
Mais val Amor néo ter exprimentado
Que exprimenta-lo em troca da Esperanga.

CINE MUDO

Roda o carretel.

O feixe de luz fina vara o filme

e joga na tela clara

(em branco e preto quase sem nuangas)
todo um mundo pretérito.

Era o tempo em que luziam os primeiros astros
e as primeiras estrelas
- astronomia de Hollywood. . .

Junto ao piano antigo
o astro move-se e ri sua elegéncia
de brilhantina e casimira fina.

A estrela palida se volta
num desdém de palpebras escuras
em rosto po-de-arroz.

Renascem lances gelados
nos gestos sem palavras. .

Um mundo silencioso e doce
rebrota na trepidag@o de outro mundo maior € mais amargo.

Roda o carretel.

E quantas vezes rode

(o feixe de luz varando o celuloide)
tantos serdo os gestos repetidos

1. invariavelmente.

E eles, os astros redivivos,

que pensario de nos, que os renascemos
de um doce remansar de manhas calmas
para um poente de espantos e apocalipses?
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CARPE DIEM

Dagqui a alguns anos,
todas as novidades serdo velhas.

E ainda mais tarde, quando os calendarios
marcarem outro século,

e quando esse outro século for velho,
lapides testemunhar@o nossa passagem,
efémera passagem pelo mundo.

E incrivel admitir que este momento,

este instante de agora,

novo, atual, moderno,

sera passado um dia. . .

Os ultimos modelos de automovel

(que ja hoje raros chamam de automovel)
e 0s mais modernos avides

(que um dia se chamaram aeroplanos),
tudo sera futuramente

atragdo de museu. . .

Colhamos (doce ou amargo) 0 momento presente

antes que ele se torne antigamente. . .

LUAR DA MEMORIA
1. SONS DE LUAR

Um alpendre
vivendo varias vidas entre
sombras e sombras de arvores frondosas.

Vultos que se refazem,
flores que revivescem na memoria.
vozes, versos talvez.

Mas o que brilha

entre as sombras espessas das arvores copadas
¢ 0 som quase perdido

que dedos antigos arrancam de cordas metalicas
e o canto estridulo e intermitente
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| de uma ave bizarra.

i Sons que irdo ecoar

i cantando pelos ares,

I varando 0s tempos,

I como sinos num templo

a badalar. . .

Sons que sdo luares

Ou auroras,

enluarando a vida,

amanhecendo o mundo. . .
(Quem sabe era o luar cantando,
ou a suave poesia das coisas rusticas
farfalhando asas brancas

e brilhando brumas de mistério
na alma da crianga. . .)

O certo € que outras vidas palpitavam
- aléem das vidas
: que se agitavam e fremiam
il ou se consumiam. . .

2. ASSOMBRACAO

O luar, o luar

| colorindo (ou descolorindo?) de mistério
I os caminhos de areia,

margeados de arbustos,

sombreados de frondes,

povoados de historias. . .

Naquele beco cheio de matapastos e carrapateiras,
aparecia assombragao:

a coruja voejava, rasgando mortalha,

mas ninguém via o passaro voando, ndo. . .

Quviam-se pios de aves sonolentas,
mas ninguém via as aves também ndo.

f 3.A VELHA RUA

A Rua Jaime Benévolo
corria em leito de areia,
areia frouxa e bem clara,
mais clara na lua-cheia. . .
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Nao muito longe, mangueiras
marcavam o fim da rua.

para la tudo eram sombras
mesmo nas noites de lua.

Vinham cantigas de longe
chorosas como um lamento:
eram quermesses distantes
ou era o choro do vento?

Um pio de ave noturna

na asa dos ventos tardonhos
banhava o luar de misterio

e enchia a infancia de sonhos .

8. BANDEIRANTES E PIONEIROS

As figuras sanhudas e bizarras

dos bravos bandeirantes celebrados

nos compéndios da Historia

(Ferndo Dias Pais Leme, Borba Gato.
Bartolomeu Bueno, o Anhanguera,

e Raposo Tavares e outros mais)
misturam-se aos "cow-boys" que, no cinema,
contam a saga agreste

da conquista do Oeste americano.

E encarnando vultos do passado

(Custer, Buffalo Bill, Wild Bill Hickok)

ou de pura invengéo,

na tela do Majestic

movem-se os grandes astros do momento:

Gary Cooper, Joel McCrea, Bill Elliot,

Audie Murphy, Errol Flynn, Randolph Scott,

James Stewart, Tim Holt, George Montgomery, Rocky Lane,
e a coragem brutal de John Wayne. . .

E o menino, feliz, sabe de cor
a morte de Fernao no Sumidouro
e a de Custer, em Little Big Horn. . .
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9, 0 SERTAO

O sertdo, o sertdo, coisa distante,

terras longe demais, sem edificios,

nem pancada de mar, nem automoveis,
terras cheias de mato, rios, pedras,
homens embrutecidos, empedrados.
caboclos minerais de barba hirsuta.
lembrando historias asperas de crimes
onde o ferro se tinge em sangue e pranto,
ou no fogo avermelha e perde a témpera. . .
O sertdo nunca visto. so sabido

(ou sonhado) pelas historias velhas
ouvidas, revividas. Ou relidas

nas paginas dos livros. Cada nome

um poema: Inhamuns, Ico, Mombaga,
Oros, Saboeiro, Lavras, Quixada . .
(Sertdo mais tarde visto e mais amado,
mais belo que a mais bela narrativa,

mais poesia que o verso mais louvado. . )

10. O MAR

O mar! Um mundo verde

de aguas enormes. indo e vindo,

num balango teimoso de ondas

e num morrer-se cansado em espumas. . .

Conchas roseas na praia
com jangadas ao longe,

e mais longe o farol

que se esfuma no fim do dia
de sal e sol.

Imagens que se esmaecem
em salsugem, amarugem e maresia. . .

SONETOS DE TEMPOS VARIOS

|
O papagaio traz no bico a sorte
do transeunte da cidade grande,
dragdes de ferro andam semeando a morte
mas o realejo em musica se expande.
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Fanhoso, ele renasce a velha valsa

que sobe com o barulho da avenida.

Juntas as vozes se afigura falsa

alguma delas na manh3 perdida. . .

Saias-baldo, casacas e cartolas

misturam-se aos "blue-jeans"e minissaias:

gemem sirenas, rangem grafonolas,

cresce o edificio em meio as samambaias.
Rugem motores de hoje antigamente
ou cantam flautas de ontem no presente?

II

Eu sou aquele que nio forja o barco
sem de agua pressentir o indicio a0 menos,
Longe outros levem de seu reino o marco;
fico nos meus dominios mui pequenos. . .
Mostrou-me o tempo os dedos multicores
e me tomou as mdos. Desde esse dia,
eu sou aquele que procura as flores
onde somente as encontrar podia.
Sem me forgar, eu sou. Dai, meu canto,
nem tanta vez agreste nem sonoro,
brilhar espadas fulvas quando canto,
e arrebanhar penumbras quando choro.
Eu sou aquele a quem lhe basta o sesmo
do exiguo territorio de si mesmo.

Il

Meu canto ndo € flor: ndo se revela

suavemente ao placido friime

das castas madrugadas, nem se estrela

ao por-do-sol, em laivos de perfume.

Também nao se desvenda em violinos,

alando adagios das mais puras notas,

nem na quietez de rios cristalinos

gorgolejando nos desvios das grotas. . .

Meu canto quase sempre ¢ sO gemido,

€ como um crepitar, que vem de dentro,

quando me pesa o espirito poluido

e, condensado em dores, me concentro.
Meu canto € quase sempre puro pranto;
por isso, alegre, eu raramente canto.

1]
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| TROVAS

| As vezes me desespero

| com uma tristeza tamanha,
que s6 me lembro de Antero
e de Camilo Pessanha.

Quando escuto nas mansardas
uivar o triste rafeiro,

lango em voz alta as bombardas
do velho Guerra Junqueiro!

Ao ver um cdo, um mendigo,
| um bébado e um operario,
vou recitando comigo

um poema de Cesario. . .

Minha alma de dor se cobre

se sonho o Porto ou Lisboa:

- lembrangas de Antonio Nobre
e de Fernando Pessoa!

SONETO CARIOCA

Ha um homem s6. O vento vai soprando
a claridade azul deste domingo.

Cerveja, futebol, mulatas, samba,

carros no asfalto: roncos e buzinas.

| Mas o homem so, vendo a cidade bela,

i aguarda apenas a hora da partida.
(Doloroso, esperar!) E, enquanto espera,
i vai garranchando uns versos de improviso.

Que importa ao Rio se um poeta obscuro,
em hora tdo prosaica e tdo absurda,
tece poemas de amor ou desamor?

Nada. No entanto, escreve. E, nesta tarde,
ele quase acredita no milagre
de transformar em verso as suas dores.
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DUVIDA

Tera alguém a vida exatamente
como sempre sonhou?

QOu sera que todos,

por mais felizes que susponham ser,

nao terdo algumas vezes experimentado

o susto de estar de repente acordado

com toda a consciéncia do absurdo da vida,

e a sensagdo brusca de ter tomado o 6nibus errado?

(Canto Efémero)

A CORUJA

A coruja, avejdo da noite morta,

€ mancha clara contra os céus escuros;

seu canto estranho, que as mortalhas corta,
sO desperta pavores e esconjuros.

Pousada entanto na arvore ou na porta,
ndo lembra duendes tragicos e obscuros:
¢ uma ave, apenas, a quem nao importa
a predi¢do fatal de maus futuros.

E uma ave, sim, mas ave. todavia.
de raro sortilégio, que extasia,
quando voeja pelos ceus escampos.

E real, mas densa de mistério, em suma,
de voo impressentido, asas de pluma,
como num conto de Moreira Campos. . .

ODE (EM FORMA DE SONETO) AO POETA
ARTUR EDUARDO BENEVIDES

Mesmo nascido para as longas viagens,
ndo foste marinheiro. Todavia,

teu sonho de viajor ndo foi frustrado:
ndo te perdeste em vas infantarias.

Bem maiores que os périplos sonhados,
e os que lograste realizar na vida,

sdo os caminhos de signos e metaforas
que percorres nas asas da poesia. . .

Rev. de Letras, Fortaleza, 15 (1/8) - jan. 1990/dez. 1993

215




Operario do sono, € teu destino
recriar 0 mundo e decifrar esfinges,
cantar a morte, © amor, a terra € o mar.

E € téo sagrado o rito que professas,
que enquanto houver quem preze a arte do verso,
o fulgor do teu canto ha de ficar.

50 ANOS

Foram-se os dias de fruir, sorrindo,
o que se esvai, perdido na distancia:
o anteontem que hoje nos parece lindo,
e que se chama simplesmente infancia.
E natural que ao tempo se desmontem
os castelos azuis da mocidade:
voaram também os devaneios de ontem,
transformando lembrangas em saudade.
Chegou o momento da colheita. Agora,
colhe-se a messe de ouro ou o grdo obscuro:
foram-se os tempos de sonhar. E a hora
em que pouco nos resta de futuro.
Hora de olhar, alegre ou tristemente,
para o sol que descamba no poente. . .

(Inéditas)

POESIA ALEM DO EFEMERO

ARTUR EDUARDO BENEVIDES

Sénzio de Azevedo tornou-se nacionalmente conhecido, sobretudo na érea
universitaria, por suas pesquisas sobre a Literatura Cearensee e trabalhos outros,
de carater interpretativo, no campo do ensaio e da Histéria, referentes a evolugdo
do processo literario no Pais. Nio satisfeito, fez-se Mestre e Doutor em Literatura,
pela Universidade Federal do Rio de Janeiro, e publicou sua tese, realmente
significativa, sobre o Simbolismo.

Tudo isso, porém, se foi bom para o seu nome, como pesquisador e analista
do fenémeno cultural, prejudicou um pouco a divulgagdo de sua obra poética,
mesmo porque ele pertence aquela categoria que Manuel Bandeira chamou de
bissextos, com produgio pouco numerosa, embora de excelente qualidade.
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O poeta, ao longo de vinte anos, publicou dois livros - Cantos da Longa
Auséncia (S3o Paulo. Bentivegna, 1966, com segunda edi¢do em Fortaleza, pela
Secretaria de Cultura, em 1986) e agora Canto Ffémero, também editado pela
Secretaria em cujo Conselho, como relator de livros de poesia, recomendei a
publicagéo.

Ha um detalhe a destacar: o autor republica na parte final de Canto Efé-
mero 0s poemas e sonetos do primeiro livro, dando-nos, assim, uma visdo global
de suas criagdes liricas, em que duas cousas se evidenciam: o seu indiscutivel
talento ao lado de amplo conhecimento da arte poética.

Empregando a rima, ou usando versos brancos, em metros curtos ou lon-
gos, Sanzio de Azevedo domina, de forma vigilante, a construgdo poematica,
exercitando-se em temas que vao do Carpe Diem aos encantos teliricos do sertdo,
preocupado, em todos os momentos, com os problemas de natureza essencial e
perene. E por fazer um tipo de poesia sem experiéncias laboratoriais, mostra-nos
sonetos de inspiragdo camoniana juntamente com poemas em que visualiza as
marcas do tempo, o espectro das lembrangas mais pungentes e tudo aquilo que
procuramos resgatar no verso, no incessante reconstruir das cousas e da vida, que
se liga ao proprio destino da poesia.

O livro tem altos momentos, como linguagem e tratamento formal, o que
Ihe confere aquela desejada legitimidade sem a qual a produgio literaria, na poesia
e na prosa, ndo permanece. Os "Dez sonetos de tempos varios"e o grupo de
poemas com que evoca a cidade de Fortaleza, além de outras pegas de grande
expressdo conteudistica, sdo paginas impereciveis, na poesia cearense contempo-
ranea.

A voz de um verdadeiro poeta, em qualquer instante em que se manifeste,
traz sempre uma mensagem de aliciante beleza, sobretudo no aproveitamento dos
chamados temas eternos. E € o que ocorre com o livro de Sanzio de Azevedo,
cujas virtudes poéticas ja foram postas em relevo por Guilherme de Almeida,
Carlos Drummond de Andrade, Anténio Girdo Barroso, Francisco Carvalho,
Edigar de Alencar e Otacilio Colares, entre tantos que se manifestaram sobre o
poeta cearense, agora novamente nas livrarias com o seu Canto Efémero, livro
que se recomenda por todos os motivos aqui expostos, numa prova irrecusavel do
valor intelectual do autor.

A POESIA DE SANZIO DE AZEVEDO

FRANCISCO CARVALHO

Sanzio de Azevedo, professor do Departamento de Letras Vernaculas do
Centro de Humanidades da Universidade Federal do Ceara, é autor de dez livros
de ensaio da maior importéncia para o estudo e conhecimento dos fatos relacio-
nados com a nossa historia literaria. Agora ele vem de reunir os seus poemas num
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volume, ao qual deu o titulo de Canto Efémero (Imprensa Oficial do Ceara, 1986)
¢ do qual fazem parte textos poéticos publicados em 1966 - Cantos da Longa
Auséncia, quando o autor residia em S&o Paulo.

Como salienta o poeta e critico Otacilio Colares, que fez a apresentagéio do
livro, Sanzio de Azevedo "é considerado um mestre de indiscutivel sabedoria no
trato do que poderiamos chamar saber poético”. De fato, esse "saber poético"de
Sanzio de Azevedo manifesta-se, de forma bastante evidente, em cada poema de
Canto Efémero. Sobretudo isso acontece nos poemas de forma fixa, que
indiscutivelmente correspondem as preferéncias do poeta. Oportuno esclarecer,
todavia, que o "saber poético"do autor de Caminhos da Poesia ndo faz dele um
artesio de poemas estéreis que se destacassem apenas pelo rigor e exatidio da
estrutura. Ndo € que o rigor e exatiddo da estrutura ndo sejam coisas relevantes a
considerar na elaboragdo de um poema; mas ndo seria verdadeiro, nem legitimo,
reduzir a complexidade da arte poética de Sanzio de Azevedo a simples verificagdo
dos seus aspectos extrinsecos, deixando de lado o que existe de subjacente e de
crucial na sua abordagem estética.

O poeta que escreve sonetos formalmente corretos e de acordo com os
padrdes mais exigentes da versificagdo tradicional €, antes de mais nada, um
homem deste século de acontecimentos velozes e de permanentes transformagoes -
um homem profundamente sintonizado com as realidades do seu tempo e com 0s
problemas e aspiragdes do seu universo social. Desnecessario acrescentar que a
sua cosmovisdo € que determina o conteudo mitico-ideologico dos seus poemas,
sejam estes concebidos em formas paradigmaticas ou em versos livres. Ha uma
diferenga crucial entre os sonetos de Sanzio de Azevedo e os sonetos de um
parnasiano tipico. E esta diferenga € basicamente uma questdo de visdo-de-mundo
do poeta cearense, um problema de perspectiva ontologica que se instaura no
cerne do impulso criador e 0 acompanha ate a consumagéo do poema.

Em "Soneto com Epigrafe”, € facil compreender a diferenga entre um so-
neto moderno e um soneto do passado: "Chove, € o chiar menotono da chuva /
traz um cheiro de mato muito verde. / O vento frio evoca um cacho de uvas / que,
de tdo frio, ndo nos mata a sede. / Uvas. . . Sdo Paulo .. Eu, de japona e luva /
passeando saudades na alameda... / Carros deslizam no impeto das curvas" Este
soneto € particularmente caracteristico da leveza e flexibilidade com que o poeta
Sanzio de Azevedo costuma manipular o chamado poema de forma fixa. E é
Justamente essa leveza que o leva a triunfar sempre da atmosfera asfixiante do
paradigma. Mas ndo € apenas o fato inusitado de o poeta evocar o "cheiro de mato
verde", em pleno centro nervoso de uma metropole alucinada como Séo Paulo,
que define o carater de modernidade desse soneto. Essa modernidade é também
assinalada pelo desempenho formal de Sénzio de Azevedo e sobretudo pela
sensibilidade social do poeta, exilado num mundo adverso e agressivo, longe dos
olhos e da solidariedade da tribo. Ele ndo teve pudor algum em rimar "chuva"com
"uvas", ou "luva"com "curvas”, coisa que dificilmente poderia ter ocorrido se esse
soneto tivesse sido escrito por um parnasiano convicto.
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Procedimento semelhante ele adota em "Soneto Carioca", igualmente um
poema de inspiragdo urbana. Na primeira quadra do soneto, o poeta elabora uma
sintese substantiva das imagens de que se compde a paisagem do Rio de Janeiro,
num domingo azul e ensolarado. E uma visdo instantdnea de um conjunto de coi-
sas concretas, que o poeta transforma em signos e metaforas, que afinal se conju-
gam no corpo do poema. No meio da paisagem, "Ha um homem s6. O vento vai
soprando / a claridade azul deste domingo.-/ Cerveja, futebol, mulatas, samba, /
carros no asfalto: roncos e buzinas". Esse soneto ¢ mais uma prova de que a mo-
dernidade das estruturas literarias ¢ muito mais uma questdo de contetudo do que
de linguagem. O que se v€ aqui ¢ o homem profundamente impregnado do
universo social em que vive. O homem atado a sua realidade. Vivendo nela e
sofrendo nela. O poeta ndo € um contemplador passivo da paisagem urbana do
Rio de Janeiro. A claridade azul do domingo, a cerveja, o futebol, o samba, as
mulatas, os carros no asfalto, o ronco das buzinas - tudo isso lhe interessa como
homem e como poeta. Tudo isso o afeta de forma contundente e como que se
confunde com a sua propria natureza.

Tenho insistido no fato de que os aspectos estruturais ndo sdo a questdo de
maior relevancia do Modernismo. Tanto isso é verdade que alguns parnasianos
passaram a adotar o verso livre dos modernistas e, ndo obstante, continuaram tio
parnasianos como nos velhos tempos em que pacientemente metrificavam e es-
merilhavam os seus sonetos, usando e abusando de todos os ingredientes da ar-
queologia poetica que fizeram delicia de sua geragdo. E por que isso acontecia? E
que esses parnasianos, embora escrevendo poemas em versos livres, continuavam
ideologicamente presos aos fascinio do passado. Quer dizer: s6 aparentemente
escreviam versos livres. As suas almas parnasianas ou simbolistas continuavam a
perambular num limbo de formas e de idéias em que nada lembravam os conflitos e
tensdes do mundo em que viviam. O vinco deixado pelos preceitos estéticos chega
a ser tdo forte que o grande poeta Manuel Bandeira, bem-sucedido como
parnasiano € como modernista, costumava dizer que s6 depois de longo
aprendizado conseguira finalmente libertar-se das cadeias sonoras do verso me-
trificado e partir para a elaboragéo do verso verdadeiramente moderno.

Sanzio de Azevedo, que cultiva o verso de feitio classico por uma questdo
de indole e de formagdo, faz também largo uso do verso livre dos modernistas. Em
varios poemas de Canto Efémero, ele pratica o versilibrismo com indiscutivel
habilidade. Vejamos alguns exemplos: "Um mundo silencioso e doce / rebrota da
trepidagdo de outro mundo maior e mais amargo."/ "O circo foi-se embora / todo
atulhado em dois velhos caminhdes / que rangiam ao peso das tabuas e dos
sonhos."/ "Junho sibila, frio, por entre os galhos esguios / das &rvores taciturnas. .
./ E o poeta forasteiro / sonha poesia na cidade grande . . / E para ele a ma-
drugada € um poema / de Guilherme de Almeida". Esses exemplos bastam para
concluir que Sanzio de Azevedo ndo € apenas um profundo conhecedor de todas
as modalidades do verso classico, sendo que também o ¢ do verso plastico e fle-
xivel dos modernistas.
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Nada mais a fazer sendo que ressaltar o excelente nivel literario do livro de
Sénzio de Azevedo. Entre os poemas desse conjunto, existem realizagdes poéticas
da melhor qualidade, como "Luar da Memoria", por exemplo. Trata-se de um
longo poema constituido de onze segmentos, onde Sanzio de Azevedo usa alter-
nadamente o verso classico e o verso moderno, com isso obtendo efeitos expres-
sivos de grande beleza, como € o caso, entre outros, do segmento n° 3 - A Velha
Rua, onde se léem versos como estes: "Um pio de ave noturna / na asa dos ventos
tardonhos / banhava o luar de mistério / e enchia a infincia de sonhos."Este é
seguramente um poema de significado plural, onde o poeta como que passa a

limpo todas as emogdes e alumbramentos de sua infincia de menino pobre, nas-
cido e criado na rua Jaime Benévolo, que "corria em leito de areia / areia frouxa e
bem clara / mais clara na lua-cheia."

Outra realizagdo a merecer destaque sdo os "Dez Sonetos de Outros Tem-
pos", calcados no modelo inglés. Também nessa parte do livro o "saber poético"de
Sanzio de Azevedo marca a sua presenca de forma equilibrada e indiscutivel. Esses
dez sonetos se impdem pela qualidade do seu artesanato, pela exceléncia do
liismo e pela atmosfera de modernidade tematica em que se desenvolvem. Sem
embargo da epigrafe que lhes foi atribuida pelo poeta (sonetos de outros tempos),
essas composi¢des ndo respiram aquele ar de solenidade de certas formas
ultrapassadas de expressdes poéticas. Varios outros poemas mereciam também
uma referéncia especial, ndo fossem as limitagdes de espago peculiares a um
registro desta natureza. Estou certo de que outros leitores, como eu, terdo
motivos de sobra para louvar este encontro com a poesia madura e o verso apoli-
neo de Sanzio de Azevedo.
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CANTO EFEMERO (E ETERNO)

JOSE ALCIDES PINTO

Sanzio de Azevedo. professor da Universidade Federal do Ceara, poeta,
ensaista literario e historiador, entrega-nos. agora, seu ultimo livro de poesia, com
o singelo titulo de Camo Efémero, na realidade um canto eterno. porque sua
poesia traz a marca de um grande poeta, e um poeta que conhece, como poucos,
os misterios da poesia. sua tessitura. e as mais variadas formas de versejar. Enfim,
0s aspectos da arte poetica ele os domina com visio de Mestre - e ele proprio €
um Mestre da literatura.

O livro traz um belo estudo de outro poeta e critico dos mais importantes
de nossas letras - Otacilio Colares, que entre outras verdades acrescenta mais esta-
"Mestre da arte sempre dificil do soneto, Sanzio de Azevedo apresenta, ao longo
das paginas de seu livro, verdadeiras obras de alto valor significante, como o
soneto de numero dez, que assim comega:

() xol vai por-se. A rosa pende a fronte
num desmaro de petalas vermethas;
sumbe. a sonhar, em busca do horizonte,
o debandear das nltimas abelhas. . .

O livro de Sanzio esta dividido em trés partes. a primeira que da nome ao
hivro, "Canto Efémero”, a segunda, "Livro de Margarida". e a terceira "Cantos da
Longa Auséncia”, que ficaria melhor como titulo geral da obra. dadas a beleza e a
expressividade que encerra. Mas o autor preferiu eternizar-se na aparente
imprecisdo das coisas simples.

Canto Ijfémero mostra, logo de inicio. a solidariedade do autor, na
dedicatoria de poemas e sonetos aos seus amigos. E ndo sdo poucos Isso bem
demonstra a ampliddo da humanidade deste poeta. que carrega a cruz e a estrela
de ser filho de outro imenso poeta - um homem completo, um homem por inteiro,
mergulhado ate a alma na arte, também pintor e prosador. o Mestre Otacilio de
Azevedo. :

Sanzio vem-se dedicando mais ao ensaismo literario e/ou a historiografia, e
nesse terreno ja conta com onze obras publicadas, isso sem somar dois livros de
poesia, Cantos da Longa Auséncia e o que ora analisamos. além de estudos e
introdugdes a outras publicagdes, onde seu talento se mostra, sempre novo,
polémico, descobrindo os inacessiveis e misteriosos mundos da arte.

Canto Eféemero € um livro raro. Um livro para o leitor guardar na memoria
e no afeto mais intimo de seu ser. porque seus poemas penetram fundo em nossa
alma: amorosos, liricos, sensuais, numa cumplicidade que extravasa as emogdes
deste poeta e deste homem sensivel e culto.
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ESTETICA DA DOR

DULCE MARIA VIANA

"E no entanto € preciso cantar."A despeito do cotidiano. A despeito da
tristeza. A despeito da saudade. A despeito da desesperanga. A despeito da
amargura. Da angistia. Da agonia. Da efemeridade. E preciso cantar a despeito da
dof'"

E essa. talvez, uma das razdes pelas quais Sanzio de Azevedo langa o seu
Canto I fémero (Fortaleza, SCD. 1986). onde reaparecem, aumentados, os Cantos
da Longa Auséncia, originalmente publicados em Sao Paulo, nos anos sessenta:
para imprimir sua marca de poeta ndo comprometido nem com a cultura hedonista
tio em voga atualmente (vejam-se todos os desdobramentos literarios da
j propalada "politica do corpo". . .) nem com as solugdes faceis do romantismo
' insosso e piegas ndo menos frequentador de nossas plagas ditas intelectuais: cantar
a dor no discurso da lamuria é uma das experiéncias mais corriqueiras da maioria
dos "poetas"de hoje e de ontem.

A adequagdo necessaria entre o tema e a linguagem, fundamental a quem se
propde a dispensar essas aspas, € tarefa para poucos. Para escolhidos. Para poetas
! do porte de Sdnzio de Azevedo que, abrindo mio das facilidades do tom ultra-
} romdntico, desgastado pelo tempo e pelo abuso, vai investir todo seu potencial
i criativo numa dicgdo enxuta e depurada, mas nem por isso menos emotiva. menos
capaz de despertar a sensibilidade do leitor. Veja-se. per exemplo, o tema da
auséncia, talvez um dos mais trabalhados no livro, na medida em que se alia ao da
dor: "Havendo escuros danos por antolhos, / Devo de ndo mais ver-vos, por aviso,
/ Se so em vos lembrar ja perco o siso, / Que fora, se vos vissem os meus olhos?"
Auséncia da amada, como vemos. Auséncia dos familiares queridos: "Morto meu
pai, na funda soliddo / cada vez mais saudades nascerdo"; "Hoje estive lembrando,
. tio Humberto, / aquele tempo em que, ao sair comigo, / em cada barbearia era bem

certo / vocé me apresentar um velho amigo"; "Quisera, mae. a inspiragdo de um
verso / para falar do teu amor divino, / onipresente amor que anda disperso / por
toda a soliddo do meu destino. . . " Auséncia da cidade natal, cantada noutras
paragens: "pois se ndo tenho a ti como desejo, / 0 Fortaleza amada, eu te revejo /
com os olhos da saudade. . ."

E bem provavel que a introjegdo do carater quase definitivo dessas ausén-
cias tenha gerado uma necessidade compensatoria que se vai evidenciar numa
verdadeira recuperagio de raizes que esta opera. Nesse processo. os estilhagos da
vivéncia do poeta comparecem com toda a contundéncia de seu proprio fracio-
namento, fazendo com que, em conjunto, o resgate se dé de fato, nem que seja no
nivel do discurso. no fato do discurso. Volta, assim, a infancia, com seus circos.
Volta a adolescéncia, quando "Aos poucos as melodias / revestem-se de mais
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poesia”. Voltam as imagens antigas. paisagens de velhas ruas. voltam as torres e os
sinos do Coragdo de Jesus. Voltam as historias reais, Borba Gato e Anhangiiera,
"Raposo Tavares e outros mais". volta o sertdo e o mar, volta o olhar das garotas,
voltam os sons do luar

E voltam acompanhando referentes culturais, "Pade Cigo"e Lampido, An-
tonio Nobre e Pessoa. Pessanha e José Albano e Padre Antonio Tomas.

Canto Efémero talvez tenha um unico sendio: seu proprio titulo, alids
desdobrado em "Palinodia”. o poema de abertura: "ja hoje, bacharel em desenga-
nos, / move-me t3o-somente a ansia / de dar um pouco mais de ressonincia / a
esses textos que, escritos tdo a esmo, / dizem tanto de mim, sio tdo eu-mesmo, /
que, apesar do desejo de ficar, / tal como passarei, hio de passar. . "

Os homens passam, € verdade, mas os textos ficam, quando tém valor,
quando sdo verdadeiros, quando conjugam técnica e sensibilidade, enfim, quando
sdo legitimas obras de arte. Dai a discordancia: Canto Efémero é poesia que vai
permanecer na literatura brasileira como um de seus momentos mais expressivos, a
despeito de uma propria trasitividade poética, de sua propria brevidade discursiva,
de sua propria efemeridade tematica.

CARTA DE JORGE MEDAUAR
A SANZIO DE AZEVEDO

E pena a gente ndo ter por aqui uma janela aberta num jornal para poder
proclamar o quanto € bela a sua poesia. Vocé é um dos poucos poetas que ainda
prezam a lingua e trabalham o verso, enfeitando-os, quando quer, com a precio-
sidade de rimas dignas de um dos seus admiradores, que foi o mestre Guilherme de
Almeida, sem duvida um dos maiores técnicos da forma. Vejo que vocé dedica
poemas a gente da melhor qualidade, como esse profissional do conto, que ¢
Moreira Campos. meu mestre, Artur Eduardo Benevides, Antonio Girdo Barroso e
tantos outros que tambeém sdo amigos e que tanto admiro. Quando leio um poeta
ou prosador do Ceara, é como se lesse a um irmdo, tanto que me sinto ligado a
esta Fortaleza de muitos encantos. Mas voltando a seu Canto Efémero, me
detenho especialmente nos sonetos, todos eles elaborados da melhor materia, com
essa riqueza de conteido que faz do poema um momento de emocionalidade
poetica que fica a cantar dentro da gente como musica que vem néo do poeta, mas
dos céus. Muitos de seus sonetos poderiam ser assinados até mesmo pelo proprio
Guillherme, por Bilac ou Martins Fontes, tal o cuidado com que vocé monta cada
palavra, cada verso, neles engastando (como se dizia) a rima de melhor efeito. Mas
0 que me prende ainda mais a seu mundo de belezas é esse amor a sua terra e aos
valores humanos que vocé destaca com a eternidade de seu poema. Seus "Dez
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sonetos de outros tempos"ndo sdo de outros tempos coisa nenhuma: sdo de todos
os tempos, porque trazem a beleza das coisas que ndo se perpetuam a nao ser no
passar do tempo. De forma que o titulo de seu livro me soa assim como uma
contradicdo, desde que nada me pareceu efémero nessa sua bela obra, que i, reli e
: de que agradego a remessa, para ficar sempre a ouvir essas suas "Serenatas de
Fortaleza", mais do que musicais, liricamente poeticas.
Abragos do admirador

JORGE MEDAUAR
S&o Paulo, 20-2-86.

Tribuna do Ceara, Fortaleza, 15-mar-1986

e ————
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