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RESUMO

Trabalho em que se discorre sobre as atividades
lingiiisticas dos Jesuitas no Brasil, no periodo que se inicia
em 1550 ¢ termina em 1621. E de natureza documental e se
apoia em fontes de evidente valor historico e lingiiistico,
entre as quais se salientam as obras codificadoras da realida-
de lingiiistica indigena — a gramdtica de José de Anchictae
adeLuizFigueira— e asnarrativasepistolares compendiadas
no volume das Cartas Avulsas, editadas no Rio de Janeiro,em
1931, por iniciativa da Academia Brasileira de Letras. Estas
Cartas. .. importante manancial de subsidios para o estudo e
a descricdo da Lingua Portuguesa no Brasil no século XVI,
revelam, em geral, as multiplas agdes missiondrias e, em
particular, dois tipos de atividades lingiiisticas no processo
catequético: a “interpretagdo” na forma de “tradugdo parale-
12”, ainda “ndo-simultinea”, e a “tradugio” propriamente
dita; atestam, além disso, contrariamente & “tese da
artificialidade”, a “naturalidade” da denominada “lingua
geral”. Em suma, consideram-se as seguintes questdes: a) 0s
Jesuitas e as estratégias do processo catequético; b) os
diferentes tipos de “atividades lingiiisticas” identificadas no
referido processo; ¢) algumas diferengas entre os produtos da
sistematizagdo gramatical, e d) a controvérsia da
“artificialidade” ou “naturalidade” da lingua ou das linguas
codificadas.

ABSTRACT

This work deals with the Jesuits’ linguistic activities
in Brazil, in the period which starts in 1550 and finishes in
1621. It is of fundamental importance and relies upon
evident basis of historical and linguistic values among them

we can enphasize the works which present the codification
on the Indian linguistic reality — the Grammar by José de
Anchieta and that by Luiz Figueira — and the epistolary
narratives collected in the volume of Cartas Avulsas, issued
in Rio de Janeiro, in 1931, had its introductory step in the
Brazilian Academy of Letters. These Cartas..., important
sources of subsidy to the study and description of the
Portuguese language in Brazil in the sixteenth century,
reveal, in general, the multiple missionary actions, and, in
particular, two kinds of linguistic activities in the cathectic
process: the “interpretation” in the form of “paralell
translation”, not “simultaneous translation” yet, and the very
translation as it is knmown; they testify, besides that, in
opposition to “thesis of artificiality”, the “naturality” of the
socalled “lingua oral”. In short, itis considered the following
questions: a) the Jesuits and the strategies of the cathectic
process; b) the different kinds of “linguistic activities”
identified in the referred process; c) some differences between
the two products of grammatical systematization; and d) the
controversy of “artificiality” or “naturality” of the language
or of the languages codified.

PALAVRAS-CHAVE: Lingiiistica. Gramatica. Histéria do
Brasil. Tupi-Guarani. Lingua geral. Dialeto.

1. Consideracoes preliminares

Idéia muito feliz ¢ muito acertada teve o dialetdlogo
e lexicografo José Alves Fernandes, quando, ao aceitar o
convite que lhe fez a Professora Maria Dulce Sousa Castelo,
Coordenadora Geral das Casas de Cultura Estrangeira, no
sentido de fazer parte da Comissdo Organizadora do Semi-
ndrio em comemoragio ao Qilingentésimo Aniversario de
Descobrimento da Ameérica, houve por bem propor aos que
em torno de si congregou, para levar a cabo a tarefa de que

* Doutor em Letras Verndculas (Lingua Portuguesa). Professor aposentado da UFC.
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foi incumbido, o tema da “Influéncia do Descobrimento na
ordem dos conhecimentos lingiiisticos e literarios”. Idéia
feliz e acertada, repetimos, porque, embora ja implicita em
tratados e manuais da Literatura Brasileira e da Lingiiistica,
sobretudo, em obras catalogadas e classificadas como per-
tencentes ao “Portugués do e/ou no Brasil”, njo foi antes, a0
que saibamos, abordada diretamente.

“Influéncia”, a palavra inicial do tema, ¢ muito apro-
priada, muito mais apropriada que, por exemplo, “conseqii-
éncia” e, a optar por esta, teriamos que emprega-la no plural,
porque o “Descobrimento da América” e, em particular, o
“do Brasil” desencadeou uma série de importantissimos
acontecimentos. Vieram, primeiramente, espanhgis e portu-
gueses e as conquistas destes despertaram outros povos. Ca
estiveram holandeses ¢ franceses em missdes que ndo tive-
ram sucesso. Isto foi uma “conseqiiéncia”, ndo uma “influ-
éncia”. Claro ¢, no entanto, que holandeses e franceses
também concorreram para a ordem de nossos conhecimentos
lingiiisticos e literarios. Entre os reforgos aos Franceses no
Rio, em 1557, veio o grande cronista, discipulo de Calvino,
Jean de Léry, autor de Viagem a terra do Brasil, obra
valiosissima em que se descrevem espécimes da fauna e flora
brasileiras, o indio, seus habitos e aspectos de sua cultura
material e espiritual. Esta obra contém o precioso “Coloquio
de entrada ou chegada ao Brasil, entre a gente do pais
chamada Tupinamba e Tupiniquim, em linguagem brasilica
e francesa”, cujo texto foi restaurado, traduzido e anotado
por Plinio Ayrosa que releva o valor deste documento nos
seguintes termos:

O Coléquio que ora tentamos restaurar,
traduzir e anotar, ¢ um dos mais valiosos
documentos quinhentistas para o estudo do
tupi-guarani brasilico. De fato, em nenhum
outro cronista dos anos afastados em que se
iniciava a colonizagdo regular do Brasil, en-
contraremos elementos tdo abundantes e tdo
curiosos sobre a chamada lingua-geral que,
por mais de um século foi, em verdade, o lago
mais eficiente e mais solido a ligar catequistas
e catecimenos, colonizadores e naturais da
terra, cabos de tropa e mamelucos.'

A obra de Léry €, pois, conseqiiéncia do Descobri-
mento, mas obra que concorre poderosamente, sobretudo,
para a ordem de nossos conhecimentos lingiiisticos. Tam-
bém “conseqiiéncia” do Descobrimento ¢ a vinda dos Jesu-
itas para os futuros paises da América Da atuagio dos
Jesuitas no Brasil se deriva toda a sorte ou ordem de
conhecimentos lingiiisticos e literarios gerados a partir de
uma realidade nova e inteiramente distinta da européia,

realidade cultural nova e inusitada na ética dos conquistado-
res, tanto material quanto espiritualmente. Sdo o “novo” e o
“inusitado” determinando a necesidade imperiosa do “regis-
tro” da descoberta realidade por meio de cartas, relagdes,
gramaticas, autos e didlogos, todas estas formas de registro
darealidde “nova” e “inusitada” compreendidas numa rubri-
ca denominavel como “literatura missiondria”.

Nesta literatura assim denominada, divisar-se-iam
duas fontes de conhecimentos: uma de interesse “literario”
stricto sensu e outra “ndo-literaria”, também em sentido
escrito, mas ambas propiciadoras do desenvolvimento de
uma atividade de carater exegético em beneficio de varios
dominiosdo saber, entre estesos da Antropologia, Etnografia,
Etnologia, Geografia e Historia, além de outros.

Nio obstante esta distingdo que se pode fazer mo
grande dmbito da “literatura missionaria”, todas as ativida-
des de registro sdo de natureza lingiiistica. O afastamento ou
distanciamento da perspectiva historica de sua “escritura-
¢30” ou “elaboragdo escrita” € que verdadeiramente faculta
um ajuizamento de valor, ou seja, a depreensao ou percepgio
de seu valor puramente “literdrio” ou “lingiistico” em
sentido estrito. Para nos fazermos melhor compreender, nada
melhor que estas palavras de Jesus Bello Galvdo:

O proposito de expressdo artistica ex-
cluiria, por exemplo, a Carta de Pero Vaz de
Caminha, ou escritos de outros cujo fim maior
era informar ou pedir a Corte fatos ¢ coisas,
decisdes e providéncias relativas ao feito, em
didlogo tipicamente comercial, na transagao de

. dados, ordens, servigos ¢ pedidos de favores...

No entanto, (nessa eterna interfe-
cundagfio autor-leitor) nada e ninguém pode
impedir que leitura ulterior lhe atribua e des-
cubra intimidades artisticas, nfio intenciona-
das pelos autores. Certas vezes por matizes
estilisticos do contexo extra-lingiiistico que
forca o instrumento de expressdo a se adequar
4 fixacdo de outra realidade expressivel — a
nova. Encorpando-a.

Isto pode acontecer também em decor-
réncia da perspectiva historica. A acronicidade
da lingua-escrita, por documental, assegura &
faculta, a4 distincia, a interpretagdo ¢ juizo,
pelos de depois, pelos de hoje como nés. Mas
no momento em que a Carta foi escrita e lida
ndo era, in se et per se, obra de arte; arte
literdria, pois, ainda nfio.?

Por conseguinte, idéia mais feliz que esta da “Influén-
ciado Descobrimento na ordemdos conhecimentos lingiiisticos

T AYROSA, Plinic. Nota prévia ao Capitulo XX. In: LERY, Jean de. Viagem 4 terra do Brasil. Trad. integral e notas de Sérgio Milliet segundo 2 edicao
de Paul Gaffarel com o Coloquio na lingua brasilica e notas tupinoldgicas de Plinio Ayresa. 2. ed.. Sdo Paulo, Martins (s.d.) p. 247.

2 GALVAO, Jesus Bello. Marco iniciante e realidade da Literatura do Brasil. Linguagem;, Publicagdo oficial do Institute de Letras da Universidags

Federal Fluminense, Niterdi, 1 (1):5-26, 1978, p. 11-2.

6 | Rev.de Letras-vol. 16 - n?1/2 - jan/dez. 1994




¢ literarios” ndo poderia haver de acordo com a nossa visdo.
E uma reflexiio em torno deste grande acontecimento histo-
rico que ¢ o “Descobrimento da América” impele qualquer
profissional da drea das Letras a raciocinar lingiiisticamente,
ou seja, a pensar no positivo saldo lingiiistico e literdrio e a
dar asas a imaginagdo. Um lingiiista logo se lembrara de que
1992 ndo € apenas o ano do “Qiiingentésimo Aniversario do
Descobrimento da América”, masainda o do “Qiiingentésimo
Aniversirio de Publicagdo” da Gramdtica castellana, de
Antonio de Nebrija, a primeira gramdtica surgida no ambito
das chamadas “lingunas vulgares”.

Tema, portanto, muito palpitante. Por isso mesmo,
forna-se necessario contermos a imaginagao e restringirmo-
nos a fatia lingiiistica do tema deste seminario, fatia que
houvemos por bem assim denominar: “Os jesuitas e suas
atividades lingiiisticas no Brasil”. Ainda assim, pareceram-
nos necessarias outras delimitagdes, porque, em menos de
um més, ndo era possivel empreender 2 leimra de toda a
literatura referente ao tema para o rastreamento de todas as
atividades lingiiisticas desenvolvidas, no Brasil, pelos Jesu-
itas desde a sua chegada em 1549 até a sua expulséo de nosso
Pais em 1759. Assim, circunscreveremos a abordagem do
assunto ao periodo que se inicia em 1550, data que assinala
o primeiro registro epistolar jesuitico e termina em 1621 com
a publicagdo,em Lisboa, da Gramética do Pe. Luiz Figueira.
Nio nos tendo sido possivel o acesso a toda a literatura
missiondria produzida no periodo por nés delimitado, res-
tringimos a pesquisa e a reflexdo a umas poucas fontes, que
sd0, no entanto, sem nenhuma divida, da maior relevincia.

Da maior relevancia lingiiistica, mas ndo s6 lingiiis-
tica como convém esclarecer, sdo as Cartas avulsas, publi-
cagdo de iniciativa da Academia Brasileira de Letras, edita-
das no Rio de Janeiro, em 1931, com “Introdugio” e “Notas™
de Afrinio Peixoto. Lendo algumas destas cartas,
convencemo-nos de que a escola ndo nos ensinou a verdadei-
ra Historia do Brasil em seus primordios. Tem inteira razio
Afranio Peixoto ao afirmar:

Nessas cartas, que sio documentos, vé-
se de fato o Brasil amanhecer. Quando ellas
acabam, neste volume, apenas com durarem
perto de vinte annos, ja vai alto o sol. No se
come mais carne humana; cada um tem sua
mulher, a sua familia, aprende-se a ler e escre-
ver; aprendem-se officios. As palhogas sdo
agora casas de taipa ou de pedra. Estuda-se
latim, musica, logica e, até a “Eneida” de
Vergilio, um irmdo lente 1€ ¢ commenta em

classe. Fortalezas, estradas, engenhos. Ha cer-
teza ja, sem os Franceses, que vingara o Brasil
Portugués*

As Cartas, além de revelarem fatos e conhecimentos
de multipla ordem, sdo antes de tudo importantes para o
alicergamento ou reforgo do conhecimento referente a Lin-
gua Portuguesa do século XVI, bem como para o
vislumbramento das atividades lingiiisticas desevolvidas,
em quase vinte anos, pelos Jesuitas. Elas nos dao conta das
multiplas atividades jesuiticas, tais como a construgdo de
casas ¢ de igrejas, a fundagdo de colégios e seminarios, das
cerimbnias religiosas, da selecdo, entre descendentes de
portugueses e entre indios, de membros para a Companhia de
Jesus, da admissdo de novigos, da vinda de Irmaos de
Portugal para o Brasil, da ordenacgo sacerdotal no Brasil de
Irmdos vindos do reino e de Irmdos aqui formados, de
perigosas andangas nas selvas. Ddo conta, em suma, da
origem e da formagdo da sociedade brasileira. Delas diz
Afrinio Peixoto na “Introdugdo”™:

Nenhum dos livros “coloniaes”, nem
mesmo os livros de Nobrega, de Anchieta, de
Cardim, trata t3o bem “do Brasil” (...) como
este das “Cartas Avulsas. Para dar impressdo
sincera que delle recebi, direi que € livro como
um “film”, fita made no principio — as coisas
mais difficeis no comego, do Padre Navarro —
mas, demoradamente, e por fim, se aperfeigo-
ando, subindo, mudando, amanhecendo,
apparecendo o sol, tudo ja illuminado de cer-
teza, o Brasil! Ndo € uma chronica ou informa-
¢ao, retrato, vista parada, “estatica”, como as
outras, os outros livros; sdo cartas, informa-
¢bes, documentos, que vém de ponios diver-
sos, dePernambuco, dos[1héos, de Sdo Vicente,
da Bahia, do Espirito-Santo, de Porto Seguro,
de Piratininga, de vinte e tantos missionarios,
em quasi vinte annos, € criam uma successao
de factos e acontecimentos, como uma fita que
passa aos nossos olhos e ao nosso coragdo, 0
Brasil infante.*

Aolerestas “Cartas...”, tivemos a mesma impressao,
mas a nossa atengdo esteve voltada, sobretudo, para as
questdes de ordem lingiiistica, questdes ainda nao devida-
mente esclarecidas ¢ uma, mais que todas, intrigante ¢
controversa, qual seja a da verdadeira natureza da lingua que

3 PEIXOTO,Afranio. Introducdo. In; ACADEMIA Brasileira (de Letras) Gartas avulsas. Rio de Janeiro, Officina Industrial Graphica, 1931, p. 13.
A*Introdugac”, seguem-se duas outras inestimaveis colaboragoes de Afranio Peixoto: a “Synopse da Historia do Brasil e da Missao dos
Padres Jesuitas, de 1549 a 1568", p. 21-38, e a “Missdo Jesuitica ao Brasil", p. 39-47, ambas acompanhadas de notas de rodapé, riquissimas
e bastante esclarecedoras. A “Introdugdo” e estas duas colaboragdes muito nos orientam no que concerne, seja a leitura das proprias Cartas,
seja 4 localizagdo de provas documentais 7oferentes aos tipos de atividades lingliisticas dos Jesuitas no Brasil. Trabalhcs, portanto, louvdveis
sob muitos aspectos, sem a ajuda dos quais ndo nos haveria sido possivel desenvolver o tema que nos propusemos abordar.

4 |d. ibid., p. 18.
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foi o veiculo de comunicaciio entre os Jesuitas e os Indios,
questio de que trataremos mais adiante 4 luz das “Cartas...”
e de outros documentos e supostamente autorizadas fontes de
consulta. As “Cartas...” serviram-nos, principalmente, para
inferéncias quanto aos tipos de atividades lingiiisticas dos
Jesuitas no Brasil. Gracas a elas, a outras fontes bibliografi-
cas e a um conhecimento prévio de e em torno de duas das
mais importantes obras da literatura lingiiistica missionaria,
conseguimos arquitetar o desenvolvimento do tema desta
Conferéncia, que requer uma breve recapitulagdo historica
de alguns pontos do processo oficial de colonizagdo do Brasil
em um espaco de tempo, que é o acima delimitado. Come-
garemos por esta recapitulagdo, ai enfatizando algumas
informactes sobre “Os Jesuitas e as estratégias do processo
catequético”, para, em seguida, considerarmos, os diferentes
tipos de “atividades lingiiisticas” identificadas neste proces-
so. Apreciaremos depois os “produtos da sistematizacdo
gramatical”, ou seja, as duas “artes de gramdtica”, marcos
iniciais da Lingiiistica no Brasil, para, em tltimo plano,
enfocarmos a questfio “intrigante e controversa”, isto €, ada
“naturalidade ou artificialidade da lingna ou das linguas
codificadas pelos Padres José de Anchieta e Luiz Figueira.

2. Os Jesuitas e as estratégias do processo
catequético

Chegaram eles ao Brasil em 1549, mais precisamen-
te, em 29 de margo daquele ano. Vieram com o 1° Governa-
dor Geral Thomé de Sousa e a 1* Missdo dos Jesuitas era
composta dos Padres Manoel da Nobrega, Juande Azpilcueta-
Navarro, Leonardo Nunes, Antdnio Pires e Irmios Diogo
Jacome e Vicente Rodrigues. José de Anchieta, o Apdstolo
do Brasil, cuja ordenacdo sacerdotal s6 ocorrera em 1565,
época em que j4 havia escrito a sua famosa “arte de grama-
tica”, chega ao Brasil em 1553, fazendo parte da 3* Missdo
Jesuitica que veio com o 2° Governador Geral D. Duarte da
Costa. Esta missdo se compunha dos Padres Luis da Gr3, um
dos maiores peritos na “lingua brasilica”, cuja aprendizagem
foi por ele tornada obrigatoria no Colégio da Bahia em 1660;
Braz Lourenco; e dos Irmdos Jodo Gongalves, Antonio
Blasquez ¢ Gregorio Serrdo.’

De 1549 a 1568, vieram ao todo, oito missdes, com-
postas sempre por Padres e Irmios, que eram 0s que aspira-
vam 2 ordenagio sacerdotal. Quase todos eles chegaram a se
ordenar ¢ vinham ndo apenas de Portugal, mas de outras

partes também, o que significa que ndo eram todos portugue-
ses. Juan ou Jodo de Azpilcueta-Navarro e Anténio Blasquez,
como ja os proprios sobrenomes denunciam, eram espa-
nhéis; José de Anchieta, canarino, o Padre Jodo Ditio, belga.
Todos, noentanto, pensavam do mesmomeodo, inacianamente.
E como bons inacianos a tudo estavam dispostos, inclusive
ao martirio. De modo que as privagdes e provagoes eram
nada em face do que lhes pudesse acontecer a qualquer
momento. Ao martirio muitos almejaram. Vicente Rodrigues,
em “Carta da Bahia de Todos os Santos de 17 de margo de
15527, ndo esconde este desejo:

Finalmente, Amados em Cristo, vinde
nos ajudar que Somos poucos e a terra grande,
os demonios muitos, a caridade mui pouca.
Vinde mui cheios della e nella trareis toda a
livraria do collegio; mais acaba esta que todos
os meios humanos. Praza ao Senhor que nella
argamos de maneira que meregamos derramar
quanto sangue temos, em retorno de quanto
Nosso Senhor Jesus Christo derramou por nés,
¢ cumpridos assi nossos desejos nos ajuntemos
com elle na gléria. (C. Av. XI, p. 114)°

+  Ainda o mesmo Vicente Rodrigues, em outra “Carta”,
esta da “Cidade de S. Salvador aos 17 de setembro de 15527,
conclama os Irmios na Fé a colaborarem em sua tarefa
missiondria nos seguintes termos:

Muitas vezes penso, Irmdos, que estes
Gentios esperam que Seja 0 NOSSO sangue o
fundamento destanova egreja, e porissovinde,
trazei-o para que Christo Nosso Senhor se
digne de aceita-lo. (C. Av. XV, p. 136).

Os Jesuitas que vieram para o Brasil eram assim
homens predispostos, disciplinados, solidamente edificados
no plano espiritual e também preparados para enfrentar as
dificuldades do plano temporal. Nao havia aqui méio-de-obra
especializada para nada e eles tiveram que aprender e ensinar
as especialidades. As necessidades e as circunstincias do
Novo Mundo tornaram-nos “homens dos sete instrumentos”.
Em “Carta... da Capitania de Pernanbuco, aos Irmios da
Companhia, de 2 de agosto de 15517, o Padre Anténio Pires
afirma, neste particular, com certo chiste religioso:

5 Para a comprovagdo destas e de outras informagdes referentes as Missdes dos Jesuitas, v. PEIXOTO, Afranio. Synopse da Histdria do Brasil

e da Misséo dos Padres Jesuitas, de 1549 a 1568".

6 Oe trechos abonatérios extraidos das Cartas Avulsas serio, como o acima, sempre referenciados no corpo do préprio trabalho, objetivando com
esta medida separar ac referéncias aos mencionados trechos das referéncias, que fazemos em secgao especial, a excertos de outras fontes,
tedricas e nao-tedricas. Deste modo, estabelecemos para este trabalho dois tipos de referéncias: a) internas, que s&o as que se localizam no
texto; e b) externas, que s3o as que se concentram nesta segdo especial de “6. Notas™ Nas referéncias internas, repetimos o sistema de
referenciagao, inteligente e pratico, empregado por Afranio Peixoto, que convencionou a abreviagéo“C. Av." para “Cartas Avulsas’, a qual fez
seguir © numero da "earta” em algarismos romanos e a estes, 0 numero da pagina em algarismos ardbicos, antecedidos da abreviatura “p.".
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Nesta terra, pela falta que hd de officiaes,
anecessidade nos faz aprender todos os officios;
porque de mim vos digo que pelos officios que
nesta terra tenho aprendido poderia ja viver.
(C. Av. V, p. 84)

E assim construiram casas, erigiram igrejas e colégi-
os, praticaram a agricultura na formac8o de hortas para o
proprio sustento e dos meninos que se instruiam e se educa-
vam em seus colégios. Ensinaram os indios a fazerem suas
rogas, para tira-los da ociosidade e do canibalismo. Ensina-
ram as mulheres a tecerem, para que todos se vestissem ¢
assim se extinguisse o espetculo da nudez.

Através da catequese, os Jesuitas objetivavam a for-
macdo integral do homem ¢ é claro que, para atingirem este
“desideratum”, ndo podiam prescindir da introducao da
educagdo formal. Por isso, fundaram colégios por onde
passaram ¢ onde estiveram. O primeiro colégio por eles
fundado foi o da “Casa de S3o Paulo”, em Piratininga, em
1556; no mesmo ano, fundaram o da Bahia; e, em 1567, o do
Rio de Janeiro. Na consecugdo do objetivo de formar inte-
gralmente o homem, “catequese”, “educagdo” e “instrugdo”
ndo se dissociavam. Neste particular, sirvam-nos de apoio ao
nosso pensamento estas palavras de Francisco Assis Martins
Fernandes, um pouco extensas, mas necessarias, porque
descrevem as “estratégias do processo catequético™:

Os jesuitas souberam aliar o trabalho
apostolico da catequese ao da educagdo e da
instrugdo. E para isso empregaram sua
metodologia pedagogica, com fundamentos
cientificos fixados pela Ratio Studiorum.

Sua pedagogia, estruturada de maneira
harmoniosa, fazia convergir toda a vida escolar
do colégio — administragdo, curriculo, método
¢ entretenimentos — para um fim tnico: a
educagio integral do homem. Os dezessete

colégios e dez seminarios fundados no Brasil
fizeram dos missionarios inacianos os precur-
sores do ensino na Terra de Santa Cruz.

Partindo do pressuposto de que os indi-
0s nio possuiam uma bagagem cultural
para assimilar totalmente a cultura européia e
cristd, considerada “superior”, os padres da
Companhia de Jesus optaram pelo método da
acomodagdo, que ndo destruia, mas respeitava
e conservava tudo o que havia de positivo nos
costumes indigenas.

Para o bom éxito da “empresa”, lanca-
ram maos da lingua, como valioso e importan-
tissimo meio de comunicagdo. Entregaram-se
ao aprendizado do idioma tupi-guarani, deno-
minado de “lingua-geral”’

O método da “acomodagio”, que teria supostamente
atrasado o processo de expansdo da “lusofonia”, foi posto em
pratica até 1759, quando os Jesuitas sio, entdo, expulsos do
Brasil, e desbaratadas todas as bibliotecas por eles criadas, o
que foi um dos maiores crimes cometidos pela Administra-
¢do Portuguesa contra a cultura nacional * Ha que notar, no
entanto, que, ao adotarem o referido método, os Jesuitas
agiram em consonincia com o poder temporal. Esta foi a
impressdo que nos ficon da (Informagdo) dos Primeiros
aldeamentos na Baia, trabalho escrito por José de Anchieta
em 1584.

Este trabalho revela que a preocupagao maior do rei
de Portugal ndo era, até entdo, aimposi¢do da lingua e cultura
portuguesas, sendo a expansdo da F€ com a cristianizagdo
dos indios. Vinculada a esta preocupagdo, que se manifesta
nas proprias determinagdes do Rei de Portugal, algumas das
quais reproduzidas no trabalho de Anchieta, estava uma

especificamente lingiiistica, a da aprendizagem da lingua

indigena, pois que, nesta, a catequese era mais exeqiiivel.
Como diz o proprio Padre José de Anchieta neste trabalho:

T FERNANDES, Francisco Assis Martins. A comunicagdo na pedagogia dos Jesultas na era colonial. Sd0 Paulo, Edigdes Loyola, 1980, p. 116.
A afirmagdo final do trecho acima reproduzido merece ser vista com certa reserva, porque: a) no € de todo certo que a “lingua geral” contivesse,
na base, tragos das linguas “tupi” e “guarani” nem, muito menos, que a “lingua geral® fosse o “tupi-guarani”; b) a impresséo que temos € a de
que a referida lingua era “geral” apenas no Brasil e ndo, em toda a América do Sul; ¢) “tupi” e *guarani” eram denominagdes de duas linguas
aparentadas e, portanto, pertencentes a um mesmo tronco lingliistico: a primeira € “lingua morta”, mas a segunda subsiste e “até hoje”, como
se |&é no Novo dicionério da Lingua Portuguesa, de Aurélio Buarque de Holanda Ferreira, “é lingua dominante na Replblica do Paragua”. A
comunicagdo entre falantes das duas linguas era, ao que tudo indica, possivel, conforme o que se acha descrito na C. Av. XV, p. 138.Em todo
caso, hé, entre os especialistas no assunto, quem adote indistintamente, ora a denominagao de "tupi®, ora a de "tupi-guarani”. V. a nota 17 adiante.

(-

Sobre o assunto, leia-se, em: MORAES, Rubens Borba de. Livros e bibliotecas no Brasil colonial. Rio de Janeiro, Livros Técnicos e Cientificos;

Sao Paulo, Secretaria de Cultura, Ciéncia e Tecnologia do Estado de Sdo Paulo, 1979. 234 p. (Biblioteca Universitéria de literatura brasileira:
Série A; v. B), o capitulo que se intitula “As bibliotecas dos jesuitas”, p. 3-8. Ai nos revela o A. como se formaram essas bibliotecas, mas também
o piorouseja, como os seus valiosos e riguissimos acervos foram destruides com a expulsdo dos Jesuitas. A este verdadeiro “crime” Rubens

Borba de Moraes se refere nos seguintes termos:

As bibliotecas sofreram um golpe terrivel com a expulsdo da Companhia de Jesus. Todos os seus bens foram confiscados,
inclusive as bibliotecas. Livros retirados dos colégios ficariam amontoados em lugares impréprios, durante anos, enquanto se .
procedia ao inventario dos bens dos inacianos. Se uma outra obra foi incorporada aos bispados, algumas remetidas para Lisboa,
a quase totalidade foi dilapidada, roubada ou vendida como papel velho a boticérios para embrular ungdentos. O clima Umido e

os insetos deram cabo ao restante. (p. 6)
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Joram também os ditos Padres aprendendo a lingua do
gentio para que sua conversdo tivesse melhor efeito.®

Neste particular, portanto, os colonizadores, durante
o século XVI, ainda nfo imbuidos de qualquer ambigdo
material on pondo em segundo plano a ideologia
expansionista, “subjacente”, como diz Celso Cunha, “a
doutrina da lingua companheira do império, enunciada por
Antonio de Nebrija em 14927 ' mas repletos de sentimentos
puramente cristios, houveram-se muito bem e adotaram
medidas sabias. Totalmente contraria €, como lemos em
Lingua, nagdo, alienagdo, de Celso Cunha, a “claramente
expressa na criagdo dos Diretorios pelo Marqués de Pombal,
golpe de morte dado na “lingua geral” em nosso pais™ !

Mas no século XVI, uma medida como a da “Lei de
3 de maio de 1757, aplicada ao Pard e ao Maranhio e
estendida em 17 de agosto de 1758 a todo o Brasil”, da qual
se acha reproduzido um trecho na citada obra de Celso
Cunha,'? era impraticvel. A Lingua Portuguesa, no princi-
pio da colonizagdo, era um obsticulo a catequese. Os indios
a achavam muito dificil e, desse modo, os missionarios,
como hoje diriamos, fizeram “op¢do preferencial” pela
“lingua brasilica”, o que ndo significa que em seu ensino ndo
se tenham empenhado. Anténio de S4, ainda irmio, escre-
vendo do Espirito Santo a 13 de junho de 1559, diz:

Eu ensino agora ca a doutrina christan
e as oragdes em Nosso Tomance, COmo sempre
fizemos, depois que nos mandaram dizer que
era necessario concertarem-se alguns vocdbu-
los que estavam na doutrina. Si 14 tiverem
alguma maneira de ensinarem na lingua
brasilica, mandem-nol-a, por que de outra
maneira difficultosamente se lhes mettera na
cabega, ainda que lhes vozeem cada hora e
cada momento. Elles me dizem que nosso
romance ¢ muito trabalhoso de tomar, mas
nem por isso lhes deixo de ensinar todos os
dias, e acodem-me todos quantos ha na aldeia,
porque os levo por minha simples maneira e
algumas vezes fallo em lingua brasilica com
elles o que sei e contentam-se muito. (C. Av.
XXVIIL, p. 211).

“A atuagdo dos Jesuitas ndo se circunscreveu a pontos -
da costa brasileira que vdo de Pernambuco ao Espirito Santo.
Estendeu-se a outros depois, acompanhando sempre as mis-
soes de forca destinadas, ora a etnocidios e glotocidios
indigenas, ora a expulsdo de invasores do territorio. O inicio
da colonizagdo do Ceara se verifica em 1603 com toda a
truculéncia do agoriano Pero Coelho de Souza, que motivou
a vinda dos Jesuitas Francisco Pinto, 0 primeiro martir
cearense ¢ Luiz Figueira, autor da segunda “arte de grama-
tica”. E também da autoria deste a célebre “Relagdo do
Maranhio”, que data de 1608, mais precisamente “26 de
marco de 1608” como se 1€ no proprio texto. Apesar disto,
ha quem considere suspeita a datagdo atestada na propria
“Relagdo...”. :

Este problema, no entanto, nio tem interesse no
momento. De resto, ndo pode sobrepor-se aqui a multipla
importancia e ao valor intrinseco do texto, que €, como o
afirmou o historiador José Aurélio Saraiva Camara, “o mais
antigo documento da Histéria do Ceara™." Publicada pela
primeira vez em 1903 na Revista do Instituto do Ceard, por
iniciativa do Bardo de Studart, reeditada em S3o Paulo
(1911) por Rafael Galanti em sua Histéria do Brasil, depois
em Lisboa (1940) pelo Padre Serafim Leite em sua obra
intitulada: Luiz Figueira: a sua vida heréica e a sua obra
literdria e, finalmente, em Fortaleza (1967) na obra Trés
documentos do Ceara colonial, a “Relagdo do Maranhio”
desperta interesse ndo apenas por sua antigiiidade, mas
também por seu multiplo valor intrinseco: historico, antro-
poldgico, etnografico e geografico. A esta multipla impor-
tancia do documento se reportou Th. Pompen Sobrinho nos
seguintes termos:

Sem duvida, o documento bem merece
o qualificativo de precioso e oferece interesse
incontestzvel aos historidgrafos cearenses, se-
ndo mesmo aos do Pais, ndo somente pelo seu
pioneirismo ¢ antigunidade como pela grande
copia de informagGes que proporciona a res-
peito da nossa alvorada histérica. Também
proporciona curiosas noticias ao antropélogo,
interessado no estudo das humanas origens
cearenses. As suas informagGes de carater
etnografico e até mesmo racial devem ser
apreciadas com muita aten¢do. Embora ndo

$ ANCHIETA, Joseph de. Primeiros aldeamentos na Bala. Rio de Janeiro, Imprensa Nacional/S.D. do M.E.S., 1946, p. 4.
10 CUNHA, Celso. Lingua, nagdo, alienagéo. Rio de Janeiro, Nova Fronteira, 1981, p. 85.

" Id. ibid., p. 85-6.
12 |d. ibid., p. 92.

1% Veja-se o "Prefacio” da obra Trés documentos do Ceard colonial. Fortaleza, Departamento de Imprensa Oficial, 1967. Os trés "documentes”
compreendidos nesta obra sao: a “Relagao do Maranhao®, do Padre Luiz Figueira, com “Introdugdo,notas e comentérios™ de Th. Fompeu
Sobrinho; a “Relagao do Ceara", de Martim Soares Moreno, com “Introdugao, notas e comentarios” de Raimundo Girao; e o “Didrio de Matias

Beck”, com “Introduc@o, notas e comentdrios™ de José Aurélio Saraiva Camara. As outras informagdes bibliograficas se acham na nota seguinte.
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.
extenso ¢ ainda um repertorio de notas geogra-
ficas da zona costeira do Ceard e sublitorinea,
da barra do rio Curu ao altiplano da Ibiapaba. '

Infelizmente, o sibio mestre Th. Pompeu sobrinho
230 soube vislumbrar na variada e multifacetada importin-
=2 do texto o valor lingiiistico. Soube-o0, no entanto, e o fez
mmito bem, Florival Seraine em trabalho originalmente
publicado na Revista do Instituto do Ceard e posteriormente
incluido em Temas de linguagem e de folclore ' Neste
trabalho, Seraine comenta os aspectos sintéticos, ortografi-
cos. morfologicos, estilisticos e lexicais da “Relagdo...”
comparando-os e identificando-os com aspectos andlogos
¥1vos e correntes no “falar cearense atual”, muitos dos quais
documentados na “literatura regionalista cearense”., Para
justificar esta abordagem do texto, salienta que o Padre Luiz
Figueira ndo teve preocupagoes literdrias, mas que muitos
dos aspectos lingiiisticos presentes na “Relagdo...” atestam-
se em obras de autores dos séculos XVI e anteriores. Por
conseguinte, aspectos lingiiisticos da Lingua Portuguesa
antiga reocorrem no texto, conservando-se arcaizantemente
no “falar cearense atual”.

Todos os documentos até aqui mencionados sdo,
alias, importantes para um estudo da modalidade brasileira
da Lingua Portuguesa. Igualmente o sdo na perspectiva de
dois dos tipos de “atividades lingiiisticas” desenvolvidas
pelos Jesuitas no Brasil: a “interpretagdo”, na forma de
“tradugdo paralela”, ainda “nio-simultdnea” e a “traducdo”
propriamente dita. No que diz respeito a estas duas ativida-
des lingiiisticas, as Carfas avulsas sdo, no entanto, mais
reveladoras, fornecem mais evidéncias que os outros docu-
mentos por nos estudados. Nestas cartas, fundamentamos
nossas apreciagdes em torno das “atividades lingiiisticas dos
Jesuitas no Brasil”.

3. Atividades lingiiisticas do processo catequético

As Cartas avulsas evidenciam que as atividades
lingiiisticas que acompanharam e tornaram exeqiivel o
processo catequético levado a efeito pelos Jesuitas no Brasil
durante o século XVI em quase nada diferem da metodologia
posta em pratica pelos modernos lingiiistas missiondrios. A
diferenca entre as atividades desenvolvidas pelos Jesuitas e
as dos lingiiistas missiondrios modernos, entre estes os do
Summer Institute of Linguistics, por exemplo, € apenas
tecnologica. Uns ¢ outros apelaram e apelam para “intérpre-

tes” e “tradutores”, tendo em vista a “codificagdo”. Os
produtos da moderna tecnologia tém favorecido e facilitado
a pesquisa de campo empreendida pelos lingiiisticos missi-
onarios de hoje. Os Jesuitas ndo dispuseram de “gravadores™
para o registro das linguas por eles codificadas nem de
“alfabetos fonéticos™ para a transcri¢do precisa, rigorosa €
uniforme das linguas com as quais se puseram em contato.
Antes de considerarmos as “atividades lingiiisticas™ propri-
amente ditas, convém apreciar o “processo de aprendizagem
da ‘lingua geral’”, porque, desta maneira, tornaremos possi-
vel uma melhor compreensdo das “atividades lingiiisticas™
dos Jesnitas no Brasil.

3.1. O processo de aprendizagem da “lingua geral”

Entre os padres das mais diferentes missdes jesuiticas
mandadas ao Brasil, houve uns que se notabilizaram pelo
elevado grau de “proficiéncia” na “lingua brasilica” e/ou
“lingua da terra”, expressdo denominativa também empre-
gada com certa freqiiéncia nas Carfas Avulsas. A tltima
expressio, que ¢, por exemplo, adotada pelo Padre Juan de
Azpilcueta-Navarro em trecho epistolar que adiante repro-
duziremos com outra finalidade, corresponde & denomina-
¢do moderna de “lingua nativa”. Em torno desta lingna
gravitam algumas questdes, duas das quais sdo de suma
importancia para o crescimento de nossos conhecimentos no
ambito de uma “Lingiiistica indigena brasileira”.

Uma destas questGes, que de todas € a mais grave e,
por isso mesmo, demanda urgente estudo, diz respeito a
saber se a denominada “lingua brasilica” e/on “lingua da
terra” teria mesmo existido ou ndo passa de uma elaboragao
ou “invengdo” dos Jesuitas. Trata-se, portanto, de precisar a
natureza desta lingua ou, para melhor dizer, de lhe inferir a
“naturalidade” on a “artificialidade”. Esta questio, enfrenta-
la-emos aqui mais adiante em conexdo com outra, que se
refere a sua “esséncia” e/ou “constitui¢do” tipologica, Tra-
tar-se-ia de inferir-lhe a “génese” ou o “fundamento” ou
ainda a “fonte”, mas assim abordar ou encarar esta questio
ndo nos parece bem. Todavia, nestes termos, como veremos,
tem sido ela abordada.

Para muitos, “lingua brasilica” ou “lingua geral”
eram denominages de uma espécie de “lingua franca” que
tinha como base o “tupi” e foi disciplinizada pelos Jesuitas.
Esta foi, por exemplo, a posigao firmada pelo grande lingiiista
brasileiroJ. Mattoso Camara Jr.** Abaseera presumivelmente,

4 POMPEU SOBRINHO, Th. “Introdugac” a “Relagao do Maranhao”, do Padre Luiz Figueira. In: INSTITUTO do Ceard. Trés documentos do Ceard
colonial. Edigao sob o patrocinio da Secretaria de Administragéo do Ceara. Fortaleza, Departamento de Imprensa Oficial, 1967, p. 10.

15 SERAINE, Florival. A “Relagdo do Maranhdo” do Padre Luiz Figueira e o falar cearense atual. Revista do Instituto do Ceard, Fortaleza, 84: 21-
55, 1970; também em: —. Temas de linguagem e de folclore. Fortaleza, Stylus Comunicagdes, 1987, p. 33-67.

16 Cs. CAMARA JR., J. Mattoso. Introdugdo as linguas indigenas brasileiras. 3 ed. Rio de Janeiro, Ao Livro Técnico; Brasilia, INL, 1977; cap.6:
“Og estudos lingilisticos no passado. A Tupinologia”, p. 99-112 e, em especial, a p. 111. Adota ai o linglista uma posigao discutivel e dele diverge,
por exemplo, o mestre Silvio Elia no tocante  consideraggo da “lingua geral” como “lingua franca”. Esta e outras implicagdes tedricas da posigdo

firmada por Cémara Jr. séo analisadas na segao 4 deste trabalho.
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portanto, o “tupi” ou, provavelmente, conforme ponio de
vista esposado por Antonio Houaiss em certo trecho de um
de seus mais recentes trabalhos, o “tupi-guarani”.'” Apesar
disso, inclina-se mais a admitir que esta “base” ou “fonte” era
mesmo o “tupi”, por ele considerado “troncal” e a que,
obviamente, se atrelavam varias linguas afins. A lingua com
esta base ou desta fonte proveniente ndo foi, contudo,
“anica”, mas provavelmente, cComo presumimos a partir das
considera¢bes de Antdnio Houaiss, apenas a “primeira lin-
gua geral”, sobre a qual, pressuposi¢do nossa, teria incidido
a agfio codificadora de José de Anchieta.

Resultante, seja de um processo natural, seja de uma
acdo codificadora artificial (de uma “invengdo”), esta lin-
gua, de fato, existiu e favorecen, ao longo da segunda metade
do século XVI, ndo so a intercomunicagio entre diferentes
nagdes indigenas que falavam linguas afins, i. é, pertencen-
tes a0 mesmo tronco lingiiistico, de fato, o “tupi”, mas
também as atividades catequéticas dos padres ¢ irmdos da
Companhia de Jesus. O que € de admirar, no entanto, € o fato
de alguns desses padres terem podido aprender esta lingua
em tdo curto espago de tempo, sem contarem com nenhuma
“codificagdo preceptiva”. E o mais surpreendente € que o
Padre Juan de Azpilcueta-Navarro, aqui chegado em 1549,
jé era capaz, um ano depois, de ensinar na “lingua brasilica”
e, inclusive, traduzir para esta lingua oragdes e trechos da
Biblia. Ele mesmo nos diz em “Carta... da india do Brasil a
28 de Margo de 1550:

Agora estd se acabando uma egreja
perto d’elles, onde hei de lhes dizer missa e
ensinal-os na lingua d’elles, para a qual tradu-
zi a creagdo do mundo e a encarnagio € os
demais artigos da Fé e mandamentos da Lei e
ainda outras oragdes, especialmente o Padre
Nosso, as quaes oragdes de continuo lhes
ensino em sua lingua e na nossa, principal-
mente aos meninos que tio bem exhorto ¢
rezal-as pelos enfermos, e com effeito por esse
meio vdo melhorando. (C. Av. I, p. 50)

17 ¢f. HOUAISS, Anténio, O portugués no Brasil, pequena enciclopédia da cultura brasileira. Rio de Janeiro, Unibrade — Centro de Cultura, 1985,
p. 37. Mais adiante, porém, o autor afirma: “Vimos gue o “tupl” ou “tupi-guarani” foi a fonte dessa lingua geral.” (p. 52).

Néo obstante isso, O portugués no Brasil, a comegar pelo titulo, é obra repleta de propriedades. De especial interesse no que se refere ac
tema “Os Jesuitas e suas atividades linglisticas no Brasil", o cap. 5, que trata da questdo do “Estatuto indigena”. O A. ai ressalta a natureza
dos primeiros contatos linglisticos, exequiveis gragas a atuagéo dos chamados “linguas”, em geral, “aventureiros ou desterrados” portugueses,
aqui deixados apés o Descobrimento, salientando, no entanto, que a intercomunicagao, na época, também se deve aos “linguas” existentes entre

os “aloglotas” indigenas.

O opusculo deixa bem claro que a chamada “lusofonia” € tardia no processo de colonizagao, pois s6 comega, praticamente, a consolidar-
se do final do século XVII| em diante. Nos trés primeiros séculos, ndo se atesta o predominio lusofénico, tendo a Lingua Portuguesa, na expressac
apropriada do A., “carater de insularidade nos centros urbanos emergentes” (p.
a “lusofonia” em virtude da compreenséo de sua impraticabilidade na agdo catequeética.

Dai a atividade lingUistiea da fixagdo e codificagdo gramatical da “lingua geral”, bem como a de outras, entre elas, a da “lingua carir”, que
era a “lingua geral” do Nordeste. Mas, a par das “linguas gerais” indigenas, houve, segundo o A., as de bases linglisticas africanas, entre as
quais ressalta o “nagd”, que teria sido a lingua comum dos escravos (cf. p. 38)

E assim compreensivel que, nos trés séculos iniciais da colonizagao, a “lusofonia” ndo tenha podido implantar-se. Por estas razoes, o titulo
de O portugués no Brasil se mostra muito apropriado, porque, até certo ponte da histéria do processe de colonizagdo, ndo se pede

verdadeiramente falar em “Portugués do Brasil’.
1% 1d. ibid., p. 37-8
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Este fato, alias, depde contraa “tese da artificialidad
Torna-se, pois, imperioso aqui considerar coino se desenve
veu este processo de aprendizagem, ndo o rapido e extra
dindrio processo de “proficientizagdo” de Navarro, mas
processo normal.

Em primeiro lugar, a aprendizagem da “lingua ge
ndo pode ter sido obra de um “contato lingiiistico direto” dos
missionarios com falantes das linguas indigenas, nem mesms
no caso de Azpilcueta-Navarro. As Cartas Avulsas apresen-
tam evidéncias esparsas e entrecortadas do modo como s
desenvolveu a aquisi¢do da “lingua geral”. Estas evidéncias
indicam que os padres e irmdos da Companhia apelaram pas
os remanescentes da “Expedi¢do de Cabral”. Estes foram
que primeiro a adquiriram e por meio deles os padres e irmaos
tiveram facilitada a aprendizagem desta e de outras “li
gerais”, paralelamente ja co-existentes com a que ¢ referid:
nas “Cartas...” ou posteriormente emergentes.

A existéncia de'mais de uma “lingua geral” é tese fac
de admitir-se, sendo suficiente, no particular, considerarem-
se as provaveis migragdes indigenas ou o afastamento das
tribos de pontos ocupados pelos portugueses-e tnbos indige
nas ja aldeadas, provocando deslocamentos para o
ou para outros pontos da costa brasileira e gerando assim
“contato lingfiistico™ destas tribos com outras que falavam
linguas nio-afins. Dai o provavel surgimento de outras
“linguas gerais”, ndo s¢ “indigenas” propriamente ditas, mas
também “ndo-indigenas”. Como nos declara Anténio Houaiss:

E de crer que o fendmeno de emergén-
cia de uma “lingua geral” tenha ocorrido &
mais de um ponto do territério brasileiro. (.
Mas ha referéncias a linguas gerals de bass
africana em vérios pontos do pais, linguas
essas que por forte presungdo eram as dos
quilombos, que desde o século XVI se multi-
plicaram no territério, quilombos que, quando
ndo intercomunicantes, ndo teriam por que ter
a mesma lingua geral de base africana. Na
Bahia, em Salvador em particular, o nagd
chegou a ser a lingua comum dos escravos, on
pelo menos, de muitos escravos.'®

49). Neste periodo, os colonizadores ndo conseguiram efetivar



Mas voltemos 2 questdo da aprendizagem da “lingua
geral”. Ndo hd davida, no particular, de que os padres jesuitas
adguiriram os primeiros conhecimentos com 0s ISManescen-
t=s da “Expedigdo de Cabral” e com os descendentes destes.
Em fungdo da agdo catequética, para a qual havia poucos, os
padres atrairam para a Companhia estes descendentes, ten-
do-os assim perto de si com dupla finalidade: 1° — a
zprendizagem da lingua e a consolidagdo dos conhecimentos
lingiiisticos ja adquiridos através de uma convivéncia didria
ma igreja, no colégio e no contato direto com os indios nas
zldeias; e 2° — a formagdo de padres. Os membros da
Companhia exultavam de alegria quando encontravam um
destes remanescentes ou descendentes e referéncias, seja a
£s1es encontros, seja ao ingresso de descendentes na Compa-
nhia, ndo faltam nas Cartas. Os que dominavam a “lingua
indigena” eram alvo de referéncias e registros especiais, tal
como o fez o Padre Ambrésio Pires em “Carta... da Bahia do
Salvador de 15 de junho de 1555:

Outro dos nossos ha aqui chamado Pero
de Goes, jovem nobre e conhece bem a lingua
dos indios por ter vindo pequeno com o pae.

“(C. Av. XVII, p. 143)

Estes remanescentes da “Expedigfo de Cabral” e seus
descendentes desempenharam assim importantes papéis no
processo catequético. Foram, como veremos em seguida
“preceptores” (da doutrina), “informantes”, “intérpretes” e
“tradutores”. Com a ajuda deles, os padres da Companhia de
Jesus, uns com mais facilidade, outros com extrema dificul-
dade, adquiriram a “lingua geral” e tornaram-se também
“preceptores”, “Intérpretes” e “tradutores”. Gragas a sua
solida formagdo humanistica e, sobretudo, a uma “compe-
téncia plurilingiiistica”, alguns se tornaram “codificadores”.

3.2. As atividades lingiiisticas propriamente ditas

Vérias foram, como acabamos de ver, as “atividades
lingiiisticas” desenvolvidas no processo catequético. Houve
quem desempenhasse as fungdes de “intérprete”, de “tradu-
tor” e de “codificador”. Restringir-nos-emos aqui a conside-
racio destes trés tipos de “atividades”, pois que somente
estas podem, na verdade, ser tidas e havidas como “lingiiis-
ticas” em sentido estrito. As demais, presentes no restante da
“literatura missionéria”, deixd-las-emos de lado em virtude
de suas implicacdes “literarias” em sentido também “estri-
to”. Os “autos” ¢ “dialogos”, de José de Anchicta, por
exemplo, tém valor multiplo. Além do valor “histérico” e do

“literario” em sentido estrito, alguns deles s3o “hi-" ou
“trilinglies” e condensam valores que sdo de interesse tam-
bém para estudos de ordem “lingiiistica” e “sociologica”. A
peca de José de Anchieta, denominada Na festa de Séo
Lourenco, foi escrita em trés linguas: portugués, castelhano
¢ tupi, ¢, segundo Francisco Assis Martins Fernandes, que a
analisou com certa profundidade, “apresenta-se em grande
parte em lingua tupi”, constituindo, segundo ele, “o mais
longo documento em idioma tupi da costa até agora conhe-
cido ¢ efetivamente praticado em fins do século XVI”.
Acrescenta ele ainda que “a pe¢a constitui, por si mesma,
para a lingiiistica americana, um documento de grande
preciosidade, de grande valia™." 3

Embora sejamos da mesma opinido, ndo procedere-
mos aqui 4 abordagem de nenhuma dessas pegas.

3.2.1. A “interpretacio”

Esta atividade lingiiistica era, como pressupomos, de
cunho exclusivamente “oral”. Dela se serviram os Padres da
Companhia no processo catequético com dupla finalidade: a
abordagem dos indios e a aprendizagem da lingua nativa. Foi
exercida com muita intensidade e freqiiéncia, sobretudo, no
inicio, ou seja, de 1549 a 1568, como o atestam as Cartas
Avulsas. Foram os remanescentes da “Expedigdo de Cabral”
e seus descendentes os que, primeiro, desempenharam a
fungio ou o papel de “intérprete”. Eram eles “bilingues” ou,
em alguns casos, “trilingues”, vale dizer, falavam normal-
mente a “Lingua Portuguesa” e a “lingua brasilica” e/ou
“geral” e, excepcionalmente, uma terceira lingua indigena
do mesmo tronco lingiiistico. Nas “Cartas...”, sdo referidos
as vezes sob a moderna denominagdo de “intérpretes”, mas,
na maioria das vezes, sob a de “lingua”, que ocorre, ora no
masculino, ora no feminino. Ha ainda evidéncias de que os
intérpretes e/ou “linguas” eram dos dois sexos. Os padres, em
suas missoes evangélicas, deles se faziam sempre acompa-
nhar e, com o tempo, em vista das necessidades de comuni-
cagdo, os intérpretes iam sendo admitidos na Companhia nas
condigoes de “Novigo” e “Irmao”.

Saber a “lingua brasilica” era, portanto, um dos
requisitos ao ingresso na Companhia. Dai a denominagao de
“irmdo lingua”. Todavia, aos “irmdos linguas™ ndo competia
apenas a fung¢do de “intérprete”, mas também a de “precep-
tor” da doutrina. E nesta condigio, portanto, competia-lhes
transmitir aos indios em “lingua brasilica” a doutrina crista.
Os padres os instruiam, orientavam-nos ¢ 0s irmaos iam, aos
poucos, assim adquirindo a formagdo teoldgica necessdria a
ordenacdo sacerdotal. Com o passar do tempo, os padres
foram adquirindo “autonomia lingiiistica”, mas, no inicio.

19 FERNANDES, Francisco Assis Martins, op. cit,, p. 82. N&o ha dlvida de que a pega Na festa de SJo Lourengo, importante para um acurado
e sistemdtico trabalho de reconstrugae linglistica do “tupi”, € “um documento de grande preciosidade”. Alem disso, houve-se o A com muita
propriedade, ao afirmar que ela constitui “o mais longo documento em idioma tupi da costa até agora conhecido e efetivamente praticada (o grifo
& nosso) em fins do século XVI". “Efetivamente praticado”, disse-o muito bem, porque deve refletir melhor a realidade oral do "tupl” quinhentista
do que ¢ Catecismo na lingua brasfica, do Padre Anténio de Araijo, que &, como nos assegura o Padre A. Lemos Barbosa, na "Apresentagac”
desta obra, “o mais extenso texto que se conhece naquela lingua” (ef. p. X).
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néo puderam prescindir dos “linguas”. Lemos, por exemplo,
em “Carta”, do Padre Leonardo Nunes, datada de 20 de junho
de 1551; Darei a cada Padre dous Irmios que andem com
elle, e os mais delles boas linguas. (C. Av. III, p. 63)

Como “irmdos linguas” as Cartas Avulsas salientam
os nomes de Pero Corréa (C. Av. III, p. 66), Gongalo de
Oliveira, Gaspar Lourengo e Antdnio de Sonza (C. Av.
XXXIX, p. 269). Afrdnio Peixoto, sua Sinopse...,”
registra o nome de Domingos Pecorela, tido como “perito na
lingua brasilica”. Este ¢ Antonio de Souza, a basear-nos
nestas referéncias encomidsticas das “Cartas...”, eram os de
maior proficiéncia na “lingua brasilica”.

Com o tempo, houve também, entre os padres, os
“linguas” que coexistiram com os “nio-linguas”, i. €, recem-
chegados ou que nunca conseguiram adquirir alingua nativa.
Os primeiros ndo tinham barreiras de comunica¢do, podiam
pregar e confessar na “lingua geral”, mas os “nao-linguas”
ndo podiam prescindir de “linguas”, irmdos ou ndo-irméos,
e. ¢, leigos para o desempenho de snas atribuigdes sacerdo-
tais, entre estas, inclusive, a “confissdo”. O Padre Antonio
Rodriges era um dos versados em “lingua brasilica”, Como
testemunha o Padre Ruy Pereira, em “Carta”, da Bahia,
datada em 15 de setembro de 1560, aos padres e irmaos da
Companhia da Provincia de Portugal:

Esta quaresma passada, porque prégara
mais a miudo na cidade, residiu aqui
opadre Anténio Rodrigues, porque por ser lingua
confessou os christdos. (C. Av. XXXIX, p. 261)

- Entre os “intérpretes”, havia-os também do sexo
feminino, como se acha evidenciado em “Carta do Padre
Antonio Pires de Pernambuco de 5 de junho de 1552:

Depois que lhe digo missa, a tarde
ensino-lhes a doutrina e 4s vezes Ihe prego. O
intérprete é uma mulher casada, das mais
honradas da terra e das mais ricas, e nio vos
espanteis, Irmios, em vos dizer as condigSes,
por que com ser tal parece andar bebada
daquelle mosto de que os Apostolos se
embebedaram, pois faz o que muitos homens
linguas se no atreveram fazer pela mortifica-
¢do que misso sentiam. (...) Com esta mulher
confesso algumas Indias christds, € creio que
¢ melhor confessora que €u, por que ¢ mui
virtuosa. (C. Av. XIII, p. 124)

3.2.2. A “traduciio”

Entre ospadres eirm#os da Companhia, haviauns que
revelavam mais facilidade e outros menos, como ja disse-

20 of, PEIXOTO, Afranio. “Synopse da Histéria do Brasil e da Missao dos Padres Jesuitas, de 1549 a 1568", op. cit. acima nota 3, p. 26.
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mos, no tocante a aprendizagem e ao dominio da “lingua
brasilica”. De modo que a atividade lingiiistica da “tradu-
¢d0” era necessaria ¢ imperiosa, para suprir os deficits de
proficiéncia lingiistica de uns ¢ de outros.

De 1550 a 1568, os Jesnitas comandados pelo Padre
Manocel da Ndbrega, tiveram de desdobrar-se em diligéncias
e em estudos intensos da “lingua do gentio” em fungdo da
“emergéncia catequética”. Os padres e irmdos tinham que
cumprir as tarefas em “lingua brasilica” e, havendo poucos
para este mister, tinham eles, ou menos proficientes, de
estudar os textos e neles exercitar-se para a transmissdo da
doutrina. O Padre Antonio Pires, em carta “da Capitania de
Pernambuco, aos Irmdos da Companhia, de 2 de agosto de
15517, confessa-se ele mesmo nao muito proficiente, ao dizer:

O padre Nébrega me tem feito cé pre-
gador, pois que vos, Irmdos meus, tardais
tanto. Trouxe as oragdes e alguns sermoes
escritos nesta lingua. Espero agora de me
exercitar nelles. (C. Av. V, p. 82)

Por conseguinte, somente com muita disciplina, mui-
to esforgo e muito estudo, vale dizer, jesuiticamente, ¢ que
o0s que nio possuiam muita facilidade na aprendizagem da
lingua estrangeira conseguiram, conforme este depoimento,
adquirir certa proficiéncia, revelando-se, no particular, de
importincia preponderante o papel da “tradugdo”.

Entre os chamados “[rmios” da Companhia de Jesus,
havia também “tradutores”. Um bom exemplo ¢ o de Vicente
Rodrigues, que veio com Nébrega e os demais componentes
da primeira Miss3o Jesuitica em 1549 e se ordenoun depois
sacerdote. Vicente Rodrigues, ainda na condi¢io de “Ir- °
mdo”, referindo-se a determinagdes do Padre Manoel da
Nobrega em carta “da Bahia de Todos os Santos de 17 de
Margo de 15527, revela:

Deixou-me o Padre, quando se foi, car-
go de visitar o hospital e doentes da cidade e
presos, e certos dias da semana a roga dos
mantimentos dos meninos ¢ em tresladar as
oragdes na lingua da terra, visitando as aldéas,
e ensinando aos novamente convertidos.
(C. Av. XTI, p. 113)

Nio foram apenas os padres € irmdos que desempe-
nharam a atividade lingiiistica da “traducdo” ou que possu-
fam essa habilidade, senfo também os remanescentes da
“Expedigdo de Cabral”, possivelmente os primeiros traduto-
res ou que tornaram possiveis as “tradugdes seguras”. O
Padre Juan de Azpilcueta-Navarro, que foi, ao que tudo
indica, o primeiro tradutor da Companhia, em carta da
Cidade de Salvador, em 1551, testemunha:




Nesta capitania achei um homem de boas
partes antigo na terra, e tinha dom de escrever a
lingua dos Indios, que foi para mim grande
consolagdo, e assim 0 mais do tempo gastava em
dar sermdes do Testamento Velho e Novo, e
Mandamentos, Pecados mortaes e Artigos da Fé
€ Obras de Misericordia, etc., para me tornar em
alingua da terra. (C. Av. IV, p. 71)

Al estd revelado, portanto, como o Padre espanhol,
dotado que era do mais elevado grau de proficiéncia na
“linguabrasilica”, adquiriu tantos conhecimentos lingiiisticos
mativos, a ponto de ser-lhe atribuida por Nobrega a fungdo de
wradutor de oragdes, mandamentos € passagens biblicas para
alinguaindigena. Todavia, esta fungdo ndo podia prescindir,
como parece, da ajuda dos “linguas”. Como afirma o Padre
Antbnio Pires, em suna carta, da Capitania de Pernambuco,
20s Irmaos da Companhia, datada de 2 de Agosto de 1551:

Primeiramente sabereis que o padre
Nobrega chegou 4 Bahia de visitar e correr as
capitanias, elogo ordenouque o Padre Navarro
fosse ao Porto Seguro a trasladar as oragdes e
sermdes em lingua da terra com alguns inter-
pretes que para isso havia mui bons, as quaes
trasladou mui bem, ¢ ¢ muito para dar gragas
a Nosso Senhor vel-o pregar muita parte do
Velho Testamento € Novo, € outros sermoes
do Juizo, Inferno, Gloria, etc., em que a todos
nos leva vantagem; e nisto temos todos muita
falta em carecer da lingua e ndo saber declarar
aos Indios o que queremos, por falta de inter-
pretes que o saibam explicar e dizer como
desejamos. (C. Av. V, p. 75-6)

Pelo visto, o Padre Navarro ja dominava muito bem
a “lingua brasilica” em 1551. O Padre Nobrega revela-se ai,
no entanto, dotado, em sua orientagdo, daquele senso de
responsabilidade e daquela honestidade intelectual que se
requerem de umbom tradutor. Tinha ele consciéncia, portan-
to, de que a boa tradugio nio podia prescindir do concurso
deintérpretes. Astradugdes empreendidas peloPadre Navarro
eram assim atividades lingiifsticas que frutificavam de au-
ténticas pesquisas de campo. O trecho acima atesta também
o total desconhecimento do missivista no que tange a “lingua
brasilica”, razdo por que nio podia bem desincumbir-se de
suas atividades missiondrias.

Nio obstante isso, alguns padres, além de Azpilcueta-
Navarro, excediam aos proprios “padres linguas™ no conhe-
cimento da “lingua brasilica”. Eram os que reuniam conhe-
cimento lingiistico suficiente para a docéncia da lingua
nativa. Um destes peritos era o Padre Luiz da Gré, do qual,
entre outras coisas, diz o Padre Ruy Pereira:

Alem disso, ordenou em casa que hou-
vesse cada dia uma hora de ligdo da lingua
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brasilica, que cd chamamos grego; e elle € o
mestre della pola saber entender e explicar
suas regras melhor que todos, posto que sejam
mui boas linguas. (C. Av. XXXIX, p. 270)

A pericia lingiiistica do Padre Luiz da Gra na “lingua
brasilica” era, pelo visto, notoria. Conhecedor do contetdo
da Arte de grammatica da lingua mais usada na costa do
Brasil, do ainda irmAo Joseph de Anchieta, que se ordenaria
em 1565 na Bahia, gramatica que, durante mais de trinta
anos, circulon sob a forma manuscrita e da qual, como
presumimos, devia haver alguns exemplares para atender ao
ensino nos Colégios dos Jesuitas, o Padre Luiz da Gr3 era,
como parece, depois do autor da gramatica, a maior autori-
dade em “lingua brasilica”, pois dele diz o Padre Jodo de
Mello em “Carta que escreveu... para o Padre Gongalo Vaz,

proposito da Casa de S. Roque da Companhia de Jesus em
Lisboa, do Brasil aos 14 de Setembro de 1560:

Com a vinda do Padre Luiz da Grd
todos os padres e Irmdos foram mui consola-
dos em o Senhor e assi com seu bom exemplo
de vida e affabilidade todos crescem na virtu-
de e devagdo e assi em os fervores e acesos
desejos da salvacdo das almas e conversdo do
Gentio. Logo que o Padre aqui chegou, orde-
nou que em casa se lesse a arte da lingua
brasilica que compoz o irmdo Joseph; o mes-
mo Padre é o mestre e estd tio exercitado ¢
instruido nella que leva vantagem nas cousas
da arte aos mesmos linguas. Desta licgdo nem
reitor, nem pregador, nem uma outra pessoa é
isenta. Vai a cousa tdo deveras que ha quem
diga que dentro de um anno se obriga, deso-
ccupado, falar a lingua: nem eu com ser dos
mais inhabeis perco a esperanga de sabel-o.
(C. Av. XXXVIIL, p. 252-3)

A “lingua brasilica”, na época, ja se encontrava, portan-
to, “disciplinizada”, vale dizer, tornara-se ji “disciplina” ou
“matéria curricular”, mas nio parece que J. Mattoso Camara Jr.
tenha empregado o termo “disciplinizada” nesta acepgao.

3.2.3. A “codificagido gramatical”

As atividades lingiiisticas dos Jesunitas no Brasil sdo
coroadas com a publicagio de duas “artes de gramatica™: a
Arte de gramdtica da lingua mais usada na costa do Brasil,
do Padre Joseph de Anchieta, em 1595 eaArte de grammatica
da lingua brasilica, do Padre Luiz Figueira, em 1621, ambas
editadas, pela primeira vez, em Lisboa. Contam com varias
edigbes. A do Padre Joseph de Anchieta foi reeditada: em
1876 por Julius Platzmann “conforme 2 edifio princeps”; em
1933, em “Edigdo da Biblioteca Nacional do Rio de Janeiro”,
na qual foram utilizadas as “chapas estereotipicas” ofereci-
das por Platzmann; e em 1982, em “edicdo fac-similada da



Universidade Federal da Bahia”. A do Padre Luiz Figueira foi
reeditada, segundo Th. Pompeun Sobrinho, em 1687, 1754,
1795, 1852, 1872, 1880 e 1852.%! Portanto, a do Padre Joseph
de Anchieta teve até agora, a0 que parece, apenas quatro
edigdes, enquanto que a de Luiz Figueira, oito ediges.

A razio do maior éxito editorial da “arte de gramati-
ca” do companheiro do Padre Francisco Pinto ndo foi, ao que
saibamos, até agora por ninguém dada a conhecer. Temos,
contudo, a impressdo de que o fato se deve a “maior leveza”
de texto. A gramitica de Joseph de Anchieta, por ser mais
carregada e entrecortada de expressoes latinas, € de “menor
leveza” que a do Padre Luiz Figueira, que nos possibilita
leitura mais fluente e melhor compreensdo de seu conteudo.

A descrigdo da vogal /i/, por exemplo, €, em esséncia,
a mesma nas duas “artes de gramatica”, mas, na do Padre
Luiz Figueira, € mais clara e mais fluente, porém n&o mais
precisa. O Padre Joseph de Anchieta assim a descreve:

1. vogal, que em muitos vocabulos se
pronuncia aspero com a garganta, bem se lhe
pode escreuer, g. in fine acabandose a digdo no
mesmo, i. porque compondose com outra di¢do
comegada em vogal exprimitur, g. vt. j. Rio,
ata®, direito composto diz. jgata®, Rio direito.”

complementando-lhe, um pouco mais adiante, a descri¢ao
Nos seguintes termos:

Por isso pera conhecer ser este 1. aspero
se escreue com hum ponto em baixo & ficard,
jota, subscrito, i, porque faz muyto differente
significacdo do, i. lene, vt j. agua, com i
aspero, j. is, ea, id, com i lene, ayopi”, tanger
trombeta, ou flauta, ayopi®; picar hua bespa.

Ou se ha de deixar ao vso porque algus muito .

bds linguas, 0 nio podem pronunciar: mas ex
adiunctis, se entende o que quer dizer.”

Extraordinaria € esta descrigio pela precisdo e riqueza
de detalhes. D4-nos conta de que, na “lingua mais usada na
costa do Brasil”, havia dois “ii”; um “lene” ¢ outro “aspero”;
o primeiro era “anterior” e/ou “palatal” e o segundo, “poste-
rior” e/ou “velar”. A diferenca na realizagio fonética
correspondia auma diferenga de natureza fonémica, uma vez
que a sua nio-exata prolagdo tinha implicagdes semanticas.
Todavia, a realizagdo fonética da distingdo fonémica era
dificil para falantes ndo-nativos,

21 POMPEU SOBRINHO, Th. op. cit., p. 35.

2 ANCHIETA, Joseph de, Pe. Arte de gramética da lingua mais usada na casta do Brasil. Edicéo da Biblioteca Nacional do Rio de Janeiro. Rio

de Janeiro, Imprensa Nacional, 1933, p. 8alv.
B |d, ibid., p. 6v.

2 FIGUEIRA, Luiz, Pe. Arfe de grammatica da lingua brasiica. Nova edicao dada 4 Iuz e annotada por Emilio Allain. Rio de Janeiro, Typographia

e Lithographia a vapor de Lombaerts & C., 1880, p. 11.
2 |4, ibid., p. 12.
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Vejamos agora a descrigio oferecida por Luiz Figueira:

0 i, jota, serve como no latim, ora de
vogal, ora de consoante. Costumaro os anti-
gos linguas usar d’este mesmo i, jota como
dous pontos, um na cabega, e outro no pé, ¢ lhe
chamavio i grosso: porque a pronunciagio &
como entre u, e i. D’onde nasce que alguns o
fazem u, e outros o fazem i: e forma-se na
garganta, coma ig: mas porque na impressao
ndo se pode meter este 1 com dous pontos, em
Iugar d’elle se poz y: o qual todas as vezes que
se achar no meio, ou no fim de alguna digdo,
se pronunciard como grosso no modo
sobredito.*

Como podemos observar, a descrigdo €, em esséncia, a
MESIA No (ue concerne aos aspectos que se compreendem no
ambito de uma Fonética Articulatoria. O trecho propicia, de
fato, uma leitura mais fluente que o seu correspondente na
“arte de gramdtica” do Padre Joseph de Anchieta. Todavia,
oferece certa dificuldade para a interpretagdo da natureza dos
dois “ii”. N#io apresenta Luiz Figueira, como o fez Joseph de
Anchieta, evidéncias que nos permitam inferir uma diferenca
de valor funcional e o periodo final do trecho citado podera
induzir um lingiiista moderno, principalmente, se adepto da
corrente distribucionalista, a pensar tratarem-se dedoisalofones
deuma vogal /i/. Mas esta interpretagfo nio corresponderia ao
que quis ou pretenden exprimir o gramatico, uma vez que este,
um pouco adiante, afirma: “Assi que n’esta lingoa sao seis as
letras vogais: a, e, 1, 7, 0, u”.” H4, além de dificuldades como
a que acabamos de ressaltar, as divergéncias propriamente
ditas, que foram levantadas pelo editor Emilio Allain, que se
den ao trabalho de anota-las e comenta-las na edigdo de 1880
da “arte de gramética” do Padre Luiz Figueira.

Estas divergéncias comportam a forte suspeita de que
os autores destas duas “artes de gramatica ndo tiveram a
mesma realidade lingiistica como objeto de descrigiio. E
claro que realmente ndo o tiverem, pois que 0 eSpagos € 0S
tempos nio foram os mesmos, mas ndo € nesta acepgdo que
nos referimos a este problema, sendo naquela oportunamente
lembrada por Th. Pompeu Sobrinho:

Supde Serafim Leite que o Pe. Figueira
terminou este trabalho quando era Superior da
Aldeia da Escada, em Pernambuco (1619),
mas de ha muito a éle se dedicava. “A grande



o

escola de Luiz Figueira para o conhecimento
da lingua brasileira ou tupi-guarani foi a sua
viagem a Ibiapaba”. Se isto realmente é verda-
de, como parece justo e certo, o tupi da sua
Arte devia ter o acento dialectologico do falar
dos potiguares ¢ tabajaras. Talvez, dai resul-
tem algumas diferencas que se observam nas
duas primeiras gramaticas brasileiras: a de
Anchieta (Rioe Sio Paulo) eFigueira (Pernam-
buco, Rio Grande do Norte e Ceara).*

Na visdo de Pompeu Sobrinho, a “arte de gramaitica”

@= Luiz Figueira “oferece particular interesse para quem, no

sil, se interessa pelo falar de antigos incolas nordestinos™,

crescentando em referéncia as divergéncias o que se segue:

Alias, ndo sdo grandes nem impressio-
nantes tais discordincias que, como ja fizemos
notar, proveriam naturalmente das diferengas
etnogrificas existentes entre os campos de
observacdo daqueles autores: simples altera-
¢bes dialectologicas.”

Al esta, portanto, um problema digno de investigagio
sob muitos aspectos necessaria. Desta investigagio depen-
>m 0s progressos a ser feitos nos dmbitos da “Lingiiistica

igena diacronica” e da “Filologia tupi” on “Tupinologia”.

a ser empreendidos poderio levar-nos a conclu-

de que as “duas artes de gramatica” tiveram como objeto

descricdo, seja duas “linguas gerais™, seja dois “dialetos™

“variantes” de uma mesma “lingua geral”.
Independentemente da conclusio desses estudos,
ece-nos razoavel admitir que a “lingua”, de fato, existiu,
a-se ela desenvolvido em condigbes naturais ou artifici-

== Em todo caso, admitiremos que os dois missionarios nio
= ocuparam de uma realidade lingiiistica “fantasma”.

4. “Naturalidade” e/ou “artificialidade” da(s)

a(s) codificada(s)

No capitulo 6 de sua Introducao as linguas indigenas
sileiras, J. Mattoso Camara Jr. se refere, em particular, a
adade lingiiistica da “codificagdo gramatical” de um

o um tanto intrigante para quem conhega um pouco da
a epistolar e dos relatorios produzidos pelos Jesuitas,

3 sobretudo, da literatura gramatical. O que afirma, em

stos trechos do capitulo, deixa a impressdo de que o
musta brasileiro avalia a atividade lingiiistica da “codifi-
» gramatical” sem muita simpatia por ela e até com certa

Rev de Letras - vol 16 - n? 1/2 - jan/dez 1994

méd vontade ou, no minimo, a partir de idéias e ideais
preconcebidos a luz de métodos da Lingiiistica moderna.
Diz-nos ele, por exemplo:

O objetivo central dos missionérios era
a comunicagdo com os nativos para fim de
propaganda religiosa. Isso quer dizer que a
realidade lingiiistica so valia como meio. Nio
estudavam TUPI como um lingiiistica moder-
no o estudaria, como uma coisa que existia e
merecia ser objetivamente apreciada e inter-
pretada. Esmdavam-no com propésito utilitd-
rio. Era preciso conhecer a lingua para por
meio dela entrar em contato com o indigena e
promover a catequese religiosa. Ora, este &
justamente o espirito que favorece a criagdo
das chamadas linguas francas. O individuo
entra em contato com um povo de outra lingua
€ se preocupa em obter um meio-termo
lingiiistico para se comunicar mais estreita-
mente com ele. Dai a tendéncia a deixar de
lado tudo aquilo que atrapalha muito e nfo
prejudica, por sua falta, essencialmente a co-
municagdo. E o que se chama uma lingua
franca, isto €, de intercurso pratico, em que se
suprimem dificuldades, as vezes até insupera-
veis para o estrangeiro. Por isso, 0 TUPI que as
primeiras exposiges dos europeus nos forne-
cem, ndo ¢ exatamente aquele que os indige-
nas exatamente falavam: é uma sistematizagdo
simplificada, feita para se proceder a propagan-
da religiosa dentro do ambiente indigena.®®

Note-se ai, antes de tudo, a expressdo da ma vontade
ou da ndo-simpatia que os termos “propaganda religiosa™
denotam. E indiscutivel que o objetivo maior dos missiond-
Tios jesuitas era a catequese. Nio tinham eles como compro-
misso a descri¢do da realidade lingiiistica, mas em virtude da
dificuldade que a Lingua Portuguesa representava para os
falantes nativos, a “codificagdo” se mostrou imperiosa,
tendo em vista o bom éxito catequético. E, dos dois pontos
de vista, do lingiiistico e do religioso, prestaram grandes e
valiosos servigos. E evidente que a descrigdo da realidade
lingiiistica por eles levada a cabo padece das limitagdes
tedricas e metodologicas da época e, além disso, precisamos
ainda compreender que, ndo sendo eles lingiiistas profissio-
nais, ndo poderiam ver o “tupi” como algo a ser objetivamen-
te observado. Acrescentemos ainda que os modernos lingiiis-
tas missiondrios agem da mesma forma, ou seja, aprendem
a lingua indigena com proposito utilitario, ou seja, o de
“entrar em contato com o indigena e promover a catequese”.
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Ninguém negaria que, nio obstante este proposito utilitdrio,
os modernos lingiiistas missionArios prestam, assim mesmo,
uma grande contribui¢do a ciéncia. E pouco importa que o
“tupi” das “primeiras exposigdes dos europeus” néo corres-
ponda a realidade oral das sincronias dos séculos XVI e
XVII, porque, na verdade, nenhuma exposicio ou descrigio
lingiiistica, por mais bem elaborada que tenha sido, no
passado como no presente, pode coincidir exata e homo-
logicamente com a lingua falada.

Toda tentativa de “codificagdo” resultard, inevitavel-
mente, numa “sistematizagdo simplificada”. No caso das
descrigdes gramaticais levantadas a cabo pelos jesuitas, esta
“sistematizagio simplificada” teria sidc conduzida, segundo
J. Mattoso Cimara Jr., soba égide de certo “ideal lingiiistico”
dominante na época. Este “ideal lingiiistico” era o da grama-
tica latina, sob cuja influéncia se teria dado o que o ilustre
lingitista denomina “disciplinizagdo da lingua TUPI”. Tudo
isto nos parece natural e perfeitamente admissivel, mas, para
o lingiiista, esta lingua, dita “geral”, ndo existia. Teria sido
fruto de um esforgo de elaboragdo dos jesnitas, que desta
forma, operaram um verdadeiro “milagre”, pois que o seu
trabalho deu certo e alingua se expandiu, implantando-se em
muitos lugares. Outra interpretacdo ndo € possivel para estas
palavras de CAMARA Jr.:

O curioso € que o missionario obteve
certo resultado com isso. E um fato muito
interessante e que merece atengdo acurada.
Ele conseguiu em parte o seu propésito. Fez
um trabalho de disciplinizago, de interpreta-
¢do do TUPI, de acordo com certos ideais,
certos preconceitos sobre a gramatica geral,
que era no fundo a gramatica latina. Usou a
lingua, assim disciplinada, na catequese; € 0
indio, a0 mesmo tempo que se aculturava
religiosamente, também se ia lingiiisticamente
adaptando. Destarte, foi se dando nos indios
aculturados e nos mestigos a expansdo dessa
lingua TUPI trabalhada pelos jesuitas. E a
chamada “lingua geral”, que chegou a se im-
plantar em certas regides do Brasil.”

A expressdo “lingua... trabalhada pelos jesuitas”
denuncia o lingiiista como adepto da tese de Martius de que
a “lingua geral” teria sido “obra dos jesuitas”. O que mais nos
surpreende é ver um lingiiista da envergadura de J. Mattoso
Céamara Jr. aderir a tio falaciosa tese, quando, antes dele,

B4, ibid., p. 102.

%0 RIBEIRO, Jodo. Tupi-guarani. In: PINTO, Edith Pimentel. O portugués do Brasil. textos criticos e tedricos; 1 - 1820-1920, fontes para a teoria
& a histéria. Rio de Janeiro, Livros Técnicos e Cientificos; Sao Paulo, Editora da Universidade de Sao Paulo, 1978. LVIII + 510 p. (Bmlloleca

Universitaria de literatura brasileira: Série A; 5) p. 345.

31 ELIA, Silvio. A unidade lingOistica do Brasil, condicionamentos geoecondmicos. Rio de Janeiro, Padrao, 1979, p. 175.

3214, ibid., p. 183.

18 | Rev.de Lebias-vol, 16 -0 1/2 - jan/dez, 1994

contra ela, ja se haviam insurgido Batista Caetano ¢ Ji
Ribeiro. Este, por sinal, pronunciou-se sobre a questao
seguintes termos:

Néo nos demoraremos na ap!
da falsa teoria (de Martius) de que a /in;
geral foi obra dos jesuitas: semelhante hipo
se € inadmissivel e ja foi cabalmente re
por Batista Caetano.

(...) Os jesuitas, para o servico
catequese, criaram por derivagdo, alguns
cabulos (...) e disciplinaram algumas
gramaticais, e nada mais. O que se pode atri=
buir aos jesuitas, e nao € pouco, € o terem mai
ou menos fixado a lingua geral, impondo um
dialeto estavel aos seus sucessores nos traba-
lhos de catequese.®

Mais recentemente, Silvio Elia, em um dos “Apéndi-
ces”, o primeiro, a notavel obra intitulada A unidade lingiiis-
tica do Brasil, passou em revista ¢ comentou pontos de vista
de alguns autores sobre a questdo da natureza da “lingua
geral”. O seu trabalho se inicia, precisamente, com a consi-
deragio do ponto de vista de Jodo Ribeiro, a que faz, em
comentdrio, certas restricdes. Mostra-se ai igualmente con-
trario & tese de Martius, ao dizer: “obra dos jesuifas, no
sentido de criagdo artificial com elementos retirados as
linguas indigenas, é realmente tese inaceitdvel”.*! Em segui-
da, expGe e comenta os pontos de vista de Cimara Jr., para
lhe refutar a consideragdio da “lingua geral” como “lingua
franca”. Para ele,

A lingua geral,..., nio € um pidgin, nem
mesmo uma lingua franca, de que o pidgin €
espécie. Néo surgiu de um contato de emer-
géncia para fins préticos de comunicagao, do
qual a lingua do civilizado sai mutilada e
simplificada. Ao contrario, surgiu de um es-
forgo de aperfeigoamento, de codificagdo, aos
habitos europeus. Propomos, assim, uma dis-
tingdo: 4 lingua realmente falada pelosindige-
nasno litoral denominaremos ‘falares tupis’; @
lingua disciplinada pelos jesuitas e usada para
fins de catequese, a qual chegoun até a ser
escrita, o que permitiu ao prof. Mattoso Cama-
ra Jr. falar em “filologia tupi”, chamaremos
lingua geral *



O ponto de vista de Silvio Elia, salvo a distingio que
entre falares tupis, correspondentes “a lingua real-
falada pelos indigenas do litoral”, e lingua geral,
ndente “a lingua disciplinada pelos jesuitas”, ndo
, muito essencialmente, do de J. Mattoso Cdmara Jr.
Em todo o caso, o pensamento do nosso sabio mestre ja
representa um grande avango, porque admite a existéncia de
realidade lingiiistica oral a servir de pano de fundo &
Smgua geral, fazendo-nos compreender que esta ndo repre-
semta um “produto artificial”. E claro que ndo podemos
axar de reconhecer certa margem de artificialidade no que
denomina /ingua geral, porque toda lingua escrita, em nio
sendo uma representagio exata e fiel da lingua falada, é
- sempre algo artificial.

Entdo, a lingua geral, sob este prisma, seria uma
“lingua artificial”, como “artificial” ¢ toda a “literatura
mussiondria jesuitica” e mais artificiais ainda seriam os
trabalhos de “codificagdo” de que foi objeto. Mas, em que
s=ntido aquela e esta s3o “artificiais”? O inico estudioso que
s= insurgiu contra a tese da artificialidade, de modo racional
= com total isengdo de animo, foi o Pe. A. Lemos Barbosa.
Com grande conhecimento de causa, pronunciou-se ele, ex
cathedra, sobre a questdo. Muito lucidamente, diz-nos ele,

por exemplo:

O que é artificial na literatura missio-
ndria € o pensamento ou quigd a cultura que se
poe na lingua do indio, néio necessariamente a
lingua em que se expressa aquele pensamento.
As palavras, o material sonoro empregado, 0s
conceitos gramaticais expressos, 0S processos
que os exprimem, os prefixos, os sufixos, a
ordem das palavras, enfim tudo o que ¢ mate-
rial estritamente lingiistico (¢ ndo apenas
cultural) tudo ali € auténtico e legitimo —
excetuado algum ou outro neologismo ou Iro
acidental — e ndo um artificio lingiiistico,
como seria, p. ex., um discurso em esperanto
ou uma poesia em volapuque.

Para maior clareza, suponhamos que
um indio narre a lenda de Sumé em tupi, em
portugués e em esperanto. Nos trés casos, 0
conteudo etnolégico € o mesmo, genuino €
auténtico. O modo (lingiiistico) de expressar
esse conteido é também genuino nos dois
primeiros casos, artificial apenas no caso do
esperanto. Por qué? Porque no esperanto, tan-
to o material sonoro sistematizado quanto o

3 d. ibid., p. 21.

gramatica francesa & apenas um exemplo.
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convencionalismo do sinal seméntico ndo vém
de uma heranga social, mas de uma iniciativa
de criagdo consciente e artificial

Os argumentos do Pe. A. Lemos Barbosa nos parecem
irrefutaveis. Quem, por exemplo, pode negar que:

(...) apesar do progresso dos métodos
lingiiisticos, as informagdes que temos sobre a
lingua dos antigos tupis e guaranis nao foram
superadas pelas de nenhuma outra lingua indi-
gena atual do pais.?*

Quanto a ver nas gramaticas elaboradas pelos jesuitas
tentativas de “nivelar os dialetos e de subordinar a lingua &
gramdtica latina”, diz-nos, sem deixar margem a qualquer
refutagio:

A primeira asser¢do ¢ inteiramente
inexata, e precisa ser desmentida de uma vez
por todas. Tanto Anchieta como o Vocabuld-
rio na Lingua Brasilica e os dicionaristas
guaranis registram as variantes locais e cha-
mam para elas a atengdo dos leitores. (...)

Ja a segunda afirmativa € verdadeira.
Os velhos gramaticos, defrontando-se com
idiomas de indole totalmente estranha, ndo
souberam caracteriza-las sendo em relagdo
com as linguas e graméticas classicas. Ndo ha
por que admirar, se as gramaticas portuguesas
da época eram moldadas na latina, da qual,
alias, até hoje ndo se libertaram inteiramente,
como ainda ndo se libertaram da escoldstica e
de outros defeitos tradicionais.™

O que ele nos diz acerca do que considera “primeira
assergdo” € inteiramente procedente. O Padre Joseph de
Anchieta nada impde, nada prescreve em sua “arte de
gramdtica”. Adstringe-se, de fato, 4 descri¢do das “variantes
locais” e a especificacdo das regras, que ndo se revestem de
carter “prescritivo”. As duas “artes de gramdtica” sio
descritivas e tiveram como base a realidade lingiiistica oral,
cumprindo-nos ressaltar que elas, sob certos aspectos, nos
parecem mais modernas que as duas graméticas portuguesas
do século XVI. Jodo de Barros, que amolda a Lingua
Portuguesa 4 estrutura da gramdtica latina, chega a declinar,
como em latim, o vocabulo rosa. Luiz Figueira, que também
adota como referencial teorico a gramatica latina, segue este

32 BARBOSA, A. Lemos, Pe. Curso de tupi antigo; gramética, exercicios, textos. Rio, Livraria Sdo José (1956) p. 19-20.

35|d. ibid., p. 22. Em aditamento a este pensamento, o Pe. A. Lemos Barbosa ressaita, em nota de rodapé da mesma pagina, a “obselesceéncia”
da gramatica francesa em face da correspondente realidade lingaistica oral. Saliente-se, embora nem fosse preciso fazer a ressalva, que a



arcabougo com o intuito de ressaltar as diferencas estruturais
entre a lingua latina e a “brasilica”, jamais no de, forosa-
mente, enquadra-la naquele referencial, ou seja, no de atri-
buir 4 “lingua brasilica” particularidades estruturais que ndo
Ihe dizem respeito. Refere-se, em capui, 4 “declinagdo dos
nomes por nimeros, e casos”, para negar a existéncia de
“flexBes casuais” na “lingua brasilica™:

Osnomesn’estalingua commummente
ndo tém distingdo de numeros, singular e
plural, nem também de casos; mas a mesma
voz serve em ambos 0s numeros, ¢ em todos os
casos, v. g Oca, casa ou casas: Apyaba, ho-
mem ou homens.*

As duas “artes de gramdtica” sdo, portanto, fruto da
observagio dos fatos e compendiam regras inferidas desta
observagdo. Ndo s3o raras as vezes em que oS seus autores
fazem alusdes ao “uso” no tocante a particularidades estru-
turais do objeto submetido a “codificagdo”. E quando fazem
estas alusdes, nio se referem ao “uso” da lingua por parte dos
Membros da Companhia, senfo ao “uso” da lingua em seu
ambiente natural.

Nio se incluia entre as regras dos inacianos “inven-
tar” ou “forjar” linguas pelo mundo afora, sendo “aprender”
a lingua dos “naturais da terra”. Esta regra, alids, se acha
assim enunciada no maior monumento da “lingua brasilica™

Suppofto ~q eftehe o fim, & o norte,que
a Companhia quer que feus filhos figad deu fe
por obrigada a lhes offerecr os meyos
neceffarios pera alcancarem, & deixando os
muitos, que nas mefmas conftituigoens lhes
propoem (qual he, diuersa loca peragrare,
&c. defcorrer, & fazer vida em qualquer parte
do mundo, onde fe efpera maior fervico de
Deus, & ajuda das almas & outros) o que julga
pormais efficaz, & quer qué com maior exacgad
fe execute, he o que poem no §. 13. do cap. 6
da quarta parte onde ordena, Ad maiorem
vnionem eorum, qui in Societate viuut, d&c.
Singuli addiscant eius regionis linguam, in
qua resident. Que pera maior viiad dos que
nella vinem, & maior ajuda dos naturaes da
terra, em que residem todos feus filhos,
aprendad a lingoa della.”’

Sem a aprendizagem da lingua dos “naturais da terra”
ndo possuiriam eles o “dom das linguas” a manifestar-se na
transmissio da palavra divina. Esta aprendizagem se efetiva-

- 3B FIGUEIRA, Luiz, Pe. op. cit. acima notas 24 e 25, p. 13.

va nas condigdes naturais da comunicagdo didria com os
indios, sendo que as “artes de gramatica” representavam tio-
somente 0s meios para o aperfeicoamento desta aprendiza-
gem. Isto é o que, por outras palavras, nos diz o Padre
Antonio de Aradjo no ja referido “Prélogo” do Catecismo na
lingua brasilica:

Pera que esta lingoa fe aprenda, he mui
importante a communicagad com aquelles,
cuja lingoa fe ha de aprender, & efcreuerfe
nella, o que pode ajudar pera fe alcangar, &
perfeigoar fua fciencia, & juntamente o que
com elles fe ha de exercitar, ou pera os redu-
zirem do mao eftado, em que viuem, ou pera
os perfeicoarem, no que forem achados. (...)

Pera a Companhia defta Prouincia
corresfponder ao fegundo de dar por efcrito, o
que julgou podia ajudar pera efta lingoa fe
faber, ja coutribuio com efte meyo, quando na
era de 1595 fez imprimir a arte da lingoa, com
a qual feus filhos podessem perfeigoar o que
com o vfo da communicagad com os Infios
foffem aprendendo.

Porconseguinte, naparcela da “literatura missionaria”
aqui examinada, seja na “estritamente lingiiistica”, seja na
nao-lingitistica, hd indicios daexisténciada “lingua brasilica”
em condigdes naturais. Todavia, as evidéncias mais contun-
dentes de sua “naturalidade” se documentam na parte da
literatura epistolar que antecede a que atesta a atividade
linguistica da “codificagdo” e a institui¢do da “lingua
brasilica” como disciplina obrigatoria. Para melhor dizer, as
cartas escritas nos trés primeiros anos nio fazem referéncia
a qualquer atividade lingiiistica que possamos ter na conta de
“codificagdo”, de “disciplinizagdo” ou de “sistematizagio
simplificada”. Atestam simplesmente as atividades da “in-
terpretagdo” e da “tradu¢do”, que implicaram um intenso &
efetivo trabalho de campo que, como pressupomos, s desen-
volveu inicialmente com a indispensdvel ajuda dos remanes-
centes da “Expedicdo de Cabral”. E ndo faria o menor sentido
alguém agora defender uma tese de que a “lingua geral” foi
obra destes remanescentes. As cartas escritas nos trés primei-
T0s anos da catequese atestam, portanto, a preexisténcia da
“lingna geral” ao primeiro produto da “codificagdo”.’

5. Recapitula¢ao e ultimas apreciacdes

O processo da colonizagdo portuguesa do Brasil teve
suas falhas. Saliente-se, entre estas, a que ¢, sem divida, a

37 ARAUJO, Anténio o', Pe. Catecismo na lingua brasilica. Reprodugdo fac-similar da 1. ed. (1618), com apresentagdo pelo Pe. A. Lemos Barbosa.
Rio de Janeiro, Pontificia Universidade Catélica, 1952. XVII + 180 p. (Biblioteca da Lingua Tupi, 1). O trecho acima se 1& nas paginas nao-

numeradas do “Prdlogo”.
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-principal, ou seja, a ndo-implantagdo de um sistema de
ensino formal independente do ligado a catequese. Fato
explicavel, porque, do inicio até meados do século XVIII,
mdo fez parte do processo de colonizagdo uma politica
- pooritaria destinadaa implantagdo ¢ expansaoda “lusofonia”.
Esta falha retardou o nosso desenvolvimento. Como s¢ sabe,
a criagdo de universidades ¢ fato bastante recente na historia
de nosso Pais, o que € deveras lamentavel, sobretudo, quando
consideramos que alguns paises colonizados pelos espanhdis
gedo tiveram institui¢Ses de ensino superior. Como lembra
Silvio Elia, “Lima foi a capital do império colonial espanhol
¢ ai se fundou a primeira Universidade da Ameérica do Sul, a
de Sdo Marcos (1551)”.%8

Mas ndo queiramos ver nesta falha um descaso, sendo
um acidente de estratégia do processo de colonizagdo do
Brasil. Esta falha ¢ circunstancial, porque, como vimos, a
colonizacgdo do Brasil esteve, do inicio até meados do século
X VIII, visceralmente ligada ao processo da catequese. Desca-
50 ndo podemos dizer que tenha havido, porque, se, por um
lado, como nos diz A. Houaiss, “aqui ficaram ou foram sendo
deixados portugueses — aventureiros ou desterrados — aos
guais”, a bem da verdade, mas fato também circunstancial,
“iriam caber fun¢bes que prosperam séculos adentro, a dos
lingnas”,* por outro, cumpre-nos reconhecer que os portu-
gueses para ca mandaram o que de melhor possuiam: os
Padres da Companhia de Jesus.

Além disso, ha que levar em conta que, para o
exercicio de altas fungbes administrativas, os portugueses
ndo enviaram para cd “aventureiros ou desterrados”, sendo
homens altamente preparados. Mencionemos, para exemplificar,
o nome de Péro de Magalhdes de Gandavo, copista da Torre
do Tombo e Professor de Latim, que, em duas oportunidades,
esteve no Brasil e pdde, gracas a esta circunstincia, demons-
trar o seu potencial historiografico, deixando-nos duas obras
de valor e importancia singulares: a Histéria da Provincia de
Santa Cruz (1576) e o Tratado da Provincia do Brasil, que
s0 veio a ser publicado em 1826, segundo Buescu.*

Mas voltando & expressiva frase de Anténio Houaiss,
que nos diz que “aqui ficaram ou foram sendo deixados
portugueses — aventureiros ou desterrados — aos quais, em
breve, iriam caber fun¢des que prosperaram séculos adentro,
a dos linguas”, havemos de convir em que 4 circuns-
tancialidade deste fato se deve, sem nenhuma davida, a

rapida e surpreendente aprendizagem da “lingna geral” por
parte de alguns membros da Companhia de Jesus. Estes
“aventureiros ou desterrados”, que aqui “foram sendo deixa-
dos” pelas expedigdes portuguesas que antecederam a de
1549, entregues a propria sorte, foram os que primeiro
aprenderam a lingua nativa através do contato direto com um
de seus “dialetos” ou “falares”, ou seja, com o “dialeto” ou
“falar” da localidade onde eram deixados. Este “dialeto” ou
“falar” podia ser, portanto, ora o dos Tupinambds, ora o dos
Tupiniquins, ora o de que outra nagao indigena fosse.

Com a ajuda destes “aventureiros ou desterrados” ¢
que os membros da Companhia de Jesus conseguiram adqui-
rir os conhecimentos iniciais da “lingua geral”, para, depois,
tornarem-se, mediante o estudo e a observagdo direta da
realidade lingiiistica, suficientemente aptos ao desempenho
das atividades da “interpretagdo”, da “tradugdo” ¢ da
“codificagio”. HA evidéncias nas Cartas Avulsas de que,
para a efetuagdo das primeiras tradugbes, os Jesuitas ndo
puderam prescindir do concurso dos mais antigos “aventu-
reiros ou desterrados”, que eram os remanescentes da “Ex-
pedigdo de Cabral”. Alguns destes remanescentes, além de
bem falarem esta lingna, eram até capazes de nela escrever.
Foi a um destes que, para sua “grande consolagdo”, o Padre
Juan de Azpilcueta Navarro encontrou, quando cumpria a
tarefa, que lhe havia sido atribuida pelo Padre Manoel da
Nobrega, de traduzir oragdes, mandamentos e passagens
biblicas para a lingua indigena. Estes remanescentes, que
sabiam representar graficamente a lingua indigena, denomi-
navam-s¢ “mestres do abanhéenga”.*

O que era o abanhéenga? Esta indagacgdo comporta
resposta de natureza hipotética, pois, no fundo, néio sabemos
o0 que exatamente foi de um ponto de vista estritamente
lingiiistico, vale dizer, ndo temos condigdes de precisar-lhe
a“indole” dialetal. Mas assim mesmo, indagagao pertinente,
cuja (s) resposta (s) pode (m) encaminhar possiveis discus-
sdes futuras em torno da controvertida questio da “naturali-
dade” e/ou “artificialidade™ da “lingua geral”.

Seguindo o caminho desta controvertida questdo,
cumpre-nos orientar as “possiveis discussdes futuras” medi-
ante o parcelamento desta questdo em trés “miniquestées”,
asaber: a primeira sera a de saber se a “lingua geral”, de fato,
existiu; a segunda, a de saber se, tendo existido, sob que
condigdes existiu; e a terceira. a de precisar-lhe a “indole” ou
“natureza” dialetal.

38 ELIA, Silvio, op. cit., p. 206. Todavia, como muito bem afirma Rubens Borba de Moraes, op. cit., p. 173:0 Brasil colonial néo viveu no
obscurantismo. N5o tivemos, é verdade, universidades como o México e o Peru, mas tivemos tantos livros e livrarias quanto as colénias

espanholas.
39 HOUAISS, Anténio, op. cit., p. 46.

40 ¢f. BUESCU, Maria Leonor Carvalhio. “Introdugéo’. In: GANDAVO, Péro de Magalhdes de. Regras que ensinam a maneira de escrever e a
Ortografia da Lingua Portuguesa. Com o Dialogo gue adiante se segue em defensdo da mesma lingua. Edigao fac-similar da 1. ed. Lisboa,
Biblioteca Nacional, 1981. As paginas da “Introdugdo” ndo sdo numeradas.

41 A expressao “mestres do abanhéenga” € empregada por Afranio Peixoto na nota 21, p. 74, apendiculada a C. Av. IV “do Padre Juan de Azpilcueta-
Navarro da Cidade do Salvador do anno de 1551, p. 68-73. O autor, no entanto, ndo entra em detalhes explicativos, limitando-se a “remissao”
4 nota 1, p. 54-5, mas esta néo oferece as explicagdes que o leitor ha de desejar. Podemos esclarecer que abanhéenga é formagdo composta
de aba 'homem’ e nhéenga ‘voz'. Scbre o assunto, v. BARBOSA, A. Lemos, Pe. op. ¢it., p. 35 & 43. Menos Iiteralmente, o termo abanheenga
significa lingua de gente’, conforme a tradugdo de ELIA, Silvio, op. cit., p. 187.
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No que diz respeito 4 primeira, temos a impressdo de
que ninguém duvidard de que ela, de fato, existiu, ndo
importando sob que condigdo tenha existido. Todavia, a
admissfo unanime de sua existéncia ndo permite aceitar ou
refutar a tese de que a “lingua geral” teria sido “obra dos
jesuitas”. No que tange a segunda, quer-nos parecer que
nenhuma duvida deve pairar sobre a sua existéncia em con-
digdes naturais, pois que estas estdo patenteadas por provas
documentais. Estas provas demonstram que a “lingua geral”
nio foi “obra dos jesuitas”, pois que estes, antes de a
codificarem, tiverem, primeiro, de aprendé-la coma interme-
diagdo dos “linguas” e dos “mestres do abanhéenga”. Isto,
fiquebemclaro, significaquea “lingua geral”, 0 abanhéenga,
preexistiu a “codificagdo”.

A terceira “miniquestao” ¢ a mais complexa, pois que,
até o momento pelo menos, ndo temos condigdes de afirmar se
0 abanhéenga foi, de fato, uma “lingua geral” a compreender
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vérios “dialetos” e/ou “falares” aparentados, isto &
glomerado de “dialetos™ e/ou “falares tupis” a pe
intercomunicagéo entre falantes de dialetos ou £
ficos, ou simplesmente um “dialeto” ou “falar” de m
e expressdo a compartilhar tracos dos demais ¢
S6 uma coisa nos parece rigorosame
abanhéenga, “lingua”, “dialeto” ou “falar” era
lingiiistico usado por “falantes nativos”, “ling
do abanhéenga” ¢ foi este, com certeza, o
lingiiistico adquirido pelos membros da
Adgquirido e praticado por “intérpretes” ¢ “trade
cedo “coficidado”, em termos descritivos, pelos
duas primeiras “artes de gramatica”. Quanto a s
tém como objeto da descrigio a mesma lingua
dialeto e/ou falar, € questdo que fica para outro t=

Fortaleza, 6 de ontubro de



VA, LEITOR DE PROUST

ina Fontenele Garcia*

“Chez moi les forces de 1'écrivain
n'étaient plus a la hauteur des
exigences égoistes de | 'oeuvre”,

Marcel Proust Le temps retrouvé

“Cada um guarda a paisagem
de um ano, um dia, uma hora!
- pedaco de espaco em que
Se comprimiu o tempo - de que a
a memoria vai construir sua
eternidade”.

Pedro Nava  Bail de ossos

Estudaremos a obra de Pedro Nava como leitor de
Proust sob os seguintes aspectos:

1 - Nas referéncias feitas a Proust, 4 la recherche ¢ a seus
personagens; nas comparagdes das pessoas/personagens de
Nava (“quando descrevo as pessoas, elas se transformam em
meus personagens”) com as obras de arte - pintura, escultura
- processo utilizado também por Proust; _

2 - Nas citagdes, utilizadas como epigrafes dos volumes:
frases citadas como epigrafe servindo de trago de unifio ou de
explicagdo prévia de um novo assunto; e frases no meio do
texto para complementar o pensamento ou langar para o leitor
um caminho a seguir, para encontrar a estrutura da obra;

3 - E, finalmente as apropriacées no estilo, no vocabulario e
nos temas do tempo, da meméria, da incomunicabilidade dos
seres, da soliddo, do esquecimento ¢ da morte. O tema
recorrente, como um leit motiv é a perda no amor, a distincia
¢ 0 esquecimento final para recomegar tudo de novo, com
mais forga, como no Bolero de Ravel,

Nava ao construir sua obra o faz segnindo nm determi-
nado plano, segundo seus depoimentos: quer fazer um livro
de memorias em que fiquem registrados todos os documentos
familiares dos quais ¢ depositério e a0 mesmo tempo conte-
nha sua confissdo. Nessa confissdo ele emprega, frequente-
mente, as metdforas do Frankenstein, do caleidoscépio e do
puzzle, para deixar claro ao leitor que sua obra, baseada em
documentos, retratos e genealogias é, 20 mesmo tempo, uma
obra construida de retalhos da memoria, de histérias ouvidas
¢ lidas, de livros lidos e apropriados, guardados no arquivo da
memoéria. E, dentre esses livros lidos e apropriados se encon-
traA larecherche du temps perdu. Nava segue o caminho de
Proust quando este declara que um escritor é um tradutor das
sensagdes, logo, da realidade. Ele vai mais longe, por isso que
sua obra excede 4 de Proust na amargura e na revolta, porque

* Professora do Departamento de Literatura da UFC, Doutora em Literatura Comparada pela UFMG.
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Nava, como tradutor da realidade pura e simples tem um
“olho clinico” de 45 anos de consultorio médico e de hospital,
para conhecer a miséria humana com mais profundidade.
Proust na composi¢do de sua obra, busca a Arte, emite
conceitos sobre a obra de arte, o livro, o escritor, o leitor, o
tempo, a memoria, a memoria involuntaria, o sofrimento, a
velhice, a morte.

Notltimo livro, na parte final, Proust consegue recu-
perar o tempo e atingir seu objetivo ao compreender a matéria
daescrita e suarelagdo com a obra de arte, enquanto que Nava
deixa sua obra inacabada, a0 mesmo tempo que paradoxal-
mente encerra a narrativa com o “Foda-se e agora escute” de
Cirio perfeito, depois de colocar a ultima epigrafe desse livro
tiradade La prisonniére: “car aucun ne veut livrer son dme”.
Essa epigrafe mostra o desejo de liberdade interior que todas
aspessoas devem possuir, e que porvezes sd alcangam atraves
da morte, a morte como libertagdo, ndo como fuga ou evasio
romantica da realidade.

Nas duas obras encontramos varios pontos em comunm,
como a preferéncia pelos mesmos pintores (Botticelli e Giotto,
por exemplo), pelos mesmos livros (4s mil e uma noites,
Athalie, e Phédre) os mesmos escritores ( Villon, Balzac,
Flaubert, Anatole France) e a repeti¢do das mesmas palavras
(caleidoscopio, tempo, memoéria, inconsciente, puzzle).

A leitura de Proust transforma a obra de Nava num
caleidoscopio, num puzzle. Como nas Mil e uma noites (em
toda a obra, principalmente em Le femps retrouve) o narrador
¢ como Sherazade que cria sua historia para escapar da morte;
¢ também como a “femme d’Ulisse” que desfaz, a noite, o
tecido feito durante o dia para continuar vivendo. Para Proust
a obra € composta pela vida real, com seus sonhos, seus
sofrimentos, seus “paradis perdus” completada pelas sensa-
¢oes, pelaimaginacio e pela memoriainvoluntaria. Lalégende
dorée perpassa os dois texto como um fio condutor. A historia
de Geneviéve de Brabant e o intendente Golo, a inocéncia
perseguida e que finalmente triunfa. Em Nava estd presente
em Bail de ossos, como leitura feita, menino ainda, no Rio; e
em Proust, como idealizagdo do nome Guermantes, que, em
Le temps retrouvé completa definitivamente a obra de
desmistificagdo e de desmitificagdo ja iniciada em Le coté de
Guermantes, Sodome et Gomorrhe, La prisonniére ¢ La

fugitive, com a mutagdo, melhor que mudanga, sofrida pela
sociedade e sua acomodagao aos novos habitos e julgamentos
no pos-guerra; a passagem do tempo, o vicio (Charlus, Saint-
Loup, Morel, Jupien), avelhice, (apenas Odette aparentemen-
te escapa dela, sendo confundida pelo Narrador, como uma
mise en abyme, coma filha e com a neta) e a morte. A ascengio
social dos “petitbourgeois” a qualquer prego, o quw configu-
ra o esnobismo, teme proustiano por exceléncia: Mme.
Verdurin/Princesa de Guermantes, Odette de Crecy/A Dama
deRosa/Swann/ Condessa de Forcheville, e no final, amante
do Duque de Guermantes; Charlus é um dos espelhos da
sociedade preconceituosa e que leva a hipocrisia e o esnobis-
mo até as tltimas consequéncias (ele pode ser considerado
uma das faces do Narrador?); Odette ¢ a imagem da beleza e
do prazer confessado e assumido; ela pertence ao “coté de
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Meéséglise”, como sua filha Gilberte. Esta presente em toda
obra e s6 morre quando o narrador morre, E o encantamento
que o narrador sente por Swann e depois por ela que aumenta
seu amor por Gilberte. E ela que ocupa todo o primeiro
volume de A /'ombre des jeunes filles en fleurs, que serdo
simbolos do amor, da juventude da beleza. Em Chdo de ferro
as “jeunesfilles” deNava sio simbolos de amores inatingiveis
¢ impossiveis, impossibilidade decretada pela Sociedade
Mineira aristocratica como a Sociedade dos Guermantes.

Pedro Nava segue mais ou menos a estrutura de 4 /a
recherche, masao escrever suas memoriaseletem “obrigagdo”
de “contar s6 a verdade, nada mais que a verdade, se possivel
toda a verdade”, por isso, nos dois ultimos volumes - Galo das
trevas e Cirio perfeifo - ele cria seu duplo, fragmenta literari-
amente sua ja tio fragmentada personalidade.

Comoem A la recherche, Nava, partindo do seu micleo
familiar faz o panorama da sociedade brasileira nos seus mais
diversos aspectos, social, politico e literario do final do século
XIX edoséculo XX: a historia do cla em Baii de ossos e Baldo
cativo; a historia social de Nava nos Colégios Anglo Mineiro
¢ Pedroll, na 2 parte de Baldo cativo e Chdo de ferro. Em Baii
de ossos o narrador faz muitas citagSes e apropriagdes de Du
Cété de chez Swann e de Le temps retrouvé;, Baldo cativo
contém epigrafes de La fugitive. Nesse livro, Nava toma
consciéncia de que € um prisioneiro ¢ j4 nos diz isso no titulo.
Na pégina 286, depois da chegada ao colégio e de sofrer os
trotes e o primeiro castigo declara; “vislumbrei entdoa grande
solugdo e pela primeira vez pensei em me matar. Era so ficar
com a idéia de molho, deixa-la embeber, inchar, tomar conta,
que a coragem acaba vindo. (...) Descobrindo assim, que o
homem aqualquer horapode sersenhor edono doseu destino,
fiquei sereno - imediatamente incomunicdvel - ja que o
proximo € sempre imparticipante”. Chdo de ferro e Beira-
mar sio plenos de “jeunes filles en fleur” e de amores nio
atingidos, do aprendizado no amor, na literatura, na socieda-
de, na politica e principalmente na Medicina, com sua visao
tragica do sofrimento e da morte inevitavel. Os dois iltimos,
na forma e no estilo sdo mais proustianos embora nio conte-
nham tantas citagBes, epigrafes ou apropriagdes. As primeiras
cem paginas do Galo das trevas contém um amargo inventa-
riode suacidade (Rio), de suarua, de seu apartamento, de seus
objetos eencontra apenas amorte, a decadéncia, a destruigio
eavelhice que torna urgente e tragico o encontro da infancia
perdida. Proustencontrou naultimaparte de Le tempsretrouve,
seu objetivo e a justificagio de sua vida na convicgio de que
a obra que iria criar, lutando contra o tempo, a doenga ¢ a
morte seria eterna; Nava declara acreditar que apenas estava
fazendo uma confissdo, contando a historia de sua familia.
Nio atentou (ou faz parte do jogo), que estava, a maneira de
Proust, criando sua obra, sentindo € traduzindo essas sensa-
goes: “le seul livre vrai, un grand écrivain n’a pas dans le sens
courant aI’inventer, puisqu il existe en chacun de nous, mais
aletraduire. Le devoiretlatiche d'unécrivain sont ceux d'un
traducteur.” (T.R., p. 283) Assim, Nava ndoimiton Proust, ele
escreve como Proust que, em Le temps refrouvé cita as Mil e
umanoitese falavarias vezes na “femme d’Ulisse”, narra sua




1storia, tece sua tapegaria, contr6i seu puzzle e seu calei-
doscopio - para escapar da morte, pela construgio de uma
gbra de Arte.

O sentido das referéncias, citagbes e apropriacdes feitas
por Navacomrelacio 4 larecherche teside, em primeiro lugar,
- m2 identidade do pensamento € na nogdo de vida, realidade,
amor e memoria que ha entre os dois escritores. E o proprio
Proust que declara, através do Narrador, referindo-se ndo mais
20 livro mas aos leitores, que eles seriam:

...car ils ne seraient pas selon moi, mes lecteurs,
mais les lecteurs d'eux-mémes, mon livre n'étant
qu ‘une sorle de ces verres grossissanis comme
ceux que lendail a un acheteur ['opticien de
Combray; mon livre grace auquel je leur fournirais
le moyen de lire en eux-méme. (T.R.p. 446)

-&m segundo lugar, Nava tendo uma leitura intensa e extensa
&= Proust (leu seis vezes a Recherche e, cada noite, algumas
paginas do livro tirado da estante, a0 acaso) interpreta a seu
‘modo e na sua realidade (as vezes com mais realidade e
 @ramaticidade, como a descri¢do da morte de sua avo Luisa.
Nesse sentido Proust emprega toda sua emogdo porque se
rata de uma pessoa amada e Nava, faz a narragdo passando
- paraoleitoruma friezae uma emogdo negativa) o pensamento
‘&= Proust, do qual estd impregnado. Essa leitura deixard um
- smbstrato adormecido na memoria, (esquecido, como diz
ava) e serd um dos componentes de sua “biblioteca”, no
sentido proustiano debiblioteca: composigao dos livroslidos,
acompanhados pela memoria de fatos, imagens, sensagoes e
- smpressdes suscitadas no momento de sua leitura. Em suma,
o sentido das referéncias a obra de Proust esta nesse sentido
‘maior de composi¢do de sua biblioteca; por fim a explicagio
&= Nava de que ao compor suas memorias, procura com sua
experiéncia pessoal “traduzir”, “roubando aqui e ali” (pois
ele ndo tem culpa do pefit Marcel ter escrito antes), dessa
forma torna seus os textos de Proust, com isso ampliando sua
Biblioteca.

2. Referéncias

1 Aleitura que Nava fez da obra de Proust nos é revelada
. através das referéncias feitas em suas memérias. Em 1922,
- Anibal Machado fala para os amigos sobre Proust, sua obra
- ¢ sua morte. Seus livros chegam a Belo Horizonte nesse
~ mesmo ano, ¢ Pedro Nava toma conhecimento dessaobraeca
~ escolhe como livro de cabeceira, como palavra sagrada.
- Utiliza seu texto nas comparagdes do ambiente e dos modos
~ de serde sua familia. Proust e Nava possuiam uma conscién-

aguda da existéncia de classes sociais da estreita demar-
cagdo existente entre elas.

Como em Proust, constatamos a mesma mania de
descobrir semelhangas entre as pessoas com figuras da pintu-
* raeda escultura, como também, entre as da vida real com as
da ficgdo. Na maioria das vezes, essas personagens, €ssas

4
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obras da pintura e da escultura estdo entre as preferéncias
artisticas e literdrias de Proust. Para um memorialista, a
preferéncia por museus ¢ personagens da literatura como
ponto de correlagdo de suas idéias ou de fixagdo de suas
recordagdes, esta no fato em que eles acordam o passado ¢
renovam sempre o presente na revitalizagio de quadros,
figuras, personagens reais e ficcionais: “o tempo tornou-os
irreais e esbatidos, matou porgdo deles - mas ndo pode
prevalecer contra os herodis daquelas paginas - sempre na
mesma e cada vez mais vivos”. (B.C., p. 142). Nava procura
dara seus personagens reais um estatuto de criatura ficcional
€ assim eterniza-los no momento descrito. Os retratos, pintu-
ras, quadros, fotografias ndo podem sofrer alteragio nem
evolugdo, € um instante que ficou estratificado no tempo,
como alembranga que temos das pessoas que nao podem mais
mudar com o passar do tempo. S3o pessoas sucessivas,
fragmentadas, varias, mas uma s6 como diz Proust na parte
finalde Le tempsretrouvé ouNava fazendoinventirio doRio,
cidade magica da sua infancia, que na década de 70 so existia
na sua lembranga.

Para Nava, a leitura da obra de Proust é um fim a ser
atingido, nao como uma simples copia, mas pela compreen-
sdo da grandeza e da profundidade do conhecimento que o
homem pode atingir no campo da filosofia, da arte, da
psicologia, enfim do homem integral. Essa profundidade e
essa grandeza da obra romanesca/memorialista de Proust €
atingida nos livros de memorialismo/ficcional de Nava, prin-
cipalmente nos dois ltimos volumes, quando se nota o
niamero menor de referéncias e citagdes ¢ a presenga maior e
mais “subconsciente” de Proust.

1 - Referéncias feitas a Proust, 4 sua obra e a seus
personagens:

“La Belle Epogue... O que teria sido ao justo essa
belle épogue? Diferente de outras épocas? Me-
Ihor? Ao pensar nela, em conjunto, tém-se a im-
pressdo de uma farandula de sobrecasacase carto-
las de oito reflexos, de senhores - catléias na lapela,
desenhoras numanuvem de plumas”. [.....] “Quan-
do comegou essa época? Na hora em que Proust
ouviu, na Sorbone, a primeira aulade Bergson, ou
quando Guilherme II meteu o pé na bunda de
Bismarck? Ou quando Sadi Carnot foi sangrado,
em Lyon, por um menino italiano? Depois vieram
a degradacdode Dreyfus,a luzlunar acendida por
Roentgen € que torna os homens translicidos,
gentis homens postos a n, no incéndio do Bazar
de la Charité (eles abriam caminho, assomando, a
bengaladas, damas em chamas): outro incéndio, 0
J'Acuse de Emile Zola. O século XIX agonizando
juntamente, com Félix Faure - nos bragos da bela
Madame Steinheil. Oh! era dele e ndo doutro, 0
sonho de que falava Marcel Proust: “Et ce songe
devenait épais comme la mort chez certains
vieillards dans dans les jours qui suivaient celui



ot ils avaient fait |'amour. Pendant ces jours-la
on ne pouvait plus rien demander au président de
laRépublique, il oubliait tout. Puissi onlelaissait
se reposer guelques jours, le souvenir des
affaires publiques lui revenait fortuit comme celui
d’un réve™*. (BO p. 206/207)

*Encontramos em A /a recherche descrigdes do ambiente
feitas por Proust, dos costumes, das roupas, dos passeios, da
Opera e das festas da aristocracia e da burguesia francesas.
Referénciae citagio tirada de Le femps refrouvé, pigina378.

Falando a propdsito de dois retratos de sua familia, Nava
descreve assim os dois grupos:

“Meu pai de sobrecasaca e ostentando todos os
atributos: anel de  grau no furabolos esquerdo,
luva de pelica apontando no bolso, livro cingido
pelaextra, abengala, acartolade oitoreflexos. Ele,
novamente, num dia de piquenique com senhoras
de chapéu bilontra se dando os bragos, as mios,
encostando as cabegas, fazendo guirlanda, numa
atitude estudada como a do retrato em que apare-
cem Proust, a Princesa Brancovan, a de Polignac,
a de Caraman-Chimay, Léon Delafosse e Abel
Hermant. A mesma falta de natural, os mesmos
penteados, as guimpes, os devant-droits, as
cinturas finas, os bustos soberbos, as cadeiras
fabulosas * (BO p., 210).

*Encontramos no livro de George Painter, Marcel Proust,
entre as paginas 172-181 a fotografia de n° 16, o grapo
formado pelo Principe Polignac, Princesa de Brancovan,
Léon de Lafosse, Abel Herman, Princesa Héléne de Chimay
e corresponde 4 descrigdo feita por Nava. Esse mesmo grupo
¢ encontrado em William Sansom, Proust, na pagina 58.

.... “Lembrobem sua cara proustiana parecida com
a de Boni de Castellani. O mesmo ar animico de
boneca de louga e 0 mesmo bigode feito de poeira
de ouro sobre a cara enfatica” (BO p. 287).

# .. Ora ele passava em frente de nossa casa, num
cavalobaio,em trote de alta escola ora era minha
tia que ia jogar croguet com ele e as irmds -
pompeusement parée e em chapéu de veludo de
que jorraram os nidgaras deuma pleureusebranca.
Tal e qual as demoiselles d’Ambresac que faziam
sorrir Albertine. “Elles vont jouer au golf enrobes
de soie*”, Aquele mini-esporte do croquet teve
sua voga em Juiz de Fora... [....] Ou ao diabol§**,
como as Aroeira, a Ester do Pinto de Moura e
minha prima Maria Luisa Paleta. Também na rua,
em frente de snas casas. Marcel Proust poe na boca
do narrador, que, a0 seu tempo, o diabold ja era tio
desusado que, no futuro e diante de fotografia de
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moga que trouxesse um nas maos, os comentadores
de costumes poderiam fazer longas exegeses sobre
a natureza daquele instrumento” (BC p. 13).

* O Narrador, na segundavisita a Balbec, encontra a familia
d’ Ambresac na praia, vestidas com trages de saldo e faz a
comparagdo com a maneira livre de Albertina se vestir para a
praiasem o esnobismo dessa familia, em particular. A citacdo
estd em A ’ombre des jeunes filles en fleurs %, pagina 278.

** Le temps refrouvé, pagina 115. Nessa citagdo Proust fala
da guerra e diz: “ou certains jeunes s’engagérent simplement
par espritd’ imitation sportif, comme une année toutle monde
joue au diabol6”. Em 4 [’ombre de jeunes filles en fleurs ?,
Proust diz que: “il s’appele d’ailleurs un “diabold” et est
tellement tombé en désuétude que devant le portrait d'une
jeunefilleen tenantun, lescommentatenrsdel avenir pourront
disserter comme devanttelle figure alegorique de1’ Arena, sur
ce qu’elle a dans la main™.

Na pagina 37, existe uma alusdo feita a iconografia
proustiana quando Nava descreve o retrato da familia do
Paleta na fazenda Creosotagem:

“As mogas e senhoras figuram de chapéus pousa-
dos de leve - como os do retrato da Princesa de
Radziwill ou o da Montegnard ou o da Caraman -
Chimay nas fotografias proustianas™ . * (BC, p. 37)

*Conferir George Painter, p. 171 a 181. Na obra citada,
nfo encontramos fotografias do grupo assinalado, mas em 4
técnica do romance em Marcel Proust de Alvaro Lins, Civili-
zacdo Brasileira, s/d, encontramos entre as paginas 78 ¢ 79
algumas fotos que se assemelham s pessoas citadas por Nava.

“Certains souvenirs sont comme des amis
communs, ils savent faire des réconciliations™*.
“Eu ndo tinha ainda lido essa frase de Le Coté de
Guermantes maso sentimentoja estavaemmim...”

(B.C., p. 46)

* Le coté de Guermantes, pagina 232, o Narrador ao referir-
se ao encontro com Legrandin em Paris, ¢ relembra os
acontecimentos ligados aos antidreyusards e logicamente ao
antisemitismo despertado a época transcrita pelo Narrador e
as injusticas sofridas por seus pais. Ele completa: “jeté an
milieu des champs semés deboutons d’or o1 s’ entassaient des
ruines féodales le petit pont de bois nous unissent, Legrandin
et moi, comme les deux bords de la Vivonne”. Na edigio da
Globo, esta citagdo se encontra na pagina 138: “No foi de
muito mau humor contra Legrandin que o deixei. Certas
lembrangas s3o como amigos comuns, sabem fazer recon-
cialiages: langada em meio dos campos semeados de botdes
de ouro onde se amontoavam as ruinas fendais, a pequena
ponte de madeiranosunia, aLegrandine amim, comoas duas
margens do Vivonne”.




“...E a divina Jandira - antecipagdo, no tempo, das
péginas que estava imprimindo Proust. Oriane e
Marie-Gilbert foram copiadas dessa Jandira dos
olhos verdes - que aprenderiam a varar o futuro”

(BC p. 103).

* Oriane, a Duquesa de Guermantes e Marie-Gilbert, a Prin-
de Guermantes tinham olhos azuis, personificados por
Nava na Jandira, um dos seus amores jamais atingidos.
Encontramos a descrigio das duas primas na Opera de Paris,
‘ma edi¢do da Globo, pagina 123. Na edi¢do da Flammariom,
enire as paginas 123 e 126 o Narrador as descreve assim: “La
 woilette de ces femmes me semblait comme une matérialisation
meigeuse ou diaprée, de leur activité intérieure [.... ] [ 'oiseau
Paradis me semblait inséparable de | 'une, comme le paon
&2 Junon, je ne pensai pas qu’aucune femme piit usurper le
corsage pailleté de |'autre plus que I'égide étincelante et
angée de Minerve.[... ] car se sentais heuresement mon étre

ssous au milieu d’eux, quand, au moment oi en vertu des
ois de la réfraction, vint sans doute se preindre dans le
sourant impassible des dewx yeux bleus, la forme confuse du
srolozoaire dépourvu d existence individuelle que j ‘étais, je
wis une clarté les illuminer: la Duchesse, de déesse devenue
: 2 etme semblait tout d’'un coup mille fois plus belle, leva
‘wers moi la main gantée de blanc qu elle tenait appuyée sur
e bord de la loge, 1’agita en signe d’amitié, mes regards se
sentirent croisésper | 'incandescence involontaire et les deux
%eux des yeux de la Princesse laquelle les avait fait entrer a

an issu en conflagration rienqu ‘en les bougeant pour chercher
woir d gui sa cousine venait de dire bon jour, et celle-ci qui
‘avait reconnu, fit pleuvoir sur moi l’averse étincelante de
sourire . Na edicdo da Globo, lemos na pagina 75, a frase
descreve os olhos de M™. Guermantes: “....a luz azulada
seus olhos”...

“... O De Capol bigodagas de ouro, queixo rapado,

0 Westerling, guias do mesmo metal e barbicha a
la royale. Em ambos, olhos de dgua-marinha. O
primeiro, sempre de calgade flanelabranca, paletd
azul escuro e, se saia, canotier. Quando folheio a
iconografia proustiana, sempre o reconhego nos
retratos de Swann-Charles Haas, sobretudo o des-
te, mogo, bragos cruzados, pupilas sonhando™*
(BC p. 130).

*George Painter, na obra ja citada, mostra entre as
zinas 172 e 181 vérias fotografias de Proust, de sua familia
de seus amigos. Na de n® 10 uma das personagens fotogra-
adas ¢ Charles Haas, alias, transformado por Proust em sua
=rsonagem. Eleéencontrado, junto com outras pessoas reais

Le coté de Guermantes e Sodome e Gomorrhe.

“Naplataforma, afigura do meu tio Heitor Modes-
to(_..) trabalhando na Cimara ¢ em jornal, conhe-
ciatodomundo, sabia tratar com gregos e troianos.
Estava simultaneamente em varios pontos - verda-
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deiroazougue, com amesma ubiqiiidade que Proust
poria no seu Marqués de Saint-Loup™*.(BC p.
186)[....] “O Delpech, que ndés chamavamos o
Deopeche, era seco, esbelto, musculoso ¢ tinha a
rapidez de movimentos que, quando li Proust - me
fizeram sincretiza-lo a Saint-Loup™* (CF p. 26).

* Falando de Saint-Loup, Proust o descreve assim em
Le temps retrouvé, pagina 191: “De sorte que je pensais, sije
ne le reconnus pas formellement - je ne dirait pas méme a la
tounure, ni a la sveltesse, ni a 'allure, ni a la velocité de
Saint-Loup- maisal’espeéce d’ ubiquité qui lui était spéciale.
Le militaire capable d’occuper en si peu de temps tant de
positions différants dans I'espace avait disparu sans m avoir
apercu dans une rue de traverse...” Faz também alusdo a
ubigiiidade de Saint-Loup, em A I’'ombre des jeunes filles en
fleurs?, napdgina 105: “...et dont la minceur n'évoquait pas
moins gue le frais de la salle a manger, la chaleur et le beau
temps du dehors, il marchait vite. Ses yeux, de !'un desquels
tombait a fout moment un monocle était de la couleur de la
mer. Chacun le regarda curieusement passer, on savait que ce
Jeune Marquis de Saint-Loup-en-Bray était célébre par son
élégance.”
“Confirmando da primeira parte de Albertine
Disparue (“... ou ne peut faire d’aussi précieuses
découvertes que dans les Pensées de Pascal dans
une réclame pour un savon”*) que logo se repete
na segunda (“comme il peut y avoir de la beauté
aussi bien que dans les choses les plus humbles,
dans les plus précieuses... ”**) - mostrando que se
a obra de arte depende de seu intriseco e imutavel,
subordina-se muito mais ao extriseco que ¢ a
contribui¢do do observador.” (BC p. 203).

.* Citagoes tiradas de La fugitive, paginas 189 ¢ **279,

Nava declara ser impossivel interpretar a socieda-
de francesa sem olhos de Saint-Simon, Balzac,
Zola, Flaubert, Daudet e Proust. (BC p. 254)

“Adio, Eva, a serpente, a arvore, o fruto vieram
depois para a inanguracdo da historia pornografi-
ca. [...] Eles desceram pelas idades com sua sinu-
osa espada de fogo (saberdo eles? que brandem um
simbolo!) querendo expurgar a propria Biblia, o
obsceno Homero, o torpe Virgilio, o escabroso
Dante, osacando Camdes, o safardana do Cervantes,
o licencioso Rousseau, o inconveniente Balzac e
recentemente toda afauna representadapor France,
Maupassant, Gide, Dreiser, Proust, Apollinaire,
Joyce, Lawrence, Cocteau, Hemingway, Radiguet.
[....] Proust também nio solta uma palavra porca
naquela aflicdo solitaria, naquele isolamento,
naquele alumbramento do narrador menino - que
tudo resolve com sua descoberta. Quem nio per-
cebe? “.. avec les hesitations du voyageur qui



entreprend une exploration ou du déséspéré qui se
suicide, défaillant, je me frayais en moi méme une
route inconnue et que croyais morielle, jusqu'au
moment ot une trace naturelle comme celle d'un
colimagon s ‘ajoutait aux feuilles du cassis sauvage
que se penchait jusqu’amoi”*, A agonia do meni-
no-e-mogo vem obscura por paginas ¢ paginas
(como nas hesitagdes o turbilhdo de notas de uma
sonata que subitamente fosforece com o achado da
frase musical) e de repente se aclara ao relimpago,
ao rastro de fogo da lesma passando e soltando
risco natural deprata sobre a folhagem que entrava
pela janela. Ora pois! usando a palavra, o sinoni-
mo, sugerindo com 0 anténimo (...) como Eca ou
como Proust nos textos citados - é sempre o sexo”
(BC p.300/301).

“De tudo isto o gargdo deslumbrado concluiu que,
sendo podia abusar, claro que podia reincidir... S6
néio abusaresimplesmente usar. Eapeniténciaera
uma canja... E foi s6 meses mais tarde que ele viu
que, em vez de implodir, explodia, e viu o rastrode
lesma de que falaria um dia o petit Marcel."**
(CPp. 182).

“ - Eston me sentido tdo bem e tdo feliz - disse o
Egon - que se ndo fosse homem feito tocava uma
punheta pra deixar meu rastro nessas folhas. .

- Como Proust adolescente num galho que lhe
entrava pelajanela...

- Como Proust adolescente... isso mesmo” ***.
(CP p. 566).

* Citacdo* ¢ referéncias **, *** retiradas de Du cité de
Swann entre as paginas 265 ¢ 269. Proust faz a descri¢do
reticente e obscura por paginas e paginas, como diz Nava.

Nava faz alusio a Proust quando descreve o tio Ennes
de Sousa e seus retratos tirados na Suiga em 1870, no Rio em
1880, variosde 1890, 1899 em Copenhagen, Freiberg e Paris.

“Nesta ele finge dirigir automével igual aos que
aparecem na vista da Avenue du Bois, publicada
por André Maurois, no seu Le Monde de Marcel
Proust.” (CFp. 173)

“__Fla tinha vindo até sua esquina, tinha. E 14 de
cima ria docemente, toda de branco, travestida da
tarde que caia. Duas vezes ela ndo pudera, da
terceira no queria. Da quarta tinha de ser. Ai! de
mim! Nio seria e a Cecilia de impossibilidade em
impossibilidade desfar-se-ia do meu desgjo e fica-
ria, eterna, ¢ oportunidade sempre perdida - espé-
cie de Mademoiselle de Stermaria* ou da jamais
possuida femme de chambre de Mme Putbus...**”
(CF p. 279/280)
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* Mile. de Stermariaaparece, na narrativa, no primeiro sejour
do Narradora Balbec, emA ! 'ombre de jeunes filles en fleurs’,
paginas 54-56-60-61: “Helas, d'aucune de ces personnes le
mépris ne m’était aussi pénible que celui de M. de
Stermaria.[....] et d’autant plus clairement que je savais son
nom-comme ces thémes expressifs inventés par des musiciens
de génie et qui peignent splendidement le scintellement de la
flamme, le bruissement du fleuve, et la paix de la campagne,
pour des auditeurs qui en parcourant préalablement le livret,
ont aiguillé leur imagination dans la bonne voie. La “race”
en ajoutant aux charmes de Mile. de Stermaria |'idée de leur
cause lesrendaitplus intelegible, plus complet”. [...] “j ‘allais
franchir en quelques instants les distances sociales infinies -
aumoins a Balbec - qui me séparaient de Mlle. de Stermaria.
[...] Ensemble nous aurions parcouru cette ile empreinte pour
moi de tant de charme parce qu’elle avait enfermé la vie
habituelle de Mile. de Stermaria et qu elle reposait dans la
mémoire de ses yeux. Car il me semblait que je ne I'aurait
vraiment possedée que quand j ‘aurais fraversé ces liewx qui
1'enveloppaient de tant de souvenirs. [...] Mais je dus detourne
mes regards de Mile de Stermaria..” Em Le coté de
Guermantes * nas paginas 92-94-132-136- 145 o Narrador
temn umjantar marcado por Saint-LoupcomMille. de Stermaria,
mas com a chegada de Albertine ele ndo pode comparecer. E
percorTe essas paginas com sua angustia e seu desejo néo
realizado. Em Sodome et Gomorrhe (edigdo da Globo), pagi-
na 412, encontramos outro jantar “ratéc” em Rivebelle.
** “| a3 femme de chambre de M™. de Putbus” : La
fugitive, p. 311: ..."je lus dans un regisire des étrangers
attendus & I'hétel: “Baronne Putbus et suite”. Aussitot le
sentiment de toutes les heures de plaisirs charnel que notre
départallait faire me manquer, éleva ce désir qui existait chez
moid 1'état chronique...” Em Sodome e Gomorrhe' , na
pagina 166: “Il y a une petit demoiselle de ... je crois
d’Orgeville [...] “Ohlquandreviendra-tu? " -Je ne sais pas,
si tune tiens absolument & des duchesses (le titre de duchesse
étant pour l'aristocratie le seul qui désigne un rang
particuliérement brillant, comme on diraitdans le peuple, des
princesses), dans un autre genre, il y ala premiére femme de
chambre de M™. Putbus”. Napagina 198, oNarrador diz: ...”
et la femme de chambre de la Barone Putbus, ¢ était dans ces
deux persones que, faisant bloc, s 'étaient résumés les désirs
que m’inspiraient chaque jour tant de beautés de deux clas-
ses, d'une part lesvulgaires et magnifiques, lesmajestueuses
femmes de chambre de grande maison enflée d*‘orgueil et qui
disent “nous” en parlant des duchesses, d’aufre part ces
jeunes filles dont il me suffisait parfois, méme sans les avoir
vues passer en voiture ou a pied, d’avoir lu son nom dans un
compte rendu de bal pour que j'en devinsse amoureux et
qu ‘ayant conscieusement cherché dans | 'annuaire des chateux
ouellespassaient 1'été [...] maisj 'avait beau fondre toute la
matiére charnelle laplus exquise pour composer, selon I'idéal
que m'en avait tracé Saint-Loup, la jeune fille légére et la
femme de cambre de M™. Putbus, il manquait & mes deux
beautés possédables ce quej ignorait tant quejene les aurais
pas vues, le caractére individuel”. Em Le femps retrouvé



: 396, Proust descreve a femme de chambre assim:
image d ‘une femme que j 'y avait désirée; image souvent
t plus arbitraire que parfois je ne j'avais jamais vu
 femme [...] la femme de chambre de M™. Putbus, Mile
ille”.

“Eu transbordava de adolescéncia naquelas tardes
e alguma coisaia impregnando meucorpo e minha
inteligéncia de um veneno que, como os entorpe-
centes, osalcohoes, os oetheres, deformava o mundo
¢ substuiasua realidade porum artificialismo haxu-
oso feito o queeu descobrira ulteriormente, em Les
plaisirs et les jours, onde Proust se deixa fecundar
por Edgar Alan Poe para fazer nascer a Sonate au
Clair de Lune e a estética tortuosa de Baldassare
Silvande, Visconde de Silvania na tarde suntuo-
sa.”* (CF p. 292).

* “La Mort de Baldassare Silvande”, espécie de conto de
paginas 17 a 43.

“Foi ainda nesse pordo dos Machado que ouvi,
ainda, mais tarde e do proprio Anibal, a noticia da
morte de Proust. Proust? Quem, Proust? Ele expli-
cou. (BM, p. 47).

“Durante muito tempo coloquei Os Sertdes como
meu livro de cabeceira. Fiz com ele o que os
protestantes fazem com a Biblia, o que fago hoje
com Proust. Depois de reler, que en me lembre,
Euclidesumasvinte vezes e a Recherche seis-toda
noite, umas paginas ao acaso do livro apanhado na
estante.”

“J4 descrevi a livraria na minha “Evocagdo da Rua
Bahia” que foi incorporado ao Chdo de Ferro emeu
irm#o José Nava ocupa-se da sua ambiéncia no
trabalho em que descreve a abertura dos caixotes e
oencontro num deles, dos livros que introduzirama
Recherche em Belo Horizonte”. (Brasileiros no
caminhos deProust -emRevistado Livro n° 17, Ano
V, margo de 1960, pags. 109 a 126.) (BM, p. 97).

% .. A Palmira e as Lisboa com D. Naninha ¢ D.
Alice. A Marocas Resende Costa muito loura,
muito séria, de olhos claros, habitualmente de
marron e chapéu de astracd, entrando sem olhar
para os lados, que nem a Princesa de Guermantes,
na Opera de Paris*”. (BM p. 103)

* Napagina 96 ¢ 117 Proust fala das primas na Opera de Paris,
mas quem entracomo uma densa € a Duquesa, ndo a Princesa,
na apresentagdo da Phédre pela Berma em Paris. A alta
aristocracia se reune em camarotes reservados para os nobres.
Um deles € ocupado pela Princesa de Guermantes: “Comme
une grande déesse qui préside de loin aux jeux des divinités
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inferieures, la Princesse de Guermantes éfail restée
volontairement un peu au fond sur un canapé latéral, rouge
comme un rocher de corail, a cété d'une large réverbération
vitreuse qui était probablement une glace et faisait penser a
quelque section qu 'un rayon dans un cristal ébloui des eaux.
[....] dansson assurancevictorieuse et sa grandeur de déesse,
mais avec une douceur inconnue due a la feinte confusion
d’arriver si tard et de faire lever tout le monde au milieu de
la représentation, entre, loute enveloppée de blanches
mousselines, la Duchesse de Guermantes”.

“Nenhum desses grandes ledores que eram meu
Pai, tio Salles, tio Julio, minhastias Alicee Candoca
se permitiam pedantismo ou brilho. Cultivavam a
modéstia, a discricdo, acompostura e aanséncia de
ostentagao. Tudo neles, mesmo o banal e o corri-
queiro, jamais descia ao vulgar. Tenho visto nou-
tros, mas jamais ultrapassada, aquela distingdo
moral e intelectual que eram as tonicas do grupo
familiar dentro do qual acordei para a vida e que
davam a nossa gente (coincidente naquele tempo e
naquele espago) a consciéncia de um lugar certo,
adequado e devido na sociedade da época - onde
eram uteis - como pegas de maquina - seus funci-
ondrios, comerciantes, médicos, notarios, bacha-
réis formados, membros da nossa infelligentsia -
para cujo nivel seria tio extravagante ser bicheiro
como ser eleito deputado. Ninguém tinha alma de
parvenu. Nem seu instinto. Nem seuimpulso. Nem
sombra de paraismo. A mentalidade era aquela
mesma posta por Proust em suas personagens
Flora ¢ Céline - as tias solteironas do narrador de A
la recherche du temps perdu, para quem Swann*,
em vez de subir, decrescen e ficou considerado
como uma espécie de aventureiro, quando elas
apuraram que ele freqiientava o coté de Guermantes
e que era amigo do Duque d’ Aumale e do Principe
de Gales. Tudo isto € que estava na base de nossa
independéncia ¢ de nossa liberdade, sentimentos
que nos dio o que todos desconhecem - este hixoe
estaeleginciade ndopedir, dendo querer, de deixar,
de abandonar, de mandar 4 berda merda os ricagos,
os importantes € os governos.” (BO p. 306)

*Esse texto encontra-se em Du cété de chez Swann entre as
paginas 114 e 120: “Pourtant, un jour que ma grand-mére
était allée demander un service a une grande dame quelle
avait connue au Sacré-Coeur [...] celle-ci lui avait dit: “Je
crois que vous connaissez beaucoup M. Swann qui est un
grand ami des mes neveux des Laumes”. [....] Or le propos
relatif @ Swann avait eu pour effet non pas de relever celui-ci
dans |'esprit de ma grande-tante, mais d'y abaisser M™. de
Villeparisis. Il semblait que la considération que, sur lafoi de
ma grand-mére, nous accordions a M™. de Villeparisis, lui
crédt un devoir de ne rien faire qui I 'en rendit moins digne et
auquel elle avaitmanqué en appennant l'existence de Swann,



en permettant a des parents a elle de le fréquenter [....] Ma
grande tante au contraire intrepréta cette nouvelle dans un
sens défavorable a Swann: quelgu’un qui choisissait ses
Jréquentations en dehors de la caste ou il était né, en dehors
de sa “classe” sociale, subissail a ses yeux un facheux
déclassement”.

“Vejo que construi um puzzle dentro do qual fica
uma figura parecendo tipo feio. (...) Em Milton
seria o jeito que José Cabanis empresta a Bergotte,
quando comenta os personagens de Proust.” (BM
p.167 /168)

“No tocante a fotografia creio que s6 merecem
escolha duas qualidades de documentos: os instan-
tdneos pelo aspecto quase cinematograficoda imo-
bilizagdo de um reldmpago de movimento e a
fotografia de arte onde o fotografo se dobra do
psicologo - esperando, para calcar, o minuto em
que se lhe abre a fenda proustiana que permite
surpreender o momento exato, da eternidade psi-
cologica do seu modelo vivo”. (B.M p.190/ 191).

“Sempre tive a mania de descobrir semelhangas
nao s entre as pessoas, entre as pessoas com
figuras da escultura e da pintura, como também
entre personagens da vida real e os da ficgdo. (....)
E assim faco com os vultos de Balzac, Anatole,
Proust. Maria do Carmo Nabuco ¢ a Duquesa de
Guermantes (BM p. 201).

“Com relagdo ao estrangeiro aparecem os primei-
ros conceitos emitidos em Minas, sobre Proust,
divulga-se o movimento dada, o suprarealismo,
Eric Satie, Cocteau.” (BM p. 220).

“Eu ndo podia mais de admiragéo por toda aquela
gente parenta do Mestre Aurélio. Sentia por eles
mais ou menos o que o Narrador nutria por Swann.
Curiosidade, interesse, preocupagdo. (BMp. 299).

“Justamente nesse Mimero apareceu um poema de
minha autoria - muito ruim e que eu jamais tornaria
a assinar - estourando de influéncias de Mario de
Andrade. A inica coisa que vale na publicagdo ésua
data que mostra preocupacdes € descoberta de as-
suntos que ao que eu saiba ndo tinham sido ainda
explorados pela poesia modemista. Hio de me
perguntar como? um doutorando em vésperas de
colar grau de medico, em vez de so por seus livros
demedicina, interessava-se pelos de literatura, Res-
pondo que medicina antes de mais nada € conheci-
mento humano. E este esta tanto nos livros de
patologiae clinicacomo nasobrasde Proust, Flaubert,
Balzac, Rabelais, dos poetas de hoje, de ontem, nos
modernos como nos antigos.”(BM p. 390).
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“... Quem poderia me dizer que eu contemplaria as
ruinas e o pareddo se desagregando - em cujas
alturas tiniam tagas nas Cortesas-de-Sargunto do
famoso Consulado, bordel movimentado como a
Estagdo Pedro 11 cujo simile era 0 Armenoville de
Sdo Paulo - os dois lembrando o Iupanar em que
Charlus entrou, ponta de pés, para surpreender a
traigdo de Morel”*. (GT p. 20).

* Esse fato € encontrado em Sodome e Gomorrhe’, na pagina
256: “Cependant le soir out Morel devait étre absent était
arrivé. La mission de Jupien avait réussi.[... ] M. de Charlus
marchait sur la ponte des pieds, dissimulait savoix, suppliait
Jupien de parler moins peu fort, de peur que, de l'intérieur,
Morel les entendit.”

“Era o proprio Doutor Jodo Prisco Filho. Afinal
viera. Nunca mais o Egon esqueceu a impressdo
que sua personalidade lhe causou. Mais tarde,
quando conheceu a iconografia proustiana, verifi-
cou sua semelhanga extraordindria! era o proprio
Principe Edmond de Polignac nas fotografias que
orepresentamso ouem companhia dos Brancovan,
dos Radziwill, da Condessa de Noailles e da Prin-
cesa Caraman-Chimay. Parecia a representagio
fugida dum saldo de Paris, um personagem da tela
famosa de James Tissot onde Charles Haas, o
general Marqués de Gallifet e outros sio retratados
na varanda do Cercle de la Rue Royale -tendo a
lhes fazer fundo o céu de outono da Praga da
Concordia.”*(GT p. 228).

* Conferir iconografia proustiana nos livros de Painter ¢ de
Sansom.

“Ali era uma terra de planura horizonte linha reta
como mais tarde veria o Egon atravessando os
descampos da Beauce que depois, no futuro, num
instante lhe restituiriam, na Franga, um oeste
paulista ilha cercada todos os lados por Chartres,
Illiers-Combray, Chateaundun, poemas de Péguy,
Maintenon, Etampes, Pithiviers, prosa de Proust.”
(CPp. 111)

“QEgon e o Pedro Nava tinham sua teoria sobre a
burrice. Achavam que elando € propriamente falta
total de intelingéncia mas - e isto € da maior
gravidade que ela ¢ uma forma vil, deformada on
pervertida da intelingéncia: € outra espécie de
inteligéncia - assim como a linda luz mais branca
pode ser transformada em vermelha, azul, verde,
se irradiada de dentro duma lanterna com vidros
vermelhos, ou azuis, ou verdes. E um espelho
deformante que transformaria o Apolo Belvedere
num Quasimodo - se o refletisse. E entretanto esse
espelho € um espelho... Assim pode haver poetas




burros, artistas burros, sibios burros, escritores
burros, estadistas burros, inventivos engenheiros
burros, excelentes advogados burros, e
competentissimos médicosburros (¢ Marcel Proust
quem inspira essa afirmagdo quando informava,
sobre Cottard, que “unimbecile peut étreun grand
clinicien...”). Eles sdo legido, maioria, predomi-
néncia, lideranga.” (CP p. 469)

* Citagdo de A I’'ombre de jeunes filles en fleurs, pagina 162.
1D Narrador diz que para certos tipos de doenga o médico ndo
precisa ser um génio para saber fazer um diagnostico correto.
Eledeclara: “Il ne suffitpas 4 un médecin appelé dans des cas
&= ce genre d’étre instruit.”

*... Peloportdo ganhava-se umjardim cheio de altos
canteiros plantados de roseirase cercados de grama.
Suas aléias eram irregulares, sinuosas, cheias duma
areia branca de cascalho moido que crissava sob as
solas - dando a um tempo o ruido € as sensagdes
tacteis que recuperei em 1969, quando visitei [lliers
¢ entrei na casa de Tante Léonie - pisando com as
botas de Charles Swann™*. (CF p. 159)

*Em Le temps retrouvé, pagina 461, o Narrador falando do
t=mpo recuperado através da memoria das sensagdes lembra,
20 encerrar sua busca do tempo perdido, as visitas de Swann
a Combray. ... "ce bruit des pas de mes parents reconduisant
AL Swann, ce tintement rebondissant, ferrugineux, intarissable,
criard et frais de la petite sonnete qui m’'annoncait qu 'enfin
AL Swann était parti.[...] pensant a tous les événements qui
se plagaient forcément entre ['intant oil je les avais entendus
et la matinée Guermantes je fus éfrayé de penser que ¢ 'était
bien celte sonnette qui tintaif encore en moi, sans que je pusse
rien changer aux criaillement de son grelot, puisque ne me
rapelant plus bien bien comment ils s'éteignaient, pour la
- réapprendre, pour bien [’écouter, je dusm 'éfforcer de ne plus
entendre le son des conversations que les masques tenaient
autour de moi.”

..."Iam os dois juntos num tilburi, pelo centro da
cidade, ¢ o mogo fez qualquer observagido
depreciadora sobre o género de nossas construgdes
que ele achava destituido de beleza. Mas tinham
certamente a beleza da tradigfo, a beleza das ida-
des que vio impregnando as coisas de uma espécie
de alma que vem das vidas vividas, dos amores, do
sofrimento e da morte das pessoas. Por isso a frase
domestre de nossa literatura contendo os entusias-
mos reformadores do mogo devia ser ensinada aos
que acabaram com o pitoresco ¢ humano de nossa
cidade. Disse ele:
-Meu jovem amigo, € possivel que elas ndo sejam
bonitas ... mas pense... Elas sfo tdo velhas...
Machado tinha razio e sua resposta esta na
linha do que disseram depois dele Proust e Rosa
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sobre tudo o que € capaz de se encantar, envultar,
descer maravilhosamente sobre um antigo portio
de ferro, uma cimalha, uma veneziana fechada, um
beiral de telhado. E aresposta do bruxo de Cosme
Velho € verdadeira.” (CP p. 370).

Na citagdo do texto de Machado de Assis esta contida a
estética proustiana do “envultamento” dos lugares, das coi-
sas, dos objetos ¢ da propria natureza, recuperado, revivido
ou restaurado pela memoria das sensagdes ou involuntaria:
“...a boa gente da aldeia e suas pequenas residéncias, e a
igraja, e toda Combray e suas redondezas, tudo isso que toma
forma e solidez, saiu, cidade e jardins, de minha xicara de
cha.” ( Proust, trad. Py, p.58)

“Minha avo¢ era linda. Linda de pele, de dentes, de
cabelos, de corpo e do airoso porte. Linda - do
pescogo serpentino como o da Simonetta Vespucia
do quadro de Sandro Botticelli.” *(BO p. 31)

**__elle frappa Swann par sa ressemblance ave cette figure
de Zéphora, 1a fille de Jethro, qu’on voit dans une fresque de
la Chepalle Sixtine, Swannavait toujours en ce goiit particulier
d’aimer nom pas seulement les caractéres généraux de la
réalité qui nous entoure, mais ce qui semble au contraire le
moins susceptible de généralité(...) qu’il trouva a ce moment-
1a dans la ressemblance d’Odette avec la Zéphora de ce
Sandro di Mariano auquel on donne plus volontiers son
surnom populaire de Botticelli.” (SW, p. 342/342)

“D. Maria Xavier, “pobre e desassossegada” feito
uma Genoveva de Brabante do Cariri, errou nos
matos onde a 1¢ de novembro de 1824 nasceu sua
filha Clodes Alexandrina.”* (BO, p. 176)

* Conferir a historia de Geneviéve de Brabant e seu persegui-
dor feroz Golo, a inocéncia ultrajada e perseguida: “sa figure
péle toujours aussi noble et aussi mélancolique, mais qui ne
laissait paraitre aucun troublede cette transvertébration”. (Du
coté de chex Swann, p. 103)

“Num terror eu identificava o fantasma de minha
avo MariaLuisa - gordo e parecido com a Morte do
Giotto de Bondonne...” (BC, p. 59)

“Ceux ci rappelaient les houppelandes que revétent certaines
figures symboliques de Giotto dont M. Swann m’avait donné
desphotografies. C’est lui-méme quinous I’ avait fait remarquer
et quand il nous demandait des nouvelles de la fille de cuisine
ilnousdisait: “Commentvala Charité de Giotto?” (SW.p. 182)

2 . Citacdes e Epigrafes
“Tel nom lu dans un livre autrefois, contient entre

ses syllabes le vent rapide et le soleil brillant qu'il
faisait quand nous le lisions.”*



un
des chefs-d'oeuvres de la littérature frangaise,
Sylvie, de Gerard de Nerval, a tout comme le livre
des Mémoires d'Qutre-Tombe, relatif a ombourg,
une sensation du méme genre que le foit de la
madeleine et “le gazouillement de la grive”. Chez
Baudelaire enfin, ces réminiscences plus
nombreuses encore, sont évidemment moins
Jortuites et par conséquent a@ mon avis décisives.
Cest le poéte lui-méme qui, avecplus de choix et
de paresse, recherche volontairement, dans ! 'odeur
d’une femme par exemple, de sa chevelure et de
son sein, les analogies inspiratrices que lui
évoqueront “I'azur au ciel immense et rond” et
“un port rempli de flammes et de mdts”. J'allais
chercher a me rappeler les piéces de Baudelaire &
la base desquelles se trouve ainsi une sensation
transposée, pour achever de me replacer dans une
Jiliation aussi noble...”** (BO p. 303)

* Le temps retrouvé, p.227.

** Op. cit., p. 318.

“CarI’homme est cet étre sans dge fixe, cet étre qui
a la faculté de redevenir en quelques secondes de
beaucoup d’annés plus jeune, et qui entouré des
parois du temps ou il a vécu, y flotte, mais comme
dansunbassin dont le niveauchangerait constament
et le mettrait 4 portée tantot d’une époque, tantdt
d’une antre.”

* Epigrafe de Baldo cativo.

* Albertine Disparue, (La fugitive), p. 268/9.

“D’ailleursj 'avais une pitié infinie méme d’étres
moins chers, méme d’indifferents, et de tant de
destinées dont ma pensée en essayant de les
comprendre avait en somme utilizé la souffrance,
ou méme seulement les ridicules. Tous ces étres,
qui m’'avaient révélé des vérités et qui n’étaient
plus, m’apparaissaient comme ayant vécu une vie
qui n'avait profité qu ‘amoi, et comme s 'ils étaient
morts pour moi.”* (BC, p. 221)
* Le temps retrouvé, p. 297.

“... au cours de ces périodes passageres de folies
que sont nos réves.”* (CF, p. 56).
* Albertine Disparue, p. 185.

“...Comme j’éiais un homme, un de ces élres

amphibies qui sont simultannément plongés dans

le passé et danslaréalité actuelle...” * (BC, p.287)
* Albertine Disparue, p. ?

“Peu a peu conservée par la mémoire, c'est la
chaine de toutes les impressions inexactes, ou ne
resterien de ce que nous avonsréellement éprouvé,
qui constitue pour nous notre pensée, notre vie, la
realité (...).”* Epigrafe de Beira-mar.
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*Le tempsretrouvé,p. 289. Proust diznessa frase: “peudpeu,
conservée par la mémoire, c'est la chainé de toutes ces
expressions inexactes...”

“... Et [ entreprenais mon ouvrage & la veille de
mourir, sansrien savoir de mon métier.”* Epigrafe
de Galo das trevas.

* Le temps retrouvé, p. 455.

“Ah! Combray, Combray (...).” *(GT, p. 156)
* Du Coté Guermantes, 77.

“Ainsi, devenus grands, les enfants se rappelient
avec rancune de ceux qui ont été mauvais pour
eux.”* (GT, p. 160).

* 4 la Recherche du Temps Perdh, Sodome et Gomorrhe*, p. 305.

“Car aucun étre ne veut livrer son ame.” *(CP,

p.567)
* La Prisonniére, p. 247.

3. Apropriacdes feitas por Pedro Nava na obra
de Proust quanto ao estilo e aos temas.

Nessa terceira parte do nosso trabalho, que se refere as
apropriagdes quanto 2o estilo e aos temas, verificamos que,
como leitor de Proust, Nava sofre uma impregnagdo muito
forte, na recorréncia tematica ¢ nas expressoes. Podemos
exemplificar isso nos seguintes topicos: verdade, tempo, me-
mdria, memodriainvoluntaria, o tempo em seu sentido absoluto,
avelhice, a morte, a meméria voluntdria, o esquecimento.

Nava tem a obsessdo da verdade e se questiona sobre
averdade domemorialista. Paraele amatéria damemaria esta
contida nos fatos ¢ sua interpretacdo, completada pelo impac-
to psicologico da intervengio do tempo, da selegdo dos fatos,
daevolugdointelectual, fisicamoral e psicolégicado homem.
Proustem Le temps refrouvé, no “Bal de tétes”, percebe com
angustia a passagem do tempo em relagio as pessoas: “car le
temps qui change les étres ne modifie pas 1'image que nous
avons gardé d’eux. Rien n’est plus douloureux que cette
opposition entre]’altération desétres et la fixité des souvenirs™
(TR, p. 394).

Nos textos escolhidos para exemplicar a importincia
daleitura de Proust na sua obra, separamos trés, em que Nava
declara francamente ter plagiado ou se defende da acusagio
de té-lo feito: ele se excusa e se justifica pois teve as mesmas
experiéncias e sensagdes que Proust. Sdo aqueles que refe-
rem: abatida do Cear4, que para o narrador funciona como as
madeleines” de Proust. Na Recherche Proust fala das sensa-
pdes experimentadase na recuperagdo da memoéria involuntéria
em contraposi¢do com a memoria voluntaria ou memoria da
inteligéncia, que da apenas referéncias logicas, como num
album de retratos (TR, 254-284). E imitil tentar recordar:
todos os nosso esforgos sdo perdidos. Mas ao sabor da “petite
madeleine” embebida no cha, o narrador ¢ invadido por uma




- s=nsagdo deliciosa, sem nogao de causa. As sensagoes visnais

 gustativas despertam recordagdes: “ce goit ¢ 'était celui du
petitmorceau de madeleine que le dimanche matin a Combray
(..) quand allai lui dire bonjour dans sa chambre, ma tante
Léonie offrait aprés I 'avoir trempé dans son infusion de thé
(..) tout cela qui prend forme et solidité, est sorti, ville et
Jardins, de ma tasse de thé” (SW, p. 144/145).

Outro texto de Nava muito semelhante ao de Proust ¢
o darecriagdo da casa dos avos, em Fortaleza, ¢ a sensagdode
imseguranca que sentia ao andar. Em Veneza tem a mesma
sensagio. Caminhar sobre o chéio da praga de Sdo Marcos
transporta-0 ao Ceard, assim como para Proust, caminhar
sobre as pedras desiguaisda entrada do Palacio de Guermantes
lembra Veneza ao narrador: “ef presque fout de suite je la
reconnus, ¢ ‘était Venise, dont mes efforts pour la décrire et
les prétendus instantanés pris par ma mémoire ne m'avaient
Jjamais rien dit ef que la sensation que j 'avais ressentie jadis
sur deux dalles inégales du baptistére de Saint-Marc, m 'avait
rendu avec toutes les autres sensations jointes ce jour-la a
cette sensation-la, et qui étaientrestéesdans!'attente, aleur
rang d’oti un brusque hasard les avait impérieusement fait
sortir, dans la série des jours oubliés™. (TR, p. 257 e seguin-
tes). Sdo as sensagdes que Proust soube desarmar e explicar
gue Nava utiliza também, da mesma maneira, procurando
justificar as apropriagdes, nio como umplagio, nem como um
roubo, mas como uma coincidéncia.

O terceiro texto € a descrigdo da morte da avo Maria
Luisa. Proust descreve a cena das sanguessugas...: “J'entrai
chezma grand-mére, attachéesasanuque, asestempes, ases
oreilles, les petits serpentsnoirs setordaient dans sa chevelure
ensanglantée, comme celle de Méduse” (GU, p. 75). A
descri¢do de Nava é mais realista, chocamais, com os detalhes
meédicos acrescentados, pois Nava ndo sentia nada pela avo
enquanto Proust procura amenizar a descri¢do, pondo
Frangoise como contra-ponto prosaico - procura da palavra
sclarifié no dicionario, conversa com o eletricista e preocupa-
¢do com o vestido preto.

Abusca da infancia, do pai, dacasa que ele conseguira
atingir, adulto, pelo milagre da memériainvolutaria: umaluz,
um som, um odor, um rabanete, um pince-nez e surge de
repente, o passado, pelo impulso do gatilho da recordago,
como as “madeleines” de Proust. Nava possui, com maior
forga, por causa da sua profissdo, a capacidade de conhecer e
julgar as pessoas, de saber advinhar a proximidade da morte
- Iutara sempre contra ela, pela conservagio da vida - tinha
entdo, maior consciéncia da existéncia do Tempo e de sua
passagem impiedosa sobre as pessoas. Essa consciéncia,
Proust resume na iltima parte de Le temps retrouvé: descreve
0 saldio da Princesa de Guermantes que reune todos as perso-
nagens, os dois lados,que no inicio pareciam irreconcialiaveis
fazem parte da mesma sociedade, modificada com opassar do
Tempo - o tempo corr6i a vaidade, o orgulho de classe,
amolda pessoas e as transforma em sombra - o saldo em festa
nfo é se sendo um cemitério florido.

Proust justifica seu processo de criagdo na construcao

@

de sua obra; um puzzle, um vestido. “..carépinglanticiun
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Jeuillet supplémentaire, je batiraimon livre, je n'ose pasdire
ambitieusement comme une cathédrale, maistout simplesment
comme une robe”. (TR, p. 446).

Verdade, Tempo, Meméria

“E com essa pergunta que entro nesta fase de
minhas memérias, fase tdo irreal e magica e ado-
lescente como se tivesse sido inventada e ndo
vivida. Se eu fosse historiador, tudo se revolveria.
Se ficcionista, também. A questio € que o me-
morialista € forma anfibia dos dois e ora tem de
palmilhar as securas desérticas da verdade, ora
nadarnas possibilidadesocednicas de sua interpre-
tagdo. E como interpretar? o acontecido, o vivido,
0 FATO - ja que ele, verdadeiro ou falso, visdo
palpéavel ou so boato tem importéncia igual - seja
um, seja outro. Porque sua relevancia € extrinseca
e depende do impacto psicologico que provoca.
Essaemogio, desprezivel para o historiador, € tudo
para o memorialista cujo material criador pode,
pois, sair do zero. Mentira? [lusio? Nada disso -
verdade. Minha verdade, diferente de todas as
verdades. Isso, digamos, se ficarmos s6 no terreno
do presente contado num ja futuro (o fugaz presen-
te de agora) que o deforma na medida que também
acaba. Porque intervém o tempo, o nexoravel tem-
po. Se 0 espago é infinito, ndo pode ser dividido em
distancias. Se o tempo ¢ fungdo das divisdes do
espago - ndo existente senfo convencionalmente.
O que chamamos tempo - passado, presente, mes-
mo nasuna dimensao futura - € apenasfabricagao da
memdria. S6 existem enquanto duramos ou quan-
do os transmitimos com os pobres meios ao conhe-
cimento alheio. (...) Ainda se o que vai aqui fosse
escrito por mim... O diabo € queapenastepito. (...)
Podemos acrescentar mais, tudo se deforma, alte-
ra, muda, continuando a mesma coisa, quando
passa de homem a homem em conversa, em leitu-
ra.” (CF, p. 166)

“... Eelas saem-sebem desses exames de consci€én-
cia em que os absolvo ¢ em que me culpo. E passei
a me culpar mais ainda dessas injusticas quando
sofri uma delas e logo por parte de quem? de um
dos meus considerados melhores amigos. E o caso
de eu ter escrito e continuar a escrever estas minhas
pobres memorias. Elas estdo longe do que eu
desejaria que fossem. Nao me considero grande
escritor por télas rabiscado. ‘Foram produzidas
porque eu queria ter - roubando aqui o pensamento
de Proust -esseencontro urgente, capital, inadiavel,
comigo mesmo. Esse pensamento, a que tenho
obedecido com sinceridade, verdade e risco, & que’
chamaram alguma atengao sobre meus escritos.”
(BM, p. 284) ‘



“... Simplesmente depondo. Alids, continuando a
fazer o que tenho procurado fazer até aqui nas
minhas recordagdes - ndo asescrevendo paraagra-
dar nem para transforma-las em investimento de
lisonjas. (...) O que convém dizer € que lembrando
estamos provocando o esquecimento. Depois de
escrito, o que foi ressuscitado estard, entdo, defini-
tivamente morto. Tenho experimentadoistocoma
evocagdo de personagens que me eram odiosos e
que depois de fixados por mim no fisico que me
desagradava, no procedimento que me revoltou -
comoque falecem na minha lembranca e até adqui-
rem, quando reaparecem, um aspecto indiferente e
as vezes quase tolerdvel. (...) Sim. Porque para
mimeles perdem o carater de criaturas humanasno
momento em que comego a escrevé-los. Nessa
hora virampersonagensecriagiominha. Passama
me pertencer como pertenci a eles no preciso
instante em que me ofenderam, humilharam e
fizeram sofrer minhainfincia. Vivos ou mortos eu
tenho de suprimi-los o que fago ferindo pela escrita
- j& que esta € a arma que me conferiu a natureza.
(BM, p. 198 2 199)

“Como lembro sua figura sempre a mesma e sem-
pre sucessiva. (...) ... moldada com o decisivo, a
densidade, o ritmo, a proporgéo, o anforilineo da
Venus Cirenaica doMuseu Nacional Romano.(...)
euia buscar para ela o que lhe faltava, no galbo, no
envasamento, no requinte de acabamento das ter-
minagdes dos bragos, antebragos, mios, dedos,
falanges da Afrodite com Eros e Pa do Museu
Nacional de Atenas. Corria mais galerias, achava
na Borghese e trazia para contempla-la, a cabega
em que Raphaelo Sanzio iluminava a face divina
de Madalena Strozi... (...) Eu vivia um
puzzle.Quando pensava té-lo composto faltava-me
oessencial eela, LEOPOLDINA, seesfarelavaem
negativas nos mil e noventa e cinco dias que
sualma habitou a minha e a envultou. (...) € nunca
a achei sendo em pedagos de museu.” (BM, p. 67)

“Assim a tive como ao sol que € de todos, como ao
vento, a luz, ao luar, ao trovao, as ondas, ao mar -
que sdo de todos. Interpretei-a captando suabeleza
transitoria, que preparou minha alma - fecundan-
do-a para o amor seguinte. Para os amores seguin-
tes e para todo o sempre... Euem tudo toda te amei,
Leopoldina! e isto me basta no espago e no tempo.
Tudo isto se ndo se configurou com nitidez deve ter
se esbogado naquela tarde. Aquela tarde como as
outras em que eu rondava de longe sua casa sua
esquina. Cheguei a meio quarteirdo e senti o ines-
perado. Em vez de vé-la, ela so, Leopoldina -
enxerguei, divisei, olhei todo o ramalhete de mo-
¢as em flor* que estava em sua companhia. Elas
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corTiam ¢ se movimentavam na esquina como
figuras escuras sobre o fundo escarlate da tarde
mais polida que um vaso grego. Ao sol que morria,
sua teoria se alongava, se juntava, se afastava ao
capricho do jogo em que dangavam.” (BM, p. 70)

*Nava faz referéncia a A /'ombre de jeunes filles en fleurs 2,
paginas 171 a 174: O Narrador descreve o saldo do hotel de
Balbec e diz.....quand, presque encore a I'extremité de la
digue ou elles faisaientmouvoir une tdche singuli\ére, je vis
s'avancer cing ou six fillettes, aussi differentes, par I'aspect
et par les facons, de toutes les personnes auxquelles on était
accoutumé a Balbec, qu’'aurait pu 'étre, débarquée on ne
sait d’oil, une bande de mouettes qui exécuted pas complés
surlaplage - lesretardatairesrattapant les autres en voletant
-une promenade dont le but semble aussi obscur aux baigneurs
qu 'elles ne paraissent pas voir, que clairement déterminé
pour leur esprit d'oiseaux.”

“Depois das metalizacoes da tarde e dia de azuis
que seconcentram até viraremnegros (Como muita
tinta azul num boio de vidro fica preta), nuvens
que conservaram o dia na sua brancura apenas
tocada parecem figuras humanas e so o rompante
das jeunes filles en fleurs diante dos mares de
Balbec*. Seus movimentos cristalizados um ins-
tante no espago tém a aparéncia do gesto coagula-
do das estatuas que mesmo imoveis projetam-se
pelo élance de sua forma. Vitoria de Samotracia.
Prosérpina e Dafne de Bermini. Diana de Goujon.
Policena de PioFedi. Vitoria da Acropole. Sabina
de Gianbologna. Mas tudo se consome diante da
escuriddo que se alastra e o proprio indigo recobre-
se de mais folhas de deep - blue, de fudano, tobalo,
alimano-sio os azuis inimagindveis e neoldgicos
que s6 a noite ¢ capaz de inventar e insinuar que
eles habitam seu negrume.” ** (GT, p. 75)

* JFF 2, p.171.
** JFF 2, p. 118.

“0 rio do subconsciente ndo para de correr como
ndo param a circulagdo, a respiragdo, as fungdes
misteriosas da regulagio da economia. Aquele
curso subterrdneo aflora as vezes ora em sonhos
ora brandos, ora duros - geralmente duros. Flui
refletindo no seu bojo liquido niivens e estrelas que
ficaram: impressdes do aparentemente esquecido
mas incorporado para sempre. Suas dguas sem
compromisso independem do modo de ser do
consciente vigil que s6 pode ser - sendo em tempo
e espago. Existir como representagio € ser coisa
cronoldgica. (...) E hediondo imaginar o que leva
a nossa nave de bagagem de terrores latentes e
monstro emagazinados que podem inrromper €
serem mais nefastos para a razio que uma célula




cancerizada (e nfo rejeitada) para o corpo. E tudo
vem de nossa experiéncia. Olhando, cheirando,
gostando, ouvindo, tocando, amando - estamos
colhendo o material que vai ser decomposto nos
circulos infernais do subconsciente para ser refeito
em deménios, taliqual como quando volta das
visceras desmancham proteinas em aminoacidos
que vao ser reconstruidos adiante, no puzzle de
outras albuminas dagente. (...) Isso noplano fisico.
(...) Sera tudo apenas sublimado, apenas recalcado
ou que € isto? Meu Deus! que vem misturado as
rosas, aos lirios e as violetas putrefatas do sonho
(...) a deambulagio dos mortos, as imolagdes ma-
ternas, a corrupgdo da figura potdmica do pai € 0s
anacronismos inchaveis nas associagdes de idéias.
Por que ha absurdos s6 realizaveis em sonho,
pesadelo e inacessiveis a vigilia desarmado de
argéos adequados.” (CF. p. 56 a 57)

“As manhis da Haddock Lobo na manha da vida.
(...) Basta um esforgo da memoria e vou vendo
cada pormenor, cada pessoa, cada lugar. Mas o
conjunto de tudo isto, a amdlgama desse passado
50 me invade integralmente coesa, ao estimulo das
impressdes casuais e raras que funcionam para a
memoria - como ponto crioscopico. Um cheiro de
asfalto quente 4 primeira pancada de chuva, um
pregdo cortando os ares, a penca de estrelas tirada
do fio pela lanca dum bonde e logo, como numa
solugdo pesada os sais se cristalizam na exatiddo
sem fissura do poliedro. A vida presto se coagula,
um instante estaca... a luz do seu céu sem nuvens e
dum azul inconsutil: tudo lustroso, presodentro do
arcomprimido, inteirigo, resistente mas penetravel
na transparéncia como se fosse feito de um bloco
de acrilico”. (BC, p. 196/197)

Tratando das andangas com tio Salles nas ruas do
Rio, Nava declara que ndo pode separar o que
pertencea 1916e 1917, “Alids é impossivel restau-
rar o passado em estado de pureza. Basta que ele
tenhaexistido paraquea memoéria o corrompa com
lembrangcas superpostas. Mesmo pensando diari-
amente no mesmo fato sua restauracio trard de
mistura o analdgico de cada dia - o que chega a
transforma-lo. E como navegar, arrastando dentro
do mar-tempo um fio e um anzol que s3o sempre 0s
mesmos mas sobre 0s quais se guidam as camadas
e as camadas de plancton que acabardo por trans-
formar a coisa filiforme e aguda numa espécie de
esponja. A viagem da memoria nfo tem possibili-
dade de ser feita numa s6 diregdo: a do passado
para o presente. Nio ¢ a sos que velejamos para os
anos atrds em busca dos nossos eus. Levamos
€Onosco uma experiéncia tio inarrancavel que ela
¢ elemento de deformagdo que nos obriga a agir
com as nossas recordagdes...” (BC, p. 221)
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“Aopassado, ao passado! Vamos a essa prodigiosa
abstragdo do tempo, breve segundo continente do
infinito, fabuloso pais em que vivi (irreversivel-
mente) e até onde - nem os automdveis, ou 0s
tapetes magicos, 0s trens, 0S Navios, 0S Ventos, 0s
avides, as nuvens, os modulos espaciais serdo
capazes de me fazer retornar. SO o pensamento
mais rapido que os foguetes estratosféricos, so a
sandade-minuto-luz podem me-arrebatar nessa via-
gem para as distdncias siderais de mim mesmo.”
(BC, p. 275)

Memoria involuntaria - Madeleines

“Se a batida do Ceara é uma rapadura diferente, a
batida de minha avo Nanoca € para mim coisa a
parie e funciona no meu sistema de paladar e
evocagdo, talqualmente & madeleine da tante
Léonie. Cheiro de mato, ar de chuva, ranger de
porta, farfalhar de galhos ao ventro noturno, chiar
da resina na lenha dos fogdes, gosto d’agua de
moringa nova - todos tém a sua madeleine. S0 que
ninguém a tinha explicado como Proust - desar-
mando implacavelmente, peca por pega, a mecani-
ca lancinante desse processo mental. Posso comer
qualquer doce na simplicidade do ato e de espirito
imovel. Abatida, ndo. A batida € viagem no tempo.
Lembro-me na sua forma, no seu cheiro, no seu
sabor. (...) Para mim, rogar os dentes num pedago
de batida € como esfregar a ldmpada de Aladim -
abrir osbatentes do maravilhoso. Reintegro imedi-
atamente a Rua Aristides Lobo, no Rio; a Direita
em Juiz de Fora: a Januaria em Belo Horizonte -
onde chegavam do Norte os caixotes mandados
por Dona Nanoca com seus presentes para os
netos. Docemente mastigo, enquanto uma longa
fila de sombras vem dos cemitérios para tomar o
seu lugar ao sol das ruas e 4 sombra das salas

amigas... (BO, p. 35)

Nava recronstroi a casa dos avos em Fortaleza:
“(...) O térreo, revestido de ladrilhos hexagonais
em cerdmica vermelha e esse chdo era todo desi-
gual de nivel (velha casa construida sobre areias),
de modo que ao andar tinha-se uma sensagéo de
solo impreciso onde aqui e ali falhava o pé. Anos
depois tive a mesma inseguranga em veneza, cami-
nhando no pavimento de Sdo Marcos - que parece
movedigo, como se prolongasse a ondulacdo da
laguna. Tive ai estranha impressdo. Olhava os
mosaicos da ciipula e as figuras da “Ascencdo” me
faziam pensar em Dona Nanoca. A “Histéria de
Sdo Marcos”, a “Gloria do Paraiso”, o “Julgamen-
to Final”, ¢ lembrava o Ceara. A “Pala d’Oro”; ¢
ocorria-mea reverberagdo das areias do Mucuripe.



Parado, euestava em Veneza. Se comegava aandar,
sentia-me em Fortaleza. Subitamente percebi o que
suscitava a associagdo deidéias bizarrae dissonante,
O chio. Era o chio de Sio Marcos que obrigava a
posiges que me transmitem aos ossos e tenddes
atitudes especiais de equilibrio que eu tinha execu-
tado pela primeira vez na Rua Formosa 86 e que me
passavam da medula as camadas conscientes do
cérebro, devolvendo-me as primeiras comparagdes
nascidas de um piso aqui elevado, ali deprimido -
como superficie de dguas ondulando 4 brisa que
subitamente se petrificasse.” (BO, p. 45)

“A essas analogias podem servir ainda certos frag-
mentos de memoria que - como nos sonhos, sur-
gem, somem ¢ remergulham feito coisas dentro de
uma fervura de panela. Pedacos ora verdadeiros,
ora ocultos por um simbolo. S3o tudo chaves, as
chaves que eu também usei para abrir nossa velha
casaeentrar, como nos jamais. Nela, além de meus
mortos (esses mortos que me matam!), encontrarei
sempre Napoledo Bonaparte, Sancho Pan¢a, Dom
Quixote de la Mancha, Genoveva de Brabant...
Genovevade Brabant cuja historiaeuliem Aristides
Lobo, num pequeno volume vermelho onde ela e
Golo vinham com outra novela chamada Os Ovos
de Pdscoa. Dela tenho recordagdes pessoais e ndo
as recordagdes de Proust. Recordages que ndo
posso sacrificar porque o 1iltimo também as teve.
Nio as roubei. Como também ndo roubei o que
escrevi muito atrds sobre as analogias do solo
desigual da casa de minha av( paterna - oscilante
sobre as dunas de Fortaleza - e o dabasilica de Sdo
Marcos - ondulante ds marolas da Laguna de
Veneza. E averdade. Para os que acharem que nio,
que ¢ plagio, safadeza, construgio em terreno
atheio - en respondo com um convite 4 leitura de
Afrinio Coutinho na sua introdugio a Obra Com-
pletade Machado de Assis, edigdo Aguilar, onde se
expde toda a feoria do molho. Poderia justificar-
me ainda, com Camdes (“4sarmase os Bardes...”)
valendo-se de Virgilio (“Arma virumque.”). O
diabo € que eu, indigno! ndo sou Machado nem
Cambes... Ai! de mim - pobre homem do Caminho
Novo das Minas do Matos Gerais...” (BO, p. 306)

Nava descreve a morte da avdé com uma nota

explicativa: “Impossivel fugir dessa comparacdo apesar de
idénticaadescricdoda morteda avodonarradorda Recherche.
E pseudoplagio.”

“Conferenciou com Almada e meu tio, desembru-
Ihouoboidode vidroem que se metiam os helmintos
e inicion sua aplicagdo. Ele fazia uma rodilha de
pano timido como as dos que levam um peso 3
cabega, nelas punha quatro, cinco, seis sanguessu-

36

Rev. de Letras -vol. 16 -n?1/2 - jan/dez. 1994

gas ¢ aplicava contra a regido mastéide que e
desbastara um pouco dos cabelos. Quando e
tirava, tinham pegadouma, duas, e ele recom
até que atras das orelhas ficaram, bem presas
puxando, umas oito bichas de cada lado. Eles i
crescendo, inchando, ficando lustrosas e latej
do. Caiam de fartas. Entio o Elias metia-as
terrina de 4gua salgada onde elas bolgavam
sangue ¢ recolhia-as ao boido de dgua limpa
viera com ele. Durante a operagdo, a Inh4 Luisa,
com os anéis moventes daquele serpentario, pare-
ciauma Goérgona sem sentidos e respirando ruido-
samente.” (BC, p. 75) p

“... O sino da Matriz batia as oito quando ele
chegou 2 esquina da Rua Rainha. O mogo parou
um instant para aproveitar ao maximo cada bada-
lada e mais o que ficava vibrando depois de cada
uma - retrossom dos sinos acrescidos a cada per-
cussdo envolvido e engrossado pelas camadas das
outras - fazendo o ar todo trémulo e sonorizado
sem parar z60oooooooom. Mas ali ja era um lugar
sensacional. Nem ele resistiu sequer instante - que
s¢ atrazasse, sebo! - e entrou devagar no Parque
Schimmelfeld. Ia perder tempo ali mas o Egon
sabia muito bem que para viver integralmente &
preciso perderum ror de tempo. As vezes aumenta
o prazer - sendo o da gente, o dos outros quando se
conta a estoria ou se a escreve. Envernizar (a
sugestdo estd em Gastdo Cruls) tem a acepgéo
chula mas da bem a idéia de narrativa intencional-
mente demorando e sinuosa de Proust - viz., La
Prisonniére e do plagio antecipado aisto que era o
pensamento do jovem médico a cada sensagdo do
ja visto compondo inevitavelmente quadros per-
didos e readquiridos de repente nas homologias
que juntavam as partes de um Desterro morto -
desmembrado naquelas cal¢adas fechadas ares do
Desterro dagora! E saboreava longamente esse seu
brinquedo de puzzle, feito, desmanchado, recome-
cado, repetido, retomado.” (GT, p. 184)

“Entio €isto... Nela en entro, na velha casa, como
nela entrava nos jamais. Esse portdo de ferro pra-
teado, en o abro com as mesmas chaves da memé-
ria que serviram ao nosso Machado, A Gérard de
Nerval, a Chateaubriand, a Baudelaire, a Proust.
Todo mundo tem sua madeleine, num cheiro, num
gosto, numa cor, numareleitura - naminha vidraga
iluminada de repente! - e cada um foi um pouco
furtado pelo petit Marcel porque ele é quem deu
forma poética decisiva e lancinante a esse sistema
de recuperagdo do tempo. Essa retomada, a per-
cepgdo desse processo de utilizagdo da lembranga
(até entdo inerte como a Bela Adormecida no
Bosque do inconsciente) temalgo da violéncia e da



subitaneidade de uma explosdo, masé justamente
0 seu contrario, porque concentra por precipita-
¢do e suscita crioscopicamente o passado diluido
- doravante irresgatavel e incorruptivel. Cheiro
de moringa nova, gosto de sua dgua, apito de
fabrica contando as madrugadas irremediaveis.”
(BO, p. 303)

* Proust trata da recuperacdo da memoria no inicio de Du céré
ge chez Swann no episodio do ché e da madeleine. Na dltima
‘parte de Le femps retrouvé, a partir da pagina 318, temos toda
‘mma analise sobre a recuperagio da memoria involuntariaea
\diferenca entre os dois tipos de memoria. E* o que Nava faz
&m seu texto, construindo um intertexto proustiano.

“Nao ¢bem como eu disseantes que anoitecia aqui,
para acordar ali. A meméria € que suprimia os
intervalos e permitia queeu passasse sem interrup-
¢d0, da noite da Rua Direita aosterreirosensolarados
de secar café em Santa Clara; daprimavera Chica-
rado seu Carneiro ao verdo do Rio Comprido e aos
frios do Paraibuna. Na vida ubiqua da infancia, as
perspectivas do tempo variavam como as do espa-
¢o e tudo ficava simultaneo, coexistente, como que
superposto, entretanto transparentee visivel - como
os planos de uma radiografia que sdo n-planos -
empilhados aos cem aos mil, aos decimil ¢ aos
centimil da luminosidade delampadatranslhicidae
una,” (BO, p. 238)

“... sO quero reencontrar o menino que ja fui.
Assim, quantas e quantas vezes viajei, primeiro no
espaco, depois no tempo, em minha busca, na
minha rua, nade meusobrado... Custeia recupera-
lo. Aviltado pelos anos e reformas sucessivas,
recoberto deuma camada de cimento fosforescente
¢ po de mica, que tinha substituido o velho reves-
timento e o ultramar da pintura da fachada - nio
havia meios darecordagdes provadaentregar-mea
velha imagem. Foi preciso o milagre da memdria
involuntdria. Eu tinha ido me refugiar na rua
maternal, tinha parado no lado impar, defronte do
106, cuja fachada despojada estabatia-se na noite
escura. Olhando as janelas apagadas. Procurando,
procurando. De repente uma acendeu e os vidros se
iluminaram mostrando o desenho, trinta anos em
mim adormecido. Acordou para me atingir em
cheio, feito bala no peito, revelagdo - como aquele
raio que alumbrou S3o Paulo e fé-lo desabar na
estrada de Damasco. Na supeficie fosca, alterna-
vam-se quadrados brilhantes, cujos cantos se liga-
vam por riscos que faziam octogonos. Essa luz
prestigiosa e magica fez renascer a casa do fundo
da memoria, do tempo; das distincias das associa-
gdes, da lembranca.

(...) Tudo, tudo, todos, todos se reencarnando num
presente repentino, outra vez palpavel, visivel,
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magmatico, coeso, espesso & concentrado - tal a
stbita franja feita por limalha de ferro atraida pela
forga dum imd. A luz daquela janela, ao final
daquela vidraga! Ponto crioscopico fazendo cris-
talizar a velha casa ha tanto tempo diluida e surgir
sua fachada antiga e juvenil em lugar da que eu
tinha diante de mim, mascara mortudria cheia de
cicatrizes - como as de um rosto que se tivesse
desfigurado com a espadana de um potede vitriolo.
(...) Como é que eu poderia explicar? que estava ali
completando oito anos de idade e que o meu pai,
indagora! ressurgira dos mortos para me dar nossa
casa nova em folha...” (BO, p. 301/302)

“E impossivel colocar em série os fatos da infincia
porque hd aqueles que ja acontecem permanentes,
que vém para ficar e doer, que nunca mais sdo
esquecidos, que sdo sempre trazidos tempo afora,
como se fossem dagora. E a carga. Ha os outros
mitdos fatos, incolores e quase sem som - que mal
se deram, a memoria os atira nos abismos do
esquecimento. Mesmo proximos eles viram logo
passado remoto. Surgem, as vezes, na lembranca,
como se fossem uma incongruéncia. S6 aparente-
mente sem razdo porque ndo had associacdo de
idéias que seja ilogica. O que assim parece, em
verdade, liga-se e harmoniza-se no subconsciente
pelas raizes subterrdneas - raizes logicas - onde
emergem os pequenos caules isolados - aparente-
menteilogicos! so aparentemente! as vezes chega-
dos a2 memoéria, vindos do esquecimento que é
outra funcio ativa dessa mesma memoria. (...)As-
sim a anarquia infantil do Tempo e do Espago me
impedem de contar Juiz de Fora em ordem certa,
capitulo um, capitulo dois, capitulo trés. Sdo mil
capitulos inumeraveis - entretanto capitulo imico.”
(BO, p. 333/334)

“Il est vrai que ces changements nous les avons
accomplis insensiblement; mais entre le souvenir
qui nous revient brusquement et notre état actuel,
de méme qu’entre deux souvenirs d’années, de
lieux, d’heures différentes, la distance est telle que
cella suffirait en dehors méme d’une originalité
spécifique as les rendre incomparables les uns aux
autres.” (TR, p. 260)

“Havia outro género de atividades no Anglo, que
tenho de colocar entre as esportivas. (...) Eraa de
amanhar aterra, plantar, regar, colher. (...) E plan-
tei com boa nio horteld cheia de veias com sangue
portugués. Germinal. (...) Nada igual aos meus
rabanetes. Hoje, cada vez que dum mastigo a casca
ardida e vermelha ou a polpa branca que estala e
resiste ao dente - sinto logo sabor de infancia. E
uma das minhas madeleines. Mordo: nas minhas
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mdos o cheiro cru da terra; nas roupas e botinas
encharcadas, a frescuras das regas a hora da noite
descer...” (BC, p. 141)

“Ja contei no Chdo de Ferro como vi Persombra
primeira vez. (...) Depois, paginas atras, contei
como, tentando ver Leopoldina, descobri a mesma
menina-e-moga em sua companhia e como elas e
uma teoria de outras jeunes filles en fleur faziam
estalar e subir ao sol poente a peteca que de mao em
mdo era como um passaro multicor e maltratado.
(...) Devorava-a com os olhos e ela passava com os
seus postados, glaucos, vazios, vagos como a fim-
bria esbatida no ceoceano quando o sol comega a
inclinar-se de leve depois de cintilar no zénite.”
(BM, p. 155)

“... Ousimplesmente andar, sentindonassolasmas
a frescura da praia molhada e seu desrobamento
sob 0s pés inseguros, ao retorno das dguas. Anos
depois, numinverno italiano, recuperei essa quali-
dade orvalho da umidade daquelas areias de ouro
da velha costa do Rodrigues. Primeiro em certa
gota pendurada na cercadura de pedra de um
batistério e nela aderida pela propria tenséio da
agua. Era enorme, parecia um brilhante fabuloso,
um Grio-Mogol, um Culimi, um Orloff - preso em
si mesmo e libertei-o tocando-o com o dedo. Ele
logo correu e desceu pelo meu antebrago, entre
pele e roupa, como pequena coisa serpentina e
clara e inundante. Depois nos mofinos d’agua
tentando estalactites na galeria subterrinea que
galga o Palatino. Em renovadas sensacdes onde
gondoleiros nas madrugadas de Veneza, olhar o
afresco do Triunfo da Morte nas tardes do
Camposanto de Pisa ou apenas colar a mdo
espalmada sobre a pedra esverdeada dos palacios

_da Via Tornabuona ou do Lungarno Acciaioli na
noite de Florenga...” (CF, p. 76/7)

“A Nieta e eu estdvamos numa espécie de marché-
aux-puces feito semanalmente nas calgadas do
Boulevard Richard-Lenoir (onde mora o comissa-
rio Maigret) quando vi surgir das lages, como
emergindo dum sepulcro, a figura do Conselheiro
Rodrigues Alves, logo num passe de méigica virada
na aparicio de minha avo materna. Espantado
olhei com forga o passeio e vi entre pedras de
domind, dedais de osso, flores de chifre, talheres
desemparelhados, molduras sem quadro, pipos de
irrigador, bobeches de vidro e argolas de guarda-
napo o pince-nez que referi e que dava carater as
fisionomias da mie de minha Mée e daquele poli-
tico brasileiro. Era ele, com suas lentes e suas
molas que estava me restituindo impressoes da
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infancia. Comprei-o comprando com ele um peda-
¢o de Juiz de Fora, nossa sala de jantar da Ru
Direita, todos meus verdes anos, minhas colegi
de selos com as caras de Floriano, Prudents
Rodrigues Alves, Pena, Hermes e aquela transpe
si¢do fisiondmica que se me mostrou capaz de ses
gatilho associativo como a madeleine proustiana.
(GT, p. 37-38)

“...Mas jamudo os olhos da Virgem de Guadal
€ some 0 México, somem seus amantes, suas core
sem meias-tintas, a vastiddo de seusplanaltos.
¢ substituida pelas distincias domesticadas d:
Beauce, de Illiers-Combray, dacasadetante | éonie_
do greld que tinia quando o portdo de ferro rangia’
¢ se abria pela mio de Swann - a cujos passos loge
crepitava de leve a areia das aléias. Tudo isto me &
dado de repente pelas duas modagens do Coro da
Catedral que eu trouxe da Chartres.”* (GT, p. 39
*SW, p. 107: “... nousentendions au bout du jardin, nom pas
le grelot profus et criard qui arrosait, que étourdissait au
passage de som bruit ferrugineux, intarissable et glacé, tou
personne de la maison qui le déclanchait en entrant “sa
sonner”, mais le double tintement timide, ovale et doré de la
clochette pour les étrangers, [.....] mais on savait bien que
cela ne pouvait étre que M, Swann™. Esse trecho € repetido
em, TR p. 461-2 .

“... E olho as estantes que contém os livros de que
mais gosto. A aquisi¢do de cada um foi o resultado
de ongas espreitas, pesquisas, paqueras, paciénci-
as ¢ esperas - como na conquista das amadas. Sao
os que funcionam como madeleines-gatilhos me
restituindo gente, situagdes, lugares como foram
vistos no dia, na noite, no frio, no calor, na sua cor,
no perfume de cada hora, nos mundos tacteis,
gustativos que eles ressuscitam.” (GT, p. 49)

“E impregnando o ar, aquele cheiro misturado de
relento de doente, suor de padecimento, morrinha
de pus - abafado pelos vivos da tintura de iodo, do
éter, da creolina, do acido fénico, do iodoformio -
cuja mistura € um odor madeleine que sabe bem a
todo médico porque lhe traz o ambiente de sua vida
martirizante martirizada e de tudo que passou &
sofreu na sua atmosfera de hospital. E alembranga
dos sacrificios, da entrega de seu tempo, as boas ¢
mas dos doentes, dos colegas...”(CP, p.129)

“O Amaro e outras figuras que vamos conhecer
ficaram para sempre impregnados na paisagem
desse Rio de Janeiro que o Egon ia aprendendo
como &s palmas de suas mios. A mistura de gentes
¢ paisagens como ele a sentia, teve dela a explica-
¢Ao quando mais tarde cresceu a sua vista releitura
deste periodo de Proust - se expandindo como flor



magica que abre -: “Je frouve trés raisonnable la
croyance celtique que les dmes de ceux que nous
avons perdus sont captivés dans quelque éfre
inferieur, dans une béte, un vegetal, une chose
inanimée, perduesen effet pour nousjusqu 'aujour
qui beaucoup ne vient jamais, oit nous trouvons
passer prés de ['arbre, entrer en possession de
!’objet qui est leur prison. Alors eles tressaillent,
nous appellent, et sitdt que nous les avons
reconnues, l'enchantement est brisé. Delivrées
par nous elles ont vaincu la mort ef reviennent
vivre avec nous*, O médico estremeceu e sentiu
que essa coisa luminosa de Proust estd na origem
do que diz Guimardes Rosa - que os mortos se
encantam. Mas a particular importancia da con-
cepgdo € que a partir dela vem todo o processo da
associagdo reminiscente da teoria da madeleine.
Sugeriu ao médico que esse encantamento ¢ que
faz os objetos velhos sagrados porque neles muitas
pessoas se encantaram (num pedago inachavelmas
presente como molécula marcada, incluida na
matéria dum cristal). No s0 pessoas mortas mas
aquelas ainda vivas como elas eram nos remotos.
Idéias, lembrangas que tornam cada quina, cada
pedaco dum movel, duma casa, duma rua, duma
praia - outra madeleine. Suprimi-los € tornar im-
possivel seu encontro com o que detém cada cada
como uma lembranga e fechar para sempre uma
catadupa de poesia que € obrigada a ndo renascer
porque jamais dos jamais sera encontrada pelo
tnico que neles positara seu segredo de lembrar.
Uma demolicdo, o aterro que fez a nova praia de
Copacabana - suprimem assim milhares de coisas,
interrompem e bloqueiam a memoéria. Hé desse
jeitonm momento de guardar certos ambientes nos
infimos detalhes - todos importantes porque qual-
quer unzinho deles poderd disparar num futuro
obscuro o gatilho da recordago. Se tudo € supri-
mido, jamais dar-se-d o encontro do lembrador
com o fragmento que desencadeia a lembranga.
Quem suprimiu qualquer detalhe ou qualquer todo
inutiliza nfo apenas sua figuragdo material mas
esse gatilho de que falamos e que faz detonar um
mundo renascendo. Pratica (o que suprimiu) uma
espécie de assassinato.” (CP, p. 292/293)

* SW, p. 141.

“(...) Na recordagdo voluntaria ndo podemos for-
gar a mecanica com que as lembrancas nos sdo
dosadas. Os fatos sumidos nos repentes, em vez de
todos, em cadeia, voltam de um em um. As vezes,
um so. Esse se oferece para suprir e vicariar os que
as defesas do psiquismo acham que no ¢é hora de
dar e ele é uma espécie de “em vez de”... as vezes
ndoadianta violentare querer lembrar. Ndovem. A
associagdo deidéias parece livre, solta, masha uma
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coagdo que a compele ¢ que também nos defende.
Penso, por exemplo, em livro. A mente vagabunda
me leva a capa, a encadernagdo. encademnar, a
papelao. Este, a papel velho, a velho apanhador de
papel, a mendigo, ente miserdvel. (...) De encader-
nar eu poderia ter ido a couro, em vez de papeldo.
Mas o couro foi escamoteado por causa daquele
diva de couro de certa casa da Rua Bahia - o que
mais valia recalcar e deslembrar... Somos condu-
zidos pela preferéncia do espirito que € fuga,
distragdo, descanso ludico... (...) Entretanto o tem-
poigual passadesigual sobrecada. Aofimde anos,
uma parece remota € a outra lateja presente ¢
quando o acaso de nota tomada, de diario escrito,
mostra-as do mesmo dia - ficamos varados de
pasmo. E por isto que Proust dizia que nossa
memoria habitualmente ndo dd lembrangas crono-
logicas - ...mais comme un reflet o I'ordre des
parties est renversée...”* (BO, p. 304)

* TR, p. 277. Proust se refere ao livro, que sob sua vermelha
esconde um mundo de sensagdes.

Consciéncia da Existéncia do Tempo
e suas Mutacdes na Vida Humana

“... Ela com a carinha neutra de menino emburra-
do, (...) linda moga que ela foi; depois as curvas de
bela mulher madura; em seguida, as pelancas e as
rugas da velha ainda pretenciosa que eu conheci;
os sulcos da ruina final que a arteriosclerose escul-
pia para a morte. toda a evolugao das personalida-
des que o tempo tira uma das outras, como aquelas
mobouchkas Tussas em que se desatarraxa a pri-
meira boneca para tirar dela a segunda; a segunda
para tirar a terceira; a terceira, para a quarta; e
depois a quinta, a sexta, a sétima - parecendo
sempre a mesma, entretanto sendo outra, outra,
outra, mais outra, mais fraca, mais fraca, até a
iltima...” (BO, p. 118)

“... Custava-me a entrar que a soberba moga da
fotografia e a feiticeira que nos visitava mais
enrugada que um maracuja de gaveta pudessem
ser uma e mesma pessoa. Eu ndo suspeitava ainda
da existéncia do tempo e de sua atividade paciente,
companheira da Doenga paciente e da Morte paci-
ente.” (BO, p. 119) y

“De comporta em comporta o fabuloso barco na-
vega o tempo. Sobe e desce a corrente do tempo.”
(CF,p.33)

“O tempo alado com sua ampulheta A morte
onipotente com sua foice.” (BC, p. 63)



“..Ahoraem que todos desciam para o campo, eu
ficava para tras e me sentava no meio da escada de
cimento que conduzia a ele. Quando levantava a
cabega e deixava meus personagens de ficgdo, via,
agitando-se em baixo, meus companheiros de in-
fancia. O tempo tornou-os irreais e esbatidos, ma-
tou porcdo deles - mas ndo pode prevalecer contra
os herdis daquelas paginas - sempre na mesma e
cada vez mais vivos.” (BC, p. 142)

“Quando a memoria voluntiria quer recordar de-
terminada pessoa, esta so aparece em lembrangas
que se apresentam como chapas fotogréficas e a
imaginagdo s vé figuras no meio dum gesto ou
d’uma intencdo estacadas dentro do tempo como a
proje¢io deuma maquinade cinemaque enguigas-
se de repente.” (CP, p. 391)

O tempo € como o diamante: fragmentado, nada
vale: “O que h4 de terrivel na vida mundana é a
perda de tempo - a troca inutil de visitas, jantarese
almogos de cortesia, as obrigagdes de missas de
sétimo dia, de casamentos, agdo de gragas, bodas
de ouro e prata. Velérios. Tudo isto é motivo de
encontros tantas vezes desagraddveis, com outros
que ndo os verdadeiros amigos, sobretudo nas
casas cujos anfitrides fazem inevitavelmente im-
pares convidando para refei¢do e pondo juntos, 4
mesa, pessoas que reciprocamente teriam vontade
de se verem - uma no enterro da outra. Isto é o que
fez Proust dizer com impaciéncia e até ferindo os
verdadeiros amigos que: “I’artiste qui renoce a
une heure de travail pour une heure de causerie
avec un ami, sait qu’ul sacrifie une realité pour
quelque chose quin ‘existe pas... * Aqui, o quefala,
nio encamparia a frase do petit Marcel. Copiariaa
mesma, substituindo amigo por um destes conhe-
cidos geralmente chamados de amigos. Com estes,
com os do peito, estes irmaos de espirito, a coisa é
diferente. Mas eles s30 tdo poucos. (...) Tratando-
se deles, ndo hd perda de tempo porque estamos a
gasta-lonum atode amor. PanloMendesde Almeida
abre invariavelmente suas cartas aos amigos com
versos do Tasso, em Aminta
Perduto ¢ tutto il tempo

De preferéncia, o que fala, adotaria Proust tempe-
rando-o com o Tasso - mas s0 em 1aros, Tarissimos
casos.” (CP, p. 401/402)

*TR, p. 266.

“Desses trés casos ndo guardei lembrangca objetiva.
Talvez tenham ficado dentro de mim certos risos
argentinos, certas pausas de siléncio, certas quali-
dades de som, certos contrastes de luz e sombra que
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eureintegro quandomergulho, porexemplo, nus
sonata de Beethoven ou numa tela de Rembran

(BO, p. 235)

“... Assim, nasnoites em que ndo saiamos, aprove
tavamosa pausa do estudo para sessoes melodics
Eu gostava do quarteto mas preferira os solos
piano da Nair. Guardei duas musicas que ela tog
va. Um Minueto de Beethoven € o Momento Muss
cal de Schubert. S3o linhas madeleines? Nio

ougo sem rever a sala de visitas dos Lisboa, sa
grupo de sofd e cadeirasa um canto, outros mével
dois quadros da parede, duas miniaturas, pintus
francesa do século passado.” (BM, p. 144)

“... A casa fora de seu avd e era atualmente propn-
edade de seu pai. Subia-se parauma varanda lateral
porescada em curva e dava-se na salade estar onds
logo retomamos nossa conversa que durava k
doze anos, amesma que hoje dura ha sessentae trés
anos, onde repetimos sem cansar casos dessa ida-
de, anedotadas ouvidas um ao outro centenas de
Vvezes e que nos interessam e fazem rir como na su
hora inaugural. Essas conversas de amigo sao
sempre doces como a repetigdo de aria antiga que
rompe no ar com notas que vibram eternaments
com fragrancia nascente e matutina (duas melodi
as ndo me deixam e ougo-as sempre Com €mogao
conservada da primeira vez que as ouvi. S30 um
Minueto de Beethoven e 0 Momento Musical de
Schubert. S0 as ougo como da primeira vez).
Assim os velhos casos recordados com os amigos.

(BM, p. 393)

“Cada um guarda a paisagem de um ano, um dia.
uma hora! - pedago de espago em que se¢ compri-
miu o tempo - de que a memoria vai construir sua
eternidade.” (BO, p. 203)

“... Em fins de outubro voltamos ao Rio. Por uns
dias. famos para finados.. Eu entrei no 106 espe-
rando confusamente, uma reintegracdo. Nada. As
mesmas paredes. O mesmo papel. Os méveis co-
nhecidos. Os quadros familiares. Os ruidos da
noite. O sussurro diurno do Rio Comprido, os
gritos, as luzes da rua. Entretanto ndo me achava.
Ignorava ainda as modificagdes inaparentes e es-
senciais que o tempo e a contingéncia imprimem a
coisas e pessoas. Eu teria de fazer um novo 106, de
reconstrui-lo sobre os escombros € 0 aniquilamen-
to do antigo.” (BC, p. 39)

“Guardo dessas varias residéncias imagem super-
posta € vejo suas salas, seus quartos, como claro-
escuro de fotografias diversas batidas sobre a mes-
ma chapa e somando magicamente seus planos.”
(BC, p. 98)



“Mas... tudo isto ainda era por vir ¢ eu, como
sempre, me adiantando. Demais. Como ¢ dificil
recordar, sem superpor os planos do tempo cristali-
10 € Ver - Sem Ser conjunto - as varias cenas que se
passam nos quartos separados de uma casa de vidro.
Imaginamos o tempo numa sucessdo. Sua lembran-
¢a, entretanto, pode ser ora seletiva, ora cumulativa
e de revivescéncia simultanea.” (BC, p. 124)

A velhice repugnante. Agora ja ndo me obseda a
morte mas sua antecessora escultorada decadéncia
imposta pelo tempo fazendo do corpo hiroximacdo
mais segura que a do furacdo soprado pela bomba
atdmica. Proust fala nas transformagdes quimicas
e geologicas por que passa nosso COTpo NO Seu
caminho para a morte. H4 ainda as mutagGes de
cardter biologico que fazem surgir nas caras e
posturas ancids o trago do antepassado escondido
indio negro oumais longe ainda, dos seres interme-
diarios de que veio nosso parentesco com o cachor-
ro, o bode, o burro ou a ave - que emergem nas
caras cacoquinas.” (GT, p. 54)

“... Velhice... gravetos e carvoes apagados do que
fomosantes denos incinerar, de derreter como cera
na fogueira rugidora da vida, do tempo, da prepa-
ragdo para a morte.(...) Fujamos desse medo com a
leitura. Vou ao canto da estante onde estio meus
prediletos. Os que procuram o tempo perdido
como Proust e os que fazem-no deslizar pessoa por
pessoa fato por fato como Saint-Simon. Uma pita-
da de cadaum.” (GT. p. 55)

“Lembrava ao Nava autor que eles tinham desco-
berto no principio dos vinte por indicagio de
Anibal Machado - Marcel Proust. Lembrava a
impressdo do narrador sobre os Guermantes - raga
extraordinaria, de habitos desconhecidos, vida
misteriosa, cercada por uma espécie de inco-
gnoscivel que era intangivel, imponderdvel e invi-
sivel mas que separava como casca de ovo que
fosseimpenetravel como 0 ago, mais intransponivel
que a matéria em estado absoluto, sem poros ¢ sem
as distdncias intermoleculares ou interatomicas
que permitem reduzir o cometa de Haley ao volu-
me dum copo d’agua.(...) Ah! sim na impresséo do
narrador maravilhando-se com os Guermantes.
Mas eleolhava essaclasse alta, da sua mediania, de
baixo para cima.” * (GT, p. 330)
* SW, p. 242-243
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RE-BUSCANDO O IN-FINITO: UMA ANALISE DE
LICOES DE ESPACO DE ROBERTO PONTES.

por Marcio dos Santos Gomes*

Palavras-chave: espaco, poesia, temporalidade, esséncia,
liberdade, constitui¢io, Re-buscamento.

Resumo; Essai sur la poesie de Lecons d’ espace, oevre de
Roberto Pontes, et ses caractéristiques de liberté, constitution
et de style recherché.

O objetivo do presente estudo € analisar o poema
Ligdes de espago de Roberto Pontes e, em fazendo isso, trazer
i tona questdes a proposito da construgdo poetica e do lugar
que o poeta ocupa nabusca pelainstauragio de sualinguagem
como produto de sua andlise da realidade.

Procuraremosenfatizar no decorrer do presente traba-
1ho o espago, i.e., o fundamento sobre o qual o poeta se vale
para criar poesia e como este se mostra no decorrer do poema
como algo ndo dado, nio certo, como algo que suscita eterna-
mente esforgo do poeta para poder se mostrar, se descobrir, se

" revelar e, dessa maneira se re-criar. A proposi¢ao da qual

partimos € a de que o espago ndo ¢ algo que permanece
imutivel no transcorrer datemporalidade, algo que conserve
sua qitididade e sua esséncia, sendo dessa maneira impassivel
e impermedvel a outras interpretagdes. Espago ndo é unidade
mas sim multiplicidade e, por conservaremsia multiplicidade
€ que pode fazer surgir de si o miltiplo, a liberdade de criagdo
de algo diferente do mesmo.

E por ter a possibilidade de transformagao do mesmo
em outro, do espago em algo para além do espago, da ordina-
riedade em extra-ordinariedade que o poeta cria poesia €
interpretaarealidade ndo somente como histérica, ousomen-
te como desenrolar-se de fatos ¢ sucessividades, mas como
poética, ou como recriadora de significados.

* Mestrando em Letras pela Universidade Federal do Rio de Janeiro.
1 PENSADORES ORIGINARIOS (1993) p.91
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Nessa busca nasce nio so poesia, mas tambem poeta,
pois, 5o se pode falar do filho pressupondo a co-existéncia do
pai, i.¢., pai ¢ filho nascem no mesmo instante; poeta e poesia se
revelam ao mesmo tempo. Dessa forma o que se faz mostrar com
adescobertadapoesia, afilhado poeta, € osen lngar mais proprio,
como nos diz Heraclito de Efeso em seu fragmento 119:

nfog avBponov daipav!

Na extra-ordinariedade do espago construido pelo
poeta para além da sintese significado-significante ele se des-
cobre a si mesmo, des-cobre o seu habitar, o fundamento
desde onde lhe € possivel interpretar a realidade.

O nosso objetivo, portanto, € pensar a trajetoria de re-
construgdo de realidade feita por Pontes a partir da multi-
plicidade com que o poeta aborda o espago no transcorrer do
poema, e nessa reconstrugdo espacial, mostrar que o que se
esconde, é uma busca pela superagdo da in-finitude ou da
finitude instrinseca ao ser humano que sempre lhe aparece
como condigdo de possibilidade de existéncia.

O espaco como liberdade

A partir da interpretagdo da constituigdo de espaco
como multiplicidade passaremos a falar do espago como
liberdade, i.e., a multiplicidade de possibilidades de interpre-
tagdo do espago se dd mna liberdade que o poeta tem de
constituir o seu espago que nio necessariamente diz respeito |
aum referente real, mas sim a um referente criado. O espago :
para o poeta é um espago constituido a partir da liberdade que
estetem de produzir um significado ouum significante. E isso
que o poeta nos fala nos versos seguintes:




“Ao inventar objetos

a0 domar densos detalhes

os artificios da pélvora

€ a Tosa présa na bussola

0 homem opera demiurgia™ *

O verbo operar nos suscita dois caminhos de interpre-
2acdo, que nos conduzemauma mesma conclusio. No primei-
10 o verbo operar assume o sentido de fazer, produzir, criar'.
Nesse sentido o homem produz demiurgia’, mundo, arte,
-significagbes, etc; € o agente primeiro e responsavel pela
criacdo, € o sujeito da agdo. No segundo sentido que a palavra
pode tomar no Portugués, comumente utilizado na medicina,
operar significa abrir, fazer aparecer o que internamente se
- passa em um corpo. Operar €, pois, des-cobrir o que se passa
por detras do que se mostra, e des-cobrir € ver o que ja estd
pronto, € buscar para além do que se d4, aquilo que se vela,
mas que sempre esteve ali, que sempre se escondeu, se
subtraiu; ébuscar nomundo aquilo que Ihe € mais préprio, que
o possibilita aparecer, a natureza primeira, originaria e
eriginante; ndo ¢ buscar um mundo além do mundo mas no
mundo o que se mostra com o mundo. Operar demiurgia, pois,
toma o sentido de fazer aparecer, trazer a tona o que estd
escondido, o homem € pois agente mas ndo sujeito da agdo
pois ndo cria nada, mas toma contato com o que fora criado e
sempre lhe fugiu.

A diferenca de um ou outro modo de interpretagdo se
- danaradicalidade com que tomamos o verbo operar, mas em
fltima analise, o que podemos notar nessas interpretagdes € 0
exercicio de liberdade do homem no seu fazer, i.e. em todaa
criagio, em toda a produgdo de conhecimento e, em todo
desvelamento do real, o que se d4 mais radicalmente € o
langar-se do homem na busca do conhecimento, que a primei-
ra vista lhe aparece como criagdo sua, mas em segunda
- analise, se mostra apenas como o re-conhecimento do que
sempre se¢ deu, mas nunca The foi possivel enxergar. Toda
criagdo humanaé, nesse sentido, posterior, poisparte do dado,
de uma realidade produzida, pronta, que nio necessita do
homem paramodifica-la. Masisso ndosignifica queo homem
ndo tenha o que fazer, ao contrério, a liberdade do homem se

(8]

PONTES, R. (1971) Livro 2.
2 © grifo é nosso.

-

G. (1991) p.957.

criadora do mundo.

7 Q grifo é nosso.

& PONTES, R. (1971) Livro 2.

2 FARIA, E. (1991) p.180.
10MEYER-LUBCKE, W. (1992) p.240.
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da exatamente nesse momento, em que a partir dodado ele
produz um outro dado, ele modifica, adequa, cria uma outra
realidade, cria uma segunda natureza, cria civilizago, histo-
ria, poesia. Somente 0 homem possui essa liberdade de
criagdo e de re-criagdo do espago, os outros entes lhes servem
sempre de matéria para a sua liberdade de constituigio deum
espago que ¢ seu, de um espago forjado e conquistado no
exercicio da liberdade do seu criar.® O espago constituido a
partir deentio ¢ um espagotomado como o lugar onde se exerce
mais radicalmente a liberdade humana, éo espagodaliberdade.
Para o qual mais uma vez nos desperta a astucia do poeta:

“cem mil milhares de sois
igual lote de anos-luz

o poeta assim disserta’
premissas e teoremas

de sua esfera anilada™

A liberdade se mostra na construcdo de premissas e
teoremas sobre o mundo que o cerca (sua esfera anilada) e, no
des-cobrimento de outros mundos € de distdncias que nos
separam desses mundos (cem mil milhares de sois, igual lote
de anos-luz), mas toda essa compreensao so nos € dada pelo
verbo dissertar conjugado no meio da estrofe. Dissertar, nos
diz emum primeiro sentido discorrer, tratar com desenvoltu-
ra, expor, exatamente o mesmo sentido que possuia a palavra
latina dissertare, que, no entanto, poderia assumir o sentido
de semear, espalhar sementes em diferentes partes, plantar
aqui e ali® . Em ambos os sentidos o verbo latino dissertare se
relaciona com o verbo dicere, que da mesma forma assume o
sentido de dizer e posteriormente no portugués o sentido de
lancarasorte (ditar)'®. E nessa esfera de compreensao que nos
langa o poeta ao colocar esse verbo como o regente da estrofe;
dissertar premissas e teoremas é lancar sementes na realidade
para ver se vingam, e nesse sentido € jogar com a sorte, néo é
tercertezas, masbrincar coma possibilidade de des-cobri-las,
sendo assim toda a dissertagdo ¢ con-sideragfo, pois no
dissertar se pensa com as estrelas (cum sidera).

MEYER-LUBCKE, W (1992) p.498. Mesmo significado que toma na maioria das linguas romanticas (Provengal, Cataldo, Espanhol - obrar)
e, também no Alemao opfern (do latim eclesiastico operan, para opfaron no alemédo antigo, até chegar a opfern no alemao medio) WAHRIG,

S BAILLY, A. (1950) p.459. A palavra grega dhmiourgia (criagdo), se relaciona com o verbo dhmiourgew (criar, produzir, fazer um trabalho
manual) e com a palavra DhmiourgoV (artesdo, representante do povo) gue passa, a partir dos Neo-platdnicos a designar a divindade

£ Nos deparamos aqui com dois conceitos heideggerianos : o de pre-senga (Dasein) e o de ser-simplesmente-dado (Vorhandenheif). O
primeiro nos diz que o homem é o Unico ser na realidade que esta aberto para compreender o que se encontra a sua volta, € o Unico que
tem a liberdade de langar-se no mundo para desveld-lo; os outros entes ndo tém essa liberdade, estio sempre a disposigéo (diante da mao,
como nos diza palavra alema) para serem dominados, sdo simplesmente dados. HEIDEGGER, Martin. (1989) p.77.



0 espacgo como constitui¢io

“O homem
se veste
em sua arte™!!

Nesse fazer, nessa busca pela descoberta e pela consti-
tuigio de seu espago, 0 homem se mune do que ja conseguiu
produzir. Seveste de algo queé seue sopode serproduzido num
langar-se sobre si na busca de superagdo. O verbo vestir, assim
como os seus cognatos vestibulo (entrada denma casa), vestigio
(marca, indicio, pista) nos mostra exatamente isso. A0 munir-
se doque € seu 0 homem acha o caminho para o estabelecimen-
todo seuespago, paraaconstituicdo deum lugar amadoe, nessa
busca, deixa pistas, indicios de sua passagem, pegadas - na
busca de superagdo o homem produz cultura. '

Nessa passagem para o estabelecimento de um espago
que da origem a cultura e  sociedade, o homem se depara com
outras formas de especialidade que, a cada momento, o
chamam & superagdo : 0 espago como trabalho, ou, principal-
mente, como desafio.

“de dois sacos

de farinha

legumes

frutas e vagens

faz crescer a barricada

enxada sobre
- aombreira

e velha mao

calinchada™”

“e do milho

colhe espigas

na loura cor aluada
do suor

de sua face

Tagdo
remida na faca
e recolhida na foice.”*

11PONTES, R. (1971) Livro 3, Mddulo 1.

“de da vinci ao papagaio de papel
até santos dumont com seu baldo -
o homem perseguiu a mecénica do voo™"

O que se mostra a cada estrofe ¢ sempre o desafio de
constituir algo sobre o que ja se tem, o que ja se possui. Tal
desafio € tomar contato consigo mesmo, com a possibilidade
de ter a liberdade de de-cidir o que se vai ser. Conquistar o
€spago ou arar a terra constituem duas formas de aparecimen-
to do desafio de estabelecimento do espago para o homem.
Abrir mio do desafio € abrir mio de ser homem'®, € deixar-
semorrer. S6 a0 homem é delegado esse desafio. Issonos esta
dito intrinsecamente pelo verbo perseguir (It. persequere),
mesmo €timo que origina no portugués prosseguir, isto €,
continuar, persistir. O espago como constitui¢do nfo € um
espaco dado, ndo € um espago que se mostra, mas uIm espago
que s6 pode se dar se se persegue e se conquista.

O espaco como re-buscamento

Em toda a busca pela constituigdo de um espago
proprio, 0 homem busca a si mesmo, seu proprio interior. Em
cada busca e a cada vez ele se de-para sempre com um nada,
ou seja, ele nunca encontra algo que o permita dizer que
encontron um lugar seguro, um porto para aterrar. Nesse
sentido, a busca € sempre infinita, pois, a cada vez novos
desafios surgem, novos problemas sdo resolvidos, mas as
questdes que possibilitam o surgimento e a solugio desses
problemas, permanecem, insoliveis. Nesse sentido, o que o
homem encontra € 0 ndo encontrar, i.., 0 que encontra nunca
€ o fim de sua busca, mas sempre o inicio de uma outra
busca'”. E como se pisasse em cascos de tartaruga para
atravessar de um lado do rio para o outro, na esperanga de
chegara segurangadaoutramargem, ofim desua caminhada.

Nio encontrando o norte, 0 homem re-busca in-
finitamente, no seu interior e no seu proprio lugar, até o seu
fim, até a sua morte.

O re-buscamento se di sempre pela -substituigio do
antigo pelo novo, do que ja se conhece pelo que ainda estd por
conhecer, da troca do casco sobre o qual se apoia, pela
esperanga de pisar um outro casco que Se encontre mais
proximo da margem do rio, mesmo sabendo que ao ser pisada
atartaruga afunda.

12 Originariamente a palavra cultura surge intimamente ligada & arte da terra. Cultura, stricto sensu, retrata a maneira de uma determinada
comunidade trabalhar as técnicas de agricultura em beneficio proprio. Tais caracteristicas por serem diferenciadas, formam as identidades
de cada grupo. Dai as idiossincrasias oriundas de cada cultura. A histéria assumida pelo verbo latino vestire nos mostra exatamente isso,
jé que da origem no walésico as palavras évet/ “cultivar o campo “eveti “conduzir o gado aos alpes. (Cf.nota IX, p.775)

13PONTES, R. (1971) Livro 1, VIIL.

14PONTES, R. (1971) Livro 1, IX.

15PONTES, R. (1971) Livro 2. )

16"Por mais que o poeta possa querer ultrapassar a si mesmo, ele jamais se abandona. E bem possivel que caia nas alturas ou nas profundezas.
Essa Ultima queda s6 a elasticidade do espirito pode evitar, ao passo que a primeira s6 se deixa impedir pela gravidade prpria de Uma sébria
lucidez. HOLDERLIN, F. (1994), p.24.

17"0 espirito deve habituar-se a ndo pretender alcangar, em cada momento singular, o todo almejado e a suportar a incompletude do instante.”
(nota XV, idem ibidem)
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O re-buscamento na poesia de Pontes se di pelo
estabelecimento de uma linguagem, que parece apontar para
0 novo, que parece dar a saida para o fim do tunel. Essa
linguagem € a linguagem da ciéncia, que sempre faz parecer
ter conquistado o universo.

“Um asteroide circula

em perinavegacdo

a lua telefotografada

em seu hemisfério ocullto
e seu lado alviluz

se vé da rocha dormida
0 seio
0 ventre

o piibis™*

O épico ponteano se da pelo fato de o homem, a partir
dos conceitos forjados por ele, na construgao do saber cienti-
fico, ter ailusao de poder conquistar o espago, tanto ointerior
como o exterior. Essa ilusdo da ao homem a possibilidade de
escrever a histéria como uma histéria particular, ou uma
historia de feitos de um particular, que sendo importante, serd
lembrado pela eternidade, transformando o homem, dessa
forma em imortal. Toda a historia da Epopéia se deu dessa
forma, ou seja, para 0 homem ser homem ele teria de vencer
pela luta e pela coragem, para poder se legitimar enquanto tal
e poder ser lembrado pela histéria‘®, do contrario nio seria
homem, mas massa, matéria disforme, gado®. Isso é o que
nos mostra o poeta no 1ltimo conjunto de versos de sua obra
chamado Finito/Infinito:

a cavalgar na luz
acavalgar na lnz

Retorno ao rio do tempo

onde a vida cresce e diminui

o meu transporte ¢ a velocidade
€ sou um rei

acavalgar na luz

acavalgar na luz

sou imortal e tudo sei

fago parar meu corpo no espago
controlo a vida na velocidade
sou cavaleiro

a cavalgar na luz

18 PONTES, R. (1971) Livro 3, T-159

acavalgar na luz

bebo verdes ondas de energia

ha um sol diverso em minhas veias
pois reconhego meus ecos de origem
€ a minha voz

a cavalgar na luz

sou imortal e tudo posso

até mesmo langar o maior passo

ou retornar ao ponto de onde vim

ou nem sequer saber se vivo ou se morri
a cavalgar na luz

a cavalgar na luz*

O papel do homem nessas uiltimas estrofes do verso
ponteano € o de domador da ciéncia (a luz), daquele que se
utiliza de todo o arcabougo tedrico construido por ele, no
decorrer de sua historia, para “cavalgar” nas intempéries do
que ainda ndo foi descoberto. Nesse momento o homem
governa o universo, pode estar em qualquer lugar a qualquer
momento pois € rei, tudo sabe, tudo domina. Ao cavalgar na
Iuz o poeta, como cavaleiro que tem o controle das rédeas de
seu animal (a luz da razdo), ja ndo constréi mais mundos, ji
ndo instaura mais saberes nem reconstroi espagos, pois ele é
0 saber, o mundo, a compreensio possivel do que seja espago.
No entanto o que permanece na viagem possibilitada pela luz
(pela razdo) € a duvida de ser ter chegado a desvendar o que
como simples homem sempre se buscou: o espago amado ¢
criado, onde o homem ndo necessita mais de langar-se a
realidade para domind-la pois ela, a cavalgar na luz, ja se
encontra a seus pes. Dai a divida: “eston vivo ou morri 7” dos
ultimos versos. Se se chegou a alcangar o que se procurava a
busca ¢ finita e como o homem ao ser atingida morre, nesse
momento 0 homem nio ¢ mais homem, & deus pois € onisci-
€ncia, € onipresenca. No entanto, se ndo se chegon a alcangar
0 que se procurava a busca € in-finita, e 0 homem como o
sujeito que busca, vive, s6 que iludido pela luz (que ilumina,
mas que também cega). Dessa forma o homem nao sabe nada,
ndo pode ir a lngar algum, nio conhece nada a respeito de si,
nao instaura saberes nem constrdi espagos ou mundos. E
simples presenga nabusca porumteloV” (fim), que dé sentido
a sua via. Finito ou infinito € o titulo do tltimo conjunto de
estrofes e, resolver o dilema significaria simplificar a ambi-
giiidade construida pelo poeta.

Noentanto, quer nos parecer, o poeta deixa transparecer
acritica, que se apresentade formavelada, no decorrer de todo
0 poema, aum saber que pretende dar conta detodo oreal, mas
por fim acaba por confundir o homem e iludi-lo, até quanto a

8 No primeiro capitulo da lliada Ulisses pergunta a Atena se ele indo @ guerra de Tréia iria morrer ao que ela responde: “Se fores & guerra
morreras, mas como Ulisses, ao passo que se aqui permaneceres irds envelhecer, ter filhos e morrer como ninguém.” HOMERO. (s.d.)

Cantol.

20 "yma coisa a todas as outras preferem os melhores : a gléria sempre brilhante dos mortais; a multido estd saturada como o gado.” (idem

nota |, p.65)
21 PONTES, R. (1971) Livro 3, Finite/ Infinito.
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nnica certeza que possui : a finitude. Esse saber se nos mostra
sempre travestido do entusiasmo, do qual o homem se vale,
para vencer a complexidade do real, a complexidade das
palavrasutilizadas nos versos. Vencé-lasé fazer a experiéncia
do épico, transpassa-las € ter a ilusdo da eternidade. No
entanto, o homem ao ser confundido, se vé diante ndo da
incerteza da infinitude, mas da certeza da finitude e da
mortalidade, que o acompanha desde o seu aparecer, que lhe
¢ condigdode possibilidade de existéncia. Tomar contato com
a finitude € tomar contato com o espago mais proprio ao
homem, ¢ tomar contato com a mortalidade. Na busca pela
infinitude, o que o poeta encontra € a finitude; na busca pelo
outro, o que se desvela ¢ o multiplo, que a cada momento
aponta para a origem, para o bergo.

Fazer aparecer a ambigiiidade ¢ tarefa do grande
poeta, desfazé-la é re-criar o que se mostra, na busca in-finita
por uma certeza que nos conduza a interpretagéo que desvele
o verdadeiro espago do homem, o seu verdadeiro hqoV, a sua
verdadeira morada.
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Roberto Pontes*

Palavras-chave: Sa-Cameiro, poesia, cosmopolitismo, Lis-
boa, Barcelona, Paris.

 Resumo: Etude sur le cosmopolitisme chez Mario de Sa-
- Carneiro et les villes o il écrit ses poémes: Lisbonne,
Barcelonne et Paris.

Tragos integrantes da escrita poética de Sa-Carneiro
530 0 cosmopolitismo, o esteticismo e a modernidade. Resi-
duos culturais perfeitamente identificdveis, estdo em seu
texto como se fossem bastao olimpico apanhado das méos do
simbolista Anténio Nobre ou nas do decadentista Oscar
Wilde; modernidade, cosmopolitismo e Futurismolhe advém
de Baudelaire, Withman e Marinetti. Portanto, hd em sua
poesia uma aparente contradicdo, pois enguanto seus versos
searraigam no passado, também s3o plasmados pela vivéncia
do presente e pelo impulso em dire¢io ao futuro.

Com José Carlos Seabra Pereira - em bem apanhada
sintese das marcas aludidas - diremos entdo:

que a poesia de S3-Carneiro se constitui pela
metamorfose daquele litigio de modernidades,
* bem como da opgdo esteticista e da opgdo
cosmopolita: transforma esta em dindmica de
europeizagio, maisliberta de estratagemas pro-
vincianos de notoriedade, e alterano esteticismo
a proscrigdo do moralismo, do didactismo, da
militincia civica, assim como a subordinagio
de naturezae vidaaarte. E assim como o licido
labor, em regime de fingimento, noprocessode
criagdo poética: e diremos, por outro lado, que
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a poesia de Sa-Carneiro se desencontra ou se
desentende com aquela regressdo neo-roméin-
tica que partilha o fim-de-século, dela sé po-
dendo sintonizar o que ndo lhe era peculiar - o
postulado da sagragio saturnina do Poeta - ou
as margens de confronto narcisico e coloquial
de um s6 dos seus parciais aderentes - Antonio
Nobre.!

Interessa, pois, localizar notexto de Si-Carneiro aqui-
lo que se refere ao cosmopolitismo, 4 modernidade e ao
Futurismo, conceitos entre si indissocidveis.

Examinadas as indicages do autor quanto aolocal e &
data em que foram escritos os poemas que compdeim sua obra,
temos dezessete (17) deles produzidos em Lisboa, quarenta
trés (43) em Paris, um (01) comegado em Lisboa e concluido
em Paris, e mais um (01) escrito em Barcelona.

Entre os produzidos em Paris, ¢ ndo incluido em
nenhuma coletanea até 1981, esta “Além”, de 1913, que foi
inserido no pequeno volume Poesia Futurista Portuguesa
(Faro 1916-1917), por pesquisa e mérito de Nuno Judice, que
esclarece: “de Sa-Carneiro se publica um texto - “Além” -
ainda hoje praticamente inédito.”

Pelo que se pode deduzir, talvez seja este 0 mais antigo
poema parisiense de Sa-Carneiro, pois ¢ de janeiro de 1913,
enquanto “Simplesmente...” é de fevereiro do mesmo ano.
“Além” ¢ poema em prosa, bem podendo ser j4 influéncia de
Baudelaire, Consiste em “fragmentos”, designados pelo autor
de “interpretagbes portuguesas”, que sdo dedicadas a irmd
(Mademoisclle Marfa Ivanova Zagorianski) de um poeta
russo (Petrus Ivanovitch Zagorianski), que tanto pode ter

* Roberto Pontes & mestre em Literatura Brasileira pela UFC; Doutorando em Literaturas de Lingua Portuguesa pela PUC-Rio; autor de
Contracanto; Ligdes de Espago e Meméria Corporal. Colabora atualmente com a Revista Poesia Sempre da Biblioteca Nacional e o jornal
Poiésis, de Petropolis. Tem ministrado oficina de poesia na Biblioteca Nacional E professor do Departamento de Literatura da UFC.

' PEREIRA, José Carlos Seabra. “Rei-Lua. Destino Dibio. Legados Finisseculares e Eversido Modernista na Lirica de Mario de 'S&-Cameiro”.
In: Coloquio Letras: Mario de S Carneiro a cem anos do seu nascimento. Lisboa, no 177/118, st-dez/1990.

2 JUDICE, Nuno. Poesia Futurista Portuguesa (Faro. 1916-1917). Lisboa: A Regra do Jogo, 1981. p.11.




existido de fato quanto ser imaginario. De qualquer modo,
“Além” revela o cosmopolitismo tanto “livresco” quanto de
“bagagem™ de Sa-Carneiro. Apesar do poema nfio pautar-se
pelo Futurismo ortodoxo, o fragmento 3 privilegia o poético
haurido em formas geométricas que sio poetizadas assim:

se enlacara a teoria arrepiadora dos
angulos agudos, zombando estridentemente
dos redemoinhos e das curvas...

Gumes brutais, turbilhdes silvantes,

linhas quebradas destruidoras - tudo
sulcavam! tudo sugavam... a limpidez! A

limpidez!...

Entretanto, interessa atentar para a data e o local em
que foi escrito o poema: Paris, 1913, que estabelecem o trago
cosmopolita que o presente estudo busca delinear na obra de
S&-Carneiro.

“Simplesmente...” ¢ poema pautado no olhar € no ver.
Assim como “A umapassante”, océlebre sonetode Baudelaire,
também seu tema € a desconhecida que vai pela rua, perdida
na multiddo parisiense. Em suas treze quadras iniciais vem a
ser uma tentativa de compreenséo do cotidiano, no caso, o de
uma trabalhadora andnima, e nelas o poeta cogita sobrea vida
de sua personagem, candidamente, sem a mesma virilidade
presente nos versos do soneto de Baudelaire. No contexto de
“Simplesmente...” a cidade luz aparece no verso “Paris.
Inverno e Sol. Tarde gentil”; no léxico francés, “boulevard”,
incorporado aos versos da terceira quadra, indice de
cosmopolitismo, e no verso final da décima primeira quadra:
“E a serpente aquética do Sena”, que se refere a um dos
emblemas de Paris. E preciso salientar ser este um dos poucos
poemas em que o poeta consegue ser solidario com os outros,
afinando-se ai o seu registro com o do Cesario Verde de “Num
Bairro Moderno”. Nas treze quadras finais de “Simplesmen-
te” o poetanada refere acerca de Paris, assumindoseu habitual
ensimesmamento.

“Dispers3o” tem duas passagens alusivas a Paris. Na
primeira, diz o poeta: “(O Domingo de Paris/ Lembra-me o
desaparecido/ Que sentia comovido/ Os Domingos de Paris:/
/ Porque o domingo é familia/ E bem estar, é singeleza,/ E os
que olham a beleza/ Ndo t&ém bem-estar nem familia).”

As duas quadras tratam, evidentemente, deum contato
efémero com algum freqiientador (a) dos bares e cafés aos
quais acorria Sa-Carneiro; do instante apreendido restaram
apenas os versos transcritos, pejados de devaneio do “canto”,
na acepgio fenomenolégica que Bachelard empresta a este
termo. Bachelard diz: “Uma ambiéncia nova permite a pala-
vra entrar nao so nos pensamentos, mas também nos devanei-

os. A linguagem sonha™ . O devaneio ¢ expressio do desej
e a nostalgia cobrada é a da “familia”, do “bem-estar”,
“singeleza”, que sdo metaforas da casa. Os apelos verbai
remetem o leitor igualmente a nogdo de imobilidade. Dai
possivel identificar as duas estrofes com o devaneio
“canto”, pois sdo palavras de Bachelard:

Inicialmente, o canto ¢ um refigio que nf
asseguraumprimeiro valor de ser: a imobilida-
de. Ele € a certeza local, o local proximo da
minha imobilidade (...) E necessario delinearo
espaco da imobilidade fazendo dele o espago
do ser (...) o canto € a casa do ser.*

O poeta escreve em busca do “canto”: a casa; ¢ da
imobilidade: o “bem-estar”. Em seu devaneio nostalgico, de
perda consciente ou de impossivel preenchimento, assume a
fungdo do sonhador, daquele que “esti feliz de ser triste,
contente de estar sozinho e de esperar.”

A outra passagem € uma premonicao de seu tragico
destino; nela, ndo nomeia Paris, mas apenas sugere-a com os
seguintes versos: “E sinto que a minha morte -/ Minha
disperséo total -/ Existe 1a longe, ao norte,/ Numa grande
capital.”

Se estes versos ndo dizem respeito, por qualquer
motivo, a Paris, exprimem, no minimo, o pressentimento do
poeta quanto a ter seu fim numa cosmapole.

“La Trone, d’Or, de Moi-Perdu” é um poema escrito
em francés. Um predicado que se exige de qualquer cosmo-
polita € a aquisicdo de mais de um idioma, além do paterno.
Sé-Carneiro ndo trabalhava somente com a lingua francesa,
tendo também traduzido Schiller.

Sobre o cosmopolitismo textual diz Jorge Schwartz:

Um dos tragos diferenciais da poesia
whitmaniana € o desejo de totalidade. Descre-
ver 0 homem com todos os seus atributos,
captar as multiddes, identificar-se com elas
num sistema totalizante e planetario, ¢ uma
constante em Leaves of Grass, levada a efeito
dentro de uma expressio poética revoluciona-
ria, em que se encaixam o tematico e o formal.
Exemplo cldssico € o poema “Salut au Monde”,
cujo titulo em francés é um indicio do interna-
cional a nivel de linguagem. (...) Assim como
Whitman e Sousindrade, Baudelaire também
utiliza vocabulario estrangeiro. No entanto, o
uso € diferente. Se nos dois primeiros poetas o
uso do vocabuldrio estrangeiro é um indicio de

3 SCHWARTZ, Jorge. Vanguarda e cosmopolitismo. Sdo Paulo: Perspectiva, 1983, p.47.
4 BACHELARD, Gaston. A Poética do espago. Rio de Janeiro: Eldorado, sd., p.115.

5 |dem, p.109.
& Idem, p.111.
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cosmopolitismo poético, em Baudelaire é um
modo de assimilar um léxico essencialmente
tecnoldgico e de origem urbana,’

No mesmo caso de Whitman e Sousindrade esti Sa-
Cameiro, que, ja vimos, incorpora o léxico francés a seuns
poemas em portugués, chegando mesmo em “Le Trone d’Or,
deMoi-Perdu” ausar o idioma de Baudelaire para compor seu
- poema integralmente.

Em “Manucure” e “Apoteose”, os dois poemas futu-
nistas de Sa-Carneiro, escritosem Lisboa, temos vérias passa-
gens referentes 4 cidade e ao cosmopolitismo.

“Manucure” comega num café, que tanto pode ser
lisboeta quanto parisiense. Qualquer que seja, a localizagio
indica 0 modus vivendi urbano: “Entanto eis-me sozinho no
Cafe”. O verso encerra, outra vez, o devanear solitdrio do
“canto”, antes tratado, combase em Bachelard. E maisadian-
te, Sé-Carneiro se aborrece com o cotidiano e ataca o
provincianismo de Lisboa, dada a sua sensibilidade urbana:
“E sol - dia brutal, provinciano e democratico/ Que os meus
olhos delicados, refinados, esguios ¢ citadinos/ Nem podem
tolerar (...)". E certo que a vivéncia parisiense de
- 33-Camneiro e o ritmo de vida boémio, estonteante, dos
“boulevards”, ja4 permitiam o estabelecimento de termos
comparativos. E, mesmo de origem citadina?® - Lisboa, cida-
de-bergo -, seu lugar de origem, ndo mais lhe preenchia a
sensibilidade. Noutro passo, escreve: “E eu sempre na sensa-
¢do de polir as minhas unhas/ E de as pintar com um verniz
parisiense”, versos estes que patenteiam a identificagio do
poeta com o estilo de vida da capital francesa, num acentuado
dandismo. E o poeta se pde a cantar os meios de transporte,
“as estagdes e cais de embarque”, mas ao fazé-lo realiza o
canto modernélatra daquele que se extasia ante os produtos do
comeércio e da industria: “Os grandes caixotes acumulados,/
As malas, os fardos - péle-méle...”. Aqui, 0 mesmo traco
estilistico de incorporagdo do léxico francés ao texto em
portugués: “péle-méle”, j4 anotado em “Simplesmente...”. A
“beleza futurista das mercadorias (...) Em trinsito cosmopo-
lita” leva o poeta a compor heteroclitamente, babelicamente,
privilegiando o “internacional a nivel da linguagem”:

FRAGIL! FRAGIL
843 - AGLISBON
492 - WR MADRID

Além disso, Sa-Carneiro procura incorporar a seu
texto as marcas da visualidade urbana, o ritmo luminoso dos
neons:

7 SCHWARTZ, op. cit. p.7.

E ) existel...
no tudo
que 189
on E
deia tudo!

Assim consegue uma tdo excelente fosdo do icénico
com o verbal, capaz de causar inveja aos concretistas-publi-
Citarios...

Mas € em “Apoteose” que Si-Carneiro exarceba sua
técnica de composigdo futurista, fazendo uso do repertério
tecnoldgico (“telefone™), da “beleza numérica” (*Norte - 20,
0, 5, 7...7), do Iéxico inglés (“puzzle” - “up-to-date”), da
linguagem tipogréfica (“géticos cursivos, rondas, inglesas,
capitais!”), e de onomatopéias (“Vum... Kess-Kress... viim. ..
tlim... blong...”), pondo em pratica uma poética de vanguarda
que parte da premissa da valorizagdo do moderno, do cosmo-
polita, do citadino, consoante a ligdo do Futurismo.

No poema “A Minha Alma, Fugiu pela Torre Eiffel
Acima”, além dareferéncia emblematica a torre, Sa-Carneiro,
tal como Baudelaire, assimila “palavras ndo so de provenién-
ciaprosaica, mastambém urbana”™ , e a dojargio tecnolégico:
“TSF” e “hertzianas”.

Em “Nossa Senhora de Paris”, a fruigio arquitetonica
e estética se sobrepde ao sentimento religioso, anulando-o:
“Manchas decora ogivarem-se.../ As grandes navesa sangra-
rem-se.../ - Nossa Senhora de Paris!...”

Este ultimo verso, esvaziado de sentimento religioso,
Testa tdo emblemdtico de Paris quanto o Sena ou a Torre
Eiffel, nos poemas anteriormente focalizados, valendo mais
seu indice cosmopolita do que a religiosidade que lhe deveria
ser inerente.

Nopoema “16”, 1é-se: “H4 sempre um grande Arcoao
fundo dos meus olhos...”, verso que obriga a um necessario
retorno a Bachelard, que falando de outro poeta produz
reflexdo que se aplica ao que ora é dito: “O poeta sente que vai
habitar a al¢a de uma voluta, reencontrar o calor e a vida
tranqiiila no regago de uma curva”'?.

Poisbem, 0 “Arco” do verso de S4-Carneiro, por certo
alusivo ao do Triunfo, em sua opacidade poética aponta
noutrasdire¢des, entre as quaisa do arco psiquico, distendido,
pronto para captaro dado real, mas prestesa rebentarem razio
do esforgo animico do poeta. De qualquer forma, 0“Arco”, tal
como 0 mobilidrio: “As mesas do Café endoideceram feitas
Ar...”, sdo imagens impressas na subjetividade, testemunhas
de que, como esclarece Freud, “Nao podemos pular fora deste
mundo: isso equivale a dizer que se trata do sentimento de um
vinculo indissolivel, de ser uno com o mundo externo como
um todo.”"!

& FIGUEIREDO, Jodo Pinto de. A morte de Sa Carneiro. Lisboa: D. Quixote, 1983. p.45.
2 BENJAMIN, Walter. Charles Baudelaire um lirico no auge do capitalismo. Sdo Paulo: Brasiliense, 1989. p.9s.

10BACHELARD, op. cit. p.114.

TIFREUD, Sigmund. “O Mal-estar na cultura”. In: Obras Psicolégicas (ant.). Rio de Janeiro: Imago, 1882, p.671.
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E a impossibilidade de compatibilizagdo do mundo
animico com o objetivo €, como se sabe, um ponto axial que
serve de eixo 4 inadaptagio de Sa-Carneiro 4 vida.

Em “Elegia”, o poeta escreve: “Meus Boulevards de
Europa ¢ beijos/ Onde fui s6 um espectador...”, retomando as
referéncias expressas 4 realidade circundante, na gual toma
parte, sem contudo nela integrar-se. Sua condigao de apenas
espectador ¢ importante, mas ele ndo tem consciéncia disso
como Baudelaire o tinha:

O observador - diz Baudelaire - ¢ um principe
que, por toda parte, faz uso do seu incognito.
Desse modo, se o flineur se torna sem querer
detetive, socialmente a transformagdo lhe as-
senta muito bem, pois justifica a sua ociosida-
de, sua indoléncia é apenas aparente. Nela se
esconde a vigilincia de um observador que ndo
perde de vista o malfeitor. "

E € o que acontece com Sa-Carneiro, quando observa
o que se achaa seu redor eescreve: “O grande hotel universal/
Por meus frenéticos enganos/ Com aquecimento-central /
Escrocs, cocottes, tziganos...// O meus cafés de grande vida/
Com dangarinas multicores.../ - Ai, ndo s3o mais as minhas

- dores/ Que a sua danga interrompida...”

Sa-Carneiro estd ai como o flineur de Poe, aquele
alguém que ndo se sente seguro em sua propria sociedade. E
“ndo é preciso ir muito longe para achar a razio por que se
escondenela™ . Por isso, converte-se no proprio “malfeitor”
a que se refere Benjamin', mascarando-se na mitologia do
carnaval, como se pode comprovar nos seguintes versos: “Eu
fui alguém que se enganow/ E achoun mais belo ter errado./
mantenho o trono mascarado/ Onde me sagrei Pierrot.”

O poeta se auto-incrimina e se disfarga, por conta de
um delito inexplicdvel. Como ja foi anotado, converte-se no
proprio “malfeitor”. Mas issondo o impede de captar momen-
tos de puro esteticismo evanescente como o do verso “O
‘petit-bleu’ que ndo chegou...”, onde a exemplo dos demais
citados, as cenas de Paris se fazem presentes, inclusive no
verso em que incorpora 0 nome proprio de seu domicilio
parisiense, o “Grand Hotel du Globe”.

Em “Escala”, o poeta se converte no cosmopolita
imaginério, isto é, naquele que evoca lugares aonde nao foi.

12BENJAMIN, op. cit. p.38.
13|dem, p.45.
41dem, p.38.

15 GOMES, Renato Cordeiro. Todas as cidades, a cidade. Rio de Janeiro: Rocco, 1994. p.35.
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E o caso das seguintes passagens: “- V4 que se abra o gran
livro./ Também miosétis em cristal e Oriente!” (...) E
Principe sondmbulo do Sul./ O Doge de Venezas escondidas
O chaveiro das Torres poluidas./ O mitico Rajd de Indias
tule - (...) Que ressurja o terrago 4 beira-mar/ De me iludir
Rei de Pérsias de agua. (...) Torne-se a abrir o Harém
festival,/ (Harém de gaze - e as odaliscas, seda)...”

Pode ser dito entdo que o poeta, “O principe so
lodo Sul”, num devaneio decadentista, na onisciéncia
absoluta, elabora reminiscéncias de cidadesimaginarias ¢
anostalgia do ndo-vivenciado, porque a poiesis lhe permite
sonho, e, no intimo, como “Kublai Khan percebe que
cidades que Marco Polo lhe descreve eram todas pareci-
das™*. Em Sa-Carneiro nio faz diferenga se seu cosmo-
politismo ¢ de “bagagem” ou “livresco”, conforme a con:
ceituacio de Schwartz, ou ainda puramente imagindrio,
como cabe acrescentar.

Em “Sete Cangdes de Declinio”, “Abrigo”, “Cinco
Horas”, “Serradura”, “O Lord”, “Caranguejola”, “Crise La-
mentivel” e “Feminina”, todos escritos quando a crise exis-
tencial de S&-Cameiro se aprofundava em diregdo ao fim
trigico que escolheu, registram sua “Vida de Café e ma,/
Dolorosa, suspendida”, e também a da Paris dos anos 1915-
1916, cidade de sua afeicio, que lhe mereceu os versos de
“Abrigo”: “Paris da minhaternura/ Onde estava a minha Obra
-/ Minha Lua e minha Cobra./ Timbre da minha aventura.”

Estes versos sintetizam o papel que Paris desempe-
nhouna obraenavidade Si-Carneiro. Lugar de eleicao, canto
dedevaneio, espago andnimo propicio a realizagéoda “Obra”,
topos desencadeador do sonho cujo simbolo ¢ a “Lua” ¢, aum
s6 tempo, veneno, expresso na metaforica “Cobra”.

Portanto, Paris foi a cidade que se fez selo de sua
aventura, note-se, ¢ no ventura, como seria de desejar.

Para concluir, ¢ bem possivel que tenha sido situada ao
longo destas linhas, a marca da experiéncia urbana impressa
na poesia de Sa-Carneiro. Alids, a vivéncia cosmopolita do
poeta ficou restrita a Lisboa, Paris e a uma breve estada em
Barcelona, mas a cidade moderna, como se viu, produzin
efeitos na poesia escrita pelo autor de Dispersao.

Dentre as trés, Paris foi de suma importincia: lugar,
espago, canto de acolhimento e perdigdo, simultaneamente.




CRONOLOGIA VOCABULAR DA LINGUA PORTUGUESA

(Continuacao)

José Alves Fernandes*

— NOTA PREVIA —

Pedimos desculpas aos nossos leitores pela longa
descontinuidade ocorrida na publicagdo deste trabalho que, &
revelia da nossa vontade, somente hoje, apos 6 (seis) anos de
interrupgao, retoma a sua seqiéncia.

Oxald possamos agora concluir a nossa resenha alfa-
bética destas retrodatagfes, que atingem, com o presente
mimero da Revista de Letras, o montante de 900 verbetes.
Examinemo-las:

801. SELVAGERIA: “... apareceram, descendo dos montes
vizinhos, bandos debéarbaros a som de guerra, atroando
os ares com alaridos e gritarias toscas, proprias de sua
selvajaria (sic)” (1672 - Simdo de Vasconcelos, Vida
dovenerdvel padre José de Anchieta,p.238) (Em A. G.
Cunha, 1858).

802. SELVATICO: 1. “... Os quais, posto que no principio
fossem maus de ajuntar, todavia pouco e pouco de feros
e salvdticos (sic) que eram, os fez domésticos e racio-
nais.” (1545 - Jodo de Barros, Panegiricos da Infanta
DonaMaria -In. Panegiricos, p. 186);2.“E por senten¢a
minha, aquela € a excelente e divina pintura que mais se
parece ¢ melhor imita qualquer obra do imortal Deus,
agora sejauma figura humana, agoraumanimal se/vdtico
eestranho.” (1548 - Francisco de Holanda, Didlogos de
Roma, p. 78); 3. “... qual (sc.ovelhinha) mordendo os
terros gomos das parreirinhas branas, qual tascddo a
penca do saluatico (sic) cardo.” (15353 - Samuel Usque,
Consolagam as tribulagoens de Israel, Didlogo 1, f1. TV)
(Em A. G. Cunha, 1572).

803. SEMESTRAL: “... dai por diante comasextraordindrias
marés semestraisda enchente evazante, soba influéncia
do Sol.” (1866 - A. C. Tavares Bastos, O vale do
Amazonas, 3. ed., p. 66) (Em A. G. Cunha, 1899).

804. SEMICIRCULAR: “Ao pé deste quasi semicircular
vestibulo, o palacio do ouvido tem no osso petroso
fundamento solido” (1729 - D. Raphael Bluteau, Prosas
Portuguezas, p. 35) (Em A. G. Cunha, 1836).

* Professor aposentado da UFC e da UECE.
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805. SEMIDEUS: “ Ao pé deste monte que de gentios podéra
(sic) ser avido por sagrado bosque de semideoses (sic),
corre hum vale de muytas ortas” (1567 - Jorge Ferreira
de Vasconcelos, Memorial das proezas da segunda
tavolaredonda,2.ed.,p.332) (EmA. G. Cunha, 1572).

806. SEMINAL: “... E quanto ao vinho, sobejou razio a
Galeno. Porque alem do que elle diz, se se bebe dema-
siadodilea virtude seminal” (1589 -Fr. Amador Arrais,
Didlogos, p.38) (Em A. G. Cunha, Séc. XVII).

807. SEMINARISTA: “O Seminarista Xavier, que era Irméo
do Principal Giananitary, foi o que na chegada do Ilmo.
eExmo. Snr. Francisco Xavier de Mendonga Furtado lhe
recitou a Oragdo Gratulatoria.” (c. 1785 - Alexandre
Rodrigues Ferreira, Viagem Filosofica ao rio Negro,
p-326) (Em A. G. Cunha, 1813).

808. SEMI-SELVAGEM: “... éai que o tapuio ignaro e semi-
selvagem produz e consume... os objetos que figuram
nas estatisticas do Para.” (1866 - A. C. Tavares Bastos,
O vale do Amazonas, 3. ed. p. 95) (Em A. G. Cunha,
1899).

809. SEMITOM: “Em atedrica damusica, quetratade mimero
comparado, passei as trés consonfncias simples: Dia-
pasdo... Diatessardo... com todalas suas vozes e intervalos,
tons e semi-fonsmaioresemenores” (1532 -JododeBarros,
Ropica pnefma, p. 42) (Em A. G. Cunha, Sée. XVII).

810. SENATORIA: “ — ... Que outro futuro esperam as
filhas-familias, sendo ocasamento? E a nossa senatoria,
como costumam dizer.” (1844 - Martins Pena, O Judas
em sabado de aleluia, Ato Unico, Cenal, p. 142) (Em
A. G. Cunha, /1874).

811. SENATORIO: “... homem que com 2 altiveza do pensa-
mento queria equivocar a do sangue, ndo passando
alem da dignidade, os termos da nobreza senatéria.”
(1650 - D. Francisco Manuel de Mello, Vida, e morte,
ditos e feitos de DomJodo IV, p.29) (Em A. G. Cunha,
1813).

812. SENDEIRO: 1.%...e soltou-m’ uncan, enton,/e morden-
mi oseendeire.” (Séc. XIIT - CANTIGAS D 'ESCARNHO
EDEMAL DIZER, p.261);2.%... e pose-aemcima d'un
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sendeiro d’albarda, o rostro contra o rabo do sendeiro.”
(Sée. XIV - NARRATIVA DOS LIVROS DE LINHA-
GENS, p. 81) (Em A. G. Cunha, Séc. XV).

213. SENECTUDE: “Asidadesdo homem, conforme Galeno,
s30cinco: puericia, adolescéncia, juventude, virilidade,
e senectude” (1703 - Jeronymo Cortez, Lunario perpe-
tuo...,p. 11) (Em A G. Cunha, /844).

814. SENHOREAR: “... ¢ certamente disse 0 mouro eu tenho
que o deos principal que semhorea (sic) os ceeose a
terra he comnosco.” (c. 1470 - Gomes E. de Zurara,
Crénica do Conde D. Duarte de Meneses, p. 60) (Em A.
G. Cunha, Séc. XV1).

815. SENSITIVO: 1. “Mais o matrimonjo dos mouros he em
contrairo por quy hua uoontade do marido € o seu
entendimento e a sua jmaginagom e 0s seu (sic) sintidos
se ham a mujtos entendimentos... ¢ a mujtas forgas
sinsitivas das mujtas molheres que teem.” (Séc. XIV -
XV-LIVRO DA CORTE ENPERIAL, p. 461); 2. “Que
pecado mortal he quando a parte racional detrimina ¢ sc
concorda com a sensitiva.” (Séc. XV - LIVRO DOS
CONSELHOS DE EL-REI D. DUARTE, p. 145) (Em
A. G. Cunha, 1525).

816, SENTENCIOSO: “Cesar, irmado do padre de Catulo,
venceo todos de fallar senfencioso, em tal maneiraque
enno fallar dos preytos e demandas todos venceo.”
(Séc. XV- LIVRO DOS OFICIOS, p. 813) (Em A. G.
Cunha, Séc. XV7T).

817. SENTIMENTALISMO: “ — Silveira: esta vida ¢ cheia
de espinhos. No lar domés-
tico aquecido ao seio da fa-
milia eu nunca sentia fome.

— Caimos no sentimentalis-
mo.” (1864 -Franga Junior,
Ingleses na costa,Ato Uni-
co, Cena VI, p. 84) (Em A.
G. Cunha, 1874).

818. SENTIMENTO: “... ou ha corpo conposto e nd ha alma
n& hiia n sentimito 1% outra cousa” (Séc. X7V~ Afonso
X, Primeyra partida, p. 9-10) (Em A. G. Cunha,
Séc. XV).

819. SENTINA: “e mais ligeiramente tenho que pode seer
tirado o lodo de todas as alagoas, ca éstes maaes ¢ éstes
ardores de maldades e estas gugidades de costumes
seerem tirados da sentina das cidades.” (Séc. XIV-XV
- BOOSCO DELEITOSO, p. 164) (Em A. G. Cunha,
Séc. XVI).

820. SEPULCRAL: “... porisso, se mandou abrir este epitifio
na pedra sepulcral de dois casados” (1706-1710-
Pe. Manuel Bernardes, Nova floresta, Lello, 11, p. 276)
(Em A. G. Cunha, 1836).

821. SEQUENCIA: “outrogou (sic) o senhor papa aos fraires
que posam cantar, em nas misas votivas do Espirito
Samto e da virgem Maria, ho hymno angelico e as
sequemgias competentes” (Séc. XV - CRONICA DA
ORDEM DOS FRADES MENORES, vol II, p. 91) (Em
A. G. Cunha, /813).
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822. SEQUENTE: “Aqui destrui a precedente e no a se-
qiiente.” (1540 - Jodo de Barros, Gramatica da lingua
portuguesa, 3. ed., p. 67) (Em A. G. Cunha, 1836).

823. SEQUESTRO: “auendo el e a dicta ssa ordem o direito
dossal que nodicto logode Setuual e dalcagar carregauam
¢ tirrauam pella dicta ffoz pella guissa que deuyam
segundo he contendo na dicta aueenca e deCrraragom
que mj mostrrarom que eu mandara ffilhar e poer em
ssacresto.” (1339 -DESCOBRIMENTOS PORTUGUE-
SES... , vol. I, p. 60) (Em A. G. Cunha, sob a forma
‘socresto’, Séc. XV).

824. SERAFICO: “... falando um preto em caridade, diz o
pardo que as suas chagas sdo serdficas e as outras
seneses naoaprovadas.” (1532 - Jodo de Barros, Ropica
pnefna, p.94) (Em A. G. Cunha, 1595).

825. SERESMA: “ — Que me quererdo estas seresmas do
Pontido ? — disse Nicolau.” (/865 - Camilo Castelo
Branco, O esqueleto, Lello, IV, p. 1194) (Em A. G.
Cunha, 1831).

826. SERIACAO: “Nas linhas que citei ha cinco ou seis
categorias deerros: erros de data, erros denome, errosde
apreciagdo, erros de qualificagdo, erros de seriagdo”
(1879 - Tobias Barreto, Estudos alemdes, 5. ed,p. 92)
(Em A. G. Cunha, /899).

827. SERIEDADE: “ — Cerol diz vossé?

— Chiton, que 0 homem calga baixo;
nioentende d’essas seriedades.” (Séc. XVII -D. Francis-
co Manuel de Melo, Feira de anexins, p. 36) (Em A. G.
Cunha, 1836).

$28. SERRA: “E mandou serrar pela cabega o profeta Isaias
com uma serra de madeiro.” (Séc. XIV - BIBLIA
MEDIEVAL PORTUGUESA, Reis IV, Cap XXX,
p.310) (Em A. G. Cunha, Séc. XV).

829. SERRADOR: “... 0 morto que tirarom aa naao sam
grauiell mandou ovisorey cortar pelo meio, e serraromno
serradores indeos, ¢ fezse delle muito e boom tauoado
pera a gallee.” ( 1506 - Affonso de Albuquerque,
Cartas, Tomo Il - 111, p. 356) (Em A. G. Cunha, 1813).

830. SERRADURA.: “Fazey grade do tamanho que quereis o
paynel, & naregradoalto dacabega, & na debaixodos
peisaveis de dar huas cerraduras (sic) com hia cerra
(sic) delgada até quantosejaocoprimentode hiaunha.”
(1615 -Filipe Nunes, Arfe da pintura, p. 129) (Em A. G.
Cunha, 1720).

831. SERRALHARIA: “Moraes e o sr. Lacerda transcrevem
a definigdo, que se encontra em Bluteau, deobras como
termo de serrelharia (sic), accepsdo j hoje antiquada”
(1881-1.1. Caldas Aulete, Diccionario contemporaneo
da lingua portugueza, Plano, p. VII) (Em A. G. Cunha,
1899).

832. SERTANISTA: “Cidade viram, em que [contaram]
trezentos ranchos, que assim lhe chamam ossertanistas
de ci.” (1654 - Pe. Antdnio Vieira, Cartas, p. 140) (Em
A. G. Cunha, Séc. XX).

833. SERVICAL: “... e a todos estes scia posta tousagom
quanto aiam de leuar pollo dia assy a podadores como




aenpaadores... €a0s outros seruigaes.” (1364 - Virginia
Rau, Sesmarias medievais portuguesas,p.265) (EmA.
G. Cunha, Séc. XV).

. SERVIL: “... nom curando de sse abster da obra serviil
€ trabalhar, pos deamte ssy huua bagia de amasar pam”
(Séc. XV - CRONICA DA ORDEM DOS FRADES
MENORES, vol. I, p. 387) (Em A. G. Cunha, Séc. X17).

5. SESMEIRO: “Porém vos mando que logo vista a carta.
vaades aos logares hu eses Herdamentos iazem e vaam
¥ vosco os sesmeyros € os Tabellides.” (1292 - Virginia
Rau, Sesmarias medievais portuguesas, p. 158) (Em A.
G. Cunha, 1813).

. SESQUIALTERA: “Em a tebrica da musica, que trata
de mimero comparado, passei as trés consonancias sim-
ples: Diapasdo, que entraem proporgio dupla, Diapente,
em sesquidltera, Diatessardo, em sesquitércia” (1532 -
Jodo de Barros, Ropicapnejma, p.42) (Em A. G. Cunha,
1813).

$37. SESQUIPEDAL: “Este Pomposo, este Sesquipedal, &

altitonante vocabulo ‘Macanares’, he 0 nome de hum

Riacho” (1712 - D. Raphael Blutean, Vocabulario

portuguez e latino, Tomo [, Prologo do autor, p.4v.)

(Em A. G. Cunha, /874).

£38. SESSAQ: “E de fevto fordo revistas com estudo &

consideragdo (sc.as Ordenagdes do Reino) por muytos

Doutores Theologos, Canonistas, ¢ Legistas, & sobre

ellas ouve muytas Sessoens.” (1589 - Fr. Amador Arrais,

: Didlogos, p. 281) (Em A. G. Cunha, /595).

839. SESTERCIO: 1. “Masem especial hé ai quem repreenda

' ¢ dé pareceres sobre a pintura, tdo confiado como que

tivesse pago de alguma obra, aquele mestre de pintar, os
seis mil sestércios del-rei Atalo.” (1548 - Francisco de

Holanda, Didlogos de Roma, p. 92); 2. ... o qual (sc. 0

anel), como conta Plinio, foi avaliado em vinte mil

sestércios.” (1563 - 1572 - Frei Heitor Pinto, Imagem
da vida cristd, vol. IV, p. 41) (Em A. G. Cunha,

Séc. XVII).

840. SETENTRIONAL: “... e disse que os tres (signos) son

orientaes, e os tres meridionaes, e os tres occidentaes,
¢ 0s tres sepfentrionaes.” (Séc. XV - LIVRO DA MON-

- TARIA, p. 74) (Em A. G. Cunha, 1542).

~ 841. SETUAGENARIO: [1712 - D. Raphael Bluteau, Voca-

bulario portuguez e latino, s. v. Septuagenario] [Em A.

G. Cunha, 1813].

842. SEVANDIJA: “Assim como a 4gua encharcada cria

sapose 1ds, e outras sevandilhas (sic) desta qualidade!
assim o homem ocioso cria maus pensamentos e feios
desejos.” (Séc. XVI- Frei Heitor Pinto, Imagem da vida

cristd, vol. IV, p. 51) (Em A. G. Cunha, Séc. XVII).

843. SEVICIA: “... ¢ juntandose grande copanhia de mance-

bos cristdos fingirom hua ¢iuicia como em Espanha se
costuma fazer em festas.” (1553 - Samuel Usque,

Consolagam as tribulagoens de Israel, DidlogoIII, fl. VI)

(Em A. G. Cunha, Séc. XVTI).

844, SEVILHANO: “Os sevylhdaos (sic) e ho meestre cg os

portugueses ford sobre Carmona que estava por o iffante
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e tomardna.” (c. 1460 - HISTORIA DOS REIS DE
PORTUGAL, In: CRONICA GERAL DE ESPANHA,
vol. IV, p. 544) (Em A. G. Cunha, Séc. X77).

845. SEXTIL: “...donde os astrologos, j& pratica, ja tedri-
camente, tomaram ocasido de inculcarem por faustos os
aspectos trino e sextil, por ser duas vezes trino,e, por
infaustos, a oposi¢do e aspecto quadrado” (Séc. XVII -
D. Francisco Mamuel de Melo, Tratado da ciéncia caba-
la,p. 122) (Em A. G. Cunha, 1813).

846. SIALAGOGO: “... servem de remedios na qualidade de
sialagogos a raiz do cipé chamado ambouarembd, e a
da outraplanta mucuracai.” (1787- Alexandre Rodrigues
Ferreira, Viagem filosoficaaorio Negro,p. 759) (Em A.
G. Cunha, /858). -

847. SIBARITA: [1712 - D. Raphael Bluteau, Vocabulario
portuguez e latino, s. v. Sybaritas] [Em A. G. Cunha,
1874].

848. SIBILA: “... dise o sobre dicto poeta que falou a sabedo-
riade sibyla natural dologo que chamam Cumara (sic).”
(Séc. XIV - XV - LIVRO DA CORTE ENPERIAL,
p. 441) (Em A. G. Cunha, /525).

849. SICARIO: “Do tyrano chamado Velho das montanhas e
dos seus sicarios que quer dizer acutellados.” (Séc. XV
-Valentim Fernandes, Marco Paulo, titulo do capitulo
XXVIII) (Em A. G. Cunha, Séc. XVIII).

850. SICULO: “E assi diz Diodoro ssiculo entre os Egipcios
auer/ssido cousa mui criminal descubrir os segredos.”
(1549 - D. Sancho de Noronha, Tratado moral..., p.
LXXVIII [112]) (Em A. G. Cunha, 1572).

851. SIDONIO: “... em agradecimento da sabeduria, riqueza,
gloria, de que o sefior lhe fez mais particular graca que
anhua criatura terrestre, foi (Salamio) por hixuria ¢
amores de gentias tras os deuses dos sidonios.” (1553
- Samuel Usque, Consolagam as tribulagoens de Israel,
Didlogo I, fl. XXVII) (Em A. G. Cunha, 1899).

852. SIGILO [= Segredo]: “... os particulares nio conto, por
serem ellas (sic) comuns aos da Companhia aonde quer
que se acham, e mais pera no infadar e por no violar ou
injuriar o sigilo da confissdo.” (1568 - CARTAS
AVULSAS [JESUITICAS], p. 499) (Em A. G. Cunha,
nesta acepcdo, /1813).

853. SIGNA: “... veerme has de manhia ena lide em cavallo
branco cd hua signa branca e grande espada reluzente
ennamiao.” (1344 - CRONICA GERAL DEESPANHA,
vol. II, p. 404) (Em A. G. Cunha, Séc. XVI).

854. SIGNIFICADO: “Veriamos a iij comparagom, pera cuio
conhecimento saybbamos queaquestes nomes, benefficio
ou benffeyturia trazem en o seu signifficado tres
condigodes.” (Séc. XV - O LIVRO DA VIRTUOSA
BEMFEITORIA, p. 539) (Em A. G. Cunha, /813).

855. SIGNIFICANTE: “Isto guarda V. Alteza inteiramente,
cujas palavras ¢ repostas, assi como s3o vivas, signi-

ficantes, assi séo temperadas e graves.” (1533 - Jodo de

Barros, Panegirico de D. Jodo III - In: Panegiricos,
p. 149) (Em A. G. Cunha, 1836).




856. SILABA: “E, enbuscando aquesto, acharom as feguras
das leteras; e, ajuntandoas, fezerom delas silabas; e,
ajuntddo estas sillabas, fezeron delas partes.” (/344 -
CRONICA GERAL DE ESPANHA, Prélogo, p. 4) (Em
A G. Cunha, Sée, XV). '

857. SILHA: “E esto he que mafomede uyo estar huma silha
de colmeas ante ssy. antre as quaes scolheo dous cortigos
uazios.” (c. /470 - Gomes E. de Zurara, Crénica do
Conde D. Duarte de Meneses,p.270) (Em A. G. Cunha,
Sée. XVT).

858. SILOGISMO: “Sei per logica conhecer maior e menor,
e em que figura e modo est o argumento, se em ‘Barba-
ra’, “Cesare’ ou ‘Darapti’, com tddolos silogismos de-
monstrativos, dialéticos e sofistices.” (1532 - Jodo de
Barros, Ropica pnefma, p. 42 - 43) (Em A. G. Cunha,
Séc. XVII).

859. SILOGISTICO:; “Commentando este texto o padre Cor-
nelioa Lapide (....)depois de disputar theologicamente a
materia reduz a forma syllogistica toda a sentenga do
Apostolo, e diz assim” (Séc. XVII - Pe. Antbnio Vieira,
Sermédes, 1, p. 103) (Em A. G. Cunha, /813).

860. SILVEIRA: “...0s lugares em que os porcos mais conti-
nuadamente seem no verado, som estes que se seguem.
Primeiramente nos outeyros altos, e nos valles per que
correm aguas, ¢ em silveyras, e murteyras.” (Séc. XV
- LIVRO DA MONTARIA, p. 94) (Em A. G. Cunha,
Sée. XVT).

861. SILVO: “... sentiam hum fresco e cpassado aar, diuino
soplo, imcomprensiuel recreagam, aquelle quieto e del-
gado siluo da visam de Elias.” (/553 - Samuel Usque,
Consolagam as tribulagoens de Israel, Didlogo I, fl. X
v.) (Em A. G. Cunha, Séc. XVTI).

862. SIMBOLICO: “... Porque tiveram e veneraram eles esta
Ciénciaporuma Teologia drficae simbélica” (Séc. XVII
- D. Francisco Manuel de Melo, Tratado da ciéncia
cabala, p. 49) (Em A. G. Cunha, /813).

863. SIMETRIA: [1712 - D. Raphael Bluteau, Vocabulario
portuguez e latino, s. v. Symmetria] [Em A. G. Cunha,
1813].

864. SIMETRICO: [1712-D. Raphael Blutean, Vocabulario
portugueze latino, s.v. Symmétrico] [Em A. G. Cunha,
1813].

865. SIMONIACO: 1-“Onde todos aquelles que conprd
cousa spiritual caen este pecado de simonia. E ssom
chamados simoniacos.” (Séc. XIV - Afonso X, Primeyra
partida, p.474); 2.%... que 0 ouvessen pubricamente
por symoniaco efosseescomungado” (1344 - CRONICA
GERAL DE ESPANHA, vol. II. p. 277) (Em A. G.
Cunha, Séc. XV).

866. SIMULTANEIDADE: “... Mas os povos da Itilia ja
sabem como elas (sc. as colunas) caem: ¢ quando volta-
rem a derrubé-las, hi-de ser com aunifo e simultaneida-
de que naderradeira vez lhes faltou e osperden.” (/830
- Almeida Garrett, Porfugal na balanga da Europa,
Lello, I, p. 847) (Em A. G. Cunha, 1836).
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867. SINALEFA: “Sinalefa quer dizer ‘apartamento’, que
casi écoadecima, o qual vicio cometemos quando algia
digio acaba em létera vogal ¢ se comega outra em
vogal.” (1540 - Jodo de Barros, Gramdtica da lingua
portuguesa, 3. ed.,p. 48) (Em A. G. Cunha, Séc. XVIID).

868. SINCOPADO: “Pelo que, por am me ndo atreveria
escrever outras palavras, sendo aquelas, tam e quam,
quedosLatinosnosficaram inteiras, eaquelas sincopadas,
gram, por grande, quando se segue consoante, ¢ sam,
por santo.” (Séc. XVT - Duarte Nunes de Ledo, Ortogra-
Jia (e origem) da lingua portuguesa, p. 90) (Em A. G.
Cunha, /657).

869. SINFONIA: [1712 - D. Raphael Bluteau, Vocabulario
portuguez e latino, s.v. Symphonia) [Em A. G. Cunha,
1813].

870. SINGELO: 1. “Mais por que a crisma he mays nobre ca
estes outros olios por que cada huu delles he segelo (sic)
em ssy ¢ < ela > ha conposta de d[oJus” (Séc. XIV -
Afonso X, Primeyra partida, p. 80); 2. “... paregemdo-
lhe muy singello gallardom em respeito do que ella era
meregedor.” (Séc. XV- Ferndo Lopes, Cronica del-Rei
Dom Joham 1, Parte], p. 9) (Em A. G. Cunha, Séc. X77).

871. SINGULAR: “Este nome heloym he nome hebrayco do
plular deste nome hell ou deste nome heloim que signi-
fica deus em singular.” (Séc. XIV - X/ - LIVRO DA
CORTE ENPERIAL, p. 204) (Em A. G. Cunha, Séc.
XVI).

872. SINISTRO: “Como temos notisia de ter VM. resebido
hua das nossas vias que remetemos na frota, e pelasua
nao Rozario, (que seja Deus louvado, por te la (= té-la)
livrada de sinistros™ (1727 - Luis Lisanti, Negocios
coloniais: Uma correspondéncia comercial do século
XV vol. 111, p. 202) (Em A. G. Cunha, /813).

873. SINO: “E estes dizimos quis nostro senhur pera as
eygreyas fazer e pera as cruzes fazer e pera as uestimétas
€ peraos calezese pera os synose peraas lampadase pera
os liuros e pera a sustentagd ¢ gouernho dos bispos.”
(Séc. X1II - Afonso X, Fuero real, p. 35) (Em A. G.
Cunha, Séc. X¥).

874. SINODICO: “MES ASTRONOMICO, ¢ 0 movimento
ou curso sinddico que faz a Lua, desde que se aparta do
Sol etorna a recorrer comele.” (1706 - 1710-Pe. Manuel
Bernardes, Nova floresta, Lello, 11, p. 344) (Em A. G.
Cunha, 1844).

875. SINODO: “Outrossy que nd pode (obispo) fazer cocelho
come arcebispo mays ha poder de fazer sinado (sic) que
quer dizer aiutameto hila uegada eno ano com (o) os
abades e priores e clerigos de sseu bispado.” (Séc. XTV'-
Afonso X, Primeyra partida, p. 210) (Em A. G. Cunha,
Séc. XV).

876. SINONIMIA: “SINTRA, on CINTRA: Villa de Portugal
fresquissima e de muytas aguas, posta em uma serra, a
que Varram chama Monte Tagro, como Ortelio refere
emasuasinonimya” (1672 - Jodo Franco Barreto, Micro-
logia camoniana, p. 720) (Em A. G. Cunha, 1813).




877. SINOPSE: “Jacobo Damifio faz dele um elegante logio
no liv. 5 de sua sinopse, cap. 13, e The d4 titulo de Adio
inocente.” (/672 - Simdo de Vasconcelos, Vida do
venerdvel padre José de Anchieta, p. 341) (Em A. G.
Cunha, /836).

878. SINQUISE: “Synchysis he, quando na oragdo se acha a
ordem das palavras muito confusa.” (1797 - Anténio
José dos Reis Lobato, Arfe de grammatica da lingua
portugueza, p. 220) (Em A. G. Cunha, /874).

879. SINTAXE: “Os quais (sc. os latinos) partem a sua
Gramatica em quatro partes: em Ortografia, que tratada
letra, em prosddia, que trata da sflaba, em etimologia,
que trata da dicgdo, e em sintaxe, a que responde a
construgdo.” (/540 - Jodo de Barros, Gramdtica da lin-
gua portuguesa, 3. ed., p. 2) (Em A. G. Cunha, /836).

880. SINTESE: “Para expéra verdade he necessariaa Synthese,
isto he, a faculdade de coordenar as partes de um facto
ouprova ” (1788 - Jerbnimo Soares Barbosa, Institui-
¢les oratdrias de M. Fabio Quintiliano, Tomo II, p.
424, nota 1) (Em A. G. Cunha, /813).

881. SIRGO: “E por nos fazer veer/ sa apostura,/ gran miragre
foi fazer/ en Estremadura,/ en Sergovia, umorar/ hua
dona soya,/ que muito sirgo criar/ en ssa casa fazia.”
(Séc. XIII - CANTIGAS DE SANTA MARIA [18], p.
55) (Em A. G. Cunha, Séc. XV).

882. SIRGUEIRO: “... sem andarem com ignominia pedindo
esmola de porta emporta, que ¢ muito maior baixeza que
sustentar-se com o trabalho de suas mios, pintando, ou
iluminando, on fazendo oficio de broslador, ou de sir-
gueiro.” (1619-FreiLuisde Sousa, (4) Vida de dom Frei
Bertolameu dos Martires, p. 89) (Em A. G. Cunha,
1836).

883. SIRIACO: “...as letras eram ebraicas mas a lingua era
siriaca.” (1553 - Samuel Usque, Consolagam ds tribu-
lagoens de Israel, Dialogo 11, fl. Iv.) (Em A. G. Cunha,
1874). -

884. SIRIO: “... e vedose aquelle exercito de Sirios em terra
de ymigos, etam cercados de muito mayor numero que
elles, esmayarom, atonitos da grande marauilha.” (/553
- Samuel Usque, Consolagam astribulagoens de Israel,
Didlogo [, fl. XXVIII v.) (Em A. G. Cunha, /899).

885. SIRTES: 1. “Pois alem disto vi depois... os judeos que
morauam na provincia de Cirene que he em Africa ao
oriente da grande sirfe (sic) cujo numero era grandissimo
conspirarem e leuantaremse contra 0s romanos e gre-
g0s.” (1553 - Samuel Usque, Consolagam as tribulagoens
de Israel, Didlogo II, fl. XXXII1 v.); 2. “Nem (terisis
visto) a Cidade de Tacape no meio das areas, caminho
das Syrres, & da Jeptis magna, onde se vendimao as
vinhas duas vezes no anno” (/589 - Fr. Amador Arrais,
Didlogos, p. 216) (Em A. G. Cunha, Séc. XVTI).

886. SISTEMA. (1712 - D. Raphael Bluteau, Vocabulario
portuguez e latino, s. v. Systema) [Em A. G. Cunha,
1810].
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887. SISTOLE: [1712 - D. Raphael Blutean, Vocabulario
portuguez e latino, s. v. Systole] [Em A. G. Cunha,
1813].

888. SISUDEZA: “Dificultosa coisa pedes, ¢ rei (disse o
filosofo, afectando sisudeza e dissimulando a impossibi-
lidade); porém, se fizeres o que eu te disser, confio
poderei obrar o que me mandas.” (/706 - 1710 - Pe.
Manuel Bernardes, Nova Floresta, Lello, 11, p. 66) (Em
A, G. Cunha, 1836).

889. SITIO: “E com toda a melhorya que os mouros tijnham
assy na soma como nosyfio do logar. em elles cayutoda
aprncipal perda.” (c. /470- GomesE .de Zurara, Crénica
do conde Dom Duarte de Meneses, p. 218) (Em A. G.
Cunha, Séc. X1).

890. SITO: 1. “Havilla de Avis sita antre Teio ¢ Odiana, antre
as villas de Santarem, Abrantes e Coruche, ¢ antre as
cidades Euorae Eluas, he cabega do Mestrado de Auis.”
(1556 - Licenciado lorze Lopes, Direitos, bens e propri-
edades daordem e mestrado de Avis, p. 42); 2. “Pomponio
Mela poem na provincia de Numidia esta Sol Caesarea
corte de Juba, cidade maritima, sife quasi no meio da
praya” (1589 - Fr. Amador Arrais, Didlogos, p. 219)
(Em A. G. Cunha, Séc. XVIII).

891. SITUAGAO: “... ainda que o poeta quer que a fundasse
(sc. acidade) o mesmo Ptolomeu, e lThe pusesse o nome
de uma irmam sua, chamada Arsione, que segundo sua
situagam parece a mesma, que esteve onde agora he
Suez.” (1672 - Jodo Franco Barreto, Micrologia camo-
niana, p. 108) (Em A. G. Cunha, /813).

892. SOALHA. “E sse bofordar dite muytos cusoalhas” (Séc.
XIII - Fuero Real, p. 153) (Em A. G. Cunha, Séc. X7).

893. SOANTE: “E certamente a boa-aventuranga nom estd
em palavras soantes, mas é em cousas caladas e em a
verdade de dentro da mente.” (Séc. X7V - XV'-BOOSCO
DELEITOSO, p. 75) (Em A. G. Cunha, Séc. XV7).

894. SOBERANIA: 1.“.. e siomelhor servidosdas petigoens,
fazendo dellas degraos para a soberania.” (1650 - D.
Francisco Manuel de Mello, Vida, e morte, ditos e feitos
de DomJodo 1V, p. 32); 2. “Estes deuses, poisque agora
Jjulgam, e depois hio-de ser julgados, cuidam ordinari-
amente que para elles € s6 a magestade (....) e que para
elles € s6 a soberania (....) ¢ para os outros a paciencia.”
(Séc. XVII - Pe. Antbnio Vieira, Sermées, vol. III,
p. 164) (Em A. G. Cunha, /813).

895. SOBRECARTA: “Item nos mostrou maijs hita carta de
ssentenca e hud sobre carta.” (1416 - DESCOBRIMEN-
TOSPORTUGUESES, vol. I, p.237) (Em A. G. Cunha,
1844).

896. SOBRECOSER: “— ... A minha prosa ha de ser aberta,
mas que seja a ferro, e fogo, e ndo a alinhavar anexins,
nem sobrecoser equivocos a ponto adiante.” (Séc. XVIT
-D. FranciscoManuel de Melo, Feirade anexins,p. 107
- 108) (Em A. G. Cunha, Séc. XX).

897. SOBRE-HUMANO: “... pois dos mundanosbees { ) que
vos diria, assida quelle inestimavel mumero de fino ouro



e preciozas joyas de Elrei Salamdo... como da beleza vissom de Deus” (Séc. XV - CRONICA DA ORDEM
corporal € sobre humana, € dos seus trajos € ornamentos de DOS FRADES MENORES, vol. I, p. 219) (Em A. G.
grandissima valia ¢ primor — 77 (/553 - Samuel Usque, Cunha, 1813).

Consolagam as tribulagoens de Israel, Didlogo I, fl. XIv.

-2, “Porque éles, com virtude sobre-humana, /Osdeitaram ~ 899. SOBRESSAIR: “Fizeram sobressair por cima uma

dos campos abundosos” (/572 - Luis de Camdes, Os pontas de paus, tdo agudas e unidas sobre si, que
lusiadas, V11, 70) (Em A: G. Cunha, Séc. XVII). dificultavam notavelmente a subida se alguém a inten-

898. SOBREPUJANTE: “... fazemdo sam Frangisco oragom tasse.” (1626 -Pe. Antonio Vieira, Cartas,p. 31) (Em A.
de tras do altar, regebeo fervor tam sobrepojamie da G. Cunha, /1813).
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‘Marcia Arbex*

- Resumo: Aspectos das correspondéncias entre a palavra e
a imagem na obra de artistas significativos da “avant-
garde” européia.

Palavras chave: Poesia - Pintura - Vanguardas.

A literatura e a pintura sdo artes que dialogam hi
muitos séculos, e talvez sempre o tenham feito, através do
contato entre poetas e pintores.

No admbito das pesquisas sobre as correspondéncias
entre a literatura ¢ a pintura no século XX, tivemos a
oportunidade de chamar a atengdo para um dos aspectos
~ destas correspondéncias: a presenga da escrita nas artes
- plasticas]. O objetivo proposto era colocar em evidéncia o
Ingar ocupado pela escrita na obra de artistas significativos
da avant-garde européia, mostrar as diversas maneiras como
foi utilizada, além de identificar a funcio dos signos lin-
giiisticos nas suas obras, segundo a seguinte hipGtese: o
surgimento pontual da letra num campo que, em principio
ndo ¢ o seu, indica que a escrita assume um papel essencial
no processo de contestagdo da “linguagem pictural”, ou seja,
que a escrita participa do processo de ruptura com a nogao
tradicional de representagfio que se instaura nessa época.

Nossa proposta, hoje, € abordar o trabalho de alguns
desses artistas, no intuito de revelar a importancia de suas
descobertas, tanto no campo da arte como no da literatura.
Os artistas demonstraram um interesse especial pela di-
mensdo pictural da letra e a confrontaram s formas, linhas
& cores presentes na tela, fazendo-a participar da estrutura
da obra. Como se a moldura tivesse se tornado, aos poucos,
permedvel, e ndo constituisse mais um obstaculo 4 introdu-
¢do de elementos e materiais exteriores, a priori, a pritica
da pintura, deixando-os penetrar este espago consagrado da
Tepresentacdo e ocupar um lugar de honra ao lado das
imagens. Primeiro o titulo, que abandona a etiqueta tradicio-
nal ¢ faz irrup¢do dentro da tela, solicitando assim o espec-
tador a participar com uma leitura ativa; em seguida as

Doutorado, Université de la Sorbonne, 1992.
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PALAVRAS E IMAGENS: O DIALOGO ENTRE A
LITERATURA E A PINTURA NO SECULO XX

palavras emprestadas a um letreiro; mais tarde... mas nio nos
antecipemos.

Enfocando trés momentos significativos do inicio do
século XX - a prética cubista, a colagem surrealista e a busca
de uma poesia pictural - pretendemos apresentar algumas
etapas da evolugdo das correspondéncias entre a palavrae a
imagem, assim como suas principais facetas.

Todavia, constatamos que a palavra esteve presente nas
artes pldsticas em varios momentos de sua histéria, ndo se
tratando de um fenbmeno exclusivo ao século XX. Se obser-
varmos alguns exemplos em outras épocas e culturas, mesmo
que seja de maneira breve, evidenciaremos melhor algumas
das caracteristicas especificas ao século XX.

Voltando, entio, no tempo, constatamos que, da Idade
Meédia, onde as inscri¢des aparecem nas iluminuras decoran-
do os textos sagrados, ao século XIX, os exemplos sdo
muiltiplos. No século XV, Van Eyck utiliza frases sobre filac-
térios para completar a mensagem de ordem religiosa nas
representacdes da Anunciacdo, onde a saudagdo do Anjo
Gabriel e a resposta da Virgem Maria podem ser lidas, tex-
tualmente, em letras gdticas pintadas. A palavra, cujo sig-
nificante € de natureza anditiva, temporal, ganha aqui uma
dimensdo espacial, se “materializando” sobre a tela.

Durante a primeira metade do século XVII, artistas
como Jacques Linard, Lubin Baugin ¢ Sébastien Stoskopff
utilizaram a escrita nos seus quadros de maneira mais
sistemdtica. As inscrigdes aparecem entio nas naturezas
mortas e especialmente naquelas chamadas vanités. Uma
natureza morta €, como se sabe, a representacio de objetos,
frutas, legumes, flores ou animais mortos. Uma vanifé, por
sua vez, € um tipo de natureza morta que trata - por meio da
simbologia dos objetos que ela representa - da fragilidade e da
futilidade da vida diante da morte irremedi4vel. Marcada por
um espirito religioso, a natureza morta francesa reflete a
importincia do meio protestante no inicio do século XVII,
assim como um certo rigor calvinista tanto quanto jansenista.

* Professora de Lingua e Literatura Francesa da UECE, Pesquisadora pelo CNPg. "
1 Marcia M. VALLE ARBEX. De limage de Iz Jettre 4 /a poésie peinte. Etude sur la fonction de ['écriture dans les arts visuels: 1910 - 1930. Tese de




Os artistas demonstram sua predile¢o pela “vida silenciosa™
e pelo recolhimento em obras graves ¢ meditativas.

Ao lado de objetos tais como a caveira sobre um livro
ou mesa, as conchas do mar, a vela que se consume em um
castical, flores murchando em um vaso ou a ampulheta lem-
brando a fugacidade do tempo, aparece com freqiiéncia um
livro aberto ou um pergaminho, dando a ler ao espectador
mensagens do tipo: Memento mori, Voila comment nos beaux
Jjours deviennent, Pas de temps avant la fin. Tais mensagens
vém reforgar o objetivo das vanités: denunciar a vaidade dos
que so se consagram ao saber intelectual, lembrar aos homens
que a vida € efémera e fugaz, e que a f¢ € a uinica esperanca
de vencer a morte.

No Século XIX, as inscrigdes sobre a tela reaparecem.
A multiplicagdo da imagem da palavra e do texto impresso -
através de cartazes, painéis luminosos, propagandas espalha-
das pelas cidades em plena era industrial, assim como a
descoberta das estampas japonesas e da caligrafia do extre-
mo-oriente, sdo sem duvida alguns dos fatores que desperta-
ram o interesse dos artistas pela dimensdo plastica dos signos
lingiiisticos. A literatura e o contato com escritores da época
se manifestam nas legendas das telas e xilogravuras de Paul
Gauguin; aparecem na escrita asvezesilegivel sobre capasde
livros representados em certos quadros de Van Gogh, convi-
dando o espectador a decifrar os nomes dos seus autores
prediletos: Maupassant, Goncourt... Nastelas de Paul Cézanne,
aescrita surgesob aforma detitulo de jornal; em certas pinturas
de Ingres e de Manet, aparece como caligrafia tragada sobre
uma carta, sobre pedagos de papel onde, as vezes, assinaturas
e dedicatorias se dissimulam; nas ruas de um Utrillo, a escrita
faz parte da paisagem urbana, evocando o letreiro de umbar ou
restaurante. Estes artistas atualizaram as inscrigdes, dando-
lhes um cariter contemporineo e pessoal; entretanto, a hierar-
quia permanece: as palavras aparecem em fungio da imagem,
geralmente predominante, e dessmpenham um papel secunda-
rio, anedotico, basicamente informativo,

Nesta mesma época, o interesse pela dimensdo pictural
e espacial da escrita também se manifesta na literatura. Segun-
do certas teorias, houve influéncia do “visivel” sobre a
literatura, ou seja, a poesia assimilou a experiéncia pictural
fazendo com que o0s poetas buscassem inspiragio na pintura,
renunciando a narragdo e a descrigdo literarias. Seguindo o
exemplo do artista, alguns escritores procuraram dar a poesia
adimensio da contemplacdo pictural, ao tentar transmitir um
espago e criar imagens. Vale ressaltar, igualmente, que todo
o movimento simbolista foi influenciado pela revelagio
poética das “correspondéncias” em Fleurs du Mal, de
Baudelaire. Os exemplos mais significativos sdo o de Arthur
Rimbaud e de Stéphane Mallarmé.

Em [lluminations, o poeta cria um mundo onde as
fronteiras entre os diversos dominios se desfazem, o vegetal
e o mineral se humanizam, os sons ¢ as cores se harmonizam,
onde os objetos ndo remetem a algo de comum ou conhecido,
onde asimagens poéticas se assemelham a visoes alucinadas.
Em seu famoso Voyelles, poema que resume as preocupagoes
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do século XIX relativas ao fenomeno da “audition colorée”,
0 poeta busca correspondéncias entre as cores e as letras:
“A noir, E blanc, I rouge, U vert, O bleu:
voyelles,
Je dirai quelque jour vos naissances latentes”

Mallarmé, por sua vez, inova com Un coup de dés
jamais n'abolira le hasard (1897), que o consagrou como um
dos mais importantes percursores da poesia moderna. No
prefacio ao poema, Mallarmé afirma que o compds inspirado
na musica e que 0 poema deveria ser lido como se fosse “uma
partitura”. Entretanto, a interferéncia da dimensdo pictural
também ¢ bastante nitida: o poeta dispde as frases e as palavras
no espago da pagina, escolhendo com cuidado a tipografia,
rompendo desta forma com a tradigdo poética. No poema Un
coup de dés..., Mallarmé atribui as palavras uma existéncia
material, fisica, onde os espagos brancos entre as palavras e
entre as frases assumem grande importincia. O poema se
torna uma escrita do espago, composta de ritmos, sonoridades
e visibilidade.

A partir de Mallarmé, o desejo de conferir 4 letrae a
palavra uma dimensdo visual, nfo cessou de se manifestar.
Nas primeiras décadas do século XX, as iniciativas se multi:
plicaram e os exemplos onde a escrita se associa dimagem s3
NUIMET0sos.

Em 1914, ano que marca o inicio da Primeira Grande
Guerra, duas publicagdes se destacam. O futurista italiano
Marinetti lanca asbases da revolugdo tipografica e aprofunda
a teoria das “parole in liberta”. Esta manifestacdo tipica-
mente vanguardista também pode ser observada na poesia de
Guillaume Apollinaire. “Moi aussi, je suis peintre”, afirma
0 poeta a proposito dos poemas intitulados inicialmente
idéogrammes lyrigues, publicados em 1918 com o titulo de
Calligrammes que, ao que tudo indica, ¢ um termo formado
pelas palavras calligraphie e idéogramme. A escolha do
titulo se deve aos poemas onde os versos s3o dispostos na
pagina de maneira a figurar um objeto; onde as letras e
palavras desenham o assunto do poema, como em Coeur
couronne miroir, La cravate et la montre ou Il pleut. Mas o
fato de Apollinaire ter se afirmado como pintor também pode
ser interpretado como uma “resposta poética” aos seus ami-
gos cubistas Pablo Picasso, Juan Gris e Georges Braque que.
na época, se interessavam pela introdugdo de signos
lingiiisticos nas suas pinturas.

Ler e ver a palavra

Com o cubismo entramos numa das fases mais férteis,
mais revoluciondrias da historia da arte, em termos de
transformagdo da linguagem pictural. O cubismo, como
sabemos, foi uma pratica artistica (ndo se constituiu em
movimento organizado) que surgiu por volta de 1910, comas
obras de Picasso e de Braque. No inicio, o termo tinha uma
conotagdo pejorativa: os artistas foram acusados de querer
simplesmente reduzir os seres ¢ os objetos & forma do cubo.
Na verdade, a nogio de cubismo nfio pode se limitar apenas




2 uma definicio formal; adotando um ponto de vista mais
- amplo, podemos nos questionar se o cubismo nio seria um tipo
de pintura que, ao surgir nas vésperas da Primeira Guerra, nio
~ estaria anunciando a fase de desagregacdo, de contestagdo e de
upturas que este conflito provocou na Europa.

A nivel formal, esses artistas desacreditavam inteira-
- mente a tradicdo representativa, isto €, a concepgdo da
pintura baseada sobre o sistema analégico de figuragdo e
sobre a perspectiva monocular; eles acusavam esta tradigdo
de fornecer ao espectador apenas uma imagem iluséria da
realidade, dando-lhe a contemplar uma reprodugao do que ja
Ihe é familiar.

BraqueePicasso, entre outros, seinteressavam a destrui-
¢do e 4 reconstrugdo do espago pictural na busca de um novo
vocabuldrio de formas, de uma nova linguagem. Para que um
objeto pudesse ser apreendido na sua totalidade, os artistas o
representavam sob seus diversos dngulos, com o intuito de dar
uma visdo simultinea de todas as suas faces; por isso suas
composi¢des parecem tdo herméticas, de dificil acesso.

Nesta primeira fase do cubismo surgem as inscrigdes
nos quadros, provenientes da realidade cotidiana e moderna
dos artistas. E como se os pergaminhos e os livros das vanités
do século XVII tivessem sido substituidos e atualizados, se
tornando os jornais das naturezas mortas cubistas.

Quanto 4 temdtica, as inscrigdes ora se referem ao tema
urbano, ora aos objetos de leitura, aos objetos relacionados &
musica e aqueles que aparecem dentro do contexto do café.
Encontramos assim nomes de cidades, de restaurantes, de
bares; nomes de bebidas como vin, vieux marc, bordeaux
sobre as etiquetas das garrafas; titulos de cangdes populares
(Ma Jolie) ou nomes de compositores de musica classica
(Mozart, Bach); inscri¢des relativas & imprensa, como 0s
titulos de jornal Le Quotidien, Le Parisien, Le Figaro, que
sdo0 as mais freqiientes e variadas.

Nos quadros de aspecto fragmentado, de leitura dificil,
aletra ou palavra assume duas fungdes essenciais: informati-
va ¢ formal. Isto €, enquanto signo legivel, com valor referen-
cial, as letras desencadeiam uma leitura das formas e dos
objetos representados, acrescentando informacdes ao espec-
tador e servindo-lhe de “4ncora” dentro de uma composigdo
quase sempre hermética. Em muitos casos, a palavra sofre
cortes e Journal se torna Jou..., Jour... ou ....al. Esta frag-
mentagio da palavra também confere & composi¢do a possi-
bilidade de expandir o campo das significagdes, dando ao
espectador a oportunidade de participar da obra, completan-
do mentalmente as silabas de acordo com os estimulos
recebidos oucom suaimaginagio. Enquanto elemento visual,
pictural, a letra participa da arquitetura da composigéo,
acrescentando linhas horizontais e verticais (por isso a letra
de imprensa € mais usada), ritmando-a visualmente.

Uma outra inovagdo do cubismo foi a vtilizagdo do
chamado papier collé, que provocou 0 aumento do emprego
e da variedade das letras. O papier collé¢ é uma técnica que
consiste em integrar materiais em duas dimensdes a pintura;
s40 recortes de jornal, papéis de embalagem, papel-parede.
publicidades e até cartdes de visita. Picasso ¢ Braque soube-

50 | Rev.de Letras-vol. 16 - n® 1/2 - jan/dez.1994

ram tirar partido dos textos impressos tanto do ponto de vista
de sua riqueza visual quanto de seu contedo; as composigdes
ganharam, desta forma, uma conotagéo irdnica, poética e, as
vezes polémica.

A partir do momento em que objetos em trés dimensdes
aparecem nos quadros, ndo se trata mais de papier collé, mas
sim de colagem. Picasso utilizou muito este recurso, assim
como a maioria dos artistas da vanguarda européia; todavia,
foram os surrealistas que colocaram em evidéncia as inime-
ras possibilidades desta técnica.

A colagem como recurso poético

Além de constituir um recurso plastico de possibilida-
des ilimitadas e de qualidades excepcionais, a técnica da
colagem se tornou objeto de reflexdo de varios poetas, que
passarama considerd-la comoum recurso literario. Em 1923,
no texto intitulado Max Ernst, peintre des illusions, Louis
Aragon foi um dos primeiros a chamar a atengdo para o
carater essencialmente moderno da colagem. Nesta ocasido,
o autor do Paysan de Paris define a colagem opondo-a ao
papier collé cubista: “Le collage devient ici un procédé
poétique, parfaitement opposable dans ses fins ao collage
cubiste dont 'intention est purement réaliste”. O proprio
Emst a define como um conceito € nio como uma técnica ao
dizer: “Si c'est la plume qui fait le plumage, ce n’est pas la
colle qui fait le collage”.

Uma teoria da colagem comega entio a se desenvolver
nos circulos intelectuais da época e, na literatura de carter
dadaista, Tristan Tzara langa um dos textos mais significati-
vos: Pour faire un poéme dadaiste (1924). Neste poema, que
toma emprestadoa forma da “receita” culindria, Tzara ensina
como fazer um poema a partir de um jornal, munindo-se
apenas de tesouras. ¥

No Manifesto do Surrealismo (1924), André Breton
também integra a colagem verbal nos fundamentos do movi-
mento, considerando-a como um procedimento poético:

“Les moyens surréalistes demanderaient, d'ailleurs
d’étre étendus. Tout est bon pour obtenir de certaines
associations la soudaineité désirable. Les papiers collés de
Picasso et de Braque ont méme valeur que ['introduction
d'un lieu commun dans un développement littéraire du style
le plus chatié. Il est méme permis d'intituler POEME ce
qu’on obtient par I'assemblage aussi gratuit que possible
(...) de titres et de fragments de titres découpés dans les
Journaux”.

Todavia, foi no dominio das artes plasticas que os
resultados foram os mais surpreendentes. As colagens de
Max Emst marcaram profundamente a evolugio da pintura
nesse inicio de século e, de maneira geral, a histéria da arte.
Nao ha dividas de que a nova técnica tenha inspirado Breton
na formulacgio da nogio de imagem surrealista. Expostas em
Paris pela primeira vez em 1921, as colagens de Max Emnst
provocaram uma grande emog3onos jovens poetas surrealistas
Philippe Soupault e André Breton; foi como uma “revela-
¢do”, disseram. Naquele momento, eles perceberam que o



pintor poderia obter nas artes plasticas a mesma “liberagdo”
que 0s poetas buscavam cor -~ experiéncia da poesia automa-
tica, inauguradadoisanosa: ~comLes Champs magnétiques.

Assim como aimage:  urrealista definida por Breton,
as imagens obtidas com m.stria por Emst tém por trago
essencial a “aproximagio de duas realidades mais ou menos
distantes”, aproximagao esta que procura produzir um efeito
de contradigio e de insolito dentro da propria representagdo
do real. O recurso coloca em evidéncia analogias pouco
freqiientes e inusitadas, abre uma brecha na figuracio realis-
ta, que passa a acolher imagens oniricas, desencadeando ndo
somente a emogdo poética mas também o “panico da inteli-
géncia” do qual fala Breton.

Outra caracteristica marcante destes quadros vem con-
firmar que pintura e literatura estio intimamente ligadas pela
pratica da colagem: a presenca de textos, frases ou legendas
que acompanham as imagens, justificando assim a apelagdo
de poéme-double. Os textos tém cardter poético (La puberté
proche n’a pas encore enlevé la grdce tenue de nos pléiades
/ Le regard de nos yeux pleins d’ombre est dirigé vers le pavé
qui va tomber / la gravitation des ondulations n’existe pas
encore) ou apresentam certa dose de ironia e humor, seguin-
doalinhadasexperiéncias lingiiisticas dadaistas (Labicyclette
graminée garnie de grelots les grisons grivelés et les
échinodermes courbant | 'échine pour quéter des caresses).

Fiel a idéia de desdobramento da linguagem pléstica
em linguagem pictural e verbal, Ernst escreve trés romans-
collages: Réve d'une petite fille qui a voulu entrer au
Carmel, Une Semaine de Bonté e La Femme 100 tétes. O forte
poder sugestivo, a irrupgdo do irracional € o dépaysement
systématique provocado pelo conjunto texto-imagem sio os
tragos mais marcantes dessa forma de “romance”, onde Max
Ernst “détourne chaque objet de son sens pour |'éveiller a
une réalité nouvelle” (Aragon).

A busca da poesia pictural

A partir da metade da década de 20, dois nomes vieram
se juntar ao grupo surrealista parisiense, motivados pela
efervescéncia intelectual e artistica da capital: o cataldo Joan
Mir6 e o belga René Magritte.

Joan Mir¢, apds o encontro com o grupo surrealista,
revela: “Cette année-la j 'ai beaucoup frequenté les poétes.
Il me semblait nécessaire de dépasser la plastique pour
atteindre lapoésie . Suas pinturasforam chamadas “peintures
de réve” pela atmosfera onirica, a liberdade e leveza do gesto,
a espontaneidade do trago: uma forma de automatismo que
evoluiu de acordo com 0 contato com 0s materiais e 0 acaso.
Nos quadros realizados nesta primeira fase de contatos com
o surrealismo, a presenga de inscrigdes sobre a tela foi
progressivamente se afirmando, as letras formando palavras,
as palavras se reunindo para formar frases, textos ¢ poemas.
O traco comum as diversas inscrigdes €, sem duvida, o tom
bastante lirico.

A maioria das inscrigdes que surgem nas telas de Mird
tém por tema o amor. A escrita cursiva, leve, se desloca
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livremente sobre a tela e divide o espaco com a iconografia
esquematica, tendendo nitidamente  abstragdo. Nestas com-
posigdes, a figura feminina ¢ sempre evocada através de
frases como Sourire de ma blonde, Bonheur d’aimer ma
brune, Le corps de ma brune. Entretanto, Miré coloca
igualmente em cena um tipo de sensualidade que se expande,
atingindo todos os seres do universo, como nos quadros que
apresentam as inscrigdes: Etoiles en des sexes d’escargot,
Escargot, femme, fleur, étoile ¢ Une étoile.caresse le sein
d’une négresse.

Através das inscrigdes, Mir6 provoca uma aproxima-
¢ao entre elementos terrestres e cosmicos que, em relagdo de
igualdade, exprimem a nogdo de um universo em harmonia.
Cada elemento figurativo ou palavra - mulher, flor, estrela,
passaro, amor ou caracol - ndo somente se relaciona com os
demais em um mesmo quadro, mas também remetem a outros
quadros onde estes temas sio desenvolvidos. E através da
repeticdo dos temas e de um discurso eliptico, e ndo pela
organizagdo racional e ldgica de uma idéia, que o pintor di
forca poética as suas composigdes.

Quanto a René Magritte, apesar de ele estar familiari-
zado com o surrealismo antes de chegar em Paris, nota-se que
o contato com os parisienses teve uma grande influéncia
sobre sua produgéo, durante os trés anos que habitou a capital
francesa, de 1927 & 1930. Durante este periodo, Magritte se
interessou sobretudo pelas investigacdes lingitisticas na bus-
cado “effet poétique bouleversant” e seus quadros apresen- |
tam caracteristicas bastante especificas, principalmente a
presenca de palavras.

Nestes trabalhos, podemos notar o aprofundamento de
uma reflexdo sobre a linguagem derivada dos textos de André
Breton, segundo o qual é urgente a necessidade de rever nossa
concepeio da relagio significante-significado. Vale ressaltar,
igualmente, o paralelismo destas reflexdes com a teoria do
signo desenvolvida por Saussure, no Cours de Linguistique
Générale (1916), onde o autor define o signo lingiiistico ao
distinguir suas duas “faces”: o significado e o significante. O
signo lingjiistico assim definido apresenta duas caracteristicas
essenciais: o carater linear do significante e a arbitrariedade do
lago que une o significante ao significado. Das duas caracteris-
ticas, a uiltima foi profundamente explorada por Magritte.

Sua reflexdo pode ser observada nos varios textos que
tratam da “art de peindre ”, mas sobretudo no texto escrito e
ilustrado pelo proprio Magntte, intitulado Les Mots ef les
Images (1929), onde estio estabelecidos os principios que
devem reger as relagdes entre a palavra, a imagem e o objeto.

O texto Les Mots et les Images contém dezoito propo-
si¢Bes, cada uma acompanhada de uma ilustragdo. A primei-
ra proposigio, uma das mais importantes para a COmpreensao
global das novas relagdes que Magritte pretende instaurar
entre palavra-objeto-imagem, diz que “un objet ne tient pas
tellement & son nom qu 'on ne puisse lui en frouver un auire
qui lui convienne mieux” (um objeto ndo depende tanto do
seu nome a ponto de ndo podermos dar-lhe nm outro que lhe
convenha melhor). A proposigdo coloca, primeiramente, a
arbitrariedade das relages entre a palavra e o objeto que ela




designa; em segundo lugar, a possibilidade aberta por essa
arbitrariedade de criar novas relagdes entre os objetos e as
palavras. Este principio foi ilustrado por uma série de quadros
intitulados La Clef des songes, onde Magritte explora “/a
rencontre fortuite” (0 encontro casual) de uma palavra ¢ um
objeto estranhos um a0 outro, sobre uma mesma superficie.

Estendendo esta proposicdo 4 questio da imagem,
Magritte afirma que “fout tend d faire penser qu’il y a peu de
relation entre un objet et ce qui le représente” (Tudo leva a
crer que existe pouca relagio entre um objeto e aquilo que o
representa). A ilustragio desta idéia esta presente no famoso
quadro La Trahison des images (mais conhecido pela inscri-
¢do que ele contém: Ceci n'est pas une pipe), onde o pintor
associa uma legenda e uma imagem com aparéncia realista,
didatica, imitando aquelas que encontramos em livros e manu-
ais escolares. Nesta “licdo”, entretanto, o contetido da legen-
da parece, em principio, contradizer a imagem que mostra
um cachimbo. Se observarmos com atencio, o texto é na
verdade justo: o que vemos ndo € o objeto tangivel “cachim-
bo”, do qual se fala na legenda, mas a imagem de tal objeto,
representado pela pintura.

Os quadros de René Magritte siio uma verdadeira
“legon de choses” diante dos quais o espectador é convidado
a rever sua concepedo da linguagem e a analisar seus meca-
nismos de funcionamento no cotidiano. Através da associa-
¢ao imagem-legenda, o artista tenta destruir qualquer ponto
de vista dogmatico sobre o mundo, revelando nosso racioci-
nio e habitos estereotipados; ele quer “preocupar” o especta-
dor, provocd-lo, impedir que seu pensamento funcione de
maneira mecdnica, para entdo conduzi-lo ao seu universo
poctico. Pois como disse o proprio Magritte, “I habitude de
parler pour les besoins immédiats de lavie impose aux mots
qui désignent les objets un sens limité. Il semble que le
langage courantfixe desbornesimaginairesal ‘imagination™.

Ao percorrer as primeiras décadas do século XX, trés
momentos foram destacados: o primeiro procurou mostrar de
que maneira a letra - e a palavra - surge numa composigio
cubista, sem que esteja subordinada 4 imagem. Quando
Braque, ou Picasso, pintam letras sobre uma superficie que
nao representa nenhum objeto, que ndo remete a nenhuma
forma dentro ou fora do quadro; quando os artistas asutilizam
como elemento visual e as fazem participar da composigéo,
eles acrescentam novas fungdes a escrita.

Desta forma, os cubistas deram inicio a um processo
que se intensificou com os movimentos dadaista e surrealista,

que assumiram o objetivo de fazer uma profunda reforma da
linguagem poctica. “O bouches, | homme est & la recherche
d’un nouveau langage, auquel le grammairien d’aucune
langue n'aurarien a dire”, ja dizia Apollinaire. As palavras
deixam de ter uma fungdo utilitdria de comunicaco ¢ se
tornam “des tremplins a I’esprit” (Breton).

Exemplos desses momentos foram mostrados com a
pritica da colagem por Max Ernst, que alterna lirismoe ironia;
com a busca de uma “picto-poesia” por Miré e Magritte, sendo
que Magritte se destaca pela amplitude de suasbem-humoradas
investigagdes em torno dos fendmenos lingiiisticos.

Se por um lado, os artistas utilizaram ao mesmo tempo,
e sobre um mesmo suporte, alinguagem pictural e a escrita, por
outro lado, eles se dedicaram a produgdo literaria e critica, a0
publicar textos em revistas da época, produgdo esta muitas
vezes desconhecida dos estudantes e do piblico em geral®.

Aoatravessar esse terreno movedico e amplo, onde dois
campos semidticos distintosinteragem, nfo pretendiamos ser
exaustivos. Fica, sobretudo, uma reflexdo, cuja proposta ¢
chamar a atengio - ou pelo menos despertar a curiosidade -
para uma produgdo artistica e literaria que provocou sérias
mudangas na paisagem literéria da época, ao questionar o
conceito de “beleza” estética, o papel do poeta ¢ do artista, ao
dar novas fungdes 4 obra de arte. E, certamente, o didlogo que
se estabelecen entre a literatura e a pintura no inicio do século
XX ainda nfio cessou, pois encontramos seu rastro em initme-
ras manifestagSes contemporaneas de arte ¢ de poesia.
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O HUMOR E O FANTASTICO NA LITERATURA

Tércia Montenegro Lemos*

INTRODUCAO

Em Comicidade e Riso, Vladimir Propp fala das varias
modalidades do comico, baseando-se num estudo comparati-
vo de diversas obras da literatura russa. Ao fim desta leitura,
elaboramos uma hipétese: existiria um humor latente no
fantstico? Em caso afirmativo, caberia identificanmos a causa
e 0 tipo desse humor.

Como este trabalho ndo tem por objetivo uma analise
detalhada de textos literarios, abibliografia que iremos utilizar
se refere basicamente a ensaios que tratam do humor ou do
fantastico. Nossas conclusdes se baseardo, portanto, em algu-
mas inferéncias que a leitura desses estudos pode permitir.

O que pretendemos, em suma, € fazer algumas refle-
x0es sobre uma possivel associagdo entre os mecanismos
psicologicos que instauram o cémico e o fantastico, face as
reagoes do leitor. Parece-nos que, se pudermos nessa pers-
pectiva conceptualizar ambos os géneros, como se fossem
gerados a partir de procedimentos comuns, ndo sera descabi-
da nossa hipdtese.

O FANTASTICO

Definir a literatura fantdstica ainda ¢ tarefa polémica.
Todorov, com aceitivel didatismo, apontava a hesitagdo do
leitor como principal condigio para o fantistico. Haveria
obrigatoriamente uma sensagio de surpresa diante do extra-
ordindrio, coisa que ndo acontece no maravilhoso (sempre
estmaturado em ambientes de fantasia, propicios 4 imagina-
¢d0). Também, no fantdstico, o inverossimil permaneceria
sem justificativas ou esclarecimentos racionais (que geral-
mente explicam os fatos absurdos, identificando-os com
sonhos ou alucinagdes). Neste caso, teriamos o estranho,
modalidade que culmina numa espécie de final feliz, solugao
de todos os enigmas sobrenaturais apresentados no texto.

* Aluna do eurso de Letras da UFC.

Assim sendo, se o leitor interpretar que as leis da
realidade continuam intactas e podem perfeitamente explicar os
acontecimentos narrados, a obra passa a situar-se¢ na zona do
estranho, extrapolando a 6rbita do fantastico. Se, por outro lado,
ele admite que tado pode ser compreendido por novas leis da
natureza, desconhecidas até entdo, a narrativa passaa fazer parte
do dominio do maravilhoso. Ou sgja, o fantastico equilibra-se
entre dois géneros fronteiri¢os, onde ha constantes fusdes.

Porém, o fato de definirum género em relagdo aos que
lhe sdo vizinhos gera nova fonte de duvidas: afinal, até que
ponto limites tedricos sdo encontrados na pratica? Salvatore
D’Onoftio, em seu artigo sobre o fantastico kafkiano, chega
a se perguntar se o estranho pode mesmo ser considerado um
género literario, e sustenta que “seria mais convincente consi-
derar o fantastico como um macrogénero que incluiria qual-
quer fendémeno contririo 4 ordem natural das coisas ou a
racionalidade humana.™

E existem também defiric6es mais historicas, como a de
Selma Calasans Rodrigues, que nos fala de um fantdstico strictu
sensu, elaborado “a partir darejeicdo que o Século das Luzes faz
do pensamento teologico medieval e de toda a metafisica.™

Em nosso estudo, estamos inclinados a admitir a opi-
nido do autor russo. Todorov aborda um ponto decisivo paraa
hipdtese do humor no fantastico: essa hesitagio, esse susto que
o leitor sente, sera, como veremos, igualmente condigio para
oriso. E os limites estabelecidos—para maravilhoso e estranho
— ndo nos parecem falhos. Na realidade, toda literatura traz
impurezas, misturas de géneros. Mas o fantastico, em sua
esséncia, € realmenie uma transi¢do para o magico, um con-
traste entre dois mundos que ndo se justifica.

O HUMOR

O riso seria basicamente uma resposta a certo estimulo |
que aguga o nivel psicologico do individuo a ponto de haver, |

! D'ONOFRIO, Salvatore. O fantastico kafkiano. In: Letras & Letras. Uberlandia, 4 (1 e 2), jun/dez 88. p.227.
2 RODRIGUES, Selma Calasans. O fantdstico. Sdo Paulo, Atica, 1988. p.27.
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por parte deste, uma reagdo, uma espécie de explosdo. Dessa
forma, para conceituarmos o humor, temos de observar duas
particularidades da sua natureza:

1°) o seu cardter exterior, estimulante;
2°) as causas de suas manifestacdes interiores.

A comicidade possui, naturalmente, varias formas de
se expressar (0 que dd origem as diversas maneiras de se rir).
Mas, tomando o riso como um efeito geral, passemos a
estudar seus aspectos componentes. Ou seja, que mecanis-
mos, psicoldgicos ou lingiiisticos, podem levar um ser huma-
no arir? Haverd situagdes paraas quais todas as pessoas terdio
que reagir com o riso ou este & provocado por elementos de
ordem interna ou puramente subjetiva?

Diz Propp:
O riso € provocado pela repentina descoberta de
algum defeito oculto.?

Dagqui pomos em destaque a expressio repentina des-
coberta e fazemos um paralelo com o que ha pouco falamos
de Todorov. Parece sensato estabelecermosuma relagio causa/
efeito: a aparigdo siibita de algo levando ao susto (hesitagdo)
€/ 0u ao riso.

Por defeito entenda-se o sentido de uma disparidade,
coisa poucousual. Desse modo, qualquer relagdo de contraste
com as normas (sociais, mentais etc.) aceitas pode gerar
humor: um aspecto (fisico ou intelectual), uma semelhan¢a
ou diferenga muito acentuada em relagio a um referente, uma
comparagio ou parodia... Em todos os casos, o riso demonstra
a impiedade diante do incomum. Porque a natureza humana
sente-se atingida quando algo foge s regras habituais e, se
este fato insolito ndo for revoltante nem comovente, soard
ridiculo. O homem, rindo, vinga “sua personalidade, constran-
gida a atencao, A coeréncia, a0 respeito, ao medo, que nos sio
impostos por nds mesmos ou por outrem. Por isso tal liberta-
¢ao € alegre ¢, as vezes, gloriosa."*

Este, o aspecto exterior, estimulante :algum motivo
nascido de uma quebra de padrdes inesperada, levando o
individuo ao desabafo. Mas ha também na reacéio do riso
motivagdes de ordem interna ao proprio individuo, coisas de
senmundo interior. E sdo essas manifestagdes interiores que
agora nos cumpre analisar,

Com efeito, para que se dé oriso, o componente externo
deve necessariamente coadunar-se com as expectativas do
individuo que estd a senti-lo, a recebé-lo. Hi de existir uma
coeréncia entre 0 psicoldgico humano e a situagiio exposta. E
quem pode discriminar wma regra geral, nesse caso? Como

2 PROPP, Viadimir. Comicidade e riso. Sao Paulo, Atica, 1992. p.55.

emqualquer questo ligada 4 subjetividade, éarriscado afirmar
alguma coisa. Onde entra o humano, o interno, entram as diividas
€ excecdes. Teoricamente, as desproporgdes ou faltas de
correspondéncia suscitam o riso. Mas podem néo fazé-lo, por
razdes individuais que fogem pelos dominios da psicologia.

E ainda Propp que afirma:

A dificuldade estd no fato de que o nexo entre o
objeto comico € a pessoa que ri nio é obrigatério
nem natural. L4, onde um ri, outro nio ri.}

O HUMOR E A LITERATURA FANTASTICA

Em seu livro, Vladimir Propp refere-se a0 exagero e ao
alogismo como fontes de humor. No primeiro caso, diz que “o
exagero ¢ comico apenas quando desnuda um defeito. (...) E
possivel demonstra-lo através do exame das trés formas funda-
mentais de exagero: a caricatura, a hipérbole e o grosseiro.”¢ E
passa as definigdes destas modalidades: a caricatura seria o
exagero de algum pormenor; a hipérbole, uma variedade cari-
catural que deformaria o todo ¢ nio somente os detalhes; o
grotesco, um “exagero que extrapola completamente os limi-
tes da realidade e penetra no dominio do fantastico.”” Eis,
portanto, a primeira vez em que vemos o ¢tnélogo russo
referir-se a0 ponto de nosso estudo. Deixemo-lo continuar:

Porém, o exagero ndo é a caracteristica tnica do
grotesco. O grotesco nos faz sair dos limites de um mundo
realmente possivel. (...) O grotesco € cémico quando, como
tudo o que € comico, encobre o principio espiritual e revela os
defeitos. Ele se torna terrivel quando o principio espiritual se
anula no homem. (...) O grotesco é possivel apenas na arte e
impossivel na vida.3

Estas sdo conclusdes que j4 traziamos enraizadas em
nossa mente, mas precisavamos formular: o humor pode estar
presente no fantastico, devido a sua ligagdo inevitivel com o
exagero, o improvavel, que revela algum defeito de modo
stibito. Tal defeito ndo poderd jamais provocar comogio ou
revolta, sob pena de tornar-se terrivel. Assim é que o riso
ocorre, num estreito limite de vinganga do homem contra o
mundo, entre barreiras que, se ultrapassadas, transformam o
comico no tragico.

A respeito do alogismo, é redundante nomea-lo ca-
racteristica do fantastico. Definindo a falta de légica como
“incapacidade de juntar uma conseqiéncia com suas cau-
sas™ ,encontramos na literatura fantdstica a natural incoe-
rénciade um mundo aparentemente normal que se “irrealiza”
subitamente, sem explicagdes. E este ¢, sem divida, um
elemento com possibilidades fortes de tornar-se ridiculo.

4 PEIXOTO, Afranio. Humor . Ensaic de brevidrio nacional do humarismo. Rio de Janeiro, W.M.Jackson, 1847, p.8-10.

5 PROPP, Viadimir. op. cit. p.31.
& bidem, p.88.

7 [bidem, p.91.

8 jbidem, p.S2.

8 bidem, p.108.
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CONCLUSOES

Ja abordamos a possibilidade de um humor latente no
fantastico. Identificamos a causa de tal comicidade com a
prdpria natureza desta literatura, cheia de exageros e alogismos.
Agora, sobreo tipo de riso que dai surge, veremosalguns pontos.

Em primeiro lugar, o leitor comum ndo i sarcastica-
mente dos desvarios fantasticos. N3o nos parece vidvel que
ele zombe dos propositos do autor, desacreditando de suas
palavras. Em cada estilo literario ha de existir uma cumpli-
cidade entre receptor e obra. Se ambos nio se ajustam, se o
leitor ndo compreende as abrangéncias do texto, a leitura serd
falha. Entendemos a literatura fantdstica como um fenémeno
artistico porque estético e, nesse panorama, cabe ter a cons-
ciéncia de seus objetivos, nos quais certamente nio se inclui
a verossimilhanga.

Porém, n3o sdo apenas o exagero e a falta de légica a
impulsionarem o riso. Se postos em ambiente favoravel as
surrealidades (ideal do maravilhoso), eles parecem comple-
tamente admissiveis e provaveis. Ao lermos um conto de
fadas, ndo é estranho nem ridiculo encontrarmos pela frente
seres ou situagdes mdgicas, pois ja estamos preparados para
isso. Nos textos fantisticos, ao contrario, hd o choque, a
desarmonia inesperada de que falamos. E o riso que dai nasce
vem como se disséssemos: "Mas quanta imaginagdo! Que
loucura se isso pudesse acontecer!”
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Sabemos que ndo acontece. E, no entanto, rimos como
se, naquele momento, nos déssemos conta da vastidio da
mente humana, de suas potencialidades de fuga por um
mundo ilimitado. E um riso de satisfagio, quando o homem
se vE livre pelo seu proprio poder criador. Um riso que fica
entre o desejo e 0 medo do impossivel. Afinal, 0 homem nio
¢ apenas um animal racional, como quis Aristteles. Ele é
também um animal que ri.
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A ILUSTRE CASA DE RAMIRES E A REFINADA IRONIA

DE ECA DE QUEIROS

Lélia Parreira Duarte*

Tradicionalmente, Eca de Queirds ¢ reconhecido por
sua ironia. Ironia que se constréi nos devidos moldes
comunicacionais da satira, isto €, através de mensagens
duplas que permitem distintas interpretagdes. E porisso que
tantas vezes encontramos nos textos do criador do Conselhei-
10 Acacio a figura do receptor ingénuo, do leitor indbil ou do
enamorado romdntico ¢ desatento: presas em algum tipo de
envolvimento ou seducdo, essas vitimas de enganos ndo
percebem as ciladas que lhes sdo preparadas por personagens
que pretendem domind-las e tirar proveito do relacionamento
que se estabelece, e caem em suas armadilhas irénicas, por
ndo perceber o “outro” sentido de suas falas ou propostas.

Eca ¢ especialista em jogar com os desejos e fantasias
do ser humano, mostrando como eles se prestam ao exercicio
da seducio edo poder. Porisso cria personagens como Luisa,
de O primo Basilio ou Amélia, de O crime do padre Amaro.
Predispostas psicologicamente para o amor e biologicamente
para o relacionamento sexual, seja ele conjugal ou extra-
conjugal, essas figuras tornam-se presas faceis de conquis-

“tadores como Basilio ou Amaro. Esses sedutores trazem
geralmente a marca do estranho, do exético ou do diferente,
e também do interdito: Basilio apresenta-se & prima Luisa -
que foi sua namorada e esté casada com Jorge - como viajado,
interessante, rico e de habitos franceses; Amaroé jovem, vem
da capital e é sacerdote, o que o coloca numa situagio especial
de interesse para as mogas de Leiria e principalmente para
Amélia, que ja tem em casa um exemplo de que esse tipo de
interdito pode ser camufladamente superado.

Nao sdo apenas mulheres que Eca coloca nessa situa-
¢do de vitimas de uma ironia que se relaciona com o amor: o
Macirio, de “Singularidades de uma rapariga loira”, é um
outro exemplo: roméntico, “sente Vénus” ao conhecer aquela
desejavel mulher de cabelos negros e bragos muito brancos;
fica assim pronto para se apaixonar por Luisa, aloira “filha”,
com quem logo deseja casar-se, sem perceber na noiva sinais
de uma “qualidade” que lhe seria inaceitavel e que o levaria
posteriormente a abandona-la. E interessante lembrar que
também essa Luisa tem a marca do estranho, de um enigma

* Doutora em Letras. Professora da PUC-MG.
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que seduz: seria ela realmente filha daquela soberba mulher
da janela e também de um inglés, o que explicaria a sua posse
do leque chinés, tdo fino?

Podemos observar nesses textos que, distanciado da
acdo, um narrador extra ou intradiegético nos mostra a nés,
leitores extradiegéticos, que as mencionadas personagens
caem nas armadilhas ironicas que Ihes sdo preparadas porque .
s30 ingénuas e despreparadas, sem clareza suficiente para
fazerumaleitura serena das mensagens que Thes sio dirigidas.
Luisa, por exemplo, nio percebe a duplicidade, a mentirae o
fingimento de Basilio, que jd a abandonara uma vez ¢ que a
leva a um “Paraiso” sujo e mal preparado; Macirio ndo
percebe que a sua noiva, loira e angelical, sempre fresca e
vestida de branco, apresenta constantemente sinais de sua
desonestidade. Ao reproduzir a realidade de sen tempo, E¢a
critica assim um idealismo roméntico em que o desejo
alienado impede a percepgdo de sinais denunciadores de uma
realidade indesejada.

Na diegese dessas narrativas ha portanto comunica-
goes defeituosas, com emissores enganadores e leitores ina-
beis; a exibicio dessa deficiéncia de leitura é uma forma de
0 seu autor tentar uma comunicagdo indireta - irdnica - e mais
eficaz, com o-seu receptor extradiegético. Se este ndo for
também um leitor roméntico com um desejo que impega uma
percepedo clara do texto, percebera as suas incongruéncias e
ficard certamente motivado a ver de forma mais atenta e
critica a realidade ali representada.

As vezes o narrador criado por Eca mostra a leitura
€Nganosa Com que as Personagens se enganam a si mesmas:
o final de O crime do padre Amaro oferece um classico
exemplo dessa leitura alienada: junto  estitua de Camdes
conversam o conego Dias, 0 padre Amaro e o conde de
Ribamar. Osdois sacerdotes acabam de comentar hilariamente
fatos que denunciam a sua condicio de maus padres, e ouvem
do conde de Ribamar: “... enquanto neste pais houver sacer-
dotes respeitdveis como vossas senhorias, Portugal ha-de .
manter com dignidade o seu lugar na Europa! Porque a f¢,




meus senhores, ¢ a base da ordem!”’. A ingenuidade da
personagem torna-se ainda mais evidente quando o narrador,
depois de descrever o Largo do Loreto, onde avultam sinais
da decadéncia religiosa, economica, cultural e humana de
Portugal, comenta entusiasmado: “Sendo, vejam vossas se-
nhorias isto! Que paz, que animagio, que prosperidade! (...)
Meus senhores. ndo admira realmente que sejamos a inveja
da Europa!™2. Ao acentuar a leitura errénea da personagem,
0 autor procura certamente alertar o leitor para a satira social
presente em sua obra, que procura ironicamente resgatar
valores e assim dar ligdes morais a uma sociedade decadente.

E com essa ironia que Ega critica os desmandos do
clero e uma religiosidade hipocrita que pretende comprar o
direito & vida eterna; a preocupagdo geral com dinheiro e
aparéncia; a falta de cultura, a superficialidade daciénciaea
idéia de que o valor financeiro se sobrepde a quaisquer outros
valores. E com essa ironia que Ega critica as bases falsas da
familia, a educagdo sentimental e as leituras roméanticas que
desvirtuam os valores ¢ resultam em adultérios e outros
escandalos, apontando a permanéncia de um espirito roman-
tico ultrapassado e demonstrando o efetivo atraso de Portu-
gal, em relagio 4 Europa.

Através da ironia retorica, Eca de Queirds satiriza a
sociedade portuguesa que retrata, com o objetivo de fazé-la cair
em brios e reeducar-se, segundo melhores padrdes. Um
exemplo interessante € o de Teodorico, de A reliquia, que
apesar de sua preocupagdo em representar piedade e religiosi-
dade para agradar sempre 4 Titi, nfio consegue competir com
os outros maliciosos pretendentes & sua fortuna, recebendo
apenas no final como heranga os seus dculos, para que pudesse
melhor ler a realidade. Acentnando a sua ironia, a0 mesmo
tempo em que mostra a Teodorico que nessa sociedade vence
quem € mais hipdcrita, o narrador prega & personagem a
inutilidade da hipocrisia, o que prova a preocupagio irdnica de
um autor que pretende mostrar o engano que se esconde,
muitas vezes, no discurso e na representagio.

Ao usar essa ironia Ega valoriza o seu leitor, vendo-o
como inteligente e capaz de perceber o que se esconde por tras
do fingimento de suas palavras. Marca entretanto sem divida
asuasuperioridade, a sua postura de quem sabe e pode ensinar,
de quem satiriza para moralizar; exibindo o manto didfano da
fantasia, desvela a nudez forte de uma verdade que € sua e que
procura levar o leitor a perceber.

Em obras posteriores, Eca passa a usar uma ironia mais
sutil e mais complexa, abandonando uma postura em que a
representacdo pretende identificar-se 4 realidade. Comega a
brincar realmente com os sentidos e a considerara verdade e os
significados como relativos. Deixando de lado as liges e
abandonando o pragmatismo, sai da posi¢do de sdbio e de

mestre e, valorizando aambigiiidade, acentua o aspecto lidico
de sua literatura, revelando a perspectiva de que € impossivel
afirmar um sentido definitivo, dado o cariter fluido da lingua-
gem. Eentdo que complexificaa trama narrativa de seus textos,
pois passa a ironizar também os discursos ¢ a exibir o carater de
construgdo de sua obra, convidando o leitor a entrarno seujogo
€ a se divertir com ele diante do mundo maravilhoso da
linguagem,

A sua literatura deixa entdo de ser sitira, ou apenas
satira, com um objetivo pragmatico. E o que acontece em 4
ilustre casa de Ramires, romance cuja complexidade narrati-
va entretece com o fio daironia dois tempos, dois tipos de agdo
¢ dois géneros literarios distintos, revelando a preocupagio
de produzir algo valido em si mesmo, numa representagio
que se confessa representagio, resultado de um trabalho de
linguagem que ¢ essencialmente comunicagio entre um
@IMiSsoT & um receptor.

Ao usar essa ironia mais complexa, que se confessa
artificio, tecido e jogo, e que convencionamos chamar litera-
ria -, Ega de Queirds coloca o leitor como co-produtor de sua
obra, confessando que, sem um receptor, ela nio existiria,
Essa obra deixa assim de pretender pertencer ao campo do
absoluto: confessa a sua relatividade e revela uma nova
postura diante do mundo e da obraliterdria. Se antes o autor se
colocava como aquele que sabe e pretende ensinar, que critica
porque tem uma solugdo a apresentar; passa depois a
convidar o leitor a participar do fingimento e de um jogo em
que serd exercitada a suprema liberdade do ser humano: a
capacidade de usar criativamente a lingnagem, escapando
assim momentaneamente do peso de um destino em que a
unica certeza € a morte. Descrente da eficdcia da ironia
retorica? Talvez. Mas, também, com certeza, mais amadure-
cido e mais sdbio, mais tolerante e menos exigente e, princi-
palmente, desiludido da possibilidade humana de atingir o
absoluto e a verdade, apesar do seu desejo.

Interessante seria acompanhar a evelugdo da ironia nos
romances de E¢a de Queirds, de O crime do padre Amaro até A
ilustre casa de Ramires. Aqui tratarei apenas, entretanto, da
historia dos Ramires, obra de maturidade, e que na realidade é
suficiente para exemplificar a arte com que o criador do primo
Basilio consegue tecer a complexa teia de uma ironia literdria
refinada e sutil. Em contraposigio a linearidade do relato de
obras anteriores, esse fomance lida profundamente com a
linguagem, a criatividade e o fingimento. Por isso mesmo tem
urma estrutura mais elaborada, como se vé pela ambigiiidade de
seu complexo jogo de séries superpostas, no plano da agio, do
género literdrio e do tempo, conforme j4 demonstraram Maria
Aparecida Santilli®, Carlos Reis®, Laura Cavalcante Padilha’ e
Maria Helena Nery Garcez®.

1ECA DE QUEIROZ. O crime do padre Amaro. In: Obras de E¢a de Queiroz. Porto: Lello & Irméo, s/d. p. 369.

Zidam, ibidem.

3SANTILLI, Maria Aparecida. Ega de Queirés: sepultando Prometeu. In: Entre finhas - desvendando textos portugueses. Sao Paulo: Atica, 1984.

p. 48-55.

4REIS, Carlos. Escrita literéria e posteridade cultural - sobre a edigdo critica das obras de Ega de Queirds. Anais do Encontro Infernacional de
Lusitanistas. Hamburgo, 1995, p. 793-802, e . Niveis narrativos: A ilustre casa de Ramires. 2. ed. Coimbra: Almedina, 1981, p. 247-277.
SPADILHA, Laura Cavalcante. O espago do desejo - uma leitura de A ilustre casa de Ramires de Ega de Queirés. Rio de Janeiro: EDUFF / Brasilia:

Ed. UnB, 1989.

5 GARDEZ, Maria Helena Nery. A ficgdo da Historia e a histéria da ficgao em A ilustre casa de Ramires. Queirosiana - estudos sobre Ega de Queirds

e sua geragdo, n. 3. Coimbra, dez. 1992, p. 39-54.
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Um aspecto dessa ironia especial de 4 ilustre casa de
Ramires esta na presenga de uma personagem que escreve
. uma novela que poderia ter 0 mesmo titulo do romance. A
presenca de um representante da representagdo dentro da
obra funciona como um artificio muito usado pela ironia
roméntica - a parabase -, com que se desmistifica o carater de
verdade e de licao moral do texto, que passa a apresentar-se
como arte, relatividade, brinquedo, jogo. A reduplicagdo e o
espelhamento valem assim como indices da construgéo ird-
nica, que explicita o cariter de producio programada da obra,
diferente daquela que pretende ser simplesmente uma repre-
sentagdo da realidade.

Reduplicam-se em A ilustre casa de Ramires 0s
narradores e os teceldes de palavras em agdo: lembrem-se o
narrador primeiro do romance, o tio Duarte com seu tdo
oportuno poema, o Videirinha com suas trovas, o padre Soeiro
com suas histdrias, e ainda as Lousadas ¢ a prima Maria
Mendonga com suas cartas em que se fazem intrigas que
deveriam provocar agdes. E para completar o trabalho desses
teceldes de textos, A ilustre casa de Ramires apresenta uma
série de leitores intradiegéticos, com suas leituras entusias-
madas, sendo o protagonista da narrativa o principal exem-
plo. Gongalo 1€, durante a agio do romance, todos esses
mencionados textos escritos e é também um bom ouvinte: tem
mais prazer em ouvir contar ou comentar a sna vitoria sobre
o valentdo das Narcejas que com o fato em si. Gosta imensa-
mente de saber que a histéria € comentada e comemorada na
Assembléia e em telegramas, trovas, e em novos e amplifica-
dos relatos, sendo tio reproduzida que, segundo ele, comega
a tornar-se lenda.

-0 fio desse relato oral se entretece também com o da
novela que Gongalo escreve: a personagem acaba de saber
que a noticia de seu confronto com o Ernesto estd na boca do
povo, que ja lhe acrescentou muitos dados, quando chega um
inquietante telegrama que, para alivio geral, era do Casta-
nheiro, que considerava “Verdadeira obra-prima!” os capitu-
los que Gongalo ja lhe enviara de sua novela. Espelham-se
assim as duas realizacGes da personagem, que somente
depois de usar o chicote, a arma que foi de seus antepassados,
consegue enfrentar ¢ vencer o Valentio das Narcejas, bem
como escrever o ultimo e dificil capitulo de suanovela. Além
disso, Gongalo condensa as fungdes de personagem, de leitor,
de ouvinte (narratario) e de autor, o que € fundamental para
a presenga da ironia humoresque no texto.

Haem A ilustre casa de Ramires uma obra dentro da
obra e um escritor em processo de escritura, alternadamente
satisfeito ou insatisfeito com o resultado de seu esforgo. O
narrador primeiro conta, por exemplo, que o capitulo inicial
da novela se aproximava sem dificuldades de seu final,
seguindo Gongalo “(...) sem despegar da pena, que corria
como quilhaleve em dgua mansa”™’. Logo em seguida comen-
ta que o narrador Gongalo ficava as vezes euférico com o
resultado do trabalho: num momento de inspiragdo coloca na

boca de Trutesindo um altivo grito de fidelidade: “De mal
com o Reino e com o Rei, mas de bem com a honra e comigo!”
E entio, encantado, “(...) atirando a pena, esfregou as mios,
exclamou, enlevado: - Caramba! Aqui h talento!” (p. 1217).
O narrador primeiro conta também que ha momentos em que
apersonagem ndo consegue escrever com fluidez, pois a pena
Ihe parece “lento arado em chéo pedregoso”, o que a leva a
riscar logo “a linha que sentia deselegante e mole” (p. 1190/1).
Esses comentarios sobre a escrita constituem também sinais
de ironia, piscadelas com que o autor implicito do romance
desmistifica o escritor como inspirado demiurgo e chama a
atengdo do leitor para o cardter artificial e de construgdo de
seu texto.

E interessante observar a irbnica oposigiio que existe
entre a atitude da personagem escritora ¢ a do autor implicito
do texto. Opondo-se 4 refinada ironia e ao artistico jogo do
autor, a personagem exibe 0 seu pragmatismo, aironia retorica
comqueusaasuaarma, apena, que afinal tem a mesma fungio
da espada dos antigos Ramires. Distanciam-se assim o escri-
tor e seu duplo, no romance, pois Gongalo é a encarnagio do
escrevente, de que fala Barthes: para ele a escrita é uma
atividade transitiva; a palavra ¢ um meio usado para atingir
seus objetivos de “recuperar” (na verdade superar) o poder de
seus antepassados. A personagem afirma que sua escrita
pretende-se como uma miss3o que deverd restaurar em
Portugal o romance historico; se o instrumento de poder de
seus antepassados era a espada, o seu € a pena com a qual se
“edificam reinos”.

Mas o seu relato € ambiguo. Observe-se que Gongalo
narra os feitos dos Ramires, mas o seu grande herdi € o
Bastardo. Como o herdi mitico, Lopo de Baifio é sempre, na sua
versdo dahistoria, uma figura solar: a suaface éa do“Claro Sol,
onde asbarbas aneladas, caindo nas solhas doamés, rebrilhavam
como ouro novo” (p. 1341). Quando enterra o punhal na
garganta de Lourengo, o esguicho de sangue lhe salpica “a
clara face, as barbas de ouro” (p. 1343); mesmo depois de
morto, permanece o brilho de seu cabelo e de suas barbas: “So
a madeixa dos cabelos loiros, repuxada, presa na argola,
reluzia com um lampejo de chama, como rastro pela ardente
alma que fugira” (p. 1401). E mesmo o esterco que o capataz
lhe joga na face tem a funcfo de fazer sobressair “as finas
barbas de ouro” (p. 1402).

Em conseqiiéncia da caracterizagdo de Lopo de Baido
como herdi mitico, os Ramires ficam marcados como o
monstro que, no mito, destrdi o herdi. Ao narrar a novela dos
antepassados, o narrador segundo do romance - Gongalo -
coloca-se assim pragmatica e ironicamente como superior
aqueles barbaros primitivos. Essa postura pragmatica da
personagem - €ssa sua preocupacio com o poder - espelha-se
ou se reduplica no romance, encontrando paralelo em vérias
outras personagens. Desnecessario seria lembrar isso relati-
vamente aos Ramires antigos, cujas agdes visavam sempre ao

poder. Ou em relagdo ao André Cavaleiro, que abandonou

TECA DE QUEIROZ. Ailustre casa de Ramires. In: Obras de E¢a de Queiroz. Porto: Lello & Irmdo, s/d. p.1214. Todas as citagdes serdo dessa edi¢do.
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Gracinha ao pé do altar, diferentemente de Lopo de Baio,
que morre pelo amor de sua Violante. Dada a decadéncia da
“Ilustre casa”, Gracinha ndo representaria a vantagem que
interessava ao Cavaleiro e s6 volta a interessd-lo quando estd
casada com o Barrolo, pois o que o amante conseguisse com
¢la seria sempre “lucro”,

Essa repeticdo e esses encaixes de enunciado ¢ de
enunciagdo tornam-se entretanto sinais da ironia do autor
implicito do romance. Especialmente ao tomar evidente a
ambigiiidade do personagem-narrador e ao atribuir-lhe nmilti-
plas fungdes, o autor reafirma a sua nova postura diante do
mundo ¢ da obra literaria, que deixa de ter objetivo de dar uma
licdo, mas procura revelar o seu aspecto hidico com que o
homem pode libertar-se das fatalidades que lhe marcama vida.

Outra indicagio da refinada ironia com que Ega
constroiA ilustre casa de Ramires estd na costura de diferen-
tes géneros na narrativa: o romance oitocentista de que €
personagem Gongalo Mendes Ramires, um Ramires degra-
dado do século XIX, fraco e covarde, opde-se 4 novela
“histérica”, de ambiente medieval, do autor Gongalo Mendes
Ramires. A agio do romance ¢ lenta, adequada 4 observagdo
e a andlise da realidade representada; diferentemente, os
episodios da novela sdo rapidos, restritos ao absolutamente
essencial, sem consideragdes relativas 4 psicologia e aos
sentimentos das personagens. O novo Ramires é bondoso,
fraco, covarde e indolente, facilmente infiel 4 palavra dada;
os antigos Ramires sdo fortes, violentos, intransigentes e
cruéis. Mas se Trutesindo e todos os antigos Ramires sdo
truculentos ¢ ndo admitem reconsideragdes, a bondade de
Gongalo o leva a cuidar do filho de quem o ofendeu, aimpedir
que fique preso aquele que o escarneceu ¢ desafiou, a andar
apé ao lado de um trabalhador doente a quem cedeu o cavalo.
O instrumento de que se serve Trutesindo para se afirmar €
aespada; aarma de Gongalo €, porum lado, um chicote e por
outro a sua pena de pato. A agdo de Trutesindo - oudanovela
do autor Gongalo - € linear, rapida e direta, atendendo com
presteza a curiosidade do leitor; a agdo de Gongalo - on do
romance em que Gongalo é personagem - € lenta, dificil,
ruminada, adequada a reflexfo, com um final que deixa em
aberto o destino de vérias personagens.

Como convém ao relato de uma novela medieval, a de
Gongalo gira em torno de um unico fulcro dramdtico; por isso
mesmo deixa de lado qualquer outra fonte motivadora, como
€ 0 caso das lutas de sucessdo dinastica que precedem
imediatamente a deflagragdo do conflito amoroso. Predomi-
na a historia linearmente contada, de incidentes que satisfa-
zem, pelas surpresas, a curiosidade do leitor, marcando-se
pelo gosto da aventuraexcepcional, fora do prosaico esquema
do cotidiano. A agdo reduz-se a momentos capitais da vida
dos protagonistas, o que compraz a imaginagdo e a curiosida-
de; hd o tema romdntico das paixGes contrariadas por
preconceitos de familia, culminando no sacrificio dos aman-
tes. HA o amor que se justifica, por si 50, como elemento
deflagrador do conflito.

No plano do romance, ao contrario, percebe-se que a
simultaneidade dramatica procurarefletir a complexidade da
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vida humana. O tema da decadéncia de uma familia presta-
se a exploragao dos varios angulos de sua implicagdo social:
no plano politico a histéria devassa os recantos da demago-
gia, da prepoténcia da autoridade, da inautenticidade do
sistema representativo, do desvirtuamento das fungdes puilicas
no servigo de interesses pessoais. Expdem-se  contemplacio
do leitor a faléncia do regime democratico, a exploragio da
ingenuidade e da ignorincia do povo e os resultados da
inoperdncia, da boemia e da ociosidade da aristocracia. Em
relagdo a vida afetiva, o romance trama os fios sinuosos da
deturpagdo do amor ¢ do casamento, ja que as aliangas
interessam apenas enquanto instrumento de ascensdo econd-
mica ou social e abrem espago para um dos diletos temas
queirosianos: o adultério. Na esfera das finangas revela-se
aimprodutividade da propriedade segura nas m3os daqueles
que ndo tém as rédeas da produgdo agricola. Fica nitida
assim, em todos os aspectos, a mistificagio que escuda o
mundo em que se constitui o romance - o dos falsos politicos,
dos falsos amantes, dos falsos lavradores -, que se contrapde
ao mundo da novela.

Caracteristicas do século XII alimentam a agdo da
novela histérica: vida bélica e espirito cavaleiresco, marcan-
do uma fase de afirmagdo da nacfio portuguesa, em que 0s
valores buscados sdo de natureza épica. A vassalagem e a
fidelidade ao rei estendem-se & vida afetiva, em que esses
deveres se referem também a dama, em cuja defesa joga-se a
honra do cavaleiro. Diferentemente, no romance, os valores
sdo pragmaticos e relacionam-se com o mundo do trabalho e
do empreendimento O Gongalo personagem tem plena cons-
ciéncia do papel fundamental do fator econdmico na suavida,
percebendo com nitidez que o problema que o afeta € de
natureza financeira.

Elabora-se o romance assim com uma complexidade
narrativa que entretece ironicamente dois tempos, dois tipos
de agdo, dois géneros literdrios distintos, dois diferentes tipos
de personagens. A diferenga entre Gongalo e seus valentes
antepassados, por exemplo, acentua-se, de inicio: a afirma-
¢do de lealdade de Trutesindo (p. 1217) segue-se imediata-
mente a deslealdade de Gongalo para com o Casco (p. 1221);
a coragem de Lourengo perante o Bastardo (p. 1342) é
antecedida e seguida por aquele desgragado temor inspirado
pelo valentdo das Narcejas (p. 1258) e pelo Casco (p. 1265);
o que nos Ramires medievais era um irrefreavel impulso para
avinganga (p. 1343-4) transforma-se na cobardia de Gonga-
lo, quando percebe que o Cavaleiro que lhe desprezara a irma
conquista-aagora. E Gongalo se horroriza quandoreflete que
ele mesmo empurrara Gracinha para osbragos e para o bigodio
do ex-amigo, a partir do desejo de ter o apoio do importante
governador civil para as eleigdes (episodio do mirante,
p. 1352).

Mas depois que a personagem vive uma morte simbg-
lica (“Caiu no vasto leito como numa sepultura”, p. 1367) e
recebe, em sonhos, o estimulo de scus ancestrais para vencer
a “sorte imimiga” (p. 1370), ocorrc uma transformacio:
Gongalo usa a arma herdada do passado, enfrenta ¢ vence o
valentio das Narcejas de quem fugira, covarde, por duas



vezes; ¢ reconhecido pelo seu feito, vence brilhantemente as
eleicGes (até o adversario confessa-lhe que ndotem arternativa
$enao apoia-lo) e, surpreso, reconhece-se amadoe respeitado,
conchundo que ndo teria sido necesséria a sua humilhacio
diante do Cavaleiro para ser eleito.

Completando a sua transformagio, Gongalo toma pos-
se verdadeiramente de sua Torre, perdoa magnanimamente
ao valentio das Narcejas (marcando diferenga relativamente
aos antigos Ramires), - tem comportamento firme diante de
Gracinha e do Cavaleiro (de quem recusa delicada e alta-
neiramente o titulo de nobreza oferecido, comentando que
mais adequadamente ele concederia um titulo de nobreza ao
rei que dele o receberia). E para coroar a sua transformacio,
Gongalo parte para a Africa, onde se afirma financeiramente,
j& que o lugar de deputado ndo Ihe traz a desejada satisfagio
enemopoder de cuja faltaele seressente. O romance termina
entretanto em aberto, além de trazer apenas através de uma
carta da prima Maria Mendonga as tltimas noticias sobre
Gongalo Mendes Ramires, que se encontrara no Hotel Bra-
ganca com os Rio Manso - Rosinha e o pai. Esse encontro faz
0s amigos suporem a possibilidade de um casamento de
Gongalo com a menina; j4 circulara antes, entretanto, a
noticia de que D.Ana Lucena comprara casa em Lisboa e
preparavaa sua mobilia, o que parece indicar que a bela vitiva
também pensava em casamento. Fica a questio para o leitor
extradiegético: pretenderiam casar-se D, Ana e Gongalo?

O romance permanece assim inconcluso, o que é sinal
daironia literdria usada em sua elaboragéo. No plano de sua
acdo, a personagem contesta ironicamente o autor. Gongalo-
autor apresenta-se artificioso a Gongalo personagem, mas
este também contesta o autor, duvidando do acerio de elemen-
tos de sua historia, de sua “pouca exatidio arqueologica”, da
possibilidade de que sanguessugas sugassem o corpo de um
homem, “das coxas s barbas, enquanto uma hoste inimiga
mastiga a rago!...” (p. 1403).

No segundo aspecto - o do género - , 0 romance e a
novela contestam-se. Existe na novela uma tinica fonte
dramatica, hipertrofiada: a questdo amorosa, roméntica, em
detrimento de todos os outros problemas, A partir de um
casamento contrariado, de um fato da vida privada, mobili-
zam-se homens ¢ tropas, armas e munigdes, numa gran-
diosidade de acdo que ultrapassa a amplitude do motivo, No
Tomance, ao contrario, ha uma fonte realista, em que o plano
afetivo apresenta-se em suas vinculagdes com os demais
angulos da existéncia humana. Os Ramires ndo sdo vistos ai
na sua singular medida, como na novela, porque seus atos se
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apreendem no todo intrincado de solicitagdes e Tespostas
varias do homem 4 sociedade ¢ a0 tempo em que vive,
Romance e novela ironicamente antagonizam-se, portanto,

No terceiro aspecto - 0 do tempo -, ha tensdo entre os
dois planos, pois contrapdem-se inicialmente valores dos
séculos XTI e XIX. O papel histérico dos avés de Gongalo
envolvia-os em disputas de sucessdo mondstica, em lutas de
emancipagdo politica ou guerras de defesa da fé. Os antigos
Ramires recebiam homenagens (de joelhos) ¢ se apossavam
(legitimamente!) de mantimentos e dinheiro, defendendo,
com todas as forgas e poder, as suas posses, em que se
incluiam as mulheres da familia. O Gongalo do século XIX,
embora também Ramires, & inicialmente fraco e submisso.
Engole amargos desprezos e sufoca velhos ressentimentos
contra o governador civil de Oliveira, por exemplo, renden-
do-se afinal ao prego do apoio eleitoral em nome do qual
entrega ao chefe politico a irma Gracinha, objeto de sua
cobiga. Marca-se assim a decadéncia dos altivos Ramires. Ao
mesmo tempo, porém, 0 novo Ramires é muito mais humano,
¢ querido por todos e acaba por vencer as dificuldades,
quandose dispde pessoalmente 4 Iuta, de que é parte essencial
a sua escrita de uma novela.

E interessante observar os virios niveis de narragio
existentes no romance: num deles estaria o narrador primeiro
do romance, bem proximo de Gongalo e do ambiente em que
a personagem se movimenta, constantemente atento as suas
acdes, reagdes, contradicdes e muitas vezes servindo de sen
porta-voz. No segundo nivel estaria o narrador-personagem
Gongalo Mendes Ramires, fraco e sem prestigio, interessado
emrecuperar a historia de seus antepassados a fim de afirmar-
se diante de seus contemporineos. Num terceiro ¢ tltimo
nivel estaria o autor implicito do romance, observador atento
¢ divertido das Iutas pelo poder no interior da narrativa, este
sim um escritor na acepgio de Barthes (em que o escritor se
contrapde ao escrevente). Gostosamente lidico, particula-
mente atento a todos os fios com que se constrdi a narrativa,
esse autor deixa em suspenso varias questdes, como a da
oposi¢do entre Romantismo e Realismo e a da valorizagdo ou
ndo do romance histérico. Espelhando-se nobom humor e na
capacidade de brincar com as palavras, revelados em varios
momentos pela personagem central do romance, esse autor
explicita a capacidade multiplamente sedutora da narrativa e
enfatiza a intrincada trama do texto, que constréi com a sua
plurissignificncia uma verdade narrativa Ppropria, ndo situ-
adano plano do pragmatismo e da solucio de problemas, mas
no da comunicagdo, da criatividade, do fingimento e da arte.



TIPOLOGIA DOS PERSONAGENS

Horacio Didimo *

Sintese didatica de critérios de classificagéo e carac-
teristicas tipologicas, aplicada aos personagens de Memdrias
da Emilia, de Monteiro Lobato.

I - CRITERIOS E CARACTERISTICAS

A-HUMANIDADE OU PERSONIFICACAQ: 1. humanos
, 2.humanizados (seres personificados); 3.sobre-humanos
(ex.super-herdis), 4.sobre-humanizados (ex.super-herdis
humanizados); 5.sub-humanos (ex. seres humanos desper-
sonalizados ou metamorfoseados); 6. sub-humanizados
(ex. seres humanizados despersonalizados ou metamor-
foseados); 7.meta-humanos (robds ou andréides fabricados
por seres humanos); 8. meta-humanizados (robdsouandroides
fabricados por seres humanizados); 9. para-humanos ou
humandides.

B -INDIVIDUALIDADE: 1. individuais (especificos), 2.ti-
picos (genéricos); 3.semelhantes ou andlogos, 4.contras-
tantes ou antilogos; 5.divididos ou desdobrados (ex.dupla
per-sonalidade,dupla identidade), 6. multiplicados, miltiplos
ou redobrados(ex.os duplos, os clones); 7.coletivos ou plu-
rais, 8.sociais ou juridicos.

C - VERACIDADE: 1.verdadeiros, 2. ndo-verdadeiros; 3.
impostores (falsos), 4. secretos ou disfargados (nfo-falsos);
5.verossimeis, 6. inverossimeis; 7. veridicos; 8. inveridicos.

D-REALIDADE: D1 (nivel objetivo), D2 (nivel referencial),
D3 (nivel textual); 1. reais 2. imagindrios; 3. solitos, 4.
insélitos; 5. maravilhosos, 6.fantasticos; 7. naturais, 8. sobre-
naturais.

E - TEXTUALIDADE: 1. textuais, 2. paratextuais; 3.
intertextuais, 4. intercontextuais; 3. transtextuais, 6. trans-

contextuais; 7. extratextuais, 8. metatextuais; 9. hipertextuais,
10. hipotextuais .

F - CONTEXTUALIDADE: 1. literarios (poéticos, ficcio-
nais,dramdticos), 2. teatrais (pecas encenadas), 3.cinemato-
graficos, 4.televisivos, 5. pictéricos (quadros, quadrinhos,
ilustragdes, caricaturas), 6.escultoricos, 7.musicais (operas,
operetas, balés, miisicas populares,etc.), publicitarios.

G - PARATEXTUALIDADE: 1. personagem-titulo, 2.
personagem-intertitulo; 3. personagem-dedicador , 4. perso-
nagem-dedicatdrio, 5. personagem-ilustragio, 6. persona-
gem epigrafado, 7. personagem-prefaciador, 8. personagem-
anotador .

H - NARRATIVIDADE: 1.narradores, 2.narratarios; 3.
metanarradores ou subnarradores, 4. metanarratarios ou
subnarratarios; 5. ndo-narradores, 6. ndo-narratarios; 7. nar-
rados, 8. metandrrados.
H1 - Relagdo personagem/autor/leitor(ou editor):
l.autor-personagem, 2. personagem-autor; 3. autor
nio-personagem, 4. personagem nio-autor; 5. leitor-
personagem, 6. personagem-leitor; 7. leitor ndo-per-
sonagem, 8. personagem nio-leitor.
H2 - Perspectiva do narrador: 1. autospectivo
(autodiegético), 2. homospectivo (homodiegético); 3.
hiperspectivo (onisciente), 4. hipospectivo (visdo li-
mitada); 5. prospectivo (visdo do futuro), 6. retros-
pectivo (visao do passado); parispectivo (visdo com-
parativa dos niveis temporais: presente, passado e
futuro), 8.dispectivo (mistura oudistor¢dode enfoques
temporais), 9. metaspectivo (metadiegético), 10. hete-
rospectivo ( heterodiegético).

I - ATIVIDADE: 1. protagonistas (principais), 2. deutera-
gonistas secundarios), 3. antagonistas (adversarios), 4.
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sinagonistas (aliados); 5. intragonistas (figurantes), 6. extra-
gonistas (personagens citados ou referidos), 7, alteragonistas
(substitutos), 8. metagonistas (ex.espides, detetives, a gentes
secretos).

J - DIMENSIONALIDADE: forma, tempo, espago.
J1 - Morfologia 1.normorficos (forrmas normais),
2.anormorficos (formas anormais ou estranhas);
2.1.dismérficos (deformagées), 2.2.intermérficos (mis-
tura de formas, ex.sereias, centauros); 3. transmérficos
(mudam de forma), 4.cismérficos (ndo mudam de for-
ma); 5. hipermérficos (macromérficos), 6. hipomérficos
(micromoérficos); 7. homeomoérficos (formas iguais),
8. heteromérficos (formas diferentes).
J2 -Temporalidade:1 normocrénicos (tempo ou dura-
¢donormal), 2. anormocrénicos (tempo ou duragdo anor-
mal); 2.1.discrénicos (sofrem distorges temporais, 2.2.
intercrénicos (simultaneamente em tempo ou épocas
diferentes); 3.transcrénicos (viajam no tempo),
3.1. procronicos (viajam ao futuro), 3.2. retrocrnicos
(viajam ao passado), 4. ciscronicos (nfo vizjam no
tempo); 5. hipercronicos (tempo ou duragio indetermi-
nados), 6. hipocrénicos (tempo ou duragio determina-
dos); 7. homeocronicos (de tempos ou épocas iguais),
7. heterocrénicos (de tempos ou épocas diferentes).
I3 -Espacialidade: 1. normot6picos (espago ou ambi-
ente normal), 2.anormotdpicos (espago ou ambiente
anormal), 2.1. distopicos (sofrem distorgdes espaciais),
2.2. intert6picos (bilocagdo), 2.3. teletdpicos (ex.extra-
terrestras, extra-solares, extra-galdcticos); 3. transtopicos
(viajam no espago), 4. cistopicos (ndo viajam no espa-
¢0); 3. hipertopicos (espago on ambiente indeterminado),
6.hipotdpicos (espago ou ambiente determinado);
7. homeotépicos (do mesmo lugar ou espago), 8. hete-
rotdpicos (de lugares ou espagos diferentes).

L-FUNCIONALIDADE: 1 téxtil-criadores, 2.referencial-
cognitivos,3.expressivo-catarticos 4. apelativo pragmaticos
5. fatico-sinfrénicos 6. comunicatitivo-humanizadores, ladico-
Iicidos ou libertadores.

M - FIGURATIVIDADE: 1.denotativos, 2.conotativos
(ex.metaforicos, metonimicos).

N - LITERARIEDADE: 1. literarios, 2. paraliterarios, 3.
transliterarios, 4. extraliterarios.

0-TEMPERAMENTO: 1. sangiiineos (superextrovertidos),
2.coléricos (extrovertidos), 3. melancélicos (introvertidos),
4. fleumdticos (superintrovertidos).

P - COMUNICACAO: oral, escrita, telepdtica.
P1 - Comunicagéo oral.l.locutores (falam), 2.nfo-
locutores(ndo falam), 3. interlocutores: interlocutor/
interlocutdrio (dialogam), 4.intralocutores (pensam
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oumonologam), 5. criptolocutores (falam em codigo),
6. xenolocutores (falam em lingua estrangeira), 7.me-
talocutores (intérpretes ou tradutores), 8. dislocutores
(falam de forma incorreta).

P2 - Comunicagdo escrita:1.grafadores (escrevem),
2. ndo-grafadores (ndo escrevem); 3. intergrafadores:
intergrafador/intergrafatario (dialogam POr escrito),
4. intragrafadores (monologam por €scrito); 5. cripto-
grafadores (escrevem em cédigo), 6. xenografadores
(escrevem em lingua estrangeira); 7. metagrafadores
(decifradores ou tradutores), 8.disgrafadores (escrevem
de forma incorreta). :

P3-Comunicagdo telepdtica: 1 emissores, 2 receptores.

Q - DENOMINACAO
QI - 1. nomessimples, 2.sobrenomes simples, 3. nomes
compostos, 4. sobrenomes compostos, 5. patronimicos/
patronimos, 6. matrdnimos, 7. maritonimos, 8.uxo-
10nimos.
Q2 - 1.anénimos, 2. mondnimos, 3 .poliénimos.
Q3- 1. metonomésiasou metdnimos (nomes traduzidos).
Q4 - l.antropénimos (nomes de seres humanos),
2.andronimos (nomes de homens), 3. ginénimos (no-
mes de mulheres), 4. zo6nimos (nomes de animais),
5. fiténimos (nomes de plantas), 6. topénimos (nomes
de Iugares), 7. antropozodnimos (gente com nome de
bicho), 8. zooantropénimos (bicho com nome de
gente), 9. antropofitdnimos (gente com nome de plan-
ta), 10. ginofitdnimos (mulheres com nome de plan-
tas), 11. fitoantropénimos (plantas com nome de
gente), 12. antropotopénimos (pessoas com nome de
lugares), 13.topoantropdnimos (lugares com nome
de pessoas).
Q5 - 1.gentilicos ou pétrios, 2. tiponimos (nomes
genéricos).
Q6 - 1. orténimos, 2. heterdnimos, 3. pseudbnimos,
4. cripténimos.
Q7-1. braquiénimos (nomes abreviados), 2. acronimos
(iniciais), 3. literbnimos, 4. numerdnimos, 5. literonu-
meronimos (nomes formados por letras e mimmeros).
Q8-1. cognomes (apelidos), 2. mimednimos (apelidos
imitativos ou descritivos), 3. antonomasias, 4. hipe-
1dnimos (aumentativos), 5. hipénimos (diminutivos),
6. hipocoristicos (apelidos derivados de antropdni-
mos), 7.calidnimos, 8. caconimos.
Q9 - 1. homénimos, 2. pardnimos, 3. paronomasias,
4. parodiénimos, 5. anagraménimos.
Q10 - 1.axiénimos.

R - ACTANTES: personagens e ndo-personagens.
R1 - Actantes ndo-personagens: 1. concretos ou objeti-
vos, 2. abstratos ou subjetivos; 3. naturais, 4. culturais;
5. animados, 6. inanimados; 7.diretos, 8. indiretos,
R2 - Actantes personagens e ndo-personagens (mo-
delode Greimas): 1. sujeitos,2. objetos, 3. destinadores,
4.destinatarios, 5.adjuvantes, 6.oponentes,




——

S - DESCRICAO: 1.ser, 2 estar, 3.ter, 4.parecer, 5.querer,
6.poder, 7 fazer.

I - PERSONAGENS DE MEMORIAS DA
EMILIA, DE MONTEIRO LOBATO

1. ALICE

Personagem do escritor inglés Lewis Carroll (1832-1898), de
quem Monteiro Lobato traduziu e adaptou Alice in
Wonderland (1865) ¢ Through the looking glass (1872), com
os titulos de Alice no Pais das Maravilhas e Alice no Pais do
Espelho; personagem intertextual de Monteiro Lobato em
Meméorias da Emilia.

- Esta aqui, tia Nastdcia, é a famosa Alice do Pais das
Maravilhas e também do Pais do Espelho, lembra-se?

- Muito boas tardes, Senhora Nasticia - murmuron Alice
cumprimentando de cabeca.

- Ué! - exclamou a preta. - A inglesinha entfo fala a nossa
lingua?

- Allice j4 foi traduzida para o portugués - explicou Emilia.
*A-1; B-1; E-3; I-2.

2. ALMIRANTE BROWN

Comandante do transatlantico Wonderland, que trouxe as
criangas inglesas ao Brasil, para uma visita ao Sitio do
Picapau Amarelo.

Li na sua salinha Dona Benta conversava o Almirante
Brown sobre a politica do Império Britanico. (Cap.V)
*E-1; Almirante: Q-10.1; Brown: Q-1.2; Dona Benta e o
Almirante Brown: P1-3, J2-7, J3-8.

3, ARVORES

As arvores do sitio de Dona Benta sio actantes ndo-persona-
gens ao nivel da realidade referencial, mas personagens
imaginarios ao nivel textual, em decorréncia da visdo antro-
pomorfizadora da Emilia.

Considero todas as arvores do pomar como excelentes
criaturas. Nio falam, nio saem do seu lugarzinho, nio se
intrometem navida alheia, sé tratam de preparar asflores
e as frutas de todos os anos. Cada qual fabrica uma
qualidade defruta-e é 0 que mais admiro, visto que a terra
do pomar é a mesma para todas. (Cap. XV)

*D2 (R1-1,3,5); D3-2(A-2, B-7).

4. ASTRONOMOS

Personagens de Viagem ao céu, de Monteiro Lobato, citados
pelo Visconde.

Sé direi que houve 1d por cima tais estrepolias que os
astromomos da Europa vieram queixar-se 2 Dona Benta
das brincadeiras que estavam perturbando a harmonia
celeste. (Cap.Il)

*B-2,7; E-1; I-6; Q5.2.

5. CAPINHA VERMELHA

Personagem de Grimm - Rotkdppchen - mais conhecido
como Chapeuzinho Vermelho. Citado por Emilia. (Cap. XV)
V. Narizinho.

*E-3; 1-6; Q3-1.
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6. CAPITAO GANCHO

Pirata da Terra do Nunca, adversario de Peter Pan (v.), da
obra do escritor escocés James Mathew Barrie (1860-1937).
Em Memérias da Emilia luta com Popeye (v.).Foi reconheci-
do por Pedrinho (v.).

- Ha que descobri uma coisa muito séria: o Capitio
Gancho esta entre os marinheiros que vieram trazer o
almoco. Reconheci-o perfeitamente. (Cap. VI)

*E-3; I-2; Capitdo Gancho & Popeye: I—3; Capitio: Q10.1;
Gancho: Q8-2; Hook/Gancho: Q3-1.

7. CHOFER DE TAXI

No episddio de Hollywood, leva D.Quixote ferido, represen-
tado pelo Visconde, e seus acompanhantes 4 aldeia da Man-
cha. A cena faz parte do ensaio de uma fita.

- Depressa, driver - gritou Shirley para o chofer.

- Ja chegamos - disse ele - e parou.

- E aqui entiio a aldeia da Mancha? - perguntou Shirley.
- Perfeitamente. A senhorita nfio disse que era em qual-
quer parte? Logo é também aqui. (Cap.XIII)

*B-2; D3-2; J3-2.1. ;

8. CLEMENCEAU

Estadista francés (1841-1929), citado pela Emilia.

Existiu na Francaum célebre Clemencean quefoi apelida-
doo Tigre. Pensa que ele puxou faca? Nada disso. Babava-
se todo quando o tratavam de tigre. Mas fosse alguém
tratd-lo de ciio ou vaca!...Ah, vinha tiro na certa...(Cap.I)
*A-1; B-1; C-7, D1-1; E-7, I-6; o Tigre: Q8-1.

9. COMPADRE TEODORICO

Vizinho de Dona Benta, citado por ela numa comparagéo

- Ah, Almirante, Vossa Honra nio imagina o que acon-
tece neste sitio! S6 vendo. Tanta e tanta coisa, que hoje,

. como ja disse a Vossa Honra,nao me admiro de mais nada.

Se osol aparecer alina porteira e disser: “Boatarde, Dona
Benta” - en 0 recebo como se fosse 0o compadre Teodorico.
-"Entre, Senhor Sol. A casa é sua.” Positivamente ndo me
admiro de mais nada, nada, nada... (Cap.V)

*[-6; M-2.

10. CONSELHEIRO
Burro do Pais das Fibulas (v_Reinagies de Narizinho), perso-
nagem da fibula de La Fontaine Os animais e a peste,
condenado 4 morte pela assembléia dos animais. Consegue
escapar das garras do Tigre e vai morar no Sitio do Picapau
Amarelo. Em Memdrias da Emilia ¢ apresentado ao Almi-
rante Brown e as criangas inglesas.

Nisto um zurro muito discreto soou.

- Quem €? - quis saber o Almirante.

-Eo Conselheiro, o nosso burro falante - explicou
Dona Benta. - Nele € que 0s meninos foram para o céu.

O Almirante Brown sorriu, pensando 1i consigo:
“Pobre velha! Visivelmente estd caduca.” Mas quando foi
apresentado ao burro falante e este murmurou na sua voz
grave de burro da fibula: “Tenho muita honra em




conhecer Vossa Senhoria” - 0 Almirante quase caiu para
tras. Teve de segurar-se no rabo que o burro Ihe estendeu,
(Cap.V)

*A-2: C-1,6,8; E-3

11. CRIANGAS INGLESAS

Vo ao Sitio do Picapau Amarelo visitar o Anjinho.
Lindas todas, de todos os louros possiveis e dum corado de
maci ou péssego. Como sio lindas as criancas inglesas!
Para transforma-las em anjos bastaria colar nas costas de
cada uma duas asinhas. (Cap.IIT)

* B-7; E-1; I-5.

12. DITONGO

Personagem de Emilia no Pais da Gramdtica, citado por
Narizinho.

- Até no Pais da Gramitica vocés foram? - exclamou
Alice, admirada.

- E saiba que nos divertimos muito. O Visconde raptouum
ditongo e Emilia desmoralizou completamente uma velha
corocaimplicantissima chamada Ortografia Etimoldgica.
(Cap.IV)

*A-2; B-2; C-1,6,8; D1-2.5; D2-2.5; D3-1,4; E-1; I-6.

13. D. QUIXOTE

Personagem de Cervantes (1547-1616), intertextualizado,
metatextualizado (representado por outro personagem) e
hipertextualizado (parodiado) em Memdérias da Emilia.
Monteiro Lobato também traduziu e adaptou (transtextualizou)
a obra de Cervantes sob o titulo de D. Quixote das criangas,
contado por Dona Benta.

Quando vi aproximar-se de mim aquele cavaleiro andante
de tampinha de lata na cabega e langa apontada, regirei
0 brago com mais for¢a. E quando ele chegou ao meu
alcance, dei-lhe tal peteleco que ele voou pelos ares, indo
cair dentro de uma caixa de bombons vazia. Ficou 14 de
pernas par o ar, mudo, sem poder dizer o que tinha de
dizer. (Cap.XIII)

*E-3.89.

14. DONA BENTA

Dona do Sitio do Picapau Amarelo e avé de Pedrinho e
Narizinho. Diz Emilia:

Tenho de dizer umas palavras sobre esta senhora. Dona
Benta € uma criatura boa até ali. S6 isso de me aturar
quanto nio vale? O que eu mais gosto nela é o seu modo de
ensinar, de explicar qualquer coisa. Fica tudo clare como
dgua. E como sabe coisas, a diaba! De tanto ler aqueles
livros14 no quarto, ficou que até brincando bate o Viscon-
de em ciéncia. (Cap.XV)

*A-1;B-1;C-1,5,8; E-1;F-1; Dona: Q10-1; Benta; Q1-1.Q4-
1,3.

15. DOUTOR CARAMUIJO ;
Personagem do Reino das Aguas Claras (v.Reinagdes
de Narizinho), citado por Emilia.
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- Fiquei falante com uma pilula que o célebre Doutor
Caramujo me deu. (Cap.I)
*A-2; I-6;Doutor:Q10-1; Caramujo: Q4-4.

16. DUCE DA ITALIA
Mussolini (1883-1945). Cf.cap.l.
*E-7; I-5; Duce: Q10-1; da Italia: Q4-6.

17. EDUARDO VII

Rei da Inglaterra (1901-1910). O autor certamente refere-se
a Eduardo VIII, que sucedeu a Jorge V em 20/01/1936 e
abdicou em 11/12/1936. Citado no texto pelo Almirante
Brown. (V.Jorge V)

- Senhor, a noticia da viagem a0 céu que os netos de Dona
Benta fizeram chegou até nés na Inglaterra, e Sua Majes-
tade o Rei Eduardo VII houve por bem permitir que as
criancas inglesas, comandadas por mim, que sou o Almi-
rante Brown, viessem visitar o anjo que a Senhora Mar-
quesa de Rabico trouxe da Via Litea. (Cap.III)

*A-1; B-1; D123-1; Eduardo: Q1-1; VII: Q7-4.

18. ELIAS TURCO

Dono da venda onde Dona Benta mandou buscar uma garrafa
de uisque para o Almirante. Cf.cap. III.

* Elias: Q4-1,2; Turco: Q5-1.

19. EMILIA

Personagem-titulo, protagonista, metanarradora das Memd-
rias da Marquesa de Rabicd, boneca humanizada.

E nasci duma saia velha de tia Nastdcia. E nasci vazia. S
depois de nascida é que ela me encheu de pétalas duma
cheirosa flor cor de ouro que d4 nos campos e serve para
estufar travesseiros. (Cap..I)
*A-1;B-1;C-1,6,8;D1-2,5;D2-2,5: D3-1,4,7,E-1,2;F-1; G-
1; HH1-2; H2-1; I-1; J1-2,3; J2-1; 13-1; L-7; M-1; N-1;0-
1,2; P1-1; P2-1; Q1-1;Q4-1,3; Marquesa de Rabico: Q10-1.

20. FILOSOFO

Personagem genérico, definido pela Emilia.

- Eum bicho sujinho, caspento, que diz coisas elevadas que
0s outros julgam gue entendem e ficam de olho parado,
pensando, pensando. (Cap.I)

*B-2; I-6.

21. FLOR DAS ALTURAS

Anjinho trazido da Via Litea pela Emilia (v Viagem ao céu).
A historia do anjinho ¢ contada pelo Visconde.

Descemos todos e com grande espanto Dona Benta viu que
Emilia tinha trazido o anjinho de asa quebrada, que
descobrira muito triste da vida , 14 entre as estrelas.
Ninguém descreve o rebulico que houve na casa. A vida
parou. Os pintos ficaram sem quirera. A vacamocha ficon
sem palhas, O feijdo queimou na panela. Ninguém queria
saber de outra coisa senio ver, cheirar, apalpar, conver-
sar com o anjinho, (Cap.II)



*A-5; D1-2,5; D2-2-5; D3-1,4,7; H-8; I-1; J1-2; J2-2; I3-3,
Q8-7.

22. FUEHRER DA ALEMANHA
Hitler (1889-1945). Cf. Cap. III; v. Presidente Roosevelt.
* E-7; 1-5; Q10-1 + Q4-6.

23, IMPERADOR DO JAPAQ
Hiroito (1901-1989). Cf. Cap.III; v. Presidente Roosevelt
*E-7: I-5; Q10-1 + Q4-6.

24, JESUS CRISTO

Citado por Dona Benta e pela Emilia.

Até Jesus Cristo nio teve animo de dizer o que era a
verdade. Quando Péncio Pilatos The perguntou: “Que é a
verdade?” ele, que era Cristo, achou melhor calar-se. Nio
deu resposta.(Cap.I)

Aquele Jesus Cristo que Dona Benta tem no oratorio,
pregado numa cruz, foi um. Os homens do seu tempo que
s6 cuidavam de si viveram ricos e felizes. Mas Cristo quis
salvar a humanidade e que aconteceu? Nio salvou coisa
nenhuma e teve de agiientar o maior dos martirios.
(Cap.XV)

As citages, que refletem o pensamento de Monteiro Lobato,
revelam seu espirito filosofico e humanistico, mas também
desconhecimento da esséncia da mensagem e da salvagdo de
Cristo (cf.Jo 14.6; Jo 11,25). :
*A1-1,3; E-7; I-6.

25. JOAO-FAZ-DE-CONTA

Personagem de Reinagdes de Narizinho, lembrado por Emilia.
Os outros personagens do sitio s3o inanimados, embora
excelentes pessoas. Existe aquele Jodo Faz-de-conta que
por uns tempos foi animado, falou, agiu e soube portar-se
tdo heroicamente nas nossas aventuras com Capinha
Vermelha. Mas quebrou-se por dentro e emudeceu. Ficou
um pedago de pau A-toa.(Cap.XV)

*A-2, B-1, E-9 (E-10: Pinoquio); I-6.

26. JORGE V

Rei da Inglaterra, a quem sucedeu em 1936 Eduardo VIIL
- Pobre Rei Jorge - suspirou Dona Benta. - Senti imensa-
mente a morte sua. Que carga pesada ndo ha de ser a do
rei dum grande império! Eis uma vida que eu nio invejo.
(Cap.IIT)

*E-7; I-6; Jorge V: Q1-1 + Q7-4.

27. LA FONTAINE

Fabulista francés (1621-1695). Aparece como personagem
em Reinagbes de Narizinho. Lembrado pela Emilia.

O burro falante est4 bem velho, coitado. E dotempo de La
Fontaine, aquele homem que passeava no Pais das Fabu-
las, tomando nota do que ouvia 208 animais para escrever
livros. (Cap.XV)

*A-1; B-1; D123-1; E-7; I-6.
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28. MARCO AURELIO

Imperador romano e filosofo estoico (121-180), citado por
Dona Benta.

- Além de falante o nosso Conselheiro é um puro filésofo.
- De que escola?

- Um filésofo estdico. Costumo ler-lhe trechos das Medita-
goes de Marco Aurélio. Os comentirios que ele faz mere-
ciam ser escritos e publicados.

O Almirante ndo consegue voltar-se do assombro, (Cap.V)
* E-7; I-6.

29. MARUJOS INGLESES

Formavam a tripulagio do Wonderland, comandado pelo
Almirante Brown.

Pedrinho insinuou-se entre os marujos. Pela primeira vez
via os famosos mariners da maior esquadra do mundo.
Vermelhacos, louros e ruivos, com calgas de boca-de-sino.
(Cap.VD)

*B-7; I-5.

30. MOINHO DE VENTO

Representado pela Emilia no ensaio da fitinha tirada do
D.Quixote de 1a Mancha. V.D.Quixote.

D.Quixote parou e disse:

- Olha 14, amigo Sancho! Estou vendo a beira do caminho
um terrivel gigante. Vou ataca-lo.

0 anjinho-Sancho, que havia decorado mal o que tinha a
dizer, respondeu:

- Nio é gigante, meu Senhor. E a Emilia, fingindo-se de
moinho.(Cap.XIII)

*E-3,8,9.

31. MR. JOHN

Governador da Paramount a quem Shirley Temple (v.)
propde a contratagdo do Anjinho, da Emilia e do Visconde.
-Viva Mr. John - gritou ela. - Foi 6timo que nos encontras-
semos. Eu ia justamente a sua procura, par apresentar
trés novos artistas vindos da América do Sul. (Cap. XIV)
* A-1; B-1; E-1; H-8; I-2; Mr.: Q10-1; John: Q1-1, Q4-1,2.

32. NARIZINHO

Licia, amenina do narizinho arrebitado. Neta de Dona Benta
e prima de Pedrinho.Diz Emilia:

Narizinho e quero bem, porque é uma espécie de minha mae.
Brigamos bastante, é verdade, e ela implica deveras comigo
quando “me excedo”. Mas ji vi que briga € prova de amor.
Quem nio ama nio briga. Gosto dela no fundo do coragio,
e nio admito que haja outra menina gque a valha. Nem
Alice. Nem Capinha Vermelha. Para mim, 2 primeira
menina do mundo € Narizinho. (Cap.XV)

*A-1; B-1; C-1,5.8; E-1; Q8-2,3.

33. NEGUS DA ETIOPIA
Hailé Selassié (1892-1975). (Cap ITIT) V Presidente Roosevelt.
*E.7; I-5; Q10-1 + Q4-6.




34. ORTOGRAFIA ETIMOLOGICA

Personagem de Emilia no Pais da Gramdtica, citado por
Narizinho. V.Ditongo.

*A-2; B-1; C-1,6,8.; DID2- 2,5; D3-1.4; E-1; I-6.

35. PEDRINHO

Neto de Dona Benta ¢ primo de Narizinho. Diz Emilia:

E Pedrinho? Um excelente rapaz. Muito sério, de muita
confianga, menino de palavra. Também temos brigado
bastante e havemos de brigar ainda; mas que ele é um
menino que vale a pena, isso é. (Cap XV)

* A-1; B-1; C-1,6,8; E-1; F-1; Pedrinho : Q1-1; Q4-1,2; Q8-5.

36. PENINHA

Personagem de Reinagées de Narizinho, citado por Emilia.
- Esta bem. Falta agora aquele caso do Peninha - disse ela.
- Bem sabe que depois do passeio ao Pais das Fibulas
ficamos aqui numa divida a respeito do Peninha. Uns
queriam que ele fosse 0 Peninha mesmo; outros achavam
que era o proprio Peter Pan. Os dois meninos eram
igualmente invisiveis, quando queriam ser invisiveis, e
ambos cantavam cocoricocé. (Cap.XT)

*A-3; E-9 (Peter Pan: E-10); I-6; Q8-1,2.5.

37. PETER PAN

Personagem do escritor escocés James Mathew Barrie (1860-
1837). Peter Pan (1904) foi traduzido e adaptadopor Monteiro
Lobato. Em Memérias da Emilia acompanha as criangas
inglesas que vieram ao sitio de Dona Benta conhecer o
anjinho.

- Peter Pan! ...Exclamou Pedrinho, reconhecendo o famo-
50 menino que jamais quis crescer.

- Sim, sou Peter Pan, e j4 sei de tudo. Esse anjo é falso - é
o tal Visconde disfarcado em anjo.0 anjinho verdadeiro
estd escondido em qualquer parte. (Cap. IV)

*A-3; E-3; F-1; 1-2; J1-2; Q1-1,2.

- 38. PITANGUEIRA

Arvore do sitio, considerada por Emilia “excelente pessoa”.
V.Arvores.

A pitangueira, essa € importante. Estd enorme. Bate em
altura todas as 4rvores do pomar, exceto a figueira do oco,
e tem casca sem nenhum musgo, lisa. Cada ano se enche de
pitangas, das bem doces, divididas em gomos. Nio gomos
como os delaranja, separadosuns dos outros; os gomos das
pitangas sdo apenas para enfeites, grudadinhos. E outra
excelente pessoa, donde tambhém nio vem mal a0 mundo.
(Cap. XV).

*D2: R1-1,3,5,7; D3-2,5,7; Q4-5, Q5-2.

39. PONCIO PILATOS
Citado por Dona Benta (Cap.I). V. Jesus Cristo.
*E-T; 1-6.

40. POPEYE
Personagem de desenhos animados e quadrinhos criado por
Elzie Segarem 1929. O espinafre lhe da for¢a sobre-humana.
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EmAMemorias da Emilia, depois de derrotar o Capitio Gancho
(v.) e os marinheiros ingleses (v.), € enganado pela Emilia.

- Pronto! - gritou ela a0 chegar. - Aqui tém vocés a lata de
espinafre do Popeye. Troquei-a por uma igual de couve
moida. Quem vai agora engolir o espinafre maravilhoso
ndo é ele-siio voces. Popeye so engoliri conve moida, e com
aquela couve no papo ficard bambo como geléia. (Cap.IIT)
* A-3; E-4; F-3,5: H-8.

41. PORTEIRA

Emilia considera “pessoas” ou “personagens” todos os seres
animados ou inanimados do sitio. Considera “inanimados”
0s seres que que ndo sio dotados de movimento préprio.
Entre os personagens inanimados gosto muito da porteira
e da pitangueira.

A porteira s6 sabe fazer uma coisa: abrir-se e fechar-se.
Para abrir-se espera que as pessoas animadas a ajudem.
Abre-se, a pessoa animada passa e ela fecha-se por si
mesma, com o peso, fazendo nkenm, nhem. Boapessoa. Dali
nao vem mal ao mundo. (Cap XV)

*D2: R1-1,4,6,7: D3-2,5,7; Q5-2.

42. PRESIDENTE ROOSEVELT

Presidente dos Estados Unidos. Nascen em 1882 e morreu em
1945. Em Memérias da Emilia participa da conferéncia
internacional para tratar do caso do anjinho, juntamente com
oRei da Inglaterra (v. Eduardo VII), o Fuehrer da Alemanha
(v.), 0 Duce da Itdlia (v), o Imperador do Japao (v) € 0 Negus
da Etiopia (v.).

Depois de muita discussio ficou assentado que todas as
criangas do mundo seriam levadas ao sitio de Dona Benta.
Mas por partes. Primeiro as de um pais; depois as de outro
- e assim até o dltimo.

Para saber quais iriam primeiro, foi preciso tirar a sorte.
O Presidente Roosevelt escreven o nome de cada pais num
pedacinho de papel e os botou, bem dobrados, dentro do
chapéu de dois bicos do Imperador do Japio. Em seguida
pediu ao Negus, gue era o mais velho, para tirar um. A
sorte favorecen as criancas da Inglaterra. (Cap.I1I).
*E-7; I-2; Q10-1 + Q1-2.

43. PRINCIPE ESCAMADO

Personagem de Reinagées de Narizinho, soberano do Reino
das Aguas Claras, citado por Narizinho (v.) em conversa com
Alice (v.).

A menina pés-se a contar as mil coisas passadas ali, as
aventuras do pé de pirlimpimpim, o encontro com o burro
falante 14 no Pais das Fabulas, o casamento dela com o
Principe Escamado, a ida ao Pais da Gramitica e outros
episddios aventurescos. (Cap.IV)

*A-2; E-1; 1-6.

44. QUINDIM
Rinoceronte humanizado, habitante do sitio de Dona Benta.
Muito amigo da Emilia, que diz:
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Quindim s6 quer saber de capim e de recordar os tempos
atormentados que passou no Uganda, em lutas constantes
com as feras e os homens cacadores. Se ele escrevesse
memorias, juro que seriam mil vezes mais interessantes
que as minhas. (Cap.XV)

*A-2; B-1; C-1,6.8; E-1; I-2.

45. RABICO

O Marqués de Rabico é um porquinho, também falante como
¢ butro ¢ o rinoceronte. Emilia, que ¢ a Marquesa de Rabico,
assim comenta:

Rabico, esse nao vale nada. A gula o perdeu. Nio sendo
coisa de comer, nio se interessa por nada mais no mundo.
Nio vale a pena falar nele. (Cap.XV)

*A-2; B-1; C-1,6,8; E-1; I-2; Q10-1 + Q8-2.

46, RESPEITAVEL PUBLICO

Personagem coletivo, receptor das Memorias da Marquesa de
Rabico.

Resta agora despedir-me do respeitdvel piiblico.
Respeitavel piblico, até logo. Disse que escreveria minhas
Memodrias e escrevi. Se gostaram delas, muito bem. Se nio
gostaram, pilulas! Tenho dito. (Cap.XV)

*A-1; B-7, H4 + H1-5.

47. ROBINSON CRUSOE

Personagem do escritor inglés Daniel Defoe (1660-1731),
cuja obra As aventuras de Robinson Crusoé (1719) foi
também traduzida e adaptada por Monteiro Lobato. A obra
foi citada pelo Visconde, a propdsito da dificuldade que
Emilia sentia em comegar suas memarias,

-Minhaidéia - disse o Visconde - ¢ que comece como quase
todos os livros de memdrias come¢am - contando quem
estd escrevendo, quando nascen, em que cidade etc. As
aventuras de Robinson Crusoé, por exemplo, come¢am
assim: “Nasci no ano de 1632, na cidade de Iorque, filho
de gente arranjada, etc.” (Cap.I)

*E-3; [-6.

48. ROCINANTE

Cavalo de D.Quixote (v.), representado por Shirley (v.), no
ensaio paraa fitada Paramount, conforme a metanarrativa da
Emilia, que fazia o papel do “moinho de vento” (v.).

E D.Quixote atacou, de lanca em riste, fazendo Rocinante
dispararna minha diregio num galope louce. O Rocinante-
Shirley teve de segurar as perninhas dele, para que nio
caisse cem tombos. (Cap. XIII).

*A-2: E-3.89; D3-2.

49. SANCHO-PANCA

Escudeiro de D.Quixote (v.), representado pelo anjinho Flor
das Alturas (v.), no ensaio para a fita da Paramount, de que
também participaram o Visconde (v.) como D. Quixote (v.),
Shirley (v.) como Rocinante (v.) e Emilia como “moinho de
vento” (v.).

*A-1; E-3,8.9; D3-2.
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50. SENHOR SOL

Personagem imaginado por Dona Benta (v.) para expressar
a naturalidade com que encara os acontecimentos prodigio-
sos tdo freqiientes no Sitio do Picapau Amarelo. V.Compadre
Teodorico.

*A-2;D1,2,3 -2; E-l.

51. SHIRLEY

Shirley Temple, menina-prodigio do cinema americano na
década de 30. Participa da imaginaria viagem da Emilia a
Hollywood, em companhia do Visconde (v) e do anjinho Flor
das Altras (v.).Faz o papel de Rocinante (v.) no ensaio da
“fitinha tirada do D. Quixote de la Mancha”.

*A-1, E-4,7; F-3H-8; [-2.

52. TIA NASTACIA

Cozinheira de Dona Benta. Diz Emilia:

Tia Nasticia, essa € a ignorincia em pessoa. Isto é...
ignorante, propriamente nio. Ciéncia e mais coisas de
livros, isso ela ignora completamente. Mas nas coisas
priticas da vida é uma verdadeira sibia. Para um tempe-
ro de lombo, um frango assado, um bolinho, para curar
uma cortadura, para remendar meu pé quando amacela
estd fugindo, para lavar e passar roupa - para mil coisas
de todos os dias, ¢ uma danada! (Cap.XV)

*A-1; B-1; E-1, I-2; Q10-1 + Q4-1,3 + Q7-1.

53. VISCONDE DE SABUGOSA

Personagem humanizado, feito de sabugo de milho. Usa
sempre uma cartolinha na cabega. Colabora com Emilia na
redagdo das Memorias da Marquesa de Rabico. Faz o papel de
D.Quixote (v.) no ensaio do filme imaginado pela Emilia (v.).
Neste ponto um urro veio distrair-lhes a atencdo. Era
Quindim chamando Emilia para uma prosa.

- Escute, Visconde - disse ela. - Tenho coisas muito impor-
tantes a conversar com Quindim. Fique escrevendo. Vi
escrevendo. Faca de conta que estou ditando. Conte as
coisas que aconteceram no sitio e ainda nio estao noslivros.
(Cap.1T)

*A-2; B-1;C-1,6,8, D1D2-2,5; D3-1 4; E-1; F-1; G-2; H-3;
I-1; J1-2; Q10-1.

54. WENDY

Personagem de Peter Pan (v.), citado pela Emilia e pelo
proprio Peter Pan (cap.VI). Menina da familia Darling.
Peter Pan tamhém era gabola e vaidoso - € Wendy lhe
perdoava o defeito.

*E-3; I-6.
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POEMAS DE MIHAI EMINESCU (1850-1889),
0 poeta nacional romeno

Tradugao de Luciano Maia*

Mihai Eminescu

* Poeta, escritor e tradutor. Aluno do Mestrado em Letras da UFC.
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LA STEAUA..

a steaua care-a rdsirit

I-o cale-atit de lungi,
Cé mii de ani i-au trebuit
Luminii si ne-ajunga.

Poate de mult s'a stins in drum
In depirtiri albastre,

lar raza ei abid acum

Luci vederii noastre.

Icoana stelei ce-a murit
Incet pe cer se sue ;

Erd pe cind nu s'a ziérit,
Azi o vedem i nu e,

Tot asdel cind al nostru dor
Pieri in noapte-adancj,
Lumina stinsului amor

Ne urmiregte inci.
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A ESTRELA

Até a estrela que reluz
hd uma distancia de trespasse;
correu milénios sua luz
para que enfim nos alcancasse.

Talvez hd muito jé se fora

no longe azul o extinto astro;
porém seus raios sé agora

ao nosso olhar mostram seu rastro.

A aura da estrela que morreu
grimpando o céu se faz dar fé;
era, e ninguém a percebeu,
hoje que a vemos, jd nao é...

Nossa saudade se faz dor

e na abissal noite se finda.
Porém a luz do extinto amor
05 nossos passos segue ainda.




SOMNOROASE PASARELE

S omnoroase péasirele
Pe la cuiburi se aduni,
Se ascund in rimurele —
Noapte buni!

Doar isvoarele suspini,

Pe cind codrul negru tace,

Dorm si florile 'n gradind —
Dormi in pace!

Trece lebddi pe ape

Intre trestii i se culce —

Fie-fi ingerii aproape,
Somnul dulce!

Peste-a noptii feerie

Se ridici mandra luni;

Totu-i vis i armonie
Noapte buni!
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SONOLENTOS PASSARINHOS

Sonolentos passarinhos

— que o seu ninho os acoite —

se escondem por entre 0s ramos —
Boa Noite!

Somente as fontes suspiram,

o bosque em siléncio jaz;

no jardim, flores cochilam —
Dorme em Patz!

Desliza o cisne nas dguas,
deita entre os juncos sem dono —
que os anjos facam mais doce

O Teu Sono!

A noite é toda magia

ao sair da mansa lua;

tudo ¢ sonho e harmonia —
A Noite é Tual
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CE E AMORUL

G e amorul? E un lung

Prilej pentru durere,
Cici mii de lacrimi nu-i ajung
$i tot mai multe cere.

De-un semn in treacit dela ea
El sufletul fil leags,

Incat s3 n’o mai poti uita
Vieata ta intreags.

Dar inci de te-asteapti 'n prag,
In umbri de unghere,

De se 'ntlneste drag cu drag
Cum inima ta cere,

Dispar si ceruri si pimant
Si pieptul tiu se bate,

$i totu-atdrni de-un cuvint
Soptit pe jumitate,
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Te urmaéregte sdptdmani
Un pas ficut a lene
O dulce stringere de mani,

Un tremurat de gene;

Te urméresc luminétori
Ca soarele si luna

Si peste zi de-atatea ori
$i noaptea totdeauna.

Cici scris a fost ca viaja ta
De doru-i si nu ’ncapi,

Céci te-a cuprins asemenea
Lianelor din api.




O QUE E O AMOR?

O que é 0 amor? Um prolongado
motivo para a dor;

mil prantos nao lhe tém bastado,
pois mais exige o amor.

Com um sinal feito ao passar,
ela a alma te encarcera;

J4 n2o a podes olvidar

por tua vida inteira.

Se ela te espera nesse instante
sob um caramanchio,

se nesse encontro faz-se amante
C€Omo requer teu coragao:

Desaparecem céu e terra,

teu peito forte bate,

de uma palavra tudo esperas,
murmurada 2 metade.

Segue-te um passo, ji vao dias,
que teu passo aconselha;

hd um doce aperto nas maos frias,
tremor de sobrancelha.

Seguem-te luzes que, dispersas,
sol e lua parecem;

de dia, por vezes diversas,
sempre, quando anoitece.

Estava escrito que tua vida

de amor em si nao caiba,
presa do amor, como invadida
pelas lianas da dgua.
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MA]l AM UN SINGUR DOR

Mai am un singur dor:
In linigtea sarii

Sa ma lasafi s mor

La marginea marii;
Si-mi fie somnul lin

Si codrul aproape

Pe ’ntinsele ape
Si am un cer senin.

Nu-mi trebue flamuri,

. Nu voiu sicriu bogat,

Ci-mi impletifi un pat

Din tinere ramuri.

$i nime 'n urma mea
Nu ’'mi plangi la cregtet;
Doar toamna glas si dea

Frunzigului vegted.
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Pe cind cu sgomot cad
Isvoarele ’ntruna,
Alunece luna

Prin varfuri lungi de brad.
Pitrunzi talanga

Al sirii rece vant;
Deasupra-mi teiul stant

Si-si scuture creanga.

Cum n’oiu mai fi pribeag
De-atunci inainte,
M'or troeni cu drag
Aduceri aminte;
Luceferi ce rasar
Din umbri de cetini,
Fiindu-mi prietini,
O si’'mi zambeascd iar.

Va geme de patemi
Al mirii aspru cant..
Ci eu voiu fi pamant

In singuritate-mi.
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TENHO AINDA UM DESE]JO...

Ainda um desejo:
tarde a findar,
deixai que eu morra
a beira-mar.

Um sono calmo

no bosque ameno
vizinho as dguas

e ao céu sereno.
Nio quero tumba,
nao quero flamas,
mas dai-me um leito
de tenras ramas.

Ninguém deplore
minha viagem,
mas traga o outono
voz a folhagem,
enquanto as fontes
caiam constantes

e brilhe a lua

nas altas frondes.
Bata o cincerro
ferindo o ar,
cubra-me a tilia
com seu rogar.

Se o peregrino
detém sua andanca,
paz e carinho
traz-lhe a lembranca.
Luzes que nascem
das sombras lindas,
sendo-me amigas,
serao bem-vindas.
E o mar gemendo
seu aspro canto...

E eu serei terra,
sozinho... e quanto!
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