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PERSONALIDADE, ATIVIDADE DOCENTE E PRODUCAO
CIENTIFICA DE J. R. MACAMBIRA

José Rogério Fontenele Bessa*

No dia 17 de janeiro de 1992, alguns professores ¢
muitosalunos do Curso de Letras da Universidade Federal do
Ceard encontravam-se no Auditorio José Albano para a
realizagdo de mais um dos denominados Seminarios
Lingiiisticos.! Eram mais ou menos cinco e quinze de uma
tarde de sexta-feira, inteiramente sem supersticdes, porque
ndo era “treze” e ali nos encontravamos, quando chegou a
noticia de que o Professor e lingiiista J. R. Macambira,
cearense de Palmécia, nascido também num dia 17, mas de
novembro, acabara de deixar o convivio humano. Somente
apos os debates, o Coordenador do referido Projeto, visivel-
mente comovido, divulgou a noticia e improvisou um curto
necrologio em que relevou as qualidades humanas e o valor
da obra do j ¢ agora saudoso mestre,

Nos e muitos colegas do Departamento fomos seus
alunos de Lingiistica e, em maior ou menor grau, ficamos a
Ihe dever parte de nosso saber. Com ele, aprendemos, seja
através da disciplina ministrada na Graduagdo, seja através
dos Semindrios de Portugués que a Inspetoria Seccional de
Fortaleza costumava promover no més de dezembro —nés,
particularmente, participamos de trés: o de 1968, o de 1969
e o de 1970 — os principais conceitos € as técnicas
descritivas identificadas com o Estruturalismo lingiiistico.
Somos todos testemunhas da intensa atividade cientifica ¢
docente do grande mestre. Vimos-Ihe os primeiros trabalhos
e tivemos o privilégio de sua primeira divulga¢do, em
edigdes mimeografadas, secundadas sempre por exposigbes
a que o autor sabia imprimir invulgar brilho. Com entusias-
mo contagiante ¢, em climarico de simpatiahumana e social,
expunha o conteudo desses seus trabalhos.

O primeiro Semindrio de Portugués, realizado em
1966, versou sobre a“Classificagdo das palavras”; o segundo
em 1968, sobre a “Estrutura da oragdo interrogativa™; o
terceiro em 1969, sobre a “Forma simples do verbo™; e o
quarto, em 1970, sobre a “Estrutura das palavras, flexdo e
derivagdo, flexdo nominal e verbal, composi¢io”. Estes

seminarios despertavam sempre muito interesse ¢ eram
bastante concorridos. Para eles, divalgados com a devida
antecedéncia e programados para dezembro, época bastante
propicia 4 sua realizagio, afluiam estudantes de Letras e
professores de Portugués dos quatro cantos do Ceara, Ali, o
saudoso mestre expunha os frutos de suas pesquisas e, com
0 mais vivo interesse, ouvia as observagdes que lhes eram
feitas, podendo assim enriquecé-los e aperfeigoa-los tendo
em vista a publicagio definitiva.

Aqueles semindrios tinham, paranos todos, o sabor da
“ultima novidade”. A Lingiiistica, gragas ao Professor J. R.
Macambira, dava, no Ceard, os primeiros passos, numa
€poca em quenao secogitava em “pos-graduagio em Letras”
€ em que praticamente ninguém contava ainda com biblio-
grafia especializadana érea. Era ele, pois, a forca propulsora
de uma desejada ampliagdo de conhecimentos lingiiisticos,
a pessoa com quem contdvamos para a solugio das dificul-
dades descritivas da lingua ?

No inicio dos anos-60, o ensino da Lingua Portuguesa,
aqui no Ceard, passou por uma profunda transformagéo.
Antes inteiramente dominado por questiinculas gramati-
cais, isoladas ¢ fora de contexto, voltou-se para a compreen-
sd0 e 0 desenvolvimento da habilidade de dominio completo
do “texto”, o que implicava ndo s0 a penetracio na estrumra
do referido objeto, mas também o desenvolvimento da
faculdade de “sintese”, que pressupunha a depreensio do
“assunto” e subseqgilente inferéncia do “tema”. A execugio
dessas atividades espelhava-se no célebre Manual de expli-
cagdo de fextos, de Fernando Lézaro Carreter e os mestre de
entdo da Lingna Portuguesando so muito estimularam essas
atividades junto aos académicos da extinta Faculdade de
Filosofia, Ciéncias e Letras, como deram eles mesmos o
exemplo a partir da andlise e explicagio de excertos de
autores cearenses. Este exemplo acha-se consubstanciadona
antologia Terra da Luz, organizada pela Secretaria de Edu-
cagdo e Cultura do Ceard (Edigio SEC, 1966).° Devem-se
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ainda aos mencionados professores as salutares praticas de
“andlise estilistica do texto”, por conta das quais lhes ficon
também o mérito da divulgagao, no Ceara, de obras como a
Poesia espanhola, ensaio de métodos e limites estilisticos,
de Damaso Alonso e Contribuicdo a estilistica portuguesa,
de J. Mattoso Camara Jr. *

Nio obstante estes esforgos, os anos-60 foram uma
época ainda muito dominada pela “andlise sintitica”, ou
seja, por uma visdo que supervalorizava esta atividade
lingiiistica, ao té-lacomoum “fim” em simesma. Questitin-
culas taxondmicas, entre as quais, por exemplo, pontifica-
vam as relacionadas com os diferentes usos do gue e do se,
eram as preocupagdes preponderantes, porque, muitas ve-
zes, sem solucdo 4 luz dos “manuais de analise sinttica”
entio existentes. Foi nesse quadro que entrou em cena o
Professor J. R. Macambira, disposto a promover a renova-
¢do do ensino gramatical e desvendar os mistérios e segre-
dos estruturais da lingua.

Amparado pelo conhecimento de obras classicas do
Estruturalismo norte-americano ¢ seguindo, sobretudo, a
trilha aberta por J. Mattoso Cémara Jr., o Professor J. R.
Macambira prestou inegével contribuigdo para arenovagio
dos estudos gramaticais. As suas explicagdes e solugoes,
corajosas e inéditas, para muitos dos problemas descritivos
da Lingua Portuguesa, em especial as do dominio da
“analise sintitica” , atraiam muito mais do que as encontra-
das nos manuais tradicionais. Algumas dessas explicagbes
e solugdes nem sempre encontravam aceitagio pacifica e
tivemos, muitas vezes, o privilégio de presenciar vivas e
tensas discussdes entre o saudoso mestre e seus colegas de
Departamento.

Foiuma época de muito ruido, provocado ndo so pelos
adeptosde suasidéias, mas, principalmente, por contendores
implacéveis, que, no entanto, jamais conseguiram abafar a
voz daquele que mais alto falava pela forga de argumentos
indestrutiveis. No langamento de 4 estrutura morfo-sintati-
cado portugués; aplica¢do do Estruturalismo lingjiistico, em
1970, o saudoso mestre Otévio Farias proferiu palavras que
nio s retratam, com absoluta fidelidade, tragos da persona-
lidade do lingiiista cearense, entre as quais se salientava o seu
“espirito polémico”, mas tambémnos fazem reviver o clima
da época. Elas assim se iniciam:

Conhego o espirito insofrido & polémico do Prof.
Macambira, e o lastro valioso de que se forra parasairaliga.
Perscrutador, paciente & meticuloso, as cousas mais sim-
ples e antes esquecidas de outros perquiridores para ele
escondem aspectos e mistérios que lhe agugam o inddmito
desejo de destringé-los para trazé-los & tona e ac debate
aberto*

Propunha-se & renovagdo dos estudos gramaticais da
linguna e, de certo modo, atingiu esse intento, mas, em suas
obras, apresenta-se COmo um estudioso que se v€ entre 0
passado e o futuro da lingua. Na renovago, ainda tragos do
“passado”, como resquicios de sua formagdo em antiga
tradigdo. A prova desse vinculo ou dessa meia-fidelidade ao
passado estdo nas abonagdes ¢ nas ilustragdes encontradas
em suas obras. Dai por que os exemplos, ndo raro de sua
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propria lavra, tém sabor de maximas, haja vista, e. g., os
ilustrativos da “oragdo reduzida relativa”, entre os quais se
destacam os seguintes: 1) “Nascido para Deus, o homem
aspira a imortalidade.”; 2) “A inféncia, vista com a neve dos
anos, parece antes um conto da fada.”; e 3) “O tempo
desperdicado em folguedos intiteis amargaré inevitavel ar-
rependimento.”, todos de sua autoria, ao lado de outros,
extraidos, namaioria, de Novafloresta, de Manuel Bemnardes. ¢

Nio obstante certas influéncias, como adiante salien-
taremos, visibilissimas na literatura lingiiistica por ele pro-
duzida, € inegavel também a relativa independéncia de seu
pensamento, Estaindependéncia éfruto deuma “criatividade”
quase absoluta — e nenhuma contribui¢do significativa,
alids, é possivel, quando o lingiiista ndo € criativo — que se
realga com a consideracio das proprias estruturas lingtiisti-
cas. Sob a inspiragdo do que estas sugerem, emerge, passo a
passo, uma contribuigdo descritiva que ndo cansa e que,
mesmo reunida ou concentrada, longe estd da aridez das
densas contribui¢es tedricas.

O lingiiista cearense ndo tinha compromisso com a
Teoria Lingiiistica. As suas preocupagdes sempre estiveram
voltadas para a“pedagogia” da Lingua Portuguesa e as obras
que escreveu as atestam de modo claro e confesso. E nas
“Introducdes” as obraspublicadasem 1971, 1974 € 1985 que
esta sorte de preocupagdes se expressa de modo direto e com
certa contundéncia. A figura do “aluno” € ai invocada e
“reformulagido” e “renovagdo” sdo palavras de ordem. Na
obrade 1985, todavia, estaspreocupagdes se manifestam sob
a forma de adverténcia aqueles que sobrelevam a teoria em
detrimento da consideragdo das proprias estruturas da Lin-
gua Portuguesa. Eis as palavras do lingiiista em referéncia a
este problema, que se detectando so nos Cursos de Letras do
Ceara, mas do Brasil inteiro:

A fonologia e a gramitica devem ser reformuladas
cientificamente para evitar-se o constrangimento do pro-
fessor na sala de aula, perante alunos que pelo menos
inicialmente esperam aprender a nossa lingua ¢ confiam
piamente nas suas palavras. E preciso ensinar a estrutura
do portugués e no teorias abstratas que, alheias a nossa
estrutura, no medram nem frutificam.”

Professor sempre foi e, como professor e lingiiista,
procuroudesvendaro que, emobras de antecessores, aparece
envolto em mistérios esem solugdo. Desmitificou muitas das
chamadas “dificuldades da Lingua Portuguesa”. Traziapara
as suas aulas os resultados de suas pesquisas e, com entusi-
asmo, sabia reviver em classe a alegria € o prazer das
descobertas. E os representava tdo bem que, com extrema
facilidade, conseguia prender a aten¢do de seus alunos,
muitos dos quais, atraidos pela forga da hipnose daquela
reflexdo lingiiistica ali tdo bem representada, aderiram,
académicos ainda, 4 Lingiiistica, manancial indispensavel
formagdo do professor.

Oprofessor J. R. Macambirando tinha, como €sabido,
aelogiiénciados grandes expositores. Ndo eraum homemde
forca dialética, desses que sabem sustentar uma discussdo
com frases interminiveis e persuasivas, logicamente
concatenadas, frasespersuasivas porque despistam e cansam




aatengdo do interlocutor, fazendo-o perder-se no emaranha-
do e nas armadilhas do raciocinio ardiloso. Nas reunides do
Departamento, mantinha-se, geralmente, calado, limitando-
sesimplesmentea ouvir, dando, ndo raro, a impressio de ndo
escutar ¢ estar mergulhado em seu proprio pensamento. A
sua postura era a de um sabio e sabio realmente o era.

Dominava varias linguas e quando a seus sucessores
deixou aberto o caminho do campo da Lingiiistica, de que se
afastou discretamente e com total desprendimento, passoua
dedicar-se ao estudo e ensino do Sanscrito, do qual deixou
pronta ¢ ja no prelo uma gramadtica. Até a aposentadoria,
dedicou-se de corpo e alma a esta atividade de extensdo,
acompanhando, a distancia, quem o sabe, a atividade de seus
sucessores e 0s progressos feitos pela Lingiiistica na Univer-
sidade Federal do Ceara.

Mestre de todos os danossa geragio e mestre poderia
ter sido de muitos de seus colegas dos anos-60. Por isso
mesmo, mestre de todos nos. Humilde na postura académica
e sem a arrogancia dos que nada sabem. Mestre pela grande
ligdo de como deve serumprofessor, de como devemos fazer
ciéncia, do que devemos fazer da e na salade aula, que, para
ele, era o laboratorio vivo em que os alunos, jamais tidos e
havidos, como cobaias, aprendiam a ler a realidade lingiiis-
tica circundante e tinham oportunidade de receber informa-
¢0es de primeira méo, de apreciar a criatividade do lingiiista
e ter o privilégio do contato com o professor-pesquisador.

Preparava com muita antecedéncia as suas aulas. Ao
iniciar-se o0 semestre, apresentava-se ele com os conteiidos
programéticos desenvolvidos sob a forma mimeografada,
objetivando, com isso, testar em classe a sua leitura e
interpretagdo das estruturas da Lingua Portuguesa. Os alunos
tinham, entdo, o privilégio da primeira divulgacio de licdes
lingiiisticas, que sd depois, devidamente apuradas, converti-
am-se em livros. Assim foram elaborados 4 estrutura morfo-
sintdtica do portugués (1970), 4 estrutura da oracéo redu-
zida(1971), Portugués estrutural (1974), Estrutura musical
do verso e da prosa (1983), Fonologia do portugués (1985)
¢ Estruturado verndculo (1986), todas, obras de muito valor,
em que fartos exemplos ilustrativos predominam sobre os
aspectos tedricos, estes, em geral, limitados a breves defini-
¢oes de tipos estruturais, categorias e conceitos lingiiisticos.
A estrutura do polifonio (1975) € a tese com a qual obteve o
titulo de Livre-docente de Lingiiistica.

A leitura destas obras, mas, sobretudo, a da Tese de
Livre-docéncia revelard que J. R. Macambira foi, por exce-
léncia, um criador depalavrasou, digamos, de neologias, em
que se salientam as mnemonias, algumas coincidentes com
palavras da lingua (v. g.: /dzaros, mnemonia que denota ‘os
nomesterminados em/- z-r-s") ® Deneologias sdo prodigas
as suas obras, mas o trabalho que mais se sobressai, neste
particular, ¢ aquele com o qual o autor obteve a Livre-
docéncia. Ai pontificam e algumas sdo verdadeiramente
curiosas e engracadas (v. g.; hiaiafonio e credeméia).® Estas,
todavia, e ainda tricrefGnio e hiaiaiafonio, mnemonias alta-
mente hilariantes, ndo sdo fruto deuma “inocénciaingénua”
ou de uma “ingenuidade inocente”, por que da hilaridade
dessas formagcdes tinha consciéncia o autor:
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Otermos tricrefonio esti por crecrefénio que, tal como
hiaiaiafonio, se presta muito a provocar hilaridade. 1

Dai se conclui que 0 autor soube tirar proveito pedago-
gico da*“forga hilariante” dessas mnemonias e que, portanto,
todas as neologias, por mais extravaganies que possam
parecer, revestem-se de intencionalidade pedagogica. Neste
sentido, podemos aqui testemunhar que o nosso mestre foi
um professor que gostava de brincar com os alunos, para
estabelecer a “empatia” ¢ amenizar a aridez de certos temas
lingjiisticos.

Outras neologias ele procuron justificar em face do
que, na NGB, pareceu-lhe descabido. Dai, por exemplo, a
denominagio de polifénio, termo destinado a compreender
todos os tipos de “encontros vocalicos™. Nos, seus alunos e
leitores, sabemos de tudo isso, mas como poderdo ter reagi-
do, nos quatro cantos do Pais, os leitores ndo-alunos?
Qualquer incompreensdo ou reagdo negativa em face das
neologias e, principalmente, das mnemonias hilariantes ¢
perfeitamente admissivel. Mas preferimos considerar esta
questdo em plano mais geral.

Justificadas, mas nem sempre justificaveis, porque um
dos grandes problemas da Lingiiistica moderna reside, pre-
cisamente, nas neologias individuais, excessivas e desneces-
sdrias, que sO concorrem para o inchamento da ji tdo
inflacionada nomenclatura lingiiistica. Alguns tém-se dei-
xado dominar por essa espécie de “vaidade neoldgica”, que,
ndo raro, acoberta e/ou disfarga a fragilidade tedrica e/ou
descritiva. Mais grave do que a vaidade da neologia indivi-
dual s6 mesmo a da ortografia individual. J4 imaginaram se
cada um de nos resolvesse adotar um sistema ortografico
particular? Pois bem, as conseqiiéncias de neologias parti-
culares seriam tdo caoticizantes quanto as provocadas por
ortografias particulares.

Ha, consabidamente, os neologismos necessarios —
necessarios e inevitdveis ndo apenas no plano do “fazer
literario”, mas também no do “fazer lingiiistico”, pois que a
criatividade € um requisito comum 4 Literatura e a Ciéncia
—, mas o bom-senso deve prevalecer em todas as manifes-
tagGes humanas, culturais e cientificas. O conjunto daprodu-
¢do lingiiistica de J. R. Macambira tem inquestiondvel valor
e a demonstragdo maior da importincia de sua contribuigdo
descritiva estd ndo apenas na reedi¢do de algumas de suas
obras em 4mbito nacional, mas também na inclusdo de
algumas em bibliografias de inimeros trabalhos, entre estes
“Dissertacdes” de Mestrado e “Teses” de Doutorado. Se ha,
porém, o que criticar no conjunto de sua produgo lingiiisti-
ca, temos a impressdo de que o “a criticar” reside, precisa-
mente, nesse plano da neologia individual, que nos parece,
conmdo, decorrente de umaincontida dnsiade originalidade,
esta, por sua vez, conseqiiéncia de suaelogiavel preocupagio
pedagégica.

A estrutura da oragdo reduzida, Portugués estrutural
e Fonologia do portugués sio, para nos, ndo so as obras mais
equilibradas do ponto de vista neoldgico, mas também os
seus melhores trabalhos no que respeita a uma efetiva
contribuigdo referencial em perspectiva descritiva, Obras



marcadas pela benéfica influéncia do Estruturalismo
lingiiistico norte-americano, do Estruturalismo de Praga e da
contribui¢do descritiva de J. Mattoso Cimara Jr., mas obras
que superam o que ha de eminentemente tedrico nessa
triplice influéncia, porque esclarecem e desenvolvem, de
modo didatico, certos aspectos teoricos dessas vertentes
uniestruturalistas. Portugués estrutural e Fonologia do por-
tugués, por exemplo, desenvolvem, esclarecem ¢ comple-
mentam o que a Estrutura da lingua portuguesa, de J.
Mattoso Camara Jr., compreende, levadas ai em conta,
obviamente, as diferencas dialetais e metodologicas em que
s¢ esteiam as contribuigdes de ambos.

Longe de nos, portanto, afirmar que o Estruturalismo
lingiiistico posto empraticapor J. R. Macambira sejaaquele,
cujas diretrizes fundamentais se encontram na obra de J.
Mattoso Cimara Jr., porque este, em verdade, ndo chegou a
instaurar nenhum Estruturalismo, sendo a compor uma mo-
dalidade estruturalista eclética, em que se mesclam concei-
tos, principios e procedimentos de vérias correntes estrutu-
ralistas, entre as quais se salientam a norte-americana —
principalmente a derivada da orientacdo bloomfieldiana —
ado Circulo Lingiiistico de Praga, a da Glossematica e ado
Funcionalismo martinetiano. Cabe-lhe, no entanto, ndo s6 o
mérito de haver empreendido uma descricdo segura das
estruturas fonoldgicas e morfologicas da Lingua Portuguesa,
mas ainda o de haver salientado os aspectos descritivos
problemiticos relativos as duas articulagdes e, conco-
mitantemente, encaminhado solugdes alternativas.

Ao empreender, combasenarealidadedialetal cearense,
a descrigdo das estruturas fonologicas e morfologicas da
Lingua Portuguesa, o lingiista cearense também praticou
uma modalidade estruturalista eclética que ndo chega a
coincidir com a composta por J. Mattoso Cdmara Jr. Em sua
contribuigio, 0 mestre cearense ora endossa, orarefutapontos
devista que se compreendem, principalmente, nas trés obras
seguintes: Diciondrie de filologia e gramatica, Problemas
de lingitistica descritiva e Estrutura da lingua portuguesa.
Niohd diivida de que estas obras tiveram certa influéncianas
elaboragdes descritivas de J. R. Macambira, mas, se compa-
rarmos o que compreendem com o que se acha exposto no
Capitulo 2 de Fonologia do portugués e no Capitulo 1 de
Portuguésestrutural, chegaremos facilmente 4 conclusio de
que o lingiiista cearense soube manter a devida distancia das
mencionadas obras de referéncia e até imprimir certa origi-
nalidade 4 sua contribuigdo, que da precedente diverge,
descritiva e metodologicamente, em alguns pontos.

Para ndo nos alongarmos muito, deixemos de lado as
do plano descritivo com o objetivo mais producente que €0
de focalizar um aspecto metodologico em que J. R. Macam-
bira, j4 emsua obrade estréia, diverge do que se encontranas
obras de referéncia. Vejamos, entfo, esta divergéncia.

J. Mattoso Cdmara Jr. advoga trés critérios para a
classificagdo do que denomina voedbulo formal: o “semdin-
tico”, o “formal” e o “funcional”. Os dois primeiros se
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associariam intimamente, dai resultando um “critério
compésito”, chamado morfo-semdntico, segundo o qual os
vocabulos formais se classificariam como nomes, verbos ou
pronomes. O critério “funcional” (sintitico) permitiria a
subclassificagdo de nomes e pronomes como substantivos e
adjetivos. ' O lingiiista cearense, contrariando a ordem
criterial propostapor J. Mattoso Camara Jr., ordem segundo
aqual o “semintico” vem em primeiro lugar ou consorciado
a0 “formal”, coloca, em primeiro plano, o “morfico” e, em
segundo, o “sintitico”, valendo-se do “semdntico”, para
deste ressaltara fragilidade. Esta divergéncia metodologica
em face da preconizada pelo “Pai da Lingiiistica no Brasil”
fundamenta-se em ponto de vista de Bloch e Trager, paten-
teado neste lango-sintese, que € parte do citado pelo mestre
cearense em sua obra primogénita:

Ao fazer nossas classificagdes, nfo se deve (sic)
apelar nem para o sentido, nem para a ldgica abstrata, nem
para a filosofia. As classes de palavras devem ser definidas
ou pela flexdo ou entdo, na falta de flexZo, pelas fungdes
sintiticas, nuncapelo sentidoreal ou imaginado que possam
traduzir, 2

Esta foi, portanto, a orientagio metodolégica seguida
por J. R. Macambira na consideragio das estruturas morfo-
sintaticas da Lingua Portuguesa, havendo-se mantido fiel a
ela em quase toda a parte de sua producdo cientifica que
focaliza estas estruturas e so ndo a seguindo, literalmente, na
facalizagdo de tipos estruturais especificos, cujas caracteris-
ticas distintivas nfio se contém nos dmbites morficos ¢
sintatico. Isto é o que se verifica, por exemplo, no tratamento
por ele concedido a oragdo interrogativa, cuja descrigdo
requer, de fato, a adogdo de um critério adicional, o
“fonolégico”. * Nesteparticular, havemos de convir emque
uma descrigdo da oragdo interrogativa em Lingua Portugue-
sa que ndo leve em conta a enfoagdo ascendente, que
normalmente acompanha a prolagio de um enunciado
interrogativo, ndo captar um dos tragos imporiantes que
distinguem este tipo estrutural, opondo-0 a0 enunciado
afirmativo, entre cujos tragos distintivos também s encontra
um de natureza supra-segmental, a enfoagdo descendente.
Nesta e em outras instancias da sintaxe da Lingua Portugue-
sa, J. Mattoso Cimara Jr. ndo deixou nenhuma contribuicdo
em que 0 lingiiista cearense pudesse espelhar-se.

E claro que a obra de I. Mattoso Cémara Jr. exercen
poderosa influéncia na produgdo cientifica do lingfista
cearense, mas estainfluéncia se circunscreve ao dominio da
descricio das estruturas fonologicas emorfoldgicas, guarda-
das as diferencas e devidas proporcdes. O maior mérito de J.
R. Macambira, no entanto, reside na extraordinaria contri-
buigiopor ele prestadapara o estudo das estruturas sintdticas
da Lingua Portuguesa, campo em que preenche a lacuna
deixada por J. Mattoso Cémara Jr. Neste particular, 4
estrutura morfo-sintdtica do portugués, A estrutura da ora-
cdo reduzida, Portuguésestrutural e Estrutura doverndculo
sdo provas auténticas e irrefutdveis, e compendiam o que €,
naverdade, uma contribuigio descritiva sem precedenteede
inegével valor.



NOTAS

‘Assim se denominou um Projeto de Extensio, patrocinado

pelo Departamento de Letras Verndculas do Centro
de Humanidades da Universidade Federal do Ceard e
coordenadopelo Prof. Paulo Mosénio Teixeira Duarte.

*Neste particular, cumpre-nos também aqui ressaltar o nome

de José Alves Fernandes, outro grande erudito do
Ceara, Professor de Filologia Roménica e Titular de
Lingua e Literatura Latinas, versado em muitas lin-
guas romanicas ¢ recentemente aposentado de suas
funcdes na Universidade Federal do Ceard, a quem
esta, em face do vasto cabedal de conhecimentos de
seu mestre, deveria outorgar o titulo de “notdrio
saber”. Membro da Academia Cearense da Lingua
Portuguesa, da qual foi Presidente durante o biénio
1990-1992, ¢ da Equipe Cientifica do Projeto “Atlas
Lingiiistico do Estado do Ceara”, o referido professor
tem-sededicado, ultimamente, a0 estudo da “datagio”™
dos vocabulos da Lingua Portuguesa, delicado e
dificil aspecto da Lexicografia que requer dedicagio
eatencdoredobradas. Osresultados de suas pesquisas
na area vém sendo publicados, parceladamente, na
Revistade Letras sob otitulo de“Cronologiavocabular
da Lingua Portugnesa”.

" 0 exemplo etodo estetipo de trabalho em prol darenovagio

do ensino da Lingua Portuguesa no Ceard se devem a
Anténio Pessoa Pereira, Luiz Tavares Jimior e a
Plinio Santiago de S4 Leitfo.

*No que dizrespeito a obra de Ddmaso Alonso, esclarecemos

que nos referimos a edi¢do brasileira, traduzida do
espanhol por Darcy Damasceno e publicada no Rio,
em 1960, sob a chancela editorial do Instituto Naci-
onaldoLivro. JaadeJ. Mattoso CdmaraJr., publicada
no Rio em primeira edicio, em 1953, pela Simdes, ¢,
modificacbes 4 parte, a tese com a qual o autor
obtivera, no ano anterior, o titulo de Livre-docente
em Lingua Portuguesa.

SFARIAS, Otivio. A guisa de apresentagdo. In:

MACAMBIRA, José Rebougas. 4 estrutura da ora-
¢do reduzida; aplicagio do Estruturalismo lingiiistico.
Fortaleza: Imprensa Universitiria da Universidade
Federal do Ceara, 1571, p. 7.

As palavras do mestre Otavio Farias — curtas, mas
substanciosas — ndo ocupam mais que o espago de
uma pagina e meia na obra aqui citada. Ndo obstante
curtas, sdo, no entanto, longas demais para serem
reproduzidas na integra.

“Paciente e meticuloso”, como bem o disse Otavio Farias, o

mestreJ. R. Macambira sempre foi, mas com o tempo
0 “espirito polémico™ foi arrefecendo, para dar lugar
a duas raras e extraordindrias qualidades humanas: a
“simplicidade” e a “fidalguia do trato”, tragos de sua
personalidade, alias, oportunamente destacados por
Ribeiro Ramos em artigo publicado em importante
periddico cearense, editado por Geraldo Fontenele.
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Cf. Noticias Culturais, Fortaleza, Ano I, n2 22, fev.
1992,p. 4.

‘MACAMBIRA, JoséRebougas, op. cit. nota anterior, p. 91-

2. O compromisso do lingiista com o futuro da
ciéncia e, mais especificamente, com arenovacdo dos
estudos gramaticais esta em sua ades&o ao Estrutura-
lismo lingiiistico na forma adiante salientada neste

artigo.

MACAMBIRA, José Rebougas. Fonologia do portugués.

Fortaleza: Secretaria de Cultura ¢ Desporto, 1985. O
lango acima transcrito figura na “Introdugio”, nio
sendo feita referéncia, porém, a pagina em que se
localiza, porque as dezesseis péginas iniciais da pri-
meira edigdo, que foi a por nos consultada para a
elaboracao deste trabalho, ndo sdo numeradas.

Cf. MACAMBIRA, José Rebougas. Porfugués Estrutural.

Fortaleza: Imprensa Universitiria da Universidade
Federal do Ceard, 1974, p. 49; na 2¢ ed. rev. e atual.
desta obra (Sao Paulo: Pioneira, 1978) p. 27. Na 1=
ed., o autor usara a mnemonia /isura em referéncia
20s “nomes terminados por -a 0positivo, cujo mascu-
lino finalizapor /s, ™ (cf. Segdo 1.3.2.2 - Tematicos
Especiais: /[-s-r, p. 40), mas esta mnemonia,
virtude da supressdo de “1.3.2.2-", jé ndo figurana 22
ed.

’As neologias hiaiafonio e credeméia sio “formagdes

portmanteau”, como o proprio autor esclarece em sua
Tese de Livre-docéncia de Lingiiistica. Para a com-
preensdo destas formagdes neologicas, v.
MACAMBIRA, José Reboucas. 4 estrutura do
polifonio. Fortaleza (s. ed.), edigio mimeografada, p.
3

1% Cf. op. cit. nota anterior, p.116.
! Sobre o assunto, v. CAMARA JR., J. Mattoso. Estrutura

da lingua portuguesa. Petropolis: Vozes, 1970, p. 67-
9. A inclinagio do lingiiista pela concessio de
prioridade ao “critério compésito” € patente nestas
suas palavras: “Em referéncia ao portugués, esse
critério compdsito, que podemos chamar morfo-se-
méntico, parece dever ser o fundamento primério
paraa classificacdo.” Cf.p. 68. Desse modo, reedita
posturaanteriormente assumida, que seacha expressa
em seu Diciondrio de filologia e gramdtica, que é,no
particular, a obra que J. R. Macambira toma como
base, em seu trabalho de estréia, para criticar J.
Mattoso Cémara Jr. no que se refere a inclusio do
“critério semantico entre os elementos classificatdrios”
e assumir, como veremos em seguida, atitude
metodologica divergente. Cf. MACAMBIRA, José
Rebougas. 4 estrutura morfo-sintdtica do portugués.
Fortaleza: Imprensa Universitaria da Universidade
Federal do Ceard, 1970, p. 15.

2 O trecho em que Bloch e Trager fazem esta adverténcia foi

extraido de Outline of linguistic analysis. Baltimore, *
1942,p. 68, conforme MACAMBIRA, José Rebougas,
op. cit. nota anterior, p. 14.



3 Cf. MACAMBIRA, José Rebougas, op. cit. acimanota 8,

p. 277ss., mas, em especial as p. 286-8, 303, 320 ¢
335-6. Comrelagdo a oragdo dita inferrogativadireta
total, o critério “morfico™ perde a primordialidade ou
o carater de “exceléncia”, revelado, por exemplo, na
classificagdo das palavras, porque nenhum trago
morfologico existe para assinalar ou identificar as
manifestagdes deste tipo estrutural. Embora admita-
mos que este tipo estrutural ndo seja sempre € neces-
sariamente marcado por “elevagio da voz”, somos,
no entanto, daopinido de que, seaoracdo interrogativa
direta total tem trago distintivo, este s6 pode ser de
natureza supra-segmental. Dai a pertinéncia do crité-
rio “fonologico” na consideragdo do que se pode
identificar e classificar como orag¢do interrogativa
direta total. Mas, neste particular, o nosso lingiiista
se houve muito bem, ao afirmar, primeiramente, que:
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Nio ha morfema vocabular que sirva
para marcar necessariamente a oragdo
interrogativa direta total, ao contririo do que
se da com as outras oragdes interrogativas,
sempre marcadas por um termo especifico.

Acaso, porventura, serd que € outros
congéneres nio passam, como demonstrare-
mos, de formas expansivas que acompanham
redundantemente a interrogativa direta total.

Istondo querdizer quetodainterrogativa
direta total deste curioso planeta seja marcada
necessariamente pela elevagio de voz ao fim
da oragdo.

e depois:

A entoagdo € o trago pertinente da
interrogativa direta total: nunca pode faltar.
Cf. p. 284 ¢ 287, respectivamente.




TONICIDADE E RITMO NA LINGUA PORTUGUESA
SEGUNDO JOSE REBOUCAS MACAMBIRA

José Alber Campos Uchoa*

Este artigo tem como principal objetivo divolgar um
dos pontos menos conhecidos da obra fonoldgica de José
Rebougas Macambira, o que diz respeito ao ritmo bindrio,
abordado em Fonologia do portugués (2& edigio, 1987,
paginas 191 a 195). Feita a apresentagdo dos conceitos e
mecanismos tratados no livro, comenta-se ¢ estuda-se suas
conseqiiéncias e aplicagdes.

Utiliza-se em parte das transcrigdes a notagdo ortogra-
fica comum, com assilabas separadas porpontos e osniicleos
das silabas forfes marcados por acento agudo, como faz
Macambira, grifadaa silabatdnicado vocibulo; nastranscri-
goes fonéticas (entre colchetes) ¢ fonémicas (entre barras
inclinadas), utilizam-se os simbolos do Alfabeto Fonético
Internacional. Nas referéncias a graus de tonicidade, empre-
gam-sealgarismos: de 5, paraatonicidade mixima, a 0, para
a minima, quando ha ensurdecimento da vogal.

Embora a intensidade seja apenas um dos correlatos
fisicos do acento em portugués, ao lado da fregiiéncia on
altura (responsavel pelo tom) ¢ da duracdo, sendo este
ultimo, conforme MAJOR, “o principal correlato fisico do
acento em portugués” (MASSINI-CAGLIARI, 1992, p. 15),
0s manuais de ensino teimam em falar de acento tdnico.
Dizem que o acento “musical” do latim, determinado pela
freqiiéncia das ondas sonoras, tormou-se, nas linguas roma-
nicas, “deintensidade ", dependenteda maior forga expiratéria
aplicada ao segmento silabico. O acento (lexical) tem na
lingua portuguesavalor fonémico: distingue, por si, vocabu-
los; interfere na distribuicdo dos fonemas vocalicos, cujo
mimero varia, conforme sejam pretonicos, tonicos ou dtonos
finais de palavras; envolve-se em fendmenos atuantes em
grupos de palavras (fonotaticos). Entretanto, s6 a tonicidade
lexical € vista tradicionalmente — isto €, revista, a partir de
modelos greco-latinos — na classificagdo dos vocabulos
(proparoxitonos, paroxitonos, oxitonos; monossilabos toni-
cose atonos, ou cliticos) enaformulagio deregras para o uso
dos acentos graficos.

* Professor do Departamento de Letras Vernéculas da UFC.
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Roy MAJOR (1985, p. 259) diz que poucos estudos
existem sobre 0 sistema de acentuagdo do portugués brasilei-
ro. Refere-se a Eleonora Motta MAIA (1981), que utiliza a
teoriamétrica e estuda o ritmo, e a Joaquim Mattoso CAMA-
RA JR. (1969 €1972), que “usa dados impressionisticos da
acentuacdo percebida para propor trés graus de tonicidade”.
Mattoso Camara vale-se dos graus de acenmagfo para deli-
mitar o vocabulo formal no interior dos grupos de forga.

Em estudo que abrange a gradacdo dos acentos ¢
demonstra a distribuigdo regular destes nas palavras, util a
pesquisadavariagio edanudanga lingiiistica, MACAMBIR A
apresenta a teoria do ritmo bindrio, definido como “suces-
sdo regular de silabas dtonas numa seqiiéncia de fracas e
fortes a partir da silaba tonica” (1987, p. 191), como em

pd.ra.lé.lepipe.ds,

em que 530 Atonas fortes a 12, a 2 e a 7¢ silabas, e sdo
atonas fracasa 28 adtea6:

Prova da eficicia do ritmo bindrio ¢ o que acontece
com as vogais de silabas externas (isto ¢, finais) de vocabu-
losproparoxitonos: aprende-se que as vogais atonas finais de
palavra sdo reduzidas, entretanto, em proparoxitonos (ver o
exemplo acima), a vogal da tiltima silaba € mais forte que a
da pemiltima, realizando-se as silabas pré-final e final como
atonafraca e atonaforte, respectivamente. Assim, xicara,
quetemarealizagio canénica /[ ca.rd/, podevirarealizar-
secomo [ ikra] ou [ irka], e podem ser ouvidas as
realizagdes 'k O ska], para cicegas, [ 'k >. ka) para cécoras
oucdcaras, ['muzka] e [‘'muzga] paramisica. O apagamento
esta ligado aos varios graus de tonicidade, que sdo também
graus de duragdo, havendo diferenga entre o acento dasilaba
tonica e o das silabas 4tonas fortes, entre o acento da silaba
fraca externa e o acento das outras fracas,




Para Macambira, duas exce¢des sao feitas 4 aplicagdo
do ritmo bindrio: nas palavras proparoxitonas e nas compos-
tas por justaposi¢do. Quanto as proparoxitonas, parece-nos
falhar a aplicagdo do ritmo bindrio apenas quando padrdes
sil4bicos pouco familiares sdo desfeitos pela epéntese de [i],
surgindo palavra sobresdrixula (acentuada na pre-
antepentltima silaba). Em técnico (p. 193), tem-se a pronin-
cia / ‘te. ki.niku /, com dois grupos ritmicos, talvez para
preservar a condicdo de forte da vogal atona final em outra
prontincia possivel: [‘te k. ni. ku]. As vezes, a palavra torna-
se paroxitona pela iotossincope € a vogal da silaba externa
faz-se fraca, como em / mé. te.‘mat]. ka/, /Sto.mu/e /
‘meds. ku/ para matemdtica, Gtimo e médico .

Na justaposi¢do, o padrdo ritmico parece ser perturba-
do pela meméria dos acentos primitivos. Em vocébulos
formados com -zinko (ndo se discute aqui se ha composigdo,
derivagdo ou flexdo) e -mente, o radical primario garante
para a silaba sua silaba tonica a condigo de forte, mas 2
distribuigao de fracas e fortes é varidvel. Em prontncias mais
cuidadas, prevalecem os acentos primitivos: rd.pi.da./mén.te,
ca.fé./zinho, fa.tdl./mén.te; em outros casos, cumpre-se 0
ritmo binério: ra.pi.da.mén.te, kd.fe.z{nho. Vale observar
que, em palavras formadas com estes dois sufixos, € discu-
tivel se a tonicidade principal incide sobre a peniltima
silaba; seria interessante verificar, pela medi¢do com apare-
lhos, quando -mente e -zinho sdo, de fato, tonicos.

Para comprovar a afirmagdo de que “o saber-se que o
ritmo de nossa lingua € binario facilita muito a leitura de
certos vocabulos incomuns ou muito longos” (p. 192),
Macambira oferece, entre outros exemplos, me.té.o.ré.lo.gl.a
e pe.ri.cu.ld.si.dd.de. Considera a pronuncia dos vocabulos
compostos por justaposi¢do dependente da intersecdo de
dois saberes: o etimoldgico e o ritmico. A fuga a imposigdo
do ritmo binario depende do grau de cultura do falante, isto
g, do conhecimento de etimologia, da capacidade de identi-
ficar os elementos formadores de um vocdbulo. Falantes
cultos tendem a dizer re.cém./fd.le.ci do (duas silabas vizi-
nhas sdo dtonas fortes, desobedecendo & regra ritmica),
si.pra./re.ndis e fo.to/no.vé.la (com duas silabas fracas
consecutivas); outros (inclusive falantes cultos, em certas
ocasides?) dizem ré.cem.fd.le.ci.do, su.prd.re.ndis,
fo.té.no.vé.la.

Em que medida o ritmo binario interfere em outros
fendmenos comumente examinados nos estudos da lingua
portuguesa? Em que medida valida ou contradiz a gradagéo
de tonicidade proposta por Mattoso CAMARA JR.(1969 e
1972)? Que contribuigdo oferece para a determinagdo de
quantos/quais graus de tonicidade s&o relevantes, fonémicos,
em portugués? Tentamos, a seguir, prover dados para uma
resposta futura a estas perguntas, propondo, para a marcagdo
dos graus de tonicidade os algarismos 5 (em silaba de
tonicidade maxima em vocabulo fonolégico), 4 (em silaba
dita subténica, concorrente com a tonica), 3 (em silaba drona
forte), 2 (em silaba dtona fraca interna), 1 (em silaba dtona
fraca externa, isto €, final de vocabulo fonolégico, cuja
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vogal, embora “reduzida” é audivel) e 0 (em silaba dfona
fraca, cuja vogal foi apagada).

Com os exemplos desta marcagdo, abaixo, tenta-se
também mostrar a variagdo de tonicidade imposta pelo ritmo
binario aos cognatos de articular:

(a) Ar. ti. cu. ld. do
25 drgid: s

(b) ar. ti. cu. Id. da. mén. te  (ou —da.men|t]]

2:3: 3 &Sl 2 5 (0)
(¢)dr. ti.ci la ¢do  ou ar(t] ) ki la ¢do
321325 300323

Em todos os exemplos, é notdvel a distribui¢io de
fracas e fortes “a partir da silaba tdnica”, aplicada a regra
também nas silabas que antecedem a silaba tonica da palavra.
Em (c), as silabas dronas fortes tornam-se dtonas fracas, por
imposicdo danova ténica, a quinta silaba. Em (b) e (c), o grau
de tonicidade 1 pode tornar-se 0, néo mais se realizando a
vogal, com a anexagdo do resro da silaba, a consoante
africada [tf ]. & silaba anterior, ocorrendo iofossincope
(apagamento de /i/).

Mais interessantes que os efeitos da iotossincope
(MACAMBIRA, 1987, p. 183) podem ser os da epéntese,
quando hé interagdo entre a regra de aplicagdo do ritmo
bindrio e a tendéncia & reconstituigdo do padréo silabico CV.
A vogal epentética pode ser promovida a niicleo de silaba
forte, para que se cumpram as exigéncias do ritmo bindrio
em:

(a) ad mi. ra. dor
(b) & di. mira dor
(c) dd mi. rd. do
(d) a di mi. rd. do

Compare-se () com (b) e (c) com (d): Em (b), a vogal
da primeira silaba torna-se forte; em (d), a vogal da segunda
silaba, que nem sequer ocorre em (c), torna-se forte.

Lapsos como o que ocorre em “eu datilégrafo acarta”,
devem ser explicados pela influéncia do cognato, substanti-
vo. Quando, na conjugagdo do verbo optar, surgem as
formas /o p.tu/ (cuidada), /'>.pi.tu/(normal)e />."pi.
tu / (estigmatizada por muitos ouvintes), ndo devem ter
atuado as regras do ritmo bindrio, mas regras advindas da
tendéncia a recuperar o padrio paroxitono, favorito no
portugués brasileiro. Ja o surgimento de proniincias como /
a. df¢]. vo. 'ga. du/ pode ser explicado pela aplicagdo do
ritmo binério, aliado a recuperacéo do fone [ ¢ ], uma vez que
asilaba é forte, em vez de [1], muito comum em silabas 4tonas
fracas. Neste ultimo caso, apos o acréscimo de /i/ para
obtengzo do padrio sildbico CV, os fones séo reconhecidos
como pertencentes ao arquifonema / E/, sendo [ ] resultado
do estado aperiente das vogais preténicas (MACAMBIRA,
1987, p. 226-230).

A importancia do estudo do ritmo bindrio para a
explicagdio da forma como se fala em portugués, para a



segmentacdo fonolégica dosvocdbulos, paraa compreensio
de fendmenos fonolégicos diacronicos — atuantes pelo
menos desdeo latim “vulgar’ — e de fenémenossincronicos
como a variagdo geografica, social e situacional na lingua
portuguesa parece incontestavel. Faltam estudos que inves-
tiguem, a partir da teoria do rimo binério, até que ponto tem
influéncia no sintagma (suboracional), que valores pragma-
ticos e gramaticais pode expressar, em que variedades da
lingua portuguesa se aplica, em que outras linguas estd
presente. Urge que sejam aproveitados estes e outros
ensinamentos do Professor José Rebougas Macambira.
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A TEORIA DO VERSO EM JOSE REBOUCAS MACAMBIRA

Sanzio de Azevedo*

NAOvouevidentemente falardetodos os aspectos que
envolvem a metrificacio ou versificagdo no livro Estrutura
Musical do Verso e da Prosa (1983), de José Rebougas
Macambira. Mas desejaria destacar alguns pontos dignosde
atencdo, ndo importando isso naturalmente em inteira con-
cordancia como sandoso Mestre. Alids, tendo tido ahonrade
ser seu amigo, além de colega na UFC ¢ confrade na
Academia Cearense de Letras, mais de uma vez lhe manifes-
tei minha opinido, concordante ou discordante, a respeito de
sua obra de esticologo. Sempre estranhei que, ao valer-se da
métrica greco-latina, ele desprezasse os pés ascendentes
(jambo, anapesto e pebnio quarto), para ficar s6 com os
descendentes (troqueu, datilo e pednio primo). Sabemos que
embora aversificagio greco-latina seja quantitativa, contan-
do os pés e nfio as silabas, o fato de os pés conterem silabas
longas e breves faz com que, ha muito, se aproxime essas
silabas, respectivamente, das tonicas e Atonas. Manuel Ban-
deira fala muito do ritmo anapéstico em Gongalves Dias, e
temos exemplo em eneassilabos como este: “Anhang me
vedava sonhar”, ¢ todos os outros do “Canto do Piaga”, que
podem ser assim representados ritmicamente: UU-/UU -/
UU-.® Perguntei umdia, publicamente, pois estava eu como
debatedor em uma palestra sua, a razao deste procedimento,
a0 que elemerespondeu dizendo que, com isso, simplificava
a teoria, facilitando a didédtica. Outra coisa que eu ndo
entendia era o motivo que o teria levado a chamar a silaba
forte de tese, e a fraca de arse. O padre Jodo Ravizza, depois
de ensinar que, em latim, a silaba longa, ou forte, € a arsis,
sendo a breve, ou fraca, a tesis, observa: “Este o valor de
arsis ¢ tesis namétrica latina. Na grega era o contrario.” @0
proprio Mestre chegou, um tanto displicentemente, a admitir
que preferia seguir os gregos, mas a verdade ¢ que, aproxi-
mando a métrica da musica, preferin usar a terminologia
desta arte, em que a nota forte é designada de tético bem
como 0 ritmo que tem inicio no tempo forte.

No que diz respeito 4 anacrusa, seria, segundo Geir
Campos, na versificagio quantitativa, “0 nome que se

convencionou dar auma silaba extra, antepostaa arse inicial
de um verso, e que, para CONSErvar 0 esquema merico,
muitas vezes ndo se leva em conta na escansdo”.”’ Da o
tratadista como exemplo, em nosso sistema sildbico, o
segundo verso da terceira estrofe de “A Valsa”, de Casimiro
de Abreu, poema vazado em dissilabos:

Meu Deus

eras bela
donzela

valsando...

E vilido o exemplo, embora se possa ver ai mais
propriamente um caso de compensagdo. Cabem perfeita-
mente na definigio aqueles versos em que a silaba inicial
perdida. Ea“silaba inicial amputével”,* da qual daPericles
Eugénio da Silva Ramos este exemplo de Gonzaga, em que
o segundo verso perde aprimeira silaba, sem o que teria onze
silabas e ndo dez:

- se a historia nds julgarmos verdadeira-
que venere 0 mundo COM Maior respeito;

Para Macambira, a anacrusa é simplesmente a silaba
fraca do verso, silaba computada, como anota (ou as notas)
fraca da musica. Diz ele: “O verso que nio comega pela
anacrusadeve comegarpelatese, donde chamar-setético, em
oposicio ao anacriistico.™® Por amor a verdade, advirto que
pelo menos um esticologo empregou anacrusa no sentido
musical, ou seja, no sentido usado por José Rebougas
Macambira, Trata-se de Raul Xavier, para quem anacrusa é
2“Parteinicial de um verso em silabasndo acentuadas ™ O
exemplo que d4 é esteverso de Alphonsus de Guimaraens, de
“S#o Graal™:

Subi/rei 4 motanha eleita orando.

* Professor do Departamento de Literatura da UFC. Doutor em Letras. Da Academia Cearense de Letras.
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Confesso nfo comungar com a ligio do lingiiista
cearense no que toca ao que ele chama de “vicios™, Para dar
apenas um exemplo de seu procedimento, citarei o verso de
Olavo Bilac, no “Pantum”,

Palido o sol do céu se despedia,

que Macambira condena por ter fraca a silaba i, razio por
que propde uma emenda: “Para corrigi-lo, basta substituir
pélido por palente, pelo menos sob o aspecto métrico,”™ E
sugere 0 verso assim

Palente o sol do céu se despedia.

Everdade quelogo fazestaressalva: “E Gbvio queniio
pretendemos - insensata ousadia: - endireitar 0 verso do
Poeta; 0 nosso objetivo € outro, e muito diverso: facilitar
didaticamente a descricdo do vicio.”® Em uma segunda
ressalva, lembra que o vocdbulo vicio ndo deve ser tomado
com muito rigor, sendo apenas “imperfeicdo, e ndo erro de
metrica.”® O certo € que ndo consigo vislumbrar a mencio-
nada imperfeicdo no verso de Bilac.

Ha um ponto em que, se hi discordancia, é entre
esticologos e lingiiistas: € o caso da diérese e da sinérese.
Para esticologos como Péricles Eugénio da Silva Ramos e
Rogério Chociay a diérese é a hiatizago de um ditongo, a0
Dasso que a gsinérese e aditongagdo de um hiato. Assim, num
VErso como este, de Augusto dos Anjos,

O amor, poeta, ¢ como a cana azeda,

de*“Versos de Amor”, ndo vejo diérese em po/e/ta, ¢ sim um
hiato, j4 que esta € a nossa promincia normal. J4 neste verso
de Rodolfo Tedfilo, do soneto “Ressurrei¢io”,

Nio viste, poeta? O campo requeimado,

houve, isto sim, uma sinérese, pois 0 que era hiato foi
transformado em ditongo. J4 Rebougas Macambira, ao dar
um exemplo de sinérese, por sinal exemplo perfeito, trans-
creveu este verso de Raul de Leoni:

No limiar das eternas primaveras,

onde realmente limiar, de trés silabas, aparece contando
apenas duas silabas. Mas logo em seguida sugere “suprimir
um monossilabo do verso para transformar a sinerese em
diérese: Limiar daseternas primaveras.”*® Paraa Esticologia,
temos aqui um hiato, ndo uma diérese.

Entretanto, se copulsarmos a obra de um lingiiista,
como J. Mattoso Cimara Jr., vamos encontrar, como
exemplos de diérese, vocdbulos como fiel, cruel, muar,
suor, etc. Ao que acrescenta o estudioso: “Mas a intengdo
estilistica ou a métrica, no verso, podem ai criar a
sinérese.”"? Estd portanto José Reboucas Macambira
muito bem acompanhado, ndo por um esticélogo, mas por
um lingiiista, ¢ dos maiores.
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Nenhuma das leves restriges feitas a alguns passos da
obra de Macambira significa desaprego 20 seu mérito de
estudioso, dos mais sérios que ja tivemos.

Cabe ainda falar, embora ligeiramente, sobre a versi-
ficacdo de José Rebougas Macambira em seus proprios
versos, reunidos 1o livro Musa de Aquém e de Além (1 981).
E at¢ mostrar uma tentativa de fuga aos padroes classicos,
Jjustamente ele, que era um defensor de uma so versificagdo
paratodos os tempos. Sabendo-se que o hendecassilabo tem
dois tipos, um com ictos em 2-5-8-11, que alguns chamam
de verso de arte maior (“No meio das tabas de amenos
verdores” - Gongalves Dias), outro com ictos grosso modo
em 1-3-5-7-9-11 (“Oh que agdo renhida: balas sobre balas”
- Franklin Doria), € interessante observar que Macambira,
em 1937, compés “O Monge” em hendecassilabos com ictos
em 4-7-11:

Faz muito tempo que moro na floresta,

Longe de todos, em negra solido.

O autor mesmo assinala, em nota ao referido livro:
“Este poema tem o mérito, se algum, de introduzir um novo
1itmo poético, com acentuagio na quarta, sétima eundécima
silabas.”1?

Excelente tradutor, sua versio para o portugués do
poema “TheRaven” (“O Corvo”), deEdgar Allan Poe, segue
de perto o ritmo original, demonstrando um tour de force
digno de um verdadeiro artista.

1 - Na falta de recurso tipogréfico, uso U para substituir a
braquia, ou seja, a silaba breve ou dtona.

2 - RAVIZZA, P. Jodo. Gramdtica Latina. 92 ed. Niteroi,
Escolas Profissionais Salesianas, 1940, p. 416.

3 - CAMPOS, Geir. Pequeno Diciondrio de Arte Poética.
Rio de Janeiro, Conquista, 1960, p. 19.

4 -RAMOS, Péricles Eugénio da Silva. O Verso Romantico
e Outros Ensaios. Sdo Paulo, Cons. Estadual de
Cultura, 1959, p. 13.

5 - MACAMBIRA, José Rebougas. Estrutura Musical do
Verso e da Prosa. Fortaleza, Sec. de Cultura e
Desporto, 1981, p. 13.

6 - XAVIER, Raul. Vocabuldrio de Poesia. Rio de Janeiro,
Imago/MEC, 1978, p. 12.

7-MACAMBIRA, José Rebougas. Op. cit, p. 88.

8 - MACAMBIRA, op. e loc. cit.

9 - Ibidem.
10- MACAMBIRA. op. CIT,, P. 310.
11- CAMARA JR., J. Mattoso. Diciondrio de Filologia e

Gramatica. 3% ed. Rio de Janeiro, Ozon, 1969, p. 119.

12- MACAMBIRA, José Rebougas. Misa de Aquém e de -~

Além. Fortaleza,
IOCE, 1981, p. 44.
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A CLASSIFICACAO VOCABULAR SEGUNDO

J.R. MACAMBIRA

Marcia Teixeira Nogueira®

O presente artigo tem como objetivo apresentar e
discutir algumas questdes acerca da classificagio vocabular
na forma como o assunto ¢ tratado pelo Professor 1. R.
Macambira, no livro A Estrutura Morfo-sintatica do Portu-
gués. Essas questdes foram levantadas por ocasido da pales-
tra que proferi na Semana de Estudos Macambirianos pro-
movidapelo Departamento de Letras Verniculas da Univer-
sidade Federal do Ceard.

Dentreas contribuigbes do Professor . R. Macambira
aos estdos lingitisticos na descrigdo da lingua portuguesa, a
referida obra ¢ uma das mais conhecidas pelos alunos dos
cursos de graduacio em Letras. Certamente isso se deve a
tentativa do autor de explicitar o conjunto de propriedades
morfologicas, sintaticas e semanticas das classes de vocibu-
los e dos termos da oragdo que se encontram consignados
pela Nomenclatra Gramatical Brasileira, NGB.

Sabemos que é na observagdo de tais propriedades
que s¢ constituem os critérios que tém norteado os varios
sistemas de classificagiio vocabular. Enquanto se verifica, na
classificacdo tradicional, uma utilizagdo heterogénea desses
critérios, compredominio do semantico, o que parece carac-
terizar as propostas de classificagdo no mbito das teorias
lingiifsticas é a eleigdo de um deles como fundamental, seja
o morfolégico, como a de Hermann Paul ¢ a de Sweet; o
sintatico, como a de Otto Jespersen e a de John Lyons; ou 0
seméntico, tais como ade R. Lenz e ade V. Brondal.

No capitulo intitulado Forma, Fungfio ¢ Sentido,
Macambira explica e exemplifica tais critérios e faz opgdo
pelo critério morfoldgico, ou seja, prioriza a observagao
das propriedades formais relativas a flexdo ¢ a derivagdo
dos vocibulos como método mais eficiente de identifica-
los como membros de uma classe. Acontece que a investi-
gagiio feita pelo autor ocorre na perspectiva de evidenciar
aspectos, primariamente formais, que particularizem as

classes j4 postuladas pela NGB. Assim € que o lingiista
propde também a utilizagdo do critério sintitico quando
néo for possivel encontrar, nessas classes, indicacdes for-
mais que lhes sejam privativas.

No desenvolvimento de sua obra, Macambira, que
s¢ diz seguidor da orientaglio estruturalista, faz vérias
criticas a imprecisdo das definigSes de cardcter seméntico
recorrentes nas gramaticas tradicionais, tais como as que
afirmam ser o substantivo a palavra que designa os seres em
geral; o adjetivo, apalavra que denota qualidade, e o verbo,
aquela que exprime acdo, fendmeno ou estado. Parao autor,
0s aspectos semanticos devem ser considerados como sim-
ples ponto de referéncia para estabelecer as oposigdes
igual/diferente decorrentes das alteragbes formais e so
excepcionalmente podem fundamentar critérios decisivos
de classificagio.

Combasenessahierarquia de critérios classificatorios,
Macambira define as classes substantivo, adjetivo, advérbio
everbo. Como o paradigma flexional ndo distingue substan-
tivo ¢ adjetivo de outras classes como artigo, pronome ¢
numeral e estd ausente no caso do adveérbio, € investigando
os paradigmas derivacionais que o autor procura estabelecer
elementos que conduzam a uma particularizacio de cada
uma dessas classes.

Dessa forma, o lingiiista cearense define o substanti-
vo como a classe de palavra varidvel que admite os sufixos
-inho ou -zinho, -do ou -zdo, correspondentes, respectiva-
mente, a pequeno e grande (ex.: Livro : liviinho = livro
pequeno / livrio = livro grande); outros sufixos, tais como -
se, -ez, -dncia, -anga, -éncia, -ura, -enga que geram oposi-
¢oes formais com os adjetivos (ex.: sintese - sint€tico) € 0s
sufixos -¢do ¢ -dura que acarretam oposigdes formais com os
verbos (ex.: cassar - cassagao),

J4 0 adjetivo & definido pelo autor como a classe de
palavra variavel que admite os sufixos -issimo -érrimo € -

* Professora do Departamento de Letras Verndculas e aluna do Mestrado em Linglistica e Ensino da Lingua Portuguesa.
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limo, produzindo oposigdes formais entre o grau positivo e
o grau superlativo (ex.: lindo - lindissimo), o sufixo -mente,
de que resulta a oposigdo formal com o advérbio (ex.: calma
- calmamente) e os sufixos -vel, -ento que acarretam a
oposicdo com o substantivo (ex.: cinza - cinzento).

Quanto 4 classe dos advérbios, segundo Macambira,
somente aqueles que pertencem ao sistema aberto podem
ser formalmente determinados a partir das oposicdes for-
mais com o adjetivo por meio do sufixo -mente. Por fim, o
autor recorre ao critério sintdtico, definindo o advérbio
como a classe invaridvel que pode articular-se com os
adveérbios /a0, qudo ¢ bem (ex.: tio depressa, quio cedo,
bem perto) e, numa definigio mais abrangente, como a
classe de palavra invaridvel que funciona como terceiro
elemento depois do pronome subjetivo e do verbo
intransitivo (ex.: Eu trabalho sempre). :

O verbo, classe de maior riqueza formal e, por isso
mesmo, mais facilmente identificavel, é definido por
Macambira como a classe de palavra que se enquadra no
seguinteparadigmaflexional: -» (infinitivo), -ndo (gerindio),
-rei (futuro do presente) ¢ -ria (futuro do pretérita).

Na andlise do artigo, do numeral e do pronome, o
linguista encontra dificuldades para explicitar indicagdes
formais relativas a flexdo oun & derivagdo que digam respeito
a todas as suas subclasses conhecidas nas gramaticas tradi-
cionais e que venham a particularizar cada um deles como
uma classe distinta das demais, visto que o artigo ndo
apresenta flex3o particular, os numerais cardinais expressam
0 plural por heteronimia, os ordinais e os multiplicativos
assumenm a flexdo numérico-genérica, os pronomes pessoais
manifestam a categoria de pessoa ¢ fazem o plural por
heteronimia. Entretanto, de um modo geral, em dois aspec-
tos, essas classes seassemelham; um denaturezamorfoldgica,
por ndo accitarem, com os mesmos valores, os sufixos de
diminutivo e aumentativo dos substantivos, os de superlativo
dos adjetivos e o sufixo -mente dos advérbios; e outro de
naturcza sintatica; por terem uma distribuigio semelhante,
ou seja, sdo classes que combinam imediatamente com o
substantivo, concordando com ele em género e mimero. Em
virtude disso € que Macambira, influenciado por Otto
Jespersen, advoga a inclusdo do artigo, do pronome ¢ do
numeral cmuma mesma classe. Epena que o autornio tenha
destacado essa proposta de mudanga na classificagio tradi-
cional desde o inicio de sua obra, cuja organizacio em
capitulos pode causar a impressio de que a classificagio
proposta pela NGB ¢ completamente aceita por ele.

Em virtude da auséncia de flexfio e de derivagio, ndo
¢ possivel, para o lingiiista, classificar a preposicio ¢ a
conjuncdo pelo critériomorfoldgico. Destaforma, Macambira
Tecorre ao critério sintético e define a preposigio como um
conectivo subordinativo e a conjungfio como um conectivo
que pode ser subordinativo ou coordenativo.

Por seguir a classificagio da NGB, Macambira inclui
as interjeigies como uma classe de palavra, contrariamente
a posicdo de renomados lingiiistas, tais como Vendryes,
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R Lenz e Mattoso Camara Jr., para quem as interjeicGes sdo
frases inteiras que ultrapassam os limites da gramatica, pois
fazem parte da linguagem afetiva. Numa atitude puramente
descritivista, o autor preocupa-se, sobretudo, em investi-
gar, nas interjeigdes, os aspectos que ele julga atinentes 4
forma, como a combinagio estranha de fonemas e o trago
supra-segmental da entonaciio, além de outras caracteristi-
cas, como o cariter assintatico e o0 comportamento de
“palavra-frase”.

Nao ha, no livro de Macambira, uma alusdo 4 proble-
mitica e controversa analise das palavras denotativas de
cxpressdo, para as quais a NGB determina uma “classifica-
¢d0 4 parte”.

O que se pode concluir da leitura dos capitulos
dedicados 4 classificagdo vocabular no livro A Estrutura
Morfo-sinttica do Portugués é que a obra ganha pela minu-
ciosa descricdo das propriedades morfolgicas, sintdticas e
semanticas dos vocdbulos, mas perdeporrepetir algumas das
Ja tdo propaladas falhas da NGB, principalmente no que
tange & utilizagfio de critérios classificatérios heterogéneos.

Se, do ponto de vista do ensino tradicional da lingua
portuguesa, a obramuito contribui por realizar, combase em
aspectos mais estruturais, essa tarefa de explicitagio deta-
lhada a que se omitem as gramaticas oficiais; do ponto de
vista da ciéncia lingiistica, ela falha por deixar de apresen-
tar, desde o inicio, uma proposta de classificagio mais
consistente ¢ inovadora, uma vez que a investigagio das
propriedades dos vocdbulos, nessa obra, serviu, na maioria
dasvezes, para justificar um ja existente sistema de classifi-
cacdo, herdando dele algumas de suas falhas.
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OS TERMOS SINTATICOS PROFUNDOS EM
JOSE REBOUCAS MACAMBIRA

José Américo Bezerra Saraiva

Em seu livro Estrutura do Verndculo, o professor José
Rebougas Macambira dedica um capitulo a0 que chama
sujeito e objeto profundos, para explicar a estrutura de
alguns enunciados encontradigos em Lingua Portuguesa.

Para tanto, parte ele de dois pressupostos que acabam
por estabelecer as balizas sobre as quais constroi toda sua
argumentagdo, a saber: 2) a defini¢do de sujeito como termo
subordinante e nunca subordinado eb) a fungdo subordinadora
da preposigdo.

Assim, em:

(1) Ainda existem destes homens.

ter-se-ia de considerar a existéncia de um sujeito
preposicionado (destes homens) ou, no caso do autor que ndo
o admite, encontrar uma explicagio estrutural que justifique
aconstrugo, Para explica-la, Macambirarecorre A nogdo de
estnturaprofimda (EP), em moldes diferentes do de Chomsky
(1965), postulando como sujeito profundo o pronome inde-
finido alguns, querege o adjunto adnominal destes homens.
Haveria, assim, na realizacdo superficial, apenas o adjunto
adnominal do pronome gue esta na instancia profunda e que
é supresso por uma regra de apagamento na transformagao
desta tltima estrutura naquela.

Em defesa desta interpretacdo, o professor recorre a
argumentos de ordem diacronica e apresenta-nos a hipotese
de José Joaquim Nunes, segundo aqual ‘processos existentes
em varias linguas roménicas levam-nos a supor que o latim
vulgar, suprimido o termo indicador de posse, ficou apenas
com o genitivo, que foi substitnido pelo ablativo acompa-
nhado da preposigdo de’.

Desta forma, ter-se-ia ao lado de:

(2) ‘Damihi aliquid panis’ =dé-me umpouco depéo,

a expressao:

(3) ‘Da mihi de pane’ = dé-me do pio,
da qual se originaram: a construgdo francesa ‘donnez-moi
du pain’, aitaliana ‘datemi del pane ' ¢ aportuguesa ‘dé-me
do pao’. Esta interpretacdo seria, pois, aplicvel ndo s6 ao
objeto direto profundo, mas ainda ao sujeito e predicativo
profindos.
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Afasta, ainda, o professor a possibilidade de se enca-
rar a referida construgdo como transformacdo de ainda
existem homens destes, porque a julga insatisfatoria, ja que
esta interpretacdo ndo daria conta de construgdes analogas
como falta de tudo e ndo se vé disto.

Como se pode ver, 0s pressupostos basicos apresen-
tados pelo autor logo noinicio do capitulo, so, desta forma,
salvaguardados. Uma estrutura de superficie como:

(4) Foram deles a cavalo e deles a pé.
seria interpretada como geradaa partir da estrutura profunda:

(5) Foram alguns deles a cavalo ¢ alguns deles a pé.
em que se verifica a presenga do partitivo (alguns - pronome
indefinido) que seria suprimido na estrutura de superficie,
dando-nos a falsa impressdo de o sujeito vir preposicionado.
Com efeito, € o adjunto adnominal do partitivo supresso o
termo que esta preposicionado na instincia superficial.

Seguindo tal método deandlise, o professor Macambira
propde, ao lado do sujeito pronominal profundo (v. g. :
pronome indefinido), o sujeito nominal profundo. Assim a
estrutura de superficie:

{6) De quatro a cinco mil pessoas foram assassinadas.
seria gerada a partir da seguinte estrutura profunda:

(7) Um mimero de quatro a cinco mil pessoas foram
assassinadas.
em que um niimero seria o sujeito profundo, de quatro seria

adjunto adnominal de um numero e de cinco mil pessoas,
adjunto adnominal do adjunto de quatro.

No entanto, interpreta diversamente a construgdo
analoga:

(8) Falta desde agua até coleta de lixo.
cujo sujeito profundo sugerido € o substantivo assisténcia,
que regeria os dois adjuntos adnominais desde dgua ¢ até
coleta de lixo, coordenados entre si.

Percebe-se que, embora essas duas construgdes te-
nham estruturas semelhantes, s3o analisadas diferentemente.




Porisso, anosso ver, outro tipo de analise homogeneizaria as
interpretagdes destas duas iltimas construgdes. Basta consi-
derar-se a existéncia de preposigdes correlativas (desde... a,
de... a, de... até), que j4 ndo teriam como fungdo precipua a
subordinagdo de um termo aoutro, senfo a correlagio de dois
termos.

Assim, haveria ao lado de construgdes como:

(9) Falta agua e coleta de lixo.
& .
(10) Falta ranfo 4gua como coleta de lixo.
construgdes do tipo (8).

E, pois, com base nestas evidéncias estruturais que
cremos ser possivel considerar-se a existéncia de preposi-
¢des de valor ‘correlativo’, as quais atenderiam a certas
nuangas de significacdo. Na construgdo (8), a preposicio
‘correlativa’ (desde... até) ndo seria elemento subordinador
mas correlativo, que viria atender 4 intengio do falante de
referir-ce 4 falta de dgua, 4 falta de coleta de lixo ¢ 4 falta de
tudo mais que possa estar compreendido entreesses extermos.
E este escopo ndo seria alcangado através do emprego das
conjuncdes aditivas correlativas (tanto... como) nem atraveés
de outro expediente.

Coisa semelhante poder-se-ia dizer a respeito da
construgio:

(11) De quatro a cinco mil pessoas foram assassinadas.
em que a preposicio ‘comelativa’ (de... a) denota a nio-
seguranga do falante referentemente ao mimero exato de
pessoas assassinadas. Este nimero pode corresponder a
qualquer inteiro compreendido entre 0s dois extremos, inclu-
sive a um deles,

Deve-se ainda considerar se o termo apagado na
estrutura de superficie, de fato, rege os adjuntos adnominais,
climinando. desta forma. o sujeito supostamemte prepo-
sicionado. Em (8), parece-nos que o termo assisténcia,
sugerido como sujeito profundo por Macambira, poderia
localizar-se entre a preposigdo ¢ o substantivo subseqiiente;
logo, teriamos:

(12) Falta desde assisténcia de dgua até assisténcia de
coleta de lixo.

em que o problema do sujeito preposicionado ainda nio
estaria solucionado. Todavia, se passarmos a admitir a
existéncia de preposigoes ‘correlativas’, esta complicacdo
seria evitada.

Sdo essas as razdes que nos levam a admitir a possi-
bilidade da existéncia dos sujeitos profundos pronominais
(e, por extensdo, predicativos e objetos diretos pronominais)
nos termos defendidos pelo professor Macambira, uma vez
que se tem sempre como sujeito profundo, nestes casos, um
termo partitivo. Todavia, preferimos langar a hipotese das
preposigdes ‘correlativas’ a considerara existéncia de sujei-
tos profundos nominais, conforme defende Macambira.
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Fica, entfio, asugestao derepensar o caso dos sujeitos,
objetos epredicativos profundos. Poriiltimo cabe colocarem
Xequeanogdo de sujeito como termo subordinante, tendo em
vista aspectos que, embora assinalados aqui no final do
artigo, sdo de suma importancia, a saber: a) o sujeito pode
faltar ¢ o predicado ndo; isso demonstra a importincia do
predicado na estrutura frasal; b) quando oracional, o sujeito
Ppassa a termo subordinado, o que é um contra-senso.

O proprio Macambira, quando define o complemen-
to nominal, dd-nos como uma das provas a subjetivagio, o
que pressupde ser o sujeito um complemento, conforme se
verifica em Estrutura Morfo-sintitica do Portugués. Ora,
isto contraria os pressupostos estabelecidos no capitulo
‘Termos Subordinabtes e Termos Subordinados’, inserto
na mesma obra.

Vé-se, pelo exposto, que o assunto ora em tela merece
maior reflexéio, pois sio muitas as perspectivas nas quais
pode ser considerado. Essa reflexfio serd escopo de um
trabalho posterior, de maior félego. No momento, esperamos
estar contribuindo para o fomento dos estudos de problemas
a serem resolvidos na descricdo do Verndculo.

NOTAS

(1) A nogéo se prende ao processo de apagamento e nao tem a
generalidade eaabstrago da estruturaprofunda (EP) chomskyana,
mesmo porque a EP em Macambira é muito préxima da superficie.
Trata-se de uma nogéo ad hocpararesolver problemas de itens que
sejam apagados na superficie (Aspectos da Teoria da Sintaxe).

(2) Sugerimos a designagdo de preposicio “correlativa’ tomando
como base as conjungdes correlativas. Sabemos, entretanto, que
ndo ha consenso enire os gramaticos com relagdo a estas. Luft
(1987:143-144) refere-se a sua existéncia, embora a NGB néo as
reconheca sob o nome de ‘correlativas’. Melo (1978:110) € outro
que endossa este ponto de vista. O proprio Macambira (1982:67-
79)nio nos fala desta classe de conjungdes, € como a NGB, prefere
enquadra-las nos tipos de conjungdes ja existentes.
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A PROPOSITO DA OBRA PORTUGUES ESTRUTURAL

Paulo Mosanio Teixeira Duarte*

Nosso proposito, ao analisar a obra Portugués Estru-
tural, de José Rebougas Macambira, é destacar alguns
pontos relevantes no referente a estrutura das palavras.
Deixamos de lado o capitulo relativo 4 estrutura da oragio
interrogativa, que, a nosso ver, ¢ um dos assuntos mais bem
tratados pelo lingiiista cearense. Nao nos deteremos nele por
duasrazdes. A primeira diz respeito ao pouco espaco de que
dispomos para analisar um longo capitulo que aborda de
forma minudente 2 oragio intrerrogativa em suas modalida-
des. A segunda conceme a propria necessidade de uma
unidade tematica para o nosso ensaio. Se nos propomos a
considerara estruturavocabular, ndo vemos como acoplartal
assunto a analise da oragdo interrogativa, porque inevitavel-
mentc COMCOITETia para tornar Nosso ensaio um tanto
digressivo. E o que é pior: tornaria nossa andlise superficial.
Isto posto. enveredamo-nos pelo que nos interessa cm Por-
tugués Estrutural

Q capitulo relativo a estrutura das palavras ¢ apresen-
tado em forma de pequenos topicos, 0 que concorre para
tornar o assunto esquemsatico. Isso se dd em virmde da
finalidade pedagogica da obra. Por conta disso, o autor
gacrifica o natural encadeamento dos assuntos e os varios
cotejos teoricos, Assim, nasecgdo 1.1, Macambira trata, em
subgeccdes distintas, dos diversos constituintes vocabulares.

Podem ser feitos alguns reparos a abordagem dos
assuntos. Por exemplo, o autor, 4o definir a raiz, apoia-se na
doutrina de Saussure (1977: 216), segundo a qual ela é ‘o
elemento em que o sentido comum a todas as palavras
aparcntadas atinge 0 maximo de abstragdo ¢ gencralidade’.
Exemplifica com a forma livr-, que s6 se concretiza quando
recebe a vogal tematica ou os sufixos. Dai, os substantivos
livro, livraria, livreiro. Parece-nos, todavia, que, num
segundo momento, Macambira ndo leva em conta o aspecto
seméntico decorrente da definigfo sanssuriana, pois alude a
pura ¢ simples supressdo dos afixos e desinéncias para obter-
sc a raiz. Os seguintes exemplos extraidos de Portugués

Estrutural corroboram nossa afirmacio: contracio e con-
dutor, que tém como raizes -tra- de -du-, que s3o formas
presas as quais ¢ dificil, sendo impossivel atribuir algum
sentido. Elas sdo obtidas com base em critérios formais,
técnicas de comutagio assim ilustradas: contracdo / distra-
¢do, contragdo / contatil; condutor / redutor, condutor /
condugio.

O critério deretirada dosafixos e desinéncias tem sua
validade diditico-pedagégica. Impde-se, contudo, que se
saibade antemio o que sdo estes elementos e como identifica-
losno corpo de um vocdbulo. Acrescentemos também que a
defini¢do de raiz esta em fungio do processo derivacional,
porque implica o conhecimento prévio dos sufixos, e da
composigdo emparte, porque pressupde o conhecimento dos
prefixos (para Macambira, a prefixago configura composi-
¢40). Nao ha referéncia 4 raiz nas formagdes que Macambira
denomina radico-radicais.

Na definicdo de radical. o autor contempla basica-
mente o plano derivacional. A definigdo permite que infira-
mos a existéncia de diversos radicais no corpo vocabular,
desde o de maior grau até o de menor grau, que € a raiz.

Ficamos por compreender o porqué de toda palavra
ter infalivelmente um sufixo zero. Ndo conseguimos saber
como esla exigéncia se encaixa com a nogio de morfema
zero (ou melhor, de morfe zero, pois nos referimos ao plano
da expressdo). O zero advém da técnica da comutagfo. Por
exemplo, existe desinénciamimero-pessoal zero em amava-
mos. Mesmo com todas as restrigiies ao uso do zero, hd
lingiiistas, como Gleason (s/d: 80-81), Elson e Pickett (1978:
67-68), que sc opdem a cle. A descrigdo fica ainda mais
comprometida se ndo estiver amparada em solidas bases
distribucionais.

Descrigdo plausivel serelaciona com a segmentagio
das formas participiais, exclusivas da voz passiva. Uma
forma como amado, na constru¢do sou amado, seria ana-
lisada: am +a+d + o + ¢ + ¢. Os zeros sdo de natureza
desinencial. O constituinte a € a vogal temdtica verbal e 0
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0, avogal tematicanominal; d € a desinéncia de participio.

A esturutura do vocabulo reflete nitidamente seu cardter de
verboide, de forma verbo-nominal. Saliente-se que foi
dando continuidade ao espirito desta andlise que Monteiro
(1986: 87-88) distinguiu, além da forma verbo-nominal, a
verbal e a nominal.

Ponto também a destacar-se € a caracterizacdo do
morfema em termos distribucionais. Referindo-se & vogal
tematica e a controveérsia acerca do seu cariter morfémico,
Macambira decide-seporinclui-la entre osmorfemas porque
distribui os nomes em tematicos e atematicos eos verbos, em
conjugacio.

Macambira considera supérfluas as consoantes de
ligagio. Numa palavra como cafezinho, considera que a
melhor analise ¢ cafe +zinh +o0 +¢. A forma -zinh é variante
de -inh, que comparece em menininho. O autor resolve o
problema no ambito da alomorfia.

O autorultrapassa a concepgéo de flexdo e derivagio
em termos de oposigdo entre sistema fechado e sistema
aberto, de sistematizagio e assistematizacio. Baseado no
ensinamento de Meillet, caracteriza o mecanismo flexional
€Im aspecto de natureza sintatica, a saber:

a) a concordancia nominal;

b) a concordancia verbal;

c) a correlacdo dos tempos (latim: consecutio
temporum)

No dmbito flexional, chama-nos particularmente a
atengéio a descricio do mecanismo de flexdio verbal.
Macambira ndo se vale da nogdo de arquifonema nasal para
as formas verbais terminadas em am, no que difere de
Mattoso Camara (1982; 109), Uma forma como amam ¢
segmentada am +am +¢ + (0), onde o grafema o representa
adesinéncianumero-pessoal ¢ o digrafo am, avogaltemdtica
/@/. Coerente com sua doutrina fonologica, analisa as formas
verbais terminadas em em, 2 exemplo de amem e amassem,
como desprovidas de desinéncia niimero-pessoal. Em ter-
mos analiticos temos am + ¢ + em +¢, am +a + ssem + ¢,

Nio concordamos, no entanto, com a analise das
segundas pessoas do singular e do plural do pretérito perfei-
to, para as quais identifica uma desinéncia modo-temporal,
5. Macambira afirma recorrer a uma perspectiva pancronica.
Nio entendemos como € possivel fazer referéncia a esta
perspectiva e a consciéncia que os falantes devem ter dos
elementos componentes de um vocibulo, da qual ele nos fala
na sec¢do intitulada Sincronia e Diacronia. Se adotarmos a
nogdo do morfema cumulativo, diremos que -ste e -stes
marcam as nogoes modo-temporais e nimero-pessoais. Para
tanto, seria necessario descartar o uso do morfema zero na
descrigdo das formas verbais.

Falemos sobre a formagfo de palavras. No tocante &
composicio o antor distingne as formagtes radico-radicais e
prefixo-radicais. As primeiras se caracterizam por apresen-
tar elementos que correspondem a substantivos, adjetivos ou
verbos da lingua. Esta correspondéncia pode ocorrer tam-
bém no plano do conteiido, como atestam os exemplos
abaixo, que apelam para o conhecimento etimolégico por
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parte do falante: democracia= governo do povo, Terpsicore
=que ama a danga, homicidio = morte de um homem. Pelo
mesmo raciocinio, podemos achar que -iz, de fertilizar ¢
radical, pois equivale a tornar, que é verbo.

O lingiiista cearense se vale das correspondéncias
semadnticas para a composigdo prefixo-radical. O impor-
tante € que o primeiro componente corresponda a um
elemento do sistema fechado: pronome, numeral, advér-
bio ou preposigdo: autdpsia = exame de si mesmo,
epitdfio = sobre o tiimulo.

Quem, senio o conhecedor de etimologias reconhece
o sentido dado a estes dois vocdbulos? Lembremos que
autdpsia, em portugués, nio tem o sentido que lhe € atribu-
ido por Macambira. Vem sendo substituido por necrépsia.

Alguns outros exemplos de composicdo sdo de dificil
reconhecimento emportugués, numaperspectiva sincronica,
como bancarrota, manietar e manumitir.

E também questionavel inserir algumas formacoes
com prefixos entre os compostos, a exemplo de infelicida-
de. Converter o elemento prefixal in- em nio é eminente-
mente processo semantico e nao formal. In- ndo existe
como forma de livre curso em portugués, ndo gera deriva-
dos endo tem mobilidadeno corpo dovocdbulo. Engendra,
portanto, derivagao.

Alias, os argumentos de Macambira em favor da
inser¢do dos prefixos entre os elementos de composigio ndo
convencem. Um dos argumentos se baseia na excepcio-
nalidade da fun¢io gramatical do prefixo. Tal fungdo ndo é
tdo excepcional assim. H4 o caso do aumento e- em grego
(eleipon = eu deixava). Em latim, conforme testemulho de
Emont ¢ Thomas (1953: 219), havia, em dado momento, os
prefixos in- € com-, marcadores de perfectum, como ates-
tam os exemplos: nosco / cognovi, notesco/innotui. Segun-
do Rowlands (1985: 182-194), existem em loruba prefixos
defuncdo gramatical, que chegam a operar transcategorizagio.
Com relagio ao tupi, segundo informacées de Barbosa
(1953: 154-157), h4 os prefixos marcadores de classe.

Também nfo concordamos com a restri¢do que
Macambira faz aos parassintéricos, circunscritos aos indica-
dores de mudanga de estado, a exemplo de enriquecer e
apodrecer. Existem outros tipos, como os que seguem os
paradigmas de engavetar, ensaboar ¢ desmatar.

E eis 0 quanto bastaneste modesto ensaio critico. Nio
poderiamos deixar de fazer uma ressalva aos n0ssos reparos.
Nio € nosso desejo que cheguem aos que nos léem com
conotagdes negativas. Afinal uma obra vale também pelo
que suscita em termos de objegdo. Como bem disse algures
Borges: ‘umlivro que ndo encerra seu contralivro € conside-
rado incompleto’.
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HISTORIA(S) DO BRASIL: APROXIMACOES ENTRE AS
OBRAS PAU-BRASIL DE OSWALD DE ANDRADE E
HISTORIA DO BRASIL DE MURILO MENDES.

Caterina Maria de Saboya Oliveira*

Como nos ensina Octavio lanni, a nagdo - imaginaria
¢ real - encontra-s¢ na historia do pensamento. No pensa-
mento brasileiro, a “questdo nacional” - como se “cria e
recria” a nagdo em cada época; e, a partir do final do século
XIX, a indagacdo das possibilidades de ingresso do pais na
Modemidade tém sido temas recorrentes. Mais acentuada-
mente, na conjuntura de 1822 - quando o Brasil ndo conse-
guiu ingressarno “ritmo da histéria”: néo houve aboligdo de
escravatura, republica ou garantias democraticas. Na de
1888/89 - quando surge a id¢ia de “Brasil modermno” ¢ 0 pais
Lenta entrar no ritmo: abolicao, aposta no “branqueamento”,
liberagdo de forgas econdmicas e entra em curso uma fase
importante da construgdo de um pensamento sobre arealida-
de nacional em Tavares Bastos, José Verissimo, Silvio
Romero, Manuel Bonfim, Joaquim Nabuco, Euclides da
Cunha, Machado de Assis ¢ Raul Pompéia entre outros.
Buscava-se a compreensio das perspectivas abertas com a
Republica e o trabalho livre porém impunha-se a reflexo
sobre as herangas coloniais - escravismo/ patriarcalismo,
diferencas émicas. E na conjuntura que nos interessa neste
trabalho -ade 1930. Periodo em quesedd aprecipitacio das
potencialidades das crises e controvérsias herdadas do pas-
sado e desabrocham algumas das interpretagdes
paradigmaticas da sociedade brasileira.

Claro que a temdtica nio se esgota em 30 e sera
retomada em outros momentos, como os de 1945, 1964,
1985..., porém, € este “sopro de radicalismo intelectual e
social’que eclode com a Revolugdo de Trinta que nos
interessa mais de perto por sernosso objetivo, neste trabalho,
uma anilise de visao de Brasil na poesia de Oswald de
Andrade e Murilo Mendes. Mais especificamente nos livros
Pau-Brasil ¢ Historia do Brasil.

No prefacio da 5a. edigio de Raizes do Brasil, logo
com uma perspectiva de trés décadas, Antonio Candido
aponia os livros que melhor exprimiram esta mentalidade
que irrompe nos anos Trinta.

Em ordem cronologica: Casa Grande, Senzala
(1932) de Gilberto Freyre, Raizes do Brasil (1936) de Sérgio
Buarque deHolanda e Formacio do Brasil contemporineo
(1942) de Caio Prado Junior, que ja havia publicado, em
1932, aprimeira sintese de nossa historia tendo como base o
materialismo histérico - Evolugio Politica do Brasil.

Otavio Janni acrescentadois livrosatrilogiade Candido,
Evolugio do Povo Brasileiro de Oliveira Viana ¢ A Evolu-
¢a0 Industrial do Brasil de Roberto Simonsen.

Se ambos reconhecem a década de trinta com aquela
querecolocaria de forma particularmente urgente os dilemas
da questdo nacional, coube ao historiador (Ianni) e nio a0
critico literdrio (A. Candido) ressaltar a data simbdlica de
1922 como a do “ingresso do Brasil no século XX e citar,
ainda que de passagem, os nomes de Oswald e Mario de
Andrade entre aqueles que pensaram o Brasil modemo. (Por
certo, 0 projeto de Janni, nos textos em questio, é mais amplo
- tracar a trajetoria de idéia de Brasil moderno, enquanto A.
Candido que, em outros trabalhos, deter-se-a sobre a obra de
Oswald tem o espago de um prefacio).

Entremos nos livros inspiradores deste trabalho - Pau-
Brasil de Oswald de Andrade que, publicado em 1925,
antecede os classicos do pensamento social brasileiro dos
anos 30 ¢ Historia do Brasil de Murilo Mendes, publicado
em 1932, mesmo ano de Casa Grande, Senzala e Evolugio
Politica do Brasil.

Surge aqui a primeira grande aproximagdo entre as
“historias do Brasil” dos dois poetas: a dupla novidade que
representaram, Dupla porque novidade literdria e historio-
grafica.

Sobre a literdria, a de ruptura com o passado, com o
pamasianismo-simbolismo, de recusa de um Brasil “traba-
Ihado pelos mitos do bem dizer,” da “retorica tribunicia”, da
“eloquéncia balofa”, nas expressdes de Haroldo de Campos,
jé se aprofundaram os irmfos Campos, Mério da Silva Brito,
DécioPignatari, Luiz Costa Limae José Guilherme Merquior.
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Este wltimo, em suas “Notas para uma muriloscopia”™(2),
afirma terem Oswald [e Mario] “chegado” ao estilo avant-
garde, mas Murilo Mendes [e Drummond] teriam “nascido”
modemistas. Nadamais distante do pensamento de Haroldo
de Campos que intitula seu preficio ao texto de Oswald
“UmaPoéticadaRadicalidade”. DiferentementedeMerquior,
quendo distingue entre Mario e Oswald, Haroldo de Campos
afirmaque, emnenhum dos livros iniciais de Mario (Hiuma
gota de sangue... ¢ Paulicéia desvairada) encontrar-se-i o
“sentido pioneiro e radical”da poctica oswaldiana. Para
Campos, aPaulicéia... ndo erarevolugdo, mas reforma. Pau-
Brasil viria ser a Revolugdo.

Apés aleituradospoemasde Pau-Brasil e Historia do
Brasil, nio ha como ndo nos perfilarmos com Haroldo de
Campos. A radicalidade de Oswald nada fica a dever a de
Murilo Mendes. ;

Ambos possuem o efeito de antiilusionismo, a poesia
depostura critica, capazdeprovocarno leitor o estranhamento.
Ambos enxugam a lingua, valem-se do humor, da piada, da
imaginagdo, da fala popular, do lirismo apontados pelos
criticos supra-citados ora a um, ora a outro.

Mas nio se trata aqui de estabelecer-se um confronto,
de apontar um “vencedor” em radicalidade poética (ou
historiogrifica) e sim de observar como as duas “historias”
se complementam e ge enriquecem mutuamente levando a
uma “revolugio do olhar” que ndo perdeu sua atualidade ou
sen poder de critica. Como Oswald diz:

Aprendi com meu filho de dez anos

que a poesia € a descoberta

das coisas que cu nunca vi.

Gostaria, contudo, de ressaltar a face menos ilumina-
da dessa novidade: a historiografica, mesmo porque sobre a
outra, a literdria detiveram-se criticos como os citados que,
para tal, bem mais que a autora, tém “engenho e arte”.

E preciso que se diga que todas as matrizes do pensa-
mento social brasileiro delineadas pelos cldssicos referidos
no inicio deste trabalho (publicados a partir de 1932) tais
como: pais agréario - industrializa¢do; capitalismo-socialis-
mo; democracia-autoritarismo; mistura de racas-formacdo
dopovo; modernidade-tradigio jé estdo presentes - ¢ canden-
tes! - nas historias do Brasil em estudo.

Niéo ha como fugir aimagem de Pond dopoeta “antena
daraga”ou 4 afirmacio de Tanni de que “alguns segredos da
sociedade se revelam melhor precisamente na forma pela
qual aparecem na fantasia. As vezes, a fantasia pode serum
momento superior darealidade”. Tampouco como esquecer
a licdo de Aristoteles (retomada por Seveenko) de que, sed
histéria cabe narrar o que sucedeu, a literatura cabe a
narracio do que poderia ter sucedido ou a de Barthes, para
quem a funcio do historiador é “significar a literatua segun-
do possiveis que ela ndo domina”,

Um exemplo de antecipagéio literdria ante a histo-
riografia: Murilo Mendes em seu “Testamento de Sumeé”
antecipa todo um capitulo de Visdo do Paraiso (1959) de
Sérgio Buarque de Holanda ao deter-se sobre um mito
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ancestral da conquista (apassagem de Sdo Tomépela colonia
&0 motivo das pegada humanas impressas em pedra). A ver:

“Mas eu perdi a confianga
Sumi pra sempre no mar,
Pra eles ndo se esquecerem
Do av que maltrataram
Deixei na laje da costa

As impressdes de meus pés”.

A segunda aproximacdo a destacar encontra-se dentro
da novidade historiogréfica dos autores: o profundo conhe-
cimento de causa dos doispoetas. A escolhado temacomum
- historia do Brasil - ndo chega a surpreender, jé que lidamos
com poetas modernistas - um, o motor da Semana de 22 edo
movimento antropofagico e o outro, colaborador das primei-
ras revistas modernistas - Revista da Antropofagia, Verde
- voltados, portanto, 2 reflexdo sobre o Brasil.

Oswald e Murilo transitam perfeitamente a vontade
pela historiado Brasil, sendo capazes, nas décadasde 20 ¢ 30
- contemporaneos, portanto, dos fundadores do que viriaa ser
chamada - a Nova Historia - Marc Bloch e Lucien Febvre,
fundadores da que viria a ser chamada a Nova Historia - de
questionar a historia tradicional e ja entdo buscar a voz dos
silenciados numa poesia que, sob a “face inocente da simpli-
cidade”, estd plena de “referéncias culturais™(1).

Ambos transformam histéria em poesia trabalhando
1o tempo - como historiadores, portanto - ¢ plasmando uma
linguagem capaz de mesclar ciéncia e ficcdo. Ha, sobretudo
em Oswald, um retorno as fontes que fraz o paralelo com
historiadores do porte de Capistrano de Abreu e Sergio
Buarque de Holanda. (Obviamente o paralelo se impbe em
termos de erudigdo ¢ ndo em uso das fontes).

Por vezes, Oswald e Murilo usam a mesma fonte. A
carta de Pero Vaz Caminha, por exemplo. Oswald a utiliza
mais literalmente, sugindo a poesia de “colagem”, a técnica
derecorte eremontagem (2) coma introdugao de titulos, que
trazem uma luz nova a todo o trecho, recriando-o.

Aver: Primeiro Cha

Depois de dangarem
Diogo Dias

Fez o salto real

ou

As meninas da Gare

Eram trés ou quatro mogasbem mogas ebem gentis
Com cabelos mui pretos pelas espéduas

E suas vergonhas tdo altas ¢ tao saradinhas

Que de n6s as mmito bem olharmos

Nio tinhamos nenhuma vergonha.

A um trecho de Gandavo que fala em “hu certo animal
se acha também nestas partes/ A que chamam Preguica (...)



/ Se move com passos tam vagarosos / que ainda que ande
quinze dias aturado / ndo vencera a distancia de hu tiro de
pedra” Oswald intitula Festa da Raga.
JaMurilo Mendes mescla os termos historicos da carta
com termos populares e produz um auténtico poema-piada:
Carta de Pero Vaz

A terra é mui graciosa,

Téo fértil eu nunca vi

{2) :

Tem goiabas, melancias
Banana que nem chuchu
Quanto aos bichos, tem-nos muitos
De plumagens nmi vistosas
Tem macaco até demais
Diamantes tem a vontade
Esmeralda € para os trouxas
Reforgai, Senhor, a arca
Cruzados nio faltardo.(3)
()

Retornemos aos livros em questdo. Com a técnica
anteriormente referida, Oswald revisita 0s primeiros cronis-
tas, a vida em uma fazenda de café ¢ embarca-nos em uma
viagem pelo Vale do Paraiba até a capital da Repiblica, sem
esquecer 0 Camaval, os postes da Light, as amantes france-
sas, o roteiro das Minas ¢ o Loide brasileiro (nfio descobriu
0 poeta seu pais durante uma estadia em Paris “do alto de um
atelier da Place Clichy”(4)?).

Murilo Mendes ndo deixa de fora quaisquer dos capitulos de
nossa historia - de Pinzon que se queixa:

“guem descobriu a fazenda

por San Tiago fomos nds (...)

mas como sempre acontece

n0s tomamos na cabega

pois ndo tinhamos jornal

A col6nia portuguesa

mandou para o jornalista um saquinho de cruzados:
Ele botou no jornal

que o arquimedes da terra

foi um grande portugués

“a Revolugdo de Trinta.

No percurso, Anchieta, Nassau, Zumbi, Tiradentes, os
imperadores, Feijo, Deodoro, Floriano, Padre Cicero, Lam-
pido, Prestes - enfim, as principais figuras ¢ movimentos
sociais brasileiros dizem presente. E como se descobrisse-
mos um livro de histéria do Brasil com uma revolugio
deflagrada em cada linha.

Um exemplo (atencdo a ironia do titnlo):

0 Farrista

Quando o almirante Cabral

p0s as patas no Brasil

O anjo da guarda dos indios

Estava passeando em Paris.

Quando ele voltou da viagem

O holandés ja esta aqui
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O anjo respira alegre

“Néo faz mal, isto é boa gente,
Vou arejar outra vez”

O anjo transpds a barra,

Diz adeus a Penambuco,

Faz barulho, vuco-vuco,

Tal e qual 0 zepelim

Mas deu um vento no anjo,
Ele perden a meméria. ..

E ndo voltou nunca mais.

A questdesracial edo capitalismo “periférico e depen-
dente” encontram-se em Murilo nos exemplos que se se-

guem.
Homo brasiliensis

O homem
¢ 0 1inico animal
que joga no bicho

Divisdo das Capitanias

A primeira pros londrinos,
Pra assentarem telefones,
Bondes puxdos a burros
Naturais deste pais;
Cruzados nos emprestaram
A cinco por cento a0 més
A segunda, aos holandeses

A terceira pros franceses

Quem falou francés foi nds
A quarta foi para os turcos

As outras cinco fazendas
Pra fazer conta redonda
Entregaram aos lisboetas
Que fornecem mantimentos
As capitanias restantes

O questionamento 4 historia tradicional, presente em
toda a historia poética muriliana vem-nos com forte expres-
sdo nesse Poema XI1:

O Herdi e a Frase

Como ¢ que poderia
Adquele almirante holandés



Na atrapalhagdo da hora da morte

Gritar abragado com as ondas.

E, pior, alguém ouvir:

“0 oceano é a tinica sepultura digna de um almirante
batavo”.

Os dois poetas, ao lado da poesia de dentncia (0s
Poemas da Colonizagdo “Medo da Senhora” e “Levante” de
Oswald; “A Estatua do Alferes” de Murilo) tém momentos
de grande lirismo. E o caso dos versos finais de Murilo em
“A Bandeira”:

Esmeraldas ndo achamos,

ou achamos, mas sloper

Nio achamos esmeraldas,
Mas o tempo ndo perdermos:
No fim deste pic-nic
Desenrolamos no céu

A bandeira do pais

e da “Escola Rural” de Oswald com suas “carteiras
para anbezinhos”, no qual a professora “estd de licenca / e
monta guarda a um canto numa vara/ a bandeira alvi-negra
de Sao Paulo / enroladano Brasil” ou ainda de varios poemas
oswaldianos do “Roteiro das Minas” como “Menina ¢
Moga™ e “Casa de Tiradentes™.

Uma terceira aproximagfo entre as historias dos poe-
1as: 0 exercicio da imaginagdo utopica. Para Merquior, uma
das especificidades de Murilo Mendes reside na carga utopi-
ca que separa o Surrealismo do Modernismo. O primeiro
teriaum projeto de cunho existencial que falta a0 Modernis-
mo, que resvala para o escapismo. Assim, em Murilo
Mendes, haveria um “estar-no-mundo” que nio se encontra
naraiz do “cthos modernista”. Contudo, quando sepensana
tese de Oswald, A Crise da Filosifia Messidnica. que
desenvolvendo o Manifesto Antropofigico de 1928, defen-
de a reintegragio do homem com seus instintos vitais ¢
contrapde 4 cultura messianica, fundadana autoridade pater-
na, na propriedade privada e no Estado, uma cultura
antropofagica - matriarcal e sem classes, fica dificil ndo ver
Oswald “no-mundo” ¢, sobretudo, ndo reconhecer a profun-
da“carga utopica” do projeto que Oswald erigiu (ou tentou)
em concepgdo geral de existéncia.

Portanto, é possivel que o Surrealismo tenha maior
carga utdpica que o Modernismo, mas certamente Oswald
era capaz de tanta utopia quanto Murilo. Utopia que, nas
obras em estudo, aparece nadenincia/recusaa “importacao
de consciéncia enlatada” ¢ na busca de valores “arraiga-
damente primitivos e brasileiros” para usar expressdes
oswaldianas.

Uma 1iltima aproximago: o recurso a0 humor para o
desmascaramento da histéria oficial.

Se Oswald de Andrade ¢ Murilo Mendes sdo capazes
de virar de ponta-cabega a historia dos grandes homens e
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grandes feitos do Brasil & por compartilharem uma visao
critica da historia que se erige sob a égide do humor. Pelo
humor, denunciam-nos o preconceito racial, valorizam o
indio, o negro, o mulato sem ufanismo; rompem com 0s
fundamentos agrarios e patriarcais, desmistificam os herois;
expdem-nos nossa dependéncia estrangeira e perversoes
econdmicas (entre tantos outros temas(3))-

Antonio Candido, escrevendo sobre Oswald, acentua
este papel “profilético, regenerador, humanizador e liberta-
dor do humorismo™ no Modemismo brasileiro. Para ele, o
“claro riso dos modernos” (Ronald de Carvalho) operou
“prodigios de higiene mental e social, caracterizando grupos
esteticamente coerentes”.

E de Umberto Eco a definigio de humor como um
“carnaval frio”, que ndo pretende levar-nos além de nossos
limites, apenas mina-os desde dentro; que nfo busca a
liberdade impossivel, mas ¢ movimento de Iiberdade. Quan-
do aparece (e é fendmeno raro) umapega de humor verdadei-
10, 0 espetaculo converte-se em vanguarda, em jogo filoso-
fico supremo.

Penso que é sobretudo por seu potencial libertério (de
volta & utopia), porbrincarem este “carnaval frio” através de
um manejo radicalmente poético da linguagem, que a histo-
ria e a poesia de Oswald de Andrade ¢ Murilo Mendes,
entrelagadas sobre a vastiddo de um Brasil a ser construido,
nos tocam t3o de perto, deixando-nos - como cabe aum“jogo
filosafico supremo” -umpouco mais sibios, umpouco mais
tristes e fazendo-nos participes compulsérios dessa historia
que continua.(6)

NOTAS

(1) As expressOes entre aspas sdo de Luciana L. Picchio.

(2) A propésito desta montagem afirma Luiz Costa Lima “o
recurso citado pode inclusive respeitar literalidade da
fonte desde que, por seu mero destaque do contexio
frasico em que sc dispunha, adquira outro peso
significante”. LIMA (1972, p. 63).

Neste trabalho, Luiz Costa Lima, faz o rastreio meti-
culoso do uso feito por Oswald de Andrade das fontes
histdricasem Historia do Brasil alémdetecer instigantes
comentArios sobre a poética oswaldiana.

(3) Como afirmamos anteriormente, este trabalho néo tem
por objetive o apontar d¢ um um “vencedor” em radica-
lidade poética. Porém, em relagdo ao uso da carta do
escrivio pelos dois poetas, vale indicar o artigo de
Francisco Ivan (ver bibliografia) “Oswald de Andrade e
a Consciéncia Critica na Literatura”, Para esse autor: “o
que se sublinha em Oswald de Andrade, mais do que em
Murilo Mendes, € aquela capacidade de sintese do acon-
tecimento poético, sintese antropofagica, onde o quena
origem era identidade, agora ¢ sua diferenca.” (p.36).




(4) Depoimento de Paulo Prado.

(5) A descrenga nos politicos - outro tema - toma voz
nestes versos d° “A Estatua do Alferes” de Murilo
Mendes: “(...) Nomeu corpo cabe tudo, / Cabe passado
e presente, / Mais do que tudo o futuro. / Senadores,
deputados, / Se arranchem na minha sombra/(...) Sou
como o cavalo troiano / Aqui dentro cabe o mundo /O
avo da farra sou eu”.

(6) E bem verdade que, se estivesse em pauta a obra
completa dos dois autores, as diferengas surgiriam
claras. Sabe-se que Murilo Mendes ndo incluiu sua
Historia do Brasil narecolha Poesias de 1959, por
considera-la “pouco representativa no conjunto de sua
obra”. Sabe-se também que os autores estdo longe de
ser seus melhores criticos. E por termos limitado o
estudo dos poetas a suas histérias do Brasil que as
aproximagdes se impuseram com tanta forga,
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BAU DE OSSOS E O LABORATORIO DA ESCRITA

Celina Fontenele Garcia *

Resumo

Estetrabalho procurademonstrarqueaescritamemorialistica
de Pedro Nava ¢ uma escrita frankenstein, construida de
restos: textos, leimras, obras e personagens arquivados na
memoria.

Résumé

Ce travail cherche & démontrer quel’écriture des Mémoires
de Pedro Navaestune écriturc frankenstein, construite avec
des restes:; des textes, des lectures, des oeuvres et des
personnages classés dans les archives de la memoire.

0 laboratério ¢ o local onde o cientista trabalha,
experimenta ouprocessa o material paracriar algo ou chegar
a algum resultado. No texto de Nava, a cozinha de D.
Nanoca é chamada de laboratorio: 14, ela fabrica seus doces,
seus refrescos, seus bolos e suas comidas. Também a
biblioteca de Antonio Sales, onde Nava ensaia os primeiros
passos no universo dos livros, sem nenhuma preocupagéo
metodoldgica, ¢ uma metafora do laboratorio, onde se
processa o metabolismo de sua cultura. Nava conserva na
memoria todo o repertorio de leituras ¢ de historias orais,
para aproveita-las como matéria da escrita, depois de
recicladas.

Nava explora também o inconsciente, como labora-
tério onde se fundem desejos e angustias, que, transcritosna
forma de sonhos, constituem artificios de linguagem e
material para a construgdo da escrita, Para ele, “o sonho é
retomada de lembrangas mas com liberagdo das mesmas ¢
sua associagdo fantasista e arbitréria” (CF p. 231). Estabe-
lece a diferenca entre sonho, parassonho (senho meio acor-
dado), e pesadelo; no parassonho, pode ouvir um vento

wagneriano € assistir a uma danga macabra, a danca da
morte, durante a qual os mortos fazem um striptease de
roupas, pele e miisculos, como Frankensteins ao contrario.

Nava transforma a epigrafe de Drummond: “Néo ful
eu ou firi eu? Quem sabe maisde mim que mendentro?” (CF
p.91), para por em palavras os sonhos sonhados no Colégio
Pedro 11, onde assassina criangas e a personagem que estava
dentro desi: trata-se do dentro e do fora que se digladiam
nesses crimes imagindrios, tio presentes na sua escrifa,
através da intertextualidade. Ele conta ainda dois sonhos
diferentes que se repetem com certa freqiiéncia: o primeiro
é 0 dabiblioteca que desaba sobre a personagem, em Baldo
cativo, e que lembra a biblioteca de Babel do conto de
Borges, com seus livros postos em prateleiras hexagonais,
Tepetidas ao infinito, a0 modelo da colméia. A colmeia € 0
laboratorio ondeasabelhas despejam opdlen para suatransfor-
magio final em mel; pode ser vista como metéforado livro ou
da leitura: s resta ao leitor degusta-lo e transformé-lo.

O sonho dos livros que desabam sobre o leitor €
representagio semelhante i da biblioteca de O nome da
rosa, laboratrio onde se copiam, escondem ourevelam os
textos: depois do incéndio, Adso recolhe em dois sacos o
que sobrou e tenta decifrar e recompor agueles vestigios.
Desse trabatho resulta o desenho dabiblioteca menor, signo
da maior, desaparecida cfeita detrechos, citagdes, periodos
incompletos, aleijdes de livros. Do segundo sonho, ¢ perso-
nagem a avo/frankenstein, parecida com a Morre de Giotto
de Bondone, a qual sai catando 05 05505 de seus parentes, de
cova em cova, para formar um s corpo.

Essa metafora da criagdo como sonho, Nava foi
busca-la em Borges ou em Freud? Talvez nos dois. O sonho
de Borges' se identifica com os de Nava, como simbolo da
criagio do texto frankenstein, sonhado durante incontdveis
noites de trabalho, na concep¢io moderna de que o livro €
construido com fragmentos de outros livros, por sua vez,
fragmento de um livro tnico e infinito. Para Borges, cada
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sonho € parte da repeti¢do ou do fragmento “roubado” ou
sonhado, para fazer parte de outro fragmento.

O sonho para Freud significa a traducio de trés
fendmenos distintos que simbolicamente se resumem num
s0: a energia desejante, a seqiiéncia dos jogos de cena e a
narrativa dessa pantomima, integrados num eu que ¢ ao
mesmo tempo a sala, a cena, a ribalta, os atores, o diretor -
iluses, marionetes, caretas, sombras* O sonho é o produtor
¢ 0 produto de aparéncias e fantasmas, transformadospela
escrita na construgdo de palavras, vivificada pelo Fogo de
Prometen, 4 semelhanga do fogo do conto deBorges, que dd
vidaao corpo sonhado e ao corpo de Frankenstein. Centelha
de vida produzida no laboratério da meméria de Nava, o
sonho funciona para dar vida ao texto. Nava diz que, para
ele, aescrita é contagem regressiva em que €ncontra vivos
0S Seus mortos, e compara essa escrita ao produto de sonho
anunciador da morte, e, a0 mesmo tempo, lugar onde
encontrara vivas as personagens de ficgdo,

Outra maneira de realizar seu trabalho é anotar tudo
o quepensa, tudo o que vé, do o que escuta, Elesonha com
coisas que escreve, as vezes sc levanta e toma nota, de tal
maneira a idéia € importante para o que ele tem a dizer,
receita aprendida com Manuel Bandeira, que sonhava com
poemas inteiros. Ele diz que seus momentos de 6cio sdo
momentos em que sua mente processa seu trabalho: por
vezes sdo 0s mais produtivos, Esforga-se para classificar
seus documentos, os originais de livros e outros papéis uteis
para a escrita; € sua forma de organizar a memoria para o
trabalho. Asvezes, perde algum papel epensa com seguran-
gaque estd apenas extraviado, colocado por enganonoutra
gaveta. Umdiao acha, como suaslembrancas guardadas no
laboratério de sua meméria e que serdo reencontradas no
sono ou na vigilia,

Reencontrar suaslembrangas é asolugio encontrada
por Nava para preencher a solidio do velho que se sente
postodelado, navida social cprofissional. Declara, expres-
samente em Beira-mar, que condiciona tal isolamento a
fidelidade. 4 verdade e a pratica do amor aos inimigos -
ironianaveana - com “a terapéutica cinirgica do esqueci-
mento. Extirpando-os” (BM p. 199). Transforma os inimi-
20s pela escrita em personagens suas, marionetes, através
dos quais tripudia sobre eles, pretendendo ainda parecer
magninimo 20s olhos de seu leitor. Suas personagens sdo
maniqueistas: divididas em boas e mas, anjos e deménios;
sua “verdade” depende do grau de amizade ou de rancor
multiplicado por mil pela distancia, pelo tempo, que trans-
forma toda matéria guardada na memoria.

Nava descreve-se a si mesmo como alguém ouvindo
tudo, guardando tudo, armazenando todas as informagées
recebidas na sua memoria implacavel:

... €ja ndo devem se lembrar mais dum
menino moreno, timido, meio sonso que se
esgueirava entre os grandes e gostava de ficar
pelos cantos olhando tudo, ouvindo tudo,
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guardando tudo. Armanezando em sua me-

moria implacavel (sen futro martirio) os

fragmentos de um presente jamais apanhavel

mas que ele ia sedimentando e ia socando

quando eles caiam mortos e revirados no

passado de cada instante (BC p. 228).

Nava faz a distingdo entre o interessede D. Lourenca

¢ o dele pela genealogia e pelas coisas antigas: orgulho de
casta, em contraposicdo com a zootecnia e a fuga para o
convivio com osmortos, ndo para evitar sua dificil relagio
comosvivos, como faz parecer, maspara procurar escapar
do medo e da certeza damorte, buscando aintimidade com
cla. O medo ea certeza da morte ¢ o dificil convivio com
os vivos fornece material para essa escrita de Nava, que é
alimentada pela ironia.

Constroi um texto que se caracteriza por uma ironia
agressiva, quando trata da familia Halfeld, da avé Luisa,
da tia Berta e do Palleta: * ‘republicano histérico’ de
profissdo, bacharel formado, jurisconsulto e harpagio cons-
picuo” (BO p. 144). Vinga-se, de um Palleta ridiculo, ao
descrever, apelando para a iconografia proustiana, as caa-
dasafrancesaque ele organiza em suafazendanos arredores
de Juiz deFora; vinga-se, também, das tias ¢ primas que
Jogavam vestidas pomposamente como “as demoiselles d’
Ambressac” com sua rendas e seus chapéus, e que faziam
Albertine sorrir.

Nas suas memorias, Nava procura dar um carater
ficcional 4 sua infancia, a0 pintar um quadro expressionista
do lado “noruega”, nunca batido de sol, de sua vida de 6rfio
dickensiano, em Juiz de Fora. Esse cardter ficcional ¢
exagerado, implacavelmente, nas passagens em que se
refere & indiferenca da recepcdo da familia, as injustigas no
tratamento, aos olhares ¢ as palavras pronunciadas com
segundas intengGes, asacusagdes injustas, matéria utiliza-
da por Nava para justificar sua desforra através da escrita.

Na construgio de Bait de ossos, Nava parece que
busca sobrepor as frustrag@es de sua vida, outra vida cheia
de realizagGes: o vazio familiar (os irmdos ¢ a mulher nao
tém voz nanarrativa) épreenchido, convenientemente, com
as vozes familiares de suas personagens da literatura; para
0s outros, Nava abre seu arquivo implacdvel, Visitam seu
texto, porisso, como testemunhas/personagens, Machado
de Assis, D. Casmurro, e o Conselheiro Aires, com sua
soliddo e desencanto; Villon, as paixdes humanas ¢ a
presenca inexoravel do tempo perdido, repetido nos versos
“autant en emporte ly vens” e “mais ol sont les neiges
d’antan?”, temas recorrentes em Baii de ossos € em outros
livros. Navarepeteassim o mesmo questionamento existen-
cial, encontrado no poema-epigrafe “Profundamente” de
Bandeira, e 2 mesma tentativa de vencer a morte que
forneceu matéria 4 sua obra, se conseguir alcancar um dos
objetivos de sua escrita. E* afinal essarelagio comamorte
queacabaporexplicarasua escrita: ele escreve, sobretdo,
para ndo morrer (ou para esquecer 0 medo da morte?); a
cada dia, no laboratério da memoria, faz o trabalho de




Penélope, tecendo seu texto; corrigindo-oa cadanoite, “faz
seu texto sorrir”, plagiando Anatole France, para deixa-lo
prontopara o dia seguinte; assim adiasua morte e ficcionaliza
suaverdade, que érelativaporque depende do ponto de vista
de quem fala, e construida, como o Frankenstein.

CITAGAO, LINHA MESTRA DO TEXTO

La lecture comme suture, de Dillenbach® que trata da
importdncia do ato de ler para o autor e para o leitor, & muito
itilpara o estudo da “biblioteca” de Pedro Nava. A partir do
jogo feito com as palavras lire e lier, pode-se ver lire como
anagrama de /ier, ou observar a homofonia existente entre
je lis, je lie, ler e ligar em portugués. Em francés, as duas
expressdes témpronuncia idéntica, assim como € idéntico o
sentido que o autor Thes quer conferir: de leitura como
atividade de ligagdo, deprenchimento do hiato existente no
texto, de leitura que investe para lancar pontes, operar sua
solda, ou sua sutura: encadear ou frear um caminho a seu
sentido.

E’ dessa forma que se opera a leitura de/em Pedro
Naya, particularmente em Baif de ossos, em que uma leitura
vasta e diversificada permite suturar o texto de escritores
com 0s quais se identifica e entre os quais avulta Proust,
quando o assunto é memoria e sensagoes. Defende-se, por
iss50, em certos momentos de nostalgia, contra aacusagio de
plagio: mostrando mascara de inocéncia, considera essa
pratica somente repetigao recriadora.

A teoria trabalhada por Déllenbach parece ser a
utilizada na obra de Pedro Nava, onde o trabalho de recons-
tituig4o dotexto se faz gracas ao auxilio dos diversos saberes
ou memorias. Essas diferentes memorias aparecem como
codigos de decodificacdo indispensdvel ao trabalho de
restabelecimento do texto, porque contam com o déja-vu,
para reduzir sna indeterminagdo ¢ parao preenchimento de
suas lacunas. “Il faut avoir bien médité le corps de cette
oeuvre inconnue pour en prendre les haillons; il faut ére un
anatomiste pour s’amuser dans un cimetiére!” *

Em.A larecherche, Proust complementao sentido dessa
frase, fazendo a compara¢do do livro com o cemitério onde,
sobre a maior parte dos timulos, ndo se podem ver osnomes
apagados. Este sentido de leifura esta bem proximo de
Pedro Nava, cuja obra € como um cemitério, um mosaico
de textos on um corpo frankenstein. Suas leituras, suabusca
de reconstituigio do passado para a reconstrugdo de sua
genealogia, a fim de chegar ao conhecimento do seu eu,
transformam-no no anatomista que, apartirdo déja-/uedo
déja-vu, isto é, através das repeticdes e das citagoes dos
textos lidos e arquivados na meméria, constroi seu texto e
sua arvore gencalogica, ao mesmo tempo familiar e cultural.

Em Bat de ossos, Nava declara que a reconstitnigiio
da genealogia é trabalho paciente: “...E que experiéncia... A
mesma de Cuvier partindo de um dente para construir a
mandibulaincvitavel. a colunavertebral decorrente ¢ 0sso
por o0sso o esqueleto da besta” (BO p. 41). O memorialista
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podesercomparado, também., ao paleontdlogo quereconstitui
a realidade, preenchendo os vazios com um discurso
explicativo, tentando restaurar a forma inteira de uma reali-
dade, partindo de um vestigio e reforcando, dessa maneira,
ndo so arelacio cientifica propriamente dita mas o trabalho
artesanal e criador do artista.

A escrita de Nava pareceser organizada atraves
do trabalho da citagéo, sua linha mestra, porque a leitura/
escrita € o eixo de sua vida: vimos como transforma o texto
de seus escritores preferidos através de um trabalho de
carpintaria bem cuidado.

Fazendo uma reflexdo sobre o trabalho da citagdo,
Compagnon® declara: “letexte ¢’estlapratique du papier”;
e explicita como essapratica erautilizadapelos dois grandes
escritores do século: Joyce, comtesoura ¢ cola; e Proust com
as “paperoles” costuradas ao texto com alfinetes, com o
auxilio de Céleste Albaret/Frangoise. Porisso mesmo Proust
se considera antes um costureiro do que um arquiteto ou um
construtor de catedrais.

A citagdo serd, portanto, pratica importante na cons-
trugdo do texto, sendo, entretanto, necessario o emprego de
um artificio para encobrir/evidenciar as suturas deixadas,
como as costuras do Frankenstein®-Nos originais de Nava,
observamos essa pratica da cola ¢ da tesoura, quando
recompde o texto j rabathado para acrescentar as citagdes
jé escolhidas e recortadas, como as “paperoles” de Proust,
ou para fazer corregOes e acréscimos. So faltava Celeste
Albaret parapreveni-lo contraospossiveis “furtos” de quem
lesse seus escritos.

0 escritor tem horror ao vazio, porque o vazio € 0
lugar da falta, domorto, sendo preenchidopela angustia; se
através do Iéxico fosse possivel anular todas as palavras que
se referem 4 morte, a0 vazio, ndo haveria mais lugar para
a angustia, que subsiste na vertigem da escrita, no ato de
preencher a pigina em branco, a exergue, o pardgrafo, com
o emprego de todos os artificios, sendo o principal deles a
citagdo. Esse trabalho érealizado peloautor/leitor que cons-
tr6i seu texto com o que encontra: ele monta, poealfinetes,
ajusta. Por isso, Compagnon compara a escrita a reconstru-
¢do da vida de Robinson Crusoé na ilha deserta, sobre os
destrocos do naufrigio. Esses destrogos sfo como as
leituras que Nava joga no esquecimento, on no labirinto
interior, de onde surge a rede de citagGes para o trabalho da
escrita.

Nava desenvolve, nesse sentido, o trabalho do cole-
cionador ¢ arquivista: guarda, como Proust, suas citagoes
em pequenas paperoles, tiras de papel, de tamanhos varia-
dos, emqueeleanota palavras, frases ou idéias instigantes,
que poderdo servir, mais tarde, como indicadores de sua
escrita.

Segundo essa perspectiva, escrever sera, portanto,
citar, construir o texto através do ato da leitura e da escrita.
Em Borges, vé-se a citagdo como pritica ¢ exploragio do
campo daleitura ¢ da reescritura; elando ¢ recopia clandes-
tina, mas tradugfio. E’ porque Borges cita como o Quixote
que o texto do Quixote é eseriptivel para Borges, e porque



ele cita como Cervantes que Quixote de Pierre Menard é um
outro livro. Da mesma forma, Proust é escriptivel para
Nava, porque Nava escreve Proust como Proust. Nava
declara em Bail de ossos € nas entrevistas que as experién-
cias dos dois sdo semelhantes, que ele fundamenta seus
livros sobre essa semelhanga, mas eles sdo diferentes.
Esse assunto € abordado por Afonso Arinos em suas
memorias, quando diz que ndo ha assuntos novos em litera-
tura, mas somente maneiraoriginal detrata-los. Exemplifica
com o fato de que Montaigne, nos Ensaios, emprega a
técnica de apropriagdo das idéias e das obras dos classicos,
como ardil malicioso, para ver criticado em si o que era
elogiado nos outros ¢ diz que o autor tem o direito de citar
de memoria sema preocupagio da exatidio. E’ o direito “ao
lugar comum” a que se refere Mério de Andrade, direito do
qual Nava se beneficia, pois ele cita de todas as maneiras,
documentando-se oundo, apoiado na forga da transforma-
G0 do texto pelo exercicio, que equivalea umato cirirgico.

O DIALOGO DOS FRAGMENTOS

O texto fragmentado de Bai de ossos é motivo de
surpresa para Drummond que, no prefacio, fala da “revela-
¢do” que foi para ele o Nava escritor: “._.do ban salta a
multidao antiga de vivos, pois estemédico temo dom estético
de, pela escrita, ressuscitar os mortos” (BO p.6).

Essaescrita, quepossui essedom fabuloso, tem seus
alicerces na licdo de poesia de Bandeira e Drammond, de
Valéry e Mallarmé, cuja teoria estética se baseiana consci-
¢ncia do valor da palavra ¢ na exigéncia de uma linguagem
adequada.

Nas suas memorias poeticas, Manuel Bandeira decla-
raque compreendeu a importncia essencial da palavra para
a composigdo poética, antes de conhecer Mallarmé, e diz;

Em literatura a poesia esta nas palavras, se faz
corn palavras e n3o com idéias e sentimentos,
muito embora, bem entendido, seja pela forca
do sentimento ou pela tensdo do espirito que
acodem a0 poeta as combinagdes de palavras
onde hd uma carga de poesia’

Valéry declara que o pocta deve ter consciéncia da
forca da linguagem e ser capaz de escolher as palavras
sugestivas, em processo de construgdo poética do qual o
leitor ¢ chamado aparticipar. Essa no¢ao de construgdo ede
arquitetura € também explicitada em Proust, quando, na
festada Princesa de Guermantes, tem aplena consciéncia da
natureza da obra de arte semelhante 3 constru¢io de uma
catedral. em que operarios andnimos acrescentam cada qual
sua pedra.

Essa id¢ia de construgdo pode também ser aplicada a
Baii de ossos ou atoda a obra de Pedro Nava. Ele mesmo da
0 exemplo disso, no texto, com as metaforas do Frankenstein,
do puzzle, do paleontélogo e do ceramista, como ja foi dito.
Para compor o texto, assim como para completar o esqueleto
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doanimal, partindo do 0ss0, ou recomporalouga, partindo do
caco, explica ele, ¢ necessdrio ter muita paciéncia e muita
experiéncia e, sobretudo, muito trabalho, para escolher e
separaro material que serautilizado na construgdo projetada.

E’ essencial o conhecimento da lingua e a capacida-
de de utiliza-la, de modo mais produtivo para o texto; une-
sea esse conhecimento a busca angustiosa das palavras,
do termo adequado, batalha a ser vencida pelo escritor que,
entretanto, todos os dias terd que recomegar sua ardua tarefa.
“Eu terei que escrever, eu proprio me condenei a escrever, até
o fim davida, comouma finalidade, que euachei para mim
e comoumdeleite parameusiltimosdias™®. Como ele diz, esse
trabalho constitui a maldicio que, segundo Flaubert, paira
sobre o escritor. “O primeiro jato é sempre lamacento - é
preciso filtrar tudo aquilo. E’ preciso acariciar a frase que ela
acabara sorrindo™ °.

Para fazer o texto sorrir, Nava trabalha-o como produ-
to das experiéncias do escritor no laboratorio: declara que
precisa de atencio e de preparagio especiais. O texto ¢
comparado ao resultado final da tarefa do cozinheiro que
escolhe os materiais e os temperos a serem utilizados. De-
vem-s¢ temperar os fatos, e sobretudo prestaratengdo avida,
ter interesse pela vida, que d o desejo ou a ilisdo de
permanéncia, como se véno Fausto. Otrabalho da confecciio
do texto exige constancia, humildade, paciéncia e coragem
para realizar a tarefa e enfrentar a soliddo ¢ o isolamento
necessarios a quem s¢ impde um trabalho intelectual.

Durante o processo da escritainstaura-se o didlogo
entre o texto e todos os textos anteriores, bem como o
didlogo entre o autor e seu modelo especifico de leitor. Para
Nava, o primeiro leitor é ele mesmo. Ele constréi sen texto
através da leitura e daruptura da nogfo de autoria, incorpo-
rando textos da literatura brasileira e universal de maneira
130 sutil que o autor-leitor ndo pode dizer onde comega e
onde termina uma citagfio. E’ como se o autor passasse um
verniz, que apagasse as suturas do texto.

O livro € uma construgfo, e para conseguir realizi-
la énecessario atravessar o cemitério e o ossdrio e alcangar
a “biblioteca”, como no mosteiro de O Nome da rosa. E'
preciso descobrir as portas que dao acesso a essa “bibliotes
ca”, onde 0s mortos revivemn ao serem acordados para fazer
parte de uma nova escrita. E’ preciso, também, atravessar o
refeitério ou a cozinha, Ingar de preparo e conservacio dos
alimentos, onde se¢ temperam ¢ se misturam as vérias
substancias dosadas com equilibrio e saber.

Abiblioteca, depois de apropriada e de utilizadapelo
leitor-autor, no sentido metaforico de leitura, sera transfor-
mada numa biblioteca menor, o texto; épreciso enfrentaro
labirinto das galerias comseus espelhos e venenos, metafora
das imagens que saltam dos textos para a memoria do autor-
leitor, logo tradutor, compilador ¢ organizador das obras
alheias, ¢ que compactua com os outros num jogo de trocas
€ empréstimos.

De que ¢ feito o texto? De fragmentos, referéncias, *
montagens, reminiscéncias e empréstimos volntarios, da
mesma matéria deque é feitaapessoa “A incerteza quanto




apaternidade dos livros se conjuga coma fragilidade quanto
a permanéncia e a identidade do eu” '°.

A intertextualidade ¢ um constante didlogo de textos,
em retomadas, empréstimos e trocas. Cada obra ¢  a
continnagdo das obras anteriores, por consentimento ou
contestagdo. Esse conceito ¢ retomado por Umberto Eco,
em O nome da rosa, quando se apropria da historia medie-
val, dos livros religiosos, da Biblia (principalmente do
Cantico dos Canticos) e de Jorge Luis Borges, o biblioteca-
rio cego de uma biblioteca/labirinto. O leitor que penetra
nesse labirinto precisa de auxilio externo, para conduzi-lo e
orientd-lo na saida e esse fio de Ariadne € a linguagem que
tecera os textos ¢ dara coeréncia ao labirinto:

freqiientemente os livros falam de outros li-
vros (...) Até entdo pensara que todo livro
falasse das coisas, humanas ou divinas, que
estdo fora dos livros. (...) Era entdo o lugar de
um longo e secular sussurro, de um dialogo
imperceptivel entre pergaminho & pergami-
nho, uma coisa viva, um recepticulo de forcas
ndo domaveis por uma mente humana, tesou-
ros de segredo emanados de muitas mentes, ¢
sobrevividos & morte daqueles que os produzi-
ram ou 0s tinham utilizado

Escrever €, pois, dialogar com a literatura anterior e
com a contempordnea. O texto constitui um mosaico de
citagOes, as vezes absorvidas e transformadas. A obra litera-
ria se constroi como uma rede dupla de relagbes diferenciais
com textos literarios preexistentes ou com sistemas ndo
literarios, como a linguagem oral. A frase de Mallarmé
“mais on menos todos os livros contém, medida, a fusdo de
qualquer repetigdo”, frase que sublinha e define a propria
inteligibilidade da obra literdria, é sempre retomada pelos
criticosda intertextualidade ou darepeticdo como Kristeva,
Compagnon, Deleuze ou Schneider. Para Harold Bloom a
intertextualidade ¢ a angastia da influéncia descrita como
o complexo de Edipo do criador: “Edipo, cego, estava a
caminho da divindade do ordculo, e os poetas fortes vém
seguindo na mesma trilha ao fransformar sua cegueira face
a0sprecursores empercepgdesrevisiondrias, emface desua
propria obra”?

Como Nava usa essa intertextualidade? Através dos
pastiches e dos plagios confessados. Ele faz pastiches,
escrevendo a maneira de Ecade Queirds, em correspondén-
cia com Afonso Arinos, ou Amoda de Guimardes Rosa, com
José Nava. Nesse exercicio, adquire pratica, para, nas suas
memorias, escrever em certos textos, como Proust, on como
Bandeira, confessando vérias vezes sen plagio:

Manuel Bandeira, que era amigo do rei, ia-se
embora pra Pasirgada. Ai! de mim, sem rei
amigo nem amigo rei, que quando caio no
fundo da fossa (....) quando fico triste, triste,
(... mas triste de ndo ter jeito...”) so quero
encontrar o menino que fui (BO p.303).
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ou como Mario de Andrade, em Macunaima, texto feito
de retalhos da memoéria da Literatura.

Mas porque ele utiliza essa intertextualidade ? Para
esconder ou mascarar os clementos que formam a sua
realidade e para ajudar a construir a realidade que s6 tem
vida através do texto. Para essa construgdo, Nava justapoe
elementos heterogéneos, estranhos entre si, realizando, a
um tempo, a fragmentagdo e a unifo das pegas que com-
pdemo ewsujeito da sua obraeo faz, quandoa espacializa,
dividindo ¢ distribuindo suas personagens, em capitulos
com nomes de lugares, de cidades e de ruas. Quer recuperar
o tempo da infincia perdida e essa recuperagio sera feita
também através do espago perdido, que sera reduzido ao
espago da pagina em branco, o espago do texto. A escrita
memorialistica tem por finalidade recuperar esse tempo ¢
esse spago perdidos, o que €, na concepgio deRené Girard",
encontrar a impressao auténtica sob a opinido do Outro em
sua qualidade de opinido do outro; € compreender que o
processo da mediagdo nos traz um sentimento vivo de
autonomia e de espontaneidade, quando justamente se dei-
xa de ser espontineo e auténtico, porque se tema conscién-
cia deque secopia os outros, que se estd diante do Outro,
portanto, entram em jogo o orgulho e a humildade. Encon-
traro tempo € abolir um pouco o orgulho. E’ porisso que
os memorialistas precisam de muito tempo para recuperar
o rosto do narrador. O tempo € curto, para recapturar o
tempo perdido da infincia.

Encontrar o tempo para Nava € também empregar
aliteratura popular, recontada pela boca de uma das suas
personagens mais fascinantes: Rosa. Ela parece ocupar o
lugar do narrador de Benjamin, do popular contador de
historias de memoria fabulosa, que tudo sabia e podia. Rosa
transmitia a fala e a ideologia dos seus senhores, represen-
tando sua memoria. Informava Inha Luisa de todas as datas
e dos acontecimentos da familia. Elarepresenta a memoria
dos outros. Sabia todas as historias, ndo de seupovo, mas
as de Perrault, de Grimm, de Trancoso ou das Mi/ e uma
noites, as quaisrepetia, operando a transformacio de suas
personagens nas pessoas de Juiz de Fora. Rosarepresenta,
também, o narrador Nava que também metaforiza, na
escrita, a ideologia da classe dominante. Descreve os habi-
tos e costumes da sociedade em que vivia e o trabalho do
escritor como elaboragdo da memoria ¢ da capacidade de
contar,

O poder de armazenamento da memoria em Nava &
simbolizado pelo mundo novo que, em Baldo cativo e Chédo
de ferro, se reproduz, sob a forma de sonho, e pode ser
tomado como metifora da construgdo de sua memoria
literdria.
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APROPRIACAO DE MAGIA E DISCURSO PUBLICITARIO

'Gilmar de Carvalho*

O texto trata da énfase no binarismo bem/mal e no
recurso afigurado deménio, como metafora dainflacdo. pela
publicidade cearense, por meio do cordel.

Palavras-Chaves: demdnio, cordel, inflacio.

O ponto de partida para esta reflexdo foi o mimero
consideravel de folhetos de encomenda da literatura de
cordel, publicados no Ceara no final dos anos 70 e inicio dos
anos 80.

A recolha de mais de 30 titulos, num espectro tdo
amplo, da Loja dos Réadios, de Juazeiro do Norte, 4 Arapud,
uma das maiores redes de lojas de eletrodomésticos do Pais;
da aguardente Kariri com K, de Barbalha, 4 lider Brahma do
segmento das cervejas, diz da importincia deste veiculo.

A hipétese defendida foi de que estes folhetos, que
redundavam numa apropriagdo do popular com objetivos de
lucro, integrava uma estratégia mais ampla, de recurso aos
referenciais da cultura como reforgo do mercado.

O regional ganhava uma conotacao mais abrangente
debusca de identidade por parte das agéncias e de afirmagcio
de focos localizados de resisténcia ao modelo
concentracionista adotado pelo periodo autoritirio. Num
instante em que redemocratizagio era a palavra de ordem, o
negocio publicitdrio quis se afirmar, recorrendo ao folclore,
4 diluigdo da criagio estética, a vinculagio comunitdria, no
que poderiamos, impropriamente, chamar de conteudo, ali-
ada 2 constatagio de que, em termos de forma, técnicas e
procedimentos estavasintonizada comos grandes centros. O
objetivo eraabusca de espagos, com a conquista deprémios,
citagGes em publicagOes especializadas e a proposta de uma
alternativa 4 hegemonia das grandes agéncias. Este movi-
mento que comegou na Bahia, com aDM-9 ePropeg, atingiu

‘Pernambuco e Ceard num segundo estagio, para ficarmos
com as manifestagbes no recorte nordestino,

Poetas populares eram convocados para dar conta dos
“briefings”. Estabelecia-se um aparente embate entre tradi-
¢do e modernidade, entre criagdo e encomenda.

O que se pode dizer, de modo geral, € que o poeta
cumpria a pauta, subvertendo-a, no entanto, e, chegando,
muitas vezes, a0 novo, ao surpreendente, quando a expecta-
tiva era do triunfo de um esquematicismo simplificador ¢
empobrecedor do texto poético que ele urdia. O grande texto
matriz, “arqué-tipico” da literatura de folhetos, como diria
Jerusa Pires Ferreira, ganhava nuances adaptativas e se
perfazia outro, onde o recado da publicidade se enriquecia
com digressdes, fugas erecorréncias a um imaginario popu-
lar.

A partir dessas premissas ou balizamentos fizemos no
nosso “corpus” de trabalho um recorte que privilegiava as
imagens demoniacas neste contexto de objetivos
mercadologicos.

Vamos tratar de trés folhetos: “A incrivel e fantistica
briga contra o satanaz da inflacao”, de Abrado Batista; “A
verdadeirapeleja do povio contra ainflagdo”, andnimo ¢ “A
historia do Feijdo contra o diabo da inflagdo”, de Chico
Medeiros.

O primeiro foi uma encomenda da Mark Propaganda,
de Fortaleza, em 1979, para seu cliente Pdo de Agucar que
incorporava a rede cearense Mercantil Sdo José. O folheto
entrava numa estratégia de campanha publicitaria junina,
com tiragem de dez mil exemplares, formato tradicional do
cordel (10,5 x 15,5 cm), impresso em papel jornal, com capa
em xilogravura assinada pelo autor.

O poema ocupava oito paginas de um folheto de doze,
sendo as restantes suportes para receitas de comidas tipicas
deste ciclo de festas.

A historia era a de um casal que vivia “na zona da
elegincia / num bairro da Beira-Mar”, sempre muito feliz,
com seis filhos robustos e a quem nada faltava.
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A tensdo se insinuava nos versos: “porém a vida &
incerta / o mundo € traicoeiro / a carestia reinante / toma o
nosso dinheiro”.

As privages se agudizavam com a afirmativa de que
“0 salario que o marido / ganhava nio dava mais”. E seguia-
se arelacdo dos bens dos quais eles estavam privados: leite,
Ppéo, manteiga, queijo, culminando com a assertiva de que
“na casa desse casal / s tinha choro de doentes”.

O auxiliar mégico, a quesereferia Propp veionafigura
de um anjo que apareceu no sonho da mulher suspendendo
“um letreiro que dizia/nao fique triste Maria / eu dou fim tua
aflicio”.

O anjoprometia “mostraruma empresa que “junto com
o Governo / guerreia contra a inflagdo / essa vil carestia /
conduz a corrap¢ao / essa grande empresa / tem do povo a
solucdo”.

A empresa era, evidentemente, o patrocinador do
folheto, o Jumbo-Mercantil, “e por ele a inflagfio / serd
jogadano chao”. Por analogia podemos pensar no dragéio da
maldade vencido pelas artes do santo guerreiro.

O finalfelizlevavao casaldlojaonde erabemrecebido
por um gerente que enumerava todos os pontos de venda e,
condescendente com a sitnagdo aflitiva da familia, propici-
ava a aquisicio de bens aos quais ndo teriam acesso em
condi¢des normais, pelas regras do mercado.

O gerente falava do objetivo de “vencerainflagdo / do
sertdo & capital” enquanto o protagonista tentava sensibiliza-
lo com argumentos do tipo: “mas com essa inflagdo / veio o
reinado do cdo”, entrando outravez o diabono contexto, sem
as construges hiperbolicas que o texto deixava entrever a
partir do titnlo.

O diabo ¢ a inflacdo, sdo entidades mencionadas sem
muita énfase, aquele como que pasteurizado, escoimado da
maldade que assume tradicionalmente, esta como uma cala-
midade acima da conjuntura, como um dado e ndo como um
processo, do qual “so a Virgem Maria / me guarde nesse
instante”,

A insisténcia de que “nos estamos com o Governo”
levava o poema a estabelecer um prazo: “antes de findar o
inverno / venceremos a inflagio”, tentativa de interferéncia
magica de controle da espiral inflacionaria.

O epilogo, depois do ritnal de consumo, veio por parte
do gerente quesentenciou: “ficara comprando aqui/longeda
grande inflagio”. E a familia superava a crise “transforman-
do em clima féstico / o que antes era do mal / comemorando
alibertagdo/ dessa cruel inflagdo / que atacavatodo dia/sem
ter consideragio”.

A vitonia sobre a inflagdo transformava-se em “exem-
plo para a nagdo” ¢ particularizava, num episodio marcado
pelas provacdes de Jo, uma saida através do consumo, onde
05 objetos passavam a ser signos de uma plenitude. A
referéncia aum diabo sem chifres, rabo, escamas ou enxofre
deslocava a narrativa para um inferno que é um cotidiano
privado de bens de consumo e cuja redengio estaria no
restabelecimento do poder de compra.

3% | Rev.de Lebiaa-vol 17 - n°1/2 - jan/dez.1995

“Averdadeirapeleja do povio contra a inflagdo” é um
folheto atipico por estar dividido, em partes iguais, em texto
composto em quadras, o que ndo ¢ freqilente no cordel ¢
ofertasdeprodutos daslojas Arapud, compregos e condigdes
de pagamento. Impresso em offset, com 14 paginas e capa
imitando ilustragdo xilografica, este folheto, anbnimo, apro-
ximava-se da publicidade cooperativa, pelo rateio do seu
custo entre as empresas que tiveram seus produtos anuncia-
dos neste veiculo.

Tratava-se de uma visivel diluigio do folheto de
Abrado Batista, objeto de nossa analise anterior. Além disso
guardava afinidades com a pega do Jumbo-Mercantil por se
tratar de um outro grupo nacional que incorporava a rede
Primavera, de Recife, onde este cordel publicitario foi
distribuido.

E a “histéria de um povo valente / que vivia sufocado
/pelo monstro da inflagio”. A configuragio do quadro onde
aacdo decorreria, acentuava que “estepovo nfo sabia / como
o monstro enfrentar / mas ndo podia a firia / da besta-fera
alimentar”. A introducio da idéia de besta-fera dava um
carater demoniaco ¢ apocaliptico 4 trama.

A descrigdo do monstro prosseguia com a mengdo de
que era “um monstro desfigurado / feio feito maldicao”. E
quanto mais ele crescia, mais o povo definhava.

A gente do reino encantado se vingava dainflagio com
impropérios, até a chegada da heroina, avalente Arapud, que
chamouaatengiopara o fato deque oponto fraco do monstro
Seria VEr o povo Se unir.

A inflagdo ganhava caracteristicas demoniacas: “no
rastro onde andava / nem mata-pasto crescia / o bicho
amaldigoado/como carniga fedida”. E continuava: “Obicho
com 7 chifres / tinha patas de trator / soltava fogo pelas
vendas /tinha boca de devorador”. O autor era mais enfatico
quando dizia que - “o bicho tinha partes / com o deménio
Lucifer / fazia pouco do povo / zombado de sua fé”.

Outra vez a redencdo se processava através do patro-
cinador/provedor, aqui de maneira mais solidaria, juntando
0 povo napraga e fazendo com que se¢ unisse para derrotar o
inimigo comum. “Naquele dia no reino / fez-se grande
agitacdo / seguida de grande alegria / era o fim da inflagdo™.

O monstro inflagdo aproximava-se do diabo da
iconografia tradicional mas seu aparecimento ndo se expli-
caria, embora a sugestio da unido do povo, em torno da
heroina / loja reduzisse o aspecto messidnico da libertagio.
Este folheto apresenta vérios problemas de urdidura, de
contrafagdo do poma de Batista ¢ de assumir, de modo mais
escancarado, um simulacro do popular a servigo de uma
estratégia de mercado.

“A histéria do Feijao contra o diabo da inflacdo”,
recorria ao formato tradicional do folheto popular (11,5 x
15,5 cm), com capa gréfica, assinada por Chico Medeiros,
sem data de publicagio e com oito piginas de texto que
avangava e ocupavaa terceira capa, com suas 28 estrofes em
redondilhas.

O subtitulo: “a histéria de uma empresa” ajudava a
compreender a maneira como ele se estruturava, com uma




histéria do diabo da inflagdo dentro da outra, como um
episodio ou um paréntesis de um enredo que levava a
narrativa a assumir uma conotac¢io institucional, de reforgo
da imagem da autopecas Feijdo.

Depois de relatar a constituicio da empresa, seus
primeiros passos e sua expansio, o poeta atuava “colocando
ainflagdo / com o Feijdo a se encontrar”. Antes ja havia sido
ressaltada ¢ estratégia da loja de manterum prego baixo e de
fazer desta atitude um gancho para atrair novos clientes.

A inflagdo resolveu perseguir um comprador que fugiu
pela calgada , “se escondendo no Feijdo / que bradou na
ocasiao / Fique fora ai parada”.

A interdi¢io de entrar na loja foi reforgada pela
assertivade que ela é afera que “sobe os pregosno mercado”.
De maneira exemplar, na loja Feijdo ela “s6 pode ficar em
frente / pois ndo conseguiu entrar’. O diabo, desolado
reclamava na calgada: “Eu ndo entro nessa Empresa”.

Surpreendentemente, talvez por suas infinitas artes,
ele conseguiu entrar apenas para olhar os pregos e sair
apressado dizendo: “Aqui no Feijao / ndo posso fazer mora-
da”, lamentando, melancolicamente, que “toda vez que eu
venho aqui/ encontro aporta fechada”. E de modo definitivo
a inflagdo / diabo concluiu que “aqui ndo posso ficar / ¢ se
cssa moda pegar / vou-me embora de Brasil”.

“O corpo fechado™ daloja foi capaz de fazer ainflagdo
desanimar e deixar o Pais liberto.

A Iuta que apenas se esbogou terminou com 0 St.
Feijdo sorrindo e recebendo acenos e sorrisos de sua gente
o0 abrago de um cliente.

Os trés folhetos integram um ciclo que as classifica-
¢bes da literatura popular chamam de “diabo logrado™. Em
nenhum dos trés exemplos ele consegnin atingir seus objeti-
vos, sempre associados ao mal.
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Arecorrénciaao diabo como metafora dainflagio vem
de suarelevincia emnosso imagindrio. Daimagem severa e
moralizante do anjo decaido das miniaturas medievais as
diabruras camavalizantes a que se referiu Bakhtin, houve
toda uma assimilagdo e caricaturizagdo de suas caracteristi-
cas de Arlequim a Exu. Trata-se do diabo dos poetas popu-
lares, que ndo tem espagos no territério dos patrocinadores:
Jumbo-Mercantil, Arapud ou autopegas Feijdo, ridiculariza-
do pela impossibilidade do pacto e pela fraqueza da asticia.

Aquiopacto seaproximaoun daencomenda, éo dominio
da “traméia”, da peleja entre o popular e a apropriagdo do
massivo, evidéncia de que o poeta conseguiu dar conta do
mote e deixar as marcas de sua inventiva e de sua verve.
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DOM QUIXOTE E A EVOLUCAO DO ROMANCE

MODERNO

Pedro Paulo Montenegro*

Os escritores que fazem literatura expressam a expe-
riéncia total do homem enquanto homem: uma experiéncia
pessoal, privada, rica em matizes e relevos. Mas ndo tém
outro remédio sendo expressar a experiéncia concreta com
palavras que sdo abstratas.

Apesar da resisténcia que se lhe oferece, o literato
lanca-se a aventura e, com metaforas e outros procedimen-
tos alusivos 4 sua intima visdo, logra sair vitorioso.

O poema, ainda mais exigentemente literario do que
a prosa de ficgdo, cristaliza uma unidade individual. Nao
permite scparar fundo ¢ forma porque nascen com uma ima-
gem verbal. Nas confidéncias aos amigos procuramos tra-
zer a luz nossa intimidade. A objetivacio dessa intimidade
chamamos poesia.

Na literatura nossa verdade ¢ estética, ndo l6gica.
Desapegamo-nos dos fatos, para nos apegar as metiforas,
porque literatura ¢ ficgdo, isto ¢, a criagio de uma supra-
realidade; com elementos fantisticos inventamos um mun-
do verossimil. Aqui, a intuicdo nao distingue entre o real ¢
o irreal, distingdo propria do conhecimento conceitual, ndo
do intuitivo.

Alargando continuamente o dominio de sua temética,
interessando-se pela psicologia, pelos conflitos sociais ¢
politicos, ensaiando constantemente novas técnicas narrati-
vas e estilisticas, o romance transformou-se no decorrer dos
ultimos séculos, mas sobretudo a partir do século XIX, na
mais importante ¢ mais complexa forma de expressio lite-
raria dos tempos modernos. De mera narrativa de entreteni-
mento, sem grandes ambi¢oes, o romance volveu-se em es-
tudo da alma humana e das relagdes sociais, em reflexdo
filosofica, em reportagem, em testemunho polémico, etc.

Teve seus antecedentes mais remotos no
SATIRICON, de Petrbnio, e no ASNO DE OURO, de
Apuleio, ainda na Antiguidade Classica. Na Idade Média,
surgiram os Romances de Cavalaria e os Romances Senti-
mentais. Enquanto o romance sentimental apresenta um fi-

nal tragico, o romance de cavalaria é rematado por uma so-
Ingdo ditosa dos amores narrados. No periodo renascentista,
alcanca grande voga o romance pastoril, forma narrativa
impregnada de tradicao bucolica de Tedcrito e Virgilio, de
que s3o exemplos A ARCADIA, de Sannazaro e DIANA,
de Jorge de Montemor.

E, porém, no século XVII, com o Barroco, que este
genero literario conhece uma proliferago extraordindria:
imaginagio exuberante, abundéncia de situagies, aventuras
excepcionais e inverossimeis: naufragios, duelos, raptos,
confusdes de personagens, aparigbes de monstros e gigan-
tes, etc.

Temos ai ASTREE, de Honoré d'Urfé; a Novela Pi-
caresca e DOM QUIXOTE DE LA MANCHA, de Miguel
de Cervantes Saavedra.

O DOM QUIXOTE nio ¢ somente o inicio da nar-
rativa modemna, ¢ também a propria concepgdo modemna do
que scja a narrativa. Ja temos ai a tematizagio de uma mo-
dema concepgdo do ficcional. - Cervantes faz com que seu
texto dialogue com as novelas de cavalaria, a gesta medie-
val, apicaresca e a novela pastoril, formas narrativas vigen-
tes em seu tempo ¢ as parodia habil e ironicamente.

Durante quatro séculos, 0 romance, um por um, cada
um 4 sua maneira, por sua propria logica, descobriu os dife-
rentes aspectos da existéncia: com Cervantes, indaga o que
¢ a aventura; com Samuel Richardson, comega a examinar
0 que se passa no interior do homem, a desvendar a vida
secreta dos sentimentos; com Balzac, descobre o
cnraizamento do homem na Histéria; com Flaubert, explora
a terra até enifio incognita do quotidiano; com Tolstoi, in-
clina-se sobre a intervencao do irracional na decisdo e no
comportamento humano; com Proust sonda o tempo; o tran-
sitrio passado; com James Joyce o transitério presente; com
Thomas Mann, o papel dos mitos que, vindo do fundo dos
tempos, teleguiam nossos passos, ctc, ete...

Kundera, autor por demais conhecido no Brasil des-
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dea tradugdo de sua obra A INSUSTENTAVEL LEVEZA
DO SER, deu-nos excelentes reflexdes sobre a ficgdo nar-
rativa em L'ART DU ROMAN (Gallimard - Paris - 1986).
Diz-nos, por exemplo; "O espirito do romance € o espirito
da complexidade. Cada um diz ao leitor: 'As coisas sdo mais
complicadas do que tu pensas"'. E mais: "O espirito do ro-
mance ¢ o espirito da continnidade: cada obra ¢ uma res-
posta as obras anteriores, cada obra contém toda experién-
cia anterior de sua congénere. Creio que o romance ndo pode
mais viver em paz com 0. espirito de nosso tempo: se ele
quer continuar a descobrir o que ndo est descoberto, se ele
quer ainda progredir, enquanto romance, s6 pode fazé-lo
confra o progresso do mundo”.

Ensina ainda Kundera que o romance por oferecer
quatro apelos:

"1) Apelo do jogo: Tristam Shandy, de Laurence
Sterne e Jacques Le Fataliste, de Diderot (Século XVIII).

2) Apelo do sonho: a fusdo do sonho ¢ do real, como
em Kafka.

3) Apelo do pensamento: Musil ¢ Broch.

4) Apelo do tempo: o romance faz entrar em seu es-
pago varias épocas historicas, como em Aragon, Carlos
Fuentes, etc."

A Inz destas palavras introdutorias, vejamos como
se coloca DOM QUIXOTE.

Virios elementos artisticos e de reflexdo se entre-
cruzam a época em que Cervantes arquiteta sua obra-prima:
ecos de harmonia e de ordem cldssicas no afa de humanismo
¢ de unidade; idealismo neoplatdnico; vertentes maneiristas
¢ barrocas e, como trago de unio entre tudo, a filosofia de
Erasmo de Roterdam, que consistia na relativizacdo e na
apropriagdo, muito pessoal, das vérias possibilidades de re-
flexfo estética e ideologica, negadas ou realizadas no viver
hispénico da época.

De posse desses clementos e tendo a sua disposigdo
toda a tradi¢do novelistica espanhola, ao produzir o DOM
QUIXOTE, Cervantes atua de forma a alterar os rumos € 0
perfil de série literdria conhecida, mudando arota da narra-
tiva sciscentista; oferecendo-lhe novos caminhos.

A primeira grande inovagdo de Cervantes, em seu
DOM QUIXOTE, estd no ponto de vista da narrativa, do
ambiente e do tempo-espago. O narrador do QUIXOTE co-
mega por apresentar um ponto de vista onisciente, ora em
primeira, ora em terceira pessoa, mas tal foco dinamica-
mente ge altera 20 longo da narrativa, transformando-se o
narrador em narrador de outro narrador e, finalmente, em
tradutor de uma narrativa = Cid Hamete Benengeli. Isto en-
volve uma nova concepgéo do proprio ato de narrar e dos
recursos inovadores que descobre para tecé-lo. A narrativa
se elabora como uma estrutura serpentinada, isto €, sinuosa,
num constante jogo de claro-escuro no qual os limitcs entre
amo ¢ servo, cavaleiro e escudeiro, ideal e realidade, poder
e sonho mostram-se ora claros, ora obscuros, ora comple-
mentares, ora intercambiaveis. E as oposigdes crescem em
complexidade porque o que nelas se realiza € a constante
matizacdo da realidade, apresentada como algo oscilante,
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capaz de integrar seus contrarios, dialetizé-los e transforma-
los nas sutis mediagdes promovidas pelos dialogos e aven-
turas de um escudeiro simplério e seu cavaleiro louco.

O enredo do DOM QUIXOTE esta construido em
torno de trés viagens que empreende o herdi, apos cada uma
retorna 4 casa que deixara.

A primeira saida ou viagem de Dom Quixote ocupa
os capitulos de 1 a 5 da primeira parte e nela o fidalgo esta
50, pois ainda ndo constituiu sua corte de cavaleiro (escu-
deiro e donzela). Ele tem 50 anos e ¢ um um personagem
em soliddo, ainda ndo coniestado por outros personagens.
86 o narrador avalia seus disparates e este parece que en-
dossa que, em sua subjetividade, Dom Quixote atravesse da
esfera da sanidade para a loucura. O narrador usa os conta-
tos do her6i com os primeiros personagens: vendeiros, pros-
titutas, gente de estrada.

Entre a primeira ¢ a segunda viagem aparecem 0§
encantadores, justamente no capitulo sexto, onde os paren-
tes, crendo-o louco, procuram cura-lo de seu mal, fazendo
benzer e queimar-lhe os livros de cavalaria.

A segunda viagem engloba os capitulos 7 a 52 da
primeira parte, e nela o heréi nio mais caminha em solidao:
conhece Sancho e convida-o para escudeiro. Tém inicio as
aventuras do protagonista e sua comunicagio com o univer-
sal da cavalaria vai-se caracterizar por uma atitude de "faz-
de-conta" que com ele mantém os varios personagens. Ele
comeca por admitir a relativizagdo do encantamento e are-
lacionar-se intersubjetivamente com os demais, comega
mesmo a ver o universo nio mais apenas iluminado pelas
lentes de sen ideal. Admite a intersecgdo das "opinides”, a
variabilidade dos juizos, permitindo assim o estabelecimento
da intersubjetividade. Sancho também vai aparecer agora
como alguém capaz de ser seduzido pelos ideais cavalei-
rescos. Para Schiitz, esta segunda viagem configura a
"dialética da intersubjetividade".

A terceira viagem ocupa os 74 capitulos da segunda
parte da obra. Nela Dom Quixote ird nos surpreender por
dirigir-se cada vez mais ao seu repudio do ideal que tanto
amara, culminando por negar a cavalaria. O capitulo 10 desta
segunda parte jé nos antecipa uma alteracdo do novo cami-
nho a que se dirige o heroi: o seu retorno ao mundo realea
sua recusa ao encantamento. Neste capitulo, Dom Quixote
solicita a Sancho promover um encontro com sua donzela
Dulcinéia... ("Eu nfo vejo sendo trés lavradoras..."). Cura-
do de sua "loucura”, Dom Quixote culmina por repudiar o
encantamento, por odiar Amadis de Gaula, por ndo ser mais
capaz de relativizar os juizos. Ele agora serd Alonso Quijano,
o Bom.

A loucura de Dom Quixote jamais tinha sido evocada
por ele mesmo. Nas duas primeiras viagens, o personagem
julgava-ge um encantado, num mundo que também pensava
o fosse. Posteriormente, ainda na segunda viagem, admite
que, se ele ¢ um encantado, os outros poderiam nio sé-lo,
fazendo assim um trajeto que o tranportava de sua subjeti-
vidade particular a intersubjetividade mais plena de comu-
nicagdo com o outro. Ao fim da terceira viagem vem-lhe a




consciéncia de que estava louco, precisa arrepender-se, re-
colhendo-se 4 soliddo, a uma realidade marcada pela culpa
cristi Segundo ele agora pensa, 56 ele estava errado, em
meio a um mundo bem ordenado.

L2 2

Pelo feitio, DOM QUIXOTE é um romance de cava-
laria. E e ndo ¢ - porque o autor superou genialmente todas
as possibilidades do género, para dentro de novas dimen-
sdes realizar coisas inteiramente inéditas: aquilo que Heine
chamou o ponto de partida do romance modemo. Facilmen-
Ic constataremos isso no simples cotejo de uma pagina do
DOM QUIXOTE com tudo quanto se fez de melhor em
matéria romanesca até o comego do século XVII.

Pela técnica da narrativa, a construgdo, a forga dos
caracteres, 0 movimento, a superioridade da obra de Cer-
vantes € imensa.

Cervantes teve, pode-se dizer, a intuigio do que se-
ria futuramente o romance, género que s6 no século XIX
adquiriu foros de "nobreza", para revestir-se em nossos dias
deuma importincia extraordinaria Substituiu ele, por exem-
plo, a narrativa lincar, mais prépria do conto, pela narrativa
em varias dimensdes que ¢ especifica do romance. O que
hoje chamamos de Roman-Fleuve, ja existe no DOM
QUIXOTE, cuja agdo se desenvolve numa espécie de de-
senrolamento fluvial,

A maior conquista de Cervantes foi certamente a
impressao de vida, quer nos personagens quer no ambiente,
que o ficcionismo até entdo ndo lograra dar. As novelas de
cavalaria, como as pastorais, decorriam no plano de uma
geografia imaginaria ¢ feérica. No DOM QUIXOTE, pela
primeira vez, o leitor vai encontrar um pais em sua realida-
de geografica, social ¢ psicolégica. E a Espanha dos fins do
século XVI, perfeitamente reconhecivel em tudo: na paisa-
gem, na arquitetura, nos tipos, nos trajes, nas instimigdes,
nas menores particularidades da vida quotidiana.

* X Xk

De maneira geral, podemos dizer que a principal fonte
da obra € a propria experiéncia do autor, de uma riqueza
profunda. Cervantes tirou 0 QULXOTE de si mesmo; os tem-
peramentos de ambos possuem a mais estreita afinidade:
eterno idealismo a confundir moinhos de ventos com gigan-
tes, a correr aventuras, numa existéncia ndmade ¢ cheia de
reveses, atribulada ¢ sem descanso, foi também a de Dom

41 | Rev.do Letras-vol. 17 - n?1/2- jan/dez,1005

Miguel. Mas esse homem que passou, por muito tempo,
perante a posteridade, como um "engenho leigo”, & cuja
cultura estd hoje comprovada, evidenciano DOM QUIXOTE
variadissima influéncia, quer dos antigos, quer dos moder-
nos. No faltou quem descobrisse nos episddios do referido
romance certos paralelismos com passagens da Eneida, de
Virgilio; Thomas Mann vai buscar origens cervantinas no
Asno de Ouro, de Apuléio e em novelas da antigiiidade clis-
sica; Vicente de los Rios chega a entrever uma verdadeira
imitacdo da Iliada. As influéncias da Renascenga italiana,
sobretudo da novelistica, s40 bem marcantes.

Da literatura espanhola também se tornam visiveis,
entre outros, tragos do Romancero, havendo sobretudo so-
bejos motivos para se afirmar que foi num esquecido
Entremés de los Romances que Cervantes encontrou a idéia
principal do livro.

E acima de tudo convém ndo esquecer, o0 Dom
Quixote ¢ bafejado pela atmosfera renascentista ¢ pelo
humanismo de Erasmo.

Da acomodacio destas influéncias no espirito da
Espanha catélica provém justamente o barroquismo do ro-
mance, caracterizado por alguns dos mais modernog
tratadistas.

* ok ok

O homem ¢ feito de elementos virios ¢ desencon-
trados; em toda alma em que palpita sonho, ha sempre lugar
para um pouco de materialidade, e mesmo no individuo mais
estupido nem tudo ¢ matéria e solicitagdo fisica. Cervantes
compreendeu isso, concebendo o Quixote e o Sancho como
criaturas essencialmente humanas e ndo como padres ide-
alistas. Procurou menos estabelecer uma oposicio entre os
dois do que um acordo: O Quixote e o Sancho mais propri-
amente se completam do que se repelem.

Transcorreram quatro séculos desde a primeira saida
de Dom Quixote pelos campos da Mancha, em busca de aven-
turas, numa vontade irrefredvel de impor uma justica trans-
cendental na terra, até os nossos dias quase sem ideais, até
estes nossos termpos cada dia mais necessitados de Quixotes
idealistas ou de Sanchos pragmaticos mas honestos,

No livro de Cervantes, a aventura literaria mais im-
portante, bela e famosa ja conhecida pelos homens, se con-
gregam todos os sonhos, todas as angiistias, todas as espe-
rangas, desilusGes, pensamentos ¢ ideais da humanidade.
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OS BRASIS DE EUCLIDES DA CUNHA E

LIMA BARRETO

Idilva Maria Pires Germano*

INVENGOES DE BRASIL

Que é o Brasil ?

As respostas dadas a esta questdo por Euclides da
Cunha ¢ Lima Barreto sdo, por um discurso cientificista no
primeiro e por um discurso romanesco no segundo, as
interpretagdes oureconstrugdes dos acontecimentos sociais,
econdmicos ¢ politicos por eles vividos. A necessidade de
entender o Brasil e 0 modo como o fazem refletem a an-
siedade existencial que compartilham como intelectuais
progressistas ¢ comprometidos com a construgdo do pais;
neste sentido, sdo exemplares de moralidade que a vida
contemporénea brasileira tanto exige.

Asrelacoesde Euclides da Cunhae LimaBarreto com
0 Brasil s3o marcadas por tons afetivos, pressupostos cienti-
ficos, ideologias e desejos variados. Mas em suas obras e
vidas, os autores apresentam entre si muitas semelhangas.
Ambos entendem a literatura como meio de conscientizacdo
¢ transformacdo social, ambos pdem a questdo nacional em
primgiro plano de reflexdo, ambos s¢ insurgem contra 0s
efeitos nocivos do capitalismo arrivista, como a glorificagdo
da mediocridade e a degradagiio dos costumes; ambos rejei-
tam a violéncia da republica florianista ¢ tiveram suas vidas
marcadas pela tragedia.

Suas obrassdo interpretacoes do Brasil marcadaspelo
tempo ¢ pelo espago, portanto, parciais e provisorias como
quaisquer outras, mas que ajudam a entender o que o futuro
Teservou 208 acontecimentos que eles presenciaram e que
constituem em 1ltima instincia o nosso presente.

O Brasil atual merguthado que esta numa crise de
ggperanca cronica, tem muito a aprender da leitura deambos.
O paralelo entre o Brasil da jovem e promissora reptblica e
0 Brasil das fracassadas republicas que se seguiram ¢ inevi-
tével, Temos de um lado, o retrato do Brasil que encerrava
0 século XIX munido de grandes expectativas quanto a0
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futuro e fortalecido pelas utopias socialistas, € por outro, o
panorama do pais que fecha o século XX sem saber se sen
futuro pode ser pior que o seu presente e sem o consolo das
teorias revoluciondrias. As desiluses de Euclides da Cunha
¢ Lima Barreto prometiam cura, se se realizassem as refor-
mas politicas propostas por um, ou se Se ouvissem as criticas
ao novo ethos que o outro empreendia. As nossas, ao
contrario, “ndo tém jeito”. O Brasil atual ¢ a nago do
ceticismo instilucionalizado, das perdas irrecuperaveis, do
fundo do pogo.

Assim, ao ler Os Sertdes e Triste Fim de Policarpo
Quaresma, nos, a quem resta uma pontinha de esperanga,
ficamos tocados por uma imediata identificagdo com os
autores: S30 mais Ou MenNos 0S MeSMoS Sentimentos naciona-
listas, a mesma preocupagdo com o destino do pais, aansie-
dade de explicar e solucionar racionalmente os seus males,
enfim, de vislumbrar tempos melhores.

A identificacdo ndo para ai, estendendo-se para as
personagens de suas obras. Como povo também sofrido,
somos iguais aos homens retratados, os quais, nao fossem as
lembrancas dos autores, seriam mais uma vez excluidos da
historia. Assim como a populagdo de Canudos e o proletari-
adobrasileiro davirada do século representaramosperdedores
no passado, representamos hoje a grande parcela da popula-
¢do brasileira cujos desejos estdo sendo interceptados pelo
poder, sem se concretizarem, Assim como ontem, os descjos
atuais ndo participardo da historiaoficial feitapelofulcro dos
grandes acontecimentos politicos.

Fazer uma sociologia da literatura ¢ também fazer a
analise historica e social dos vencidos, do cotidiano conside-
rado inexpressivo pela ortodoxia. O conjunto de interpreta-
¢bes dadas por Euclides da Cunha e Lima Barreto aos seus
objetos - o Brasil da luta de Canudos, das mesticagens e do
sertdo ex6tico e o Brasil urbano da Velha Republica, das
massas espoliadas e da burguesia arrivista - ajuda a tecer a
trama de significagdes culturais que uma sociologia da
sociedade brasileira busca compreender.




Aqui se estabelece uma ponte entre Ciéncia e Arte,
mas também entre Arte e Etica, porque, a rigor, todas se
dirigem para o que deveria ser ou deveria ter sido, se 0s
acontecimentos nio tivessem tomado o rumo que efetiva-
mente tomaram.

Defato, aliteratura contemporanea, mais do quearte-
cogni¢ao em busca da verdade ou arte-ludismo em busca da
beleza, pretende ser arte-combate em busca da justica (Lyra,
1979). Euclides e Lima Barreto compartilham uma concep-
¢do de literatura com fungdes mais nobres que a pura arte
contemplativa, feita para o prazer ¢ para a manutengdo de
velhas tradigdes classicistas e elitistas. As suas escritas
pretendem a superaco de relagdes sociais indignas e injus-
tas. Sendo palco de huta entre um sujeito rebelde que escreve
e a realidade social em questiio, a literatura desses autores
revela para a sociologia brasileira o imaginrio dos que,
como eles, nutriram os mesmos anseios de mudanca ndo
realizados. Ao fazer isto, a literatura traz o dever ser para
dentro de uma sociologia do ser, fomecendo informagdes
Uteis para a atuagdo de uma ciéncia social engajada e para
scus projetos de transformagio.

Podeser que umatal sintese sejano fundo triste, como
aponta Scveenko sobre a histdria dos “homens que foram
vencidos pelos fatos” (Sevcenko, 1989:21). Porém ela é
necessaria, se desejamos nos aproximar do que chamamos
realidade social. Esta, como a derrota, é predominantemente
triste, se considerarmos que para as vastas populagdes do
planeta, representados naliteraturabrasileirapelos Policarpos,
Ricardos Coragio dos Outros, sertangjos, soldados, beatas e
Conselheiros, as mudangas nas condigdes de vida sdo utopias
quase sempre irrealizaveis.

A LITERATURA LIBERTADORA DE EUCLIDES
DA CUNHA E LIMA BARRETO

Os discursos de Euclides da Cunhae LimaBarreto sdo
cxemplos da art¢ combativa marcada pelo humanitarismo
pacifista, pelo realismo critico e pelas idéias reformistas,
Esta concepgdo deliteratura visava superar a arte conformis-
1a, acritica ¢ descompromissada com a realidade social, por
uma literatura militante que servisse de instrumento para a
realizagio de uma sociedade mais justa.

Os autores nutrem o ideal de contribuir para a trans-
formagdo social do Brasil através da literatura, tmico veiculo
de expressio ¢ agio que Thes restava a gradual e devastadora
eliminaciio das possibilidades de luta e de liberdade empre-
endida pela nova ordem.

A literatura era portanto encarada por ambos como
missdo (Sevcenko, op.cit.), um meio de participar da cons-
trugéo nacional, catalisando as mudangas sociais que os
tempos exigiam ¢ que a intelectualidade progressista do
periodo reconhecia como dever ser : o fim da ordem autori-
téria ¢ violenta, o fim da pilhagem patrocinada ou efeuada
pelo capital estrangeiro em alianga com as oligarquias ¢ a
nova burguesia gananciosa, o fim da mediocridade reinante
nas letras e na politica.
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Ambos produzem uma literatura em ruptura com as
concepgdes paranasianas de arte pela arte e suas exigéncias
estilisticas. No que se refere ao estilo, Euclides da Cunha,
ainda preso aos rebusques de Coelho Neto, produziu uma
linguagempeculiar, permeadade conceitos cientificos oriun-
dos de vérias especialidades e de metaforas roménticas ou
construgtes dramaticas mais tipicas do século passado. As
suas intengdes ndo eram entreter os leitores com um épico
sertanejo, nem fundamentalmente ver realizado em obra o
talento que sabia possuir, mas demunciar um crime social e
alertar as geragBes futuras sobre as suas consequéncias.

Como Euclides da Cunha, Lima Barreto compactua
da idéia de que a literatura ¢ mais que escrever bonito e
insiste no rompimento com as regras estilisticas e gramati-
cais que impedem a verdadeira fungdo da palavra: a cons-
cientizacio libertadora.

Em Euclides da Cunha, os mecanismos desconheci-
dos, que fazem do Brasil uma nagio promissora, porém
atrasada e mistica, sdo entendidos sob a 6tica de um posi-
tivismo declarado, através do qual o autor busca encontrar
relagdes de causalidade entre varidveis mesologicas, étnicas
¢ historico-evolutivas. Com base nas teorias de Spencer,
Comte, Taine e Glumpowicz e nas consultas aos especialis-
tas de sen tempo, Euclides une em sen discurso darwinismo
social, historia, geologia, psiquiatria, climatologia, botdni-
¢a, comointuito de extrair deste sincretismo a inteligibilidade
necessaria para as devidas reformas do pais. Subjacente a
esse esforgo, esté a crenga otimista no poder da ciéncia
positiva que proveré a verdade dos fatos, ou seja, a explica-
gdo cientificamente valida que condiciona o dominio ¢ o
controle dos problemas.

Em Lima Barreto, 0s mecanismos responsaveis pela
problematica brasileira, 1fio bem retratada ¢ tio atual no
Policarpo Quaresma, 8o compreendidos sob uma otica de
ceticismo e relativismo cultural, impulsionada por suas
simpatias socialistas e anarquistas. Sua énfase recai sobre os
efeitos de uma ordem econdmica injusta - uma plutocracia,
como costimava chamar - que promovia a expoliagio do
povo com a ajuda de regimes militares ditatoriais. Como
mulato assumido e cientede seuvalor, Barretoniio tematizon
0s cruzamentos raciais como problema, a nio ser para
denunciar o preconceito e a insisténcia do pais em mascarar
suasorigens. Seudiscurso € critico, porémnio fundado sobre
teorias deterministas ou naturalistas que lhe cheiravam a
ideologias importadas e imperialistas. Seu breve namoro
com o positivismo ¢ substituido por uma apreensdo mais
autbnoma da realidade, sintetizada a partir de influéncias
literdrias e tedricas variadas. A lingnagem adequada a sua
revolta ¢ as mudangas estruturais que procurava teria que ser
uma fala simples ¢ direta que atingisse um maior nirmero de
espiritos incultos. O romance cheio de ironias e caricaturas,
de tom confessional, seriaportanto o mais indicado, umavez -
que maisacessivelaumpovo praticamente analfabeto eaum
mercado pobre consumidor de folhetins.




EmEuclidesda Cunha e LimaBarreto, aobraliteraria
tem fungfio de conscientizagdo politica, incluindo a propria
auto-conscientizagdo dos autores. Os Sertdes deixa trans-
parecer a progressiva clareza do autor em relagio ao signi-
ficado de Canudos e da Repiblica. Policarpo Quaresma
caminha do ufanismo ingénuo 2 realidade cruel da tirania
florianista, assim como na trajetoria de Lima Barreto, o
advento da Repiiblica significou o inicio das tragédias fami-
liares e a implantagio da exploragdo e do depotismo sobre o
povo. Em Lima Barreto, o desprezo e a revolta vdo se
tornando cada vez mais amargos, radicalizados pela vida
pessoal desenfreada e pela visao de uma organizago econd-
mica e politica cada vez mais injusta. Seurepudio chega, em
certos momentos, a um apelods armas como alternativapara
a salvagdo nacional.

Em Euclides da Cunha, o tom € de protesto contra as
elites modemizadoras que fizeram a revolugdo republicana,
mas cujos ideais libertdrios se mostraram na realidade des-
virtuados atéa sua completa desfiguragio. E uma posicdo de
por 2 mao 4 consciéncia e criticar o projeto republicano que
massacrava criminosamente uma parte da populagdo - justa-
mente a base da nacionalidade brasileira - cujos anseios
foram eliminados, ora por ignordncia, ora por deliberado
exercicio de crueldade epoder. Narealidade, hd também em
Euclides o tom confessional: participou ativamente como
militar para a Repiiblica e qualificou a rebelido de Canudos
como a “nossa Vendéia”. Esta leitura seria n'Os SertGes
radicalmente reelaborada, o que ele deixa bem claro na nota
preliminar,

A fimgio emancipadora que tal concepedo de litera-
tura propde é bem ilustrada por esta passagem extraida do
didrio infimo de Lima Barreto:

“Parece-me que o nosso dever de escritores sinceros e
honestos é deixar de lado todas as velhas regras, toda discipli-
na exterior dos géneros e aproveitar de cada um deles o que
puder e procurar, conforme a inspiragio propria, para tentar
reformar certas usangas, sugerir duvidas, levantar julgamen-
tos adormecidos, difundir as nossas grandes ¢ alias emogdes
&m faca do mundo e do sofrimento dos homens, para soldar,
ligar a humanidads em uma maior, que caibam todas, pela
revelagiio das almas individuais ¢ dos que ¢las tém de comum
& dependente enire si.

A literatura do nosso tempo vem sendo isso nas suas
maiores manifestagdes ¢ possa ela realizar, pela virtude da
forma. ndo mais a tal beleza perfeita da falecida Grécia, que ja
foi realizada’ ndo mais a exaltagdo do amor que nunca esteve
a perecer; mas a comunhio dos homens de todas as ragas e
slasses, fazendo que todos se compreendam, na infinita dor de
serem homens, e se enlendam sob o agoite da vida, para maior
gléria ¢ perfeiglo da humamdade,

Nio descjamos mais uma literatura contemplativa, o
que raramente ela foi: ndo & mais uma literatura plastica que
queremos, a encontrar beleza em deuses para sempre mor-
tos, manequins atualmente, poisa alma que os animava, ji se
avalou ecom a morte dos que os adoravam.” (Barbosa,

1981:241-242).
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O BRASIL d’0S SERTOES

O Brasil de Euclides é uma incognita a ser decifrada
através da ciéncia. Esta propiciard os instrumentos necessé-
rios para a compreensdo das cansas dos males brasileiros e
oferecera os métodos racionais para o seu tratamento.

Os sertdes mal compreendidos e abandonados irres-
ponsavelmente pelos governos e pelas elites pensantesdéo a
chave para os fundamentos de um novo nacionalismo: a
descoberta do nucleo tipicamente brasileiro, perdido no
meio do cosmopolitismo dos novos tempos republicanos.
Euclides descobre € tenta explicar o sertanejo estoico, divi-
dido entre tendéncias atavicas inferiorizantes e um meio
hostil a que se deve adaptar, vislumbrando nele, no seu
heroismo frente 4 adversidade e na sua dignidade de aceitar
um destino de sofrimento, as possibilidades de reconstrugédo
do pais.

A explicagdo de Euclides para esta parte do Brasil
envolve uma agdo conjunta entre um meio fisico simultane-
amente inospito na seca e acolhedor no inverno, um homem
hibrido de mestigagens variadas e uma concep¢ao da historia
subordinada a forga evolutiva. O homem que resulta da
triade meio-raga-momento historico € umtipo humano espe-
cial, sem as qualidades originarias das ragas puras, mas
tornado forte gracas a perfeita adaptagdo 4 natureza ingrata
dos sertdes. A exceléncia do tipo sobrevivente aos periodos
de abastanga e fome ciclicos explica a fortaleza do homem
que compds Canudos.

Como explicar que um homem inferior, mistico
miservel tenhaproduzido uma organizagdo tao solida capaz
de resistir até o fim ao ataque dos poderosos, apoiados pela
ciéncia e pela tecnologia dos canhdes Kriipp?

Para Euclides da Cunha a relagdo sertdo/sertanejo ¢
simbidtica:

“A luta ¢ desigual. A forga militar decai a um plano
inferior. Batem-na o homem ¢ aterra. E quando o sertio estua
nos bochomos dos estios longos n3o ¢é dificil prever a quem
cabe a vitéria. Enquanto o minotauro, impotente ¢ possante,
inerme com a sua envergadura de ago e grifos de baionetas,
sente a garganta exsicar-se-lhe de sede ¢, aos primeiros sinto-
mas da fome, reflui & retaguarda, fugindo anie o deserio
ameagador ¢ estéril, aquela flora agressiva abre ao sertanejo
um seio carinhoso e amigo. (...)

Cercam-lhe relagdes antigas. Todas aquelas arvores
530 para ¢le velhas companheiras, Conhece-as todas. Nasce-
ram juntos; cresceram irmamente; cresceram através das mes-
mas dificuldades, lutando com as mesmas agruras, sicios dos
mesmos dias remansados. (...)

A natureza toda protege o sertangjo. Talha-o como
Anteu, indomdvel. E um titd bronzeado fazendo vacilar a
marcha dos exércitos.” (Cunha, Os Sertbes, 1991+ 165-166).

Na tentativa de compreender as ambiguidades que
presencia, Cunha recorre aos instrumentos de andlise dispo-
niveis. A principio, traga minuciosamente o perfil das terras
¢ snas peculiaridades geologicas, climaticas ¢ de vegetacdo.
A exposigdo da dindmica dos agentes naturais ¢ marcada por
um discorso animista que os humaniza, imbuindo-os de vida



evontadeproprias. O homem, acaatinga, 0 sol, aterra, a chuva
e osventos sdo todos participantes de um ecossistema em luta
constante, onde se disputam recursos vitais a sobrevivéncia.

Euclides da Cunha aponta fatores explicativos para o
problema da formagio dos desertos, relembrando solugbes
histéricas para contornd-lo ¢ denunciando as selvatiquezas
da mio humana que aceleram a esterilizagio do solo e o
recrudescimento do clima.

Em seguida, o autor procura compreender o homem
sertanejo atraves do escrutinio das suas origens émicas. Os
tipos do Norte sdo frutos dos cruzamentos iniciados a época
da colonizagio e reforgados com as estratégias portuguesas
de povoar rapidamente o pais nos 1500 e 1600, e que, a0
longo dos séculos, resultaram numa mistura de ragas exces-
siva e prejudicial. Tomando como pressuposto o
evolucionismo, os mestigos - mulato, mameluco e cafuso e
as “sub-ragas”destas derivadas - s3o detentores de estigmas
provenientes da revivescéncia de caracteres inferiores pre-
sentes na mistura. O mestico passa a ser um decaido, de
moralidade rudimentar, simpldrio, sem energia fisica. As
idéias descritas na passagem “ Abramos um Paréntese” sdo a
ilustragao de uma ciéncia justificadora do dominio europeu
¢ da inadequada ou ultrapassada apreensdo do papel da
historia ¢ da cultura no desenvolvimento dos povos.

O recurso a teorias evolucionistas ¢ deterministas sio
tomadas como referéncias obrigatorias, universalmente va-
lidas ¢ em principio, capazes de dar inteligibilidade as
sutilezas da vida brasileira. O autor esforga-se para apoiar o
seu discurso literario nas verdades cientificas do seu tempo,
na intencdo de Ihe conferir um stafus superior em relagfo 4
velha literatura. Com isso, cria uma narrativa que aglutina o
jargdo de diferentes especialidades e uma linguagem de
intenso vigor pogtico.

Ainda ndo ¢ possivel a Euclides perceber que os
instrumentos teoricos utilizadosno fim do século XIX serviam
para justificar o quadro de dominagdo que os paises imperia-
listas impunham sobre suas colonias e ex-colénias. O autor, ao
utiliza-los, reforca a ideologia brasileira da uniio de ragas
produzindo mestios de qualidade inferior (presente até hoje),
cmbora as teorias darwinistas por ele frequentemente citadas
também sirvam para justificar o éxito das espécies mais bem
adaptadas na competigio- o caso do sertanejo-,

O discurso contraditério de Cunha, que ora despreza
ora exalta, ora abomina ora enaltece, ora explica ora s¢
confunde, demonstra que ¢ autor supera suavisao biologista,
intnindo sobrea inadequacdo ouinsuficiéncia de tais teorias.
Euclides tentauma interpretagdo mais concreta da realidade
brasileira, tomando por base a vida real das populagdes
nativas. Nesse percurso, o autor vai se identificando com o
povo que retrata, se sensibilizando com a sua sorte ¢ se
conscientizando das causas que o mantém oprimido.

Saber para dominar

Euclides da Cunha se inscreveno circulo de pensado-
res cultos, progressistas, crentes no poder da ciéncia que a
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modernidade nos legou. O uso de teorias naturalistas de
inferioridade racial - hoje odiosas ou no minimo cientifica e
politicamente incorretas - indica menos submissao do autor
a0 pensamento dominante da época e mais um espirito
reformador, responsavel e racional, que buscou calcar as
transformagdes que julgavanecessariasno que haviade mais
cientifico e modemo ao seu tempo.

Ha no autor a necessidade de encontrar na heteroge-
neidade racial e nas disparidades ambientais, indicios de algo
solido e imutavel, o ceme da brasilidade, sobre o qual se
pudesse prever a inevitivel evolucio da sociedade brasileira,

“Nio temos unidade de raga.

Naio a teremos, talvez, nunca.

Predestinamo-nos 4 formagao de uma raga histori-
ca em futuro remoto, se o permitir dilatado tempo de vida
nacional auténoma. Invertemos, sob este aspecto a ordem
natural dos fatos. Anossa evolugio biologicareclama a garan-
tia da evolugdio social.

Estamos condenados 4 civilizagdo.

Ou progredimos ou desaparecemos.

A afirmativa é segura. “ (Cunha, op.cit: 51-52)

Os Sertoes, pelaforcadalinguagemartistica permeada
de ambiguidades, supera o seu proprio cientificismo. Para
quem 1€ a obra, vé-se claramente a favor de quem o autor se
coloca malgrado todo o discurso desfavoravel sobre o ser-
tanejo que seu apelo as teorias importadas delineou. Parado-
xalmente, a intuicio revelada pelo escritor-artista ¢ mais
convincente do que 0s conceitos do escritor-cientista. E na
poesia elogitente d’Os Sertaes, extraida de uma personalida-
de singular, genuina ¢ obsessivamente interessada pelo pas,
que reside a sua verdadeira invencio do Brasil, o esforgo
exaustivo de conhecer a terra e 0 homem que foi capaz de
fazer Canudos.

O Brasil que Euclides focaliza ¢ um Brasil cindido. E
0 sertfo abandonado em contraste com o litoral enriquecido.
E o sertanejo subjugado pela forga coercitiva do meio fisico
e social. E o sertanejo retrdgrado que se mantém preso aos
ritos que 0sMOVOS tempospositivos e desencantados execram.
O autor, a principio, vé no Conselheiro e seus seguidores um
bando de fanaticos ignorantes e saudosistas do império.
Reconhecerd mais tarde que eles foram vitimados pela
concentragdo da produc3o e do progresso no litoral,

O Brasil denunciado por Euclides ¢ o Brasil margina-
lizado pela indiferenga e desprezo dos governos. E o Brasil
que, uma vez submetido a reformas plancjadas cientifica=
mente € sob a administragio centralizadora de uma elite
intelectual e tecnicamente competente, devera tomar neces-
sariamente o rumo ascendente da evolugdo historica, em
diregdo 4 riqueza e & soberania,

No projeto do escritor, era imprescindivel o conheci-
mento exato da base fisica do pais, o que motiva seus estudos
cientificos, expediges e consultas aos grandes especialistas
do periodo. Também como conseqgiiéncia de uma sdlida
formagdo em Engenharia, o autor propunha acées téenicas
concretas baseadas em levantamentos sobre o solo, o clima,




a fauna, flora e a hidrologia do pais. Estas agdes incluiam a
construgdo de estradas que unissem as diferentes regides,
redes de armazenamento e distribuigdo de agua no poligono
das secas ea educagao dos camponeses para o cultivo adequa-
do da terra, ecologicamente rejeitando as queimadas promo-
vidas por sertanejos ignorantes ¢ bandeirantes ambiciosos.

A necessidade de compreender o homem do sertdo
também ¢ movida pela idéia de saber para dominar: conhe-
cendo-se o perfil racial do povo, suas fraquezas e poten-
cialidades, seu estadio de civilizagdo e sua inser¢do no meio
circundante, poder-se-ia compreender o verdadeiro signifi-
cado de certos movimentos sociais (como Canudos), e assim,
abordé-los e controla-los de forma mais adequada. A partir
do conhecimento das limitagdes do homem do sertdo, das
dificuldades enfrentadas por este homem corajoso e estéico
no trato do seu ambiente exterior e na luta silenciosa que se¢
trava em sua natureza interior, poder-se-ia controlar e con-
duzir melhor o elemento humano em seu /abitat, fornecen-
do aquilo de que carece para aperfeigoar-se (e que a civiliza-
¢do moderna dispde). Poder-se-iam dominar as tendéncias
atrasadas que barram o progresso do pais. A idéia de Cunha
¢ conhecer 0 homem para canalizar suas virtudes, minorar
suas deficiéncias e debelar seus problemas. Apenas um
conhecimento cxato da magnitude ¢ das especificidades do
problema humano no sertio ¢ capaz de assegurar os métodos
terapéuticos adequados para a sua solugdo.

Principalmente na descrigio da luta de Canudos,
percebe-se a trajetoria de Euclides da Cunha rumo a uma
nova consciéncia do sertdo e do sertanejo. Ele passa de um
republicanismo ativista, reforcado por sua formagao militar,
a uma postura veementemente critica a repiiblica que se
implantara e que criminosamente assassinava a semente do
novo pais.

Em 1889, Euclides vé na Reptiblica orientada pela
clite instruida - aqui identificada com democracia - a insti-
mi¢do que conduziria o progresso nacional, colocando a
nagdo afinal no caminho do desenvolvimento. Cré que ¢
necegsdrio destruir a inervagdo mondrquica, o carrancismo
das dinastias portuguesas, 3 mentalidade antiquada ¢ a
incompeténcia da velha ordem. A Repiblica, vista aqui
como revoluciondria,  imagem da Revolucdo Francesa, €
um fendmeno historico obrigatorio inteiramente subordina-
do a uma lei, que é como uma forga constante- a Evolugdo.
(Questdes Saciais, 1984:41)

Oito anos depois, ao acompanhar o massacre final de
Canudos, percebe o equivoco da Repiiblica que atacava e
oprimia o povo, ao invés de protegé-lo e liberta-lo. O povo
era Canudos e aquela Repiiblica enfim ndo tinha nada a ver
com uma revolugio para o povo e pelo povo, nem com os
ideais iluministas que perseguia.

Euclidesrevolta-se contra a barbara repressdo a Canu-
dos. O crime de Canudos foium crime contra a propria nagio.

“*Ademaic entalhava-ge o cerne de uma nacionalidade.
Atacava-sc a fundo a rocha viva da nossa raga.”
(Cunha op. cit.: 398)
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De tal forma que a sua destruigdo nio pode ser enten-
dida como uma vitoria:

“Contemplando-lhes os rostos bagos, os arcabogos
esmirrados e sujos, cujos molambos em tiras nio encobriam
lanhos, escaras e escalavros - a vitoriatio longamente apetecida
decia de sibito. Repugnava aquele triunfo. Envergonhava,”

(Cunha, op.cit.: 403),

O BRASIL DO TRISTE FIM DE POLICARPO
QUARESMA

O Brasil retratado por Lima Barreto € o Brasil espo-
liado, tomado pelo capital internacional, pela burguesia
voraz e pela mediocridade generalizada. E o Brasil que
instaurou a repressdo € o terror e que eliminou de vez os
resquicios de democracia vigentes ao tempo da monarquia.
E uma repiiblica que ignora ¢ marginaliza a populagiio
nativa, obrigada a viver em cortigos e penses insalubres, de
saldrios aviltantes, de biscates e subempregos, sem direitos
politicos, enquanto minorias seprivilegiam de especulages,
negociatas, clientelismo e corrup¢do de toda sorte,

0 pais construido 4 base de conchavos apoiados
pelos cartéis oligarquicos que seguem as orientagdes ditadas
pelo imperialismo econémico. E principalmente uma bur-
guesia dvidapor ascensdo social e que busca no parasistismo
do Estado ea todo custo, sem competéncia, sem patriotismo
€ sem ética, solucionar os seus problemas particulares.

Lima Barreto, como Euclides da Cunha, identifica-se
com o0 povo oprimido que vé e com o qual convive. Sabe das
dificuldades de sobrevivéncia da classe trabalhadora, produ-
zidas pela acfio dos governos e elites econémicas, da
crueladade com que os mendigos sdo eliminados das vistas
burguesas 4 época da Regeneraco, da dura repressio aos
rebeldes anarquistas que ousavam levantar a voz contra o
sistema. Como esse povo, 0 escritor viu perdidas suas
chances de sucesso; o talento ndo seria suficiente para abrir
as portas da felicidade.

O autor focaliza a inser¢do do poveo no regime plu-
tocratico e nos seus novos valores, evitando as leis eternas e
infaliveis da ciéncia da época para explicé-lo. Apos breve
incursdo no Apostolado Positivista de Teixeira Mendes, na
mocidade, Barreto compreendenque o positivismo doutring-
rio nada tinha a ver com a sua concepgio de mundo e com a
sua missdo. No Policarpo Quaresma, refere-se ao nefasto e
hipéerita positivismo, que justificava tedas as violéncias,
todos os assassinios, todas as ferocidades em nome da
manutengdo da ordem. (Lima Barreto, 1983:106).

Para ele, os interesses econdmicos, as vicissitudes
politicas e os valores agora supérfluos fundamentam as
condutas, pensamentos e desejos veiculados na sociedade
brasileira da passagemdo século. A crénica jornalistica, que
fez o autor cobrir quase todos os acontecimentos significati-
vos do seu tempo, tem o efeito de modelar o estilo de suas
obras. Policarpo Quaresmaoferece um retrato minucioso do
subiirbio carioca do periodo e do cotidiano de miséria dos
seus moradores.



O meio socio-econémico e a condiglio de classe
fazem as suas personagens ignorantes, egoistas, mesquinhas
¢ enfreguistas. Nesse caso, 0 oprimido ainda ¢ poupado de
criticas e cobrangas mais severas, pela sua qualidade de
vitima do sistema e de sua virtual impossibilidade de mudar
o estado de coisas. Mas a pequena burguesia gananciosa e
parasita ndo tem o perddo de Lima Barreto. Com raras
exceges, todos no Policarpo Quaresma sio figuras toscas,
simplérias, tragicdmicas, politicamente alienadas e voltadas
apenas para os seus proprios mundinhos domeésticos.

A linguagem utilizada pelo escritor para expressar a
sua revolta contra o modus vivendi burgnés néo é o discurso
erudito deum Euclides da Cunha, mas a linguagem da ironia
¢ da sitira, meios mais eficientes para escandalizar e provo=-
car mudangas.

Para o autor, o proletariade urbano é submetido aum
deliberado processo de exclusdo promovido por forgas eco-
ndmicas epoliticas. Opovo explorado érepresentado em sua
versio mais digna pelo Ricardo Coragéio dos Qutros, tmico
tpo da classe desfavorecida que se solidarizard com o
destino de Quaresma e que, com a esclarecida Olga, tentard
salva-lo. Como a vida real, a ficgdo nfo tem um final feliz e
ambos se véem tolhidos no seu intento.

O resultado dasforgas economicas, politicas e sociais
sobre as personagens é arelativa impossibilidade de agir em
desacordo com as concepgdes e a moral da classe a que
pertencem. Olga ndo deixa de casar com um canastrio,
Isménia se recusa a virar solteirona, Ricardo ndo compreen-
de o real sentido da saga de Quaresma, permanecendo alheio
aos problemas politicos do pais.

Na qualidade de homem pobre, mestico, simples
funciondrio publico, mal vestido ¢ morador do subirbio,
Lima Barreto se confrapde a0 culto as aparéncias e ao
dandismo do Rio de Janeiro do comego do século. O escritor
foi observador argucioso dos passeios e compras das damas
abastadas e das futilidades a que se entregavam (na impos-
sibilidade de ocupagdes maisimportantes) ea consciéncia de
sua exclusdo desse mundo perfumado e feminino em desfile
lhe foi confessadamente dolorosa. A sua revolta e amargura
s¢ revelam na bofmia, na escrita ferina e também na
indumentaria propositadamente mendicante, entendendo-a
como a sua pose. Afirma nio obedecer a reorias de higiene
mental, social, moral, estética, de espécie alguma. (Barbo-
sa, 1981: 209).

A literatura poderia apagar pela vinganca ou pela
sublimagZo as migoas experimentadas por preconceitos de
car, classe, alcoolismo e loucura, Lima Barreto é impiedoso
Ta exposicao da torpe motivagdo subjacente as acdes de suas
personagens, Hostiliza abertamente os mediocres, parasitas
¢ viloes de toda ordem daquela sociedade. E o caso dos que
triunfaram por simplesmente portarem um diploma univer-
sitario (que ele proprio ndio conseguiu obter), por bajular o
poder, por fazerum casamento rico oupor apadrinhamentos.
E 0 que ocorre na descrigdo cruel de Armando, o marido de
Olga, que busca encobrir a sua incompeténcia dedicando-se
as letras e usando uma linguagem rebuscada e de man gosto.

47 | Rev.de Leras -vol 17«0 1/2 - jan/dez 1995

A crbnica politico-literaria é reforcada pela caricatu-
ra dos figurdes da época que povoam seus romances & clef
-No Policarpo Quaresma, a caricatura explicita de Floriano
Peixoto € devastadora. Trata-o como um ser destituido de
qualidades intelectuais, mas possuidor deum trago predomi-
nante: fibieza de dnimo, e no seu temperamento muita
preguica. Descreve-o pela sua indoléncia e desamor as
obrigagdes dos seus cargos, preocupado apenas com a
hipoteca de snas propriedades, como um tirano doméstico
incapaz de aceitar opiniGes contririas as suas, castigando os
seus opositores como a um bebé.

A literatura nfo pbde oferecer a gloria almejada por
Lima Barreto. A morte precoce ¢ a sua imagem de escritor
maldito impediram-no de obter o reconhecimento que merecia

CONVERGENCIAS E DIVERGENCIAS ENTRE
INVENGOES E INVENTORES

Como se vé, asreflexdes de Euclides da Cunha e Lima
Barreto sobre o Brasil se assemelham em muitos pontos.
Ambos escreveram obras comovedoramente tristes, cujos
her6is sdo cruelmente exterminados no final: por um lado.
toda a comunidade de Canudos e seus quatro tltimos defen-
sores, epor outro lado, o ingénuo Policarpo Quaresma que se
vé a caminho do fuzilamento por seu excesso de patriotismo
¢ dignidade.

Ambosrefletem sobre a questfio nacional, na qualida-
de de cidaddos e intelectuais desejosos de contribuir para o
bem do pais, o que quer que isso signifique para cada um.
Euclides queria o progresso viabilizado pela ciéncia e pela
tecnologia, a superago das disparidades e o uso adequado
das diferentes potencialidades regionais do pais. Barreto
queria 0 progresso, mas sem sua éfica perversa e sem a
decadéncia dos costumes que se implantara. Pensava numa
organizacao social fratema e igualitiria que reprimisse o
preconceito ¢ a mediocracia, que premiasse a competéncia e
ahonestidade ¢ que solucionasse os problemas sociais. Ambos
queriam um nacionalismo nfo ufanista, porém critico.

Ambos se insurgem contra o esnobismo, a falta de
escripulos da burguesia, contra o cosmopolitismo irrefleti-
do, contra o jacobinismo irresponsavel e violento, Ambos
sentem a necessidade de sensibilizar as elites através de
discursos contundentes, scja pela erudicdo cientifica, seja
pela caricatura ferina,

Ambos sio movidos pelo humanitarismo pacifista do
fim do século passado e pelos ideais iluministas que aponta-
vam para uma gradual, porém inevitavel, harmonia da
civilizagao moderna.

As suas vidas pessoais também compartilham tristes
semelhangas. A infancia é marcada pela auséncia da mie,
pelavida longe do pai, pela dificuldade financeira. A fungio
piblica desgostosa, aquém das suas capacidades, a
mestigagem (principalmente sofrida em Barreto), a soliddo,
avida intima tragica ¢ a mortc prematura unem dois tempe-
ramentos diversos.




Na mentalidade de ambos, é muito claro o dever de
vencer sozinho, sem apelo aos padrinhos e pistoldes. Sdo
excessivamente orgulhosos e honestos para aceitar ajuda que
possamacular o seu valor ou diminuir-lhes o sabor davitoria
pessoal. As dificuldades materiais ndo sio desculpas para
fraquezas ou contemporizages. A ética kantiana do dever,
isto €, a ética do sujeito moral que sabe escolher o caminho
certo para si, optando pelo que possa ser universalizavel,
parece subjazer as suas atitudes diante da vida. Mesmo
quando Euclides da Cunha incita a destruir para construir,
ele recua diante dos excessos republicanos, retirando seu
apoio 4 causa quando ela fere os ideais universalistas debem
para a humanidade.

Mesmo o Lima Barreto revoluciondrio que trabalha
para a derrocada da sociedade burgnesa, na maturidade nio
parece 40 seguro quanto anatureza dos seusideais eao modo
de alcanga-los. Ao invés de palavras ¢ atos que resultem em
prejuizos demasiados, ele deixa-se de barulhos e elabora
uma concepgo pessoal de convivéncia humana, distanciada
de partidos ¢ doutrinas. Acaba criando uma idéia de pétria
utdpica, uma patria cstética, ligada ao descjo de uma
fratemidade universal.

Ha entretanto grandes diferengas entre as invengdes
de Brasil de Euclides da Cunha e Lima Barreto e seus
respectivos inventores. Enquanto o autord’ Os Sertes lanca
sobre o Brasil o olhar do investigador estudioso e culto,
propondo um projeto de reformas no papel de elite executo-
1a, 0 autor de Triste Fim de Policarpo Quaresma assume o
olhar do fenomendlogo, daquele que se coloca no lugar do
observado, no caso, 0 pove oprimido em suas diferentes
classes e tipos. Aqui, 0 romancista vé através das lentes da
populagdo que sofre as consequéncias de um sistema econ6-
mico, social e politico injusto: do discriminado, do alienado,
dos loucos, dos sonhadores. Lima Barreto se aproxima da
cultura popular, enaltecendo-a e evitando os julgamentos de
valor, tio comuns a Euclides da Cunha. No plano ideoldgico,
enquanto Euclides percebe a hegemonia anglo-saxa como
consequéncia natural da civilizagio, Lima Barreto € o anti-
imperialista convicto, vociferando nosjornais contra a poli-
tica diplomatica americanista (posicdo reforcada pelo seu
horror ao racismo dos Estados Unidos) e profetizando erro-
neamente uma breve coligagdo entre os paises da America
Latma contra a opressao ianque.

Enguanto Euclides da Cunha é marcadopelasisudez e
rigor da sua vida privada ¢ publica, que transparece na
solenidade da sua escrita, Lima Barreto procura aboémia e o
estilo burlesco, mais a ver com as suas intengdes subversivas.

Enquanto Euclides obtém a imediata aprovagio d’ Os
Sertzes, tomando-se reconhecido no mundo das letras ainda
em vida, Lima Barreto amarga o fracasso da gloria literaria,
permanecendo esquecido até muito apds a sua morte,

PARA ALEM DO COMPLEXO DE VIRA-LATAS

Que se tira da leitura de Euclides da Cunha ¢ Lima
Barrcto, agora que s esta, ao contrario deles, no crepusculo
do século 7
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Euclides da Cunha e Lima Barreto buscavam, cada
um ao seu modo, afirmar uma consciéncia nacional, uma
nova identidade para o povo brasileiro, uma marca especial
para o pais que o distinguisse de seu estigma de colonizado,
davelha tradi¢do de submissdo einferioridade. A maturidade
politica do Brasil trazia junto o desejo de uma autonomia de
pensamento, de soberania e independéncia. O nacionalismo
era uma resposta 4 dnsia de crer no pais e de viabilizé-lo, na
esperanca de que isso seria possivel.

Os autores estavam imbuidos de um clima espiritual
otimista em relagio ao futuro do pais. As desilusdes e
decepgdes a que sucumbiram em seus diagnésticos ndo os
impediram de fazer prognosticos positivos sobre o futuro
brasileiro. Os Serides e Triste Fim de Policarpo Quaresma
sdo obras de auto-estima e esperanga. S30 obras de pessoas
que acreditaram nas possibilidades do pais, espelhados que
estavam no proprio talento e na confianca de que fatalmente
seriam reconhecidos. O Brasil, como as suas obras, tinhaum
futuro promissor ¢ o destino certamente ser-lhe-ia generoso.

As suasinvengdes de Brasil tencionavam desamarrar
asinibigesinferiorizantes dobrasileiro, aquilo aque Nelson
Rodrigues chamaria mais tarde enoutro contexto de comple-
xo de vira-latas, ou seja, o sentimento de inferioridade
voluntirio do brasileiro diante do mundo. Os Sertoes e Triste
Fim de Policarpo Quaresma sdo tentativas desinibidas de
emancipacdo nas letras e na vida nacional e por isso, obras
criativas e recheadas de subversdo e de modernidade.

Hoje que os tempos sdo outros, mais realistas, menos
utépicos, e no Brasil, calejados de sucessivos fracassos das
velhas e novas republicas, somem o orgulho nacional, as
promessas ¢ a confianca de que o pais dé realmente certo.
Substituem-nosavergonha de ser brasileiro, o conformismo,
aindiferenga, o fatalismo, a omissdo, a desesperanga. Enve-
Thecemos e estamos ranzinzas. E o fantasma do viralatismo
de que tentavam se livrar Euclides da Cunha, Lima Barreto
e tantos outros intelectuaisbrasileiros que os seguiram, e que
retorna poderoso e revitalizado apds décadas continuas de
derrotas. Como nos fracassos do futebol analisados por
Nelson Rodrignes, mais do que nunca vivemos o pudor de
acreditarmos em ns mesmos, o pessimismo mais obfuso.

A identidade brasileira sempre se apoiou em realiza-
ghes banais e efémeras, como as copas, 0s carnavais e 08
salvadores da patria. Ha um imediato apelo a fantasia ¢ a0
lidico, talvez em repudio 4 crueza da realidade. Rejeitamos
uma entidade abstrata chamada Brasil, projetando nossa
impoténcia sobreum conceito endo sobrends mesmos, sobre
as pessoas que trabalham e lucram e que decidem sobre as
formas de vida e consciéncia.

A histéria de Canudos e a trajetoria de Policarpo
Quaresma tém em comuir o retrato penoso da vida brasileira
em seuprocesso de descolonizagdo. Sio momentos e lugares
diferentes do Brasil que, entretanto, falam da mesma proble-
mitica compostade muitasfacetas: o progresso desordenado,
a opressio a que o povo € submetido, a inversdo de valores.
O Conselheiro e 0 Quaresma sdo igualmente visiondrios, um
representando a loucura de um projeto commmnitario promis-




SOT, mas perigoso dordem capitalista; o outro, representando
aquimera deum patriotismo ingénuo, desligado darealidade
concreta, que tenta sucessiva e fracassadamente viabilizar os

seus sonhos. Ambos sdo os perdedores da historia que
Euclides da Cunha e Lima Barreto querem ouvir para tornar
possiveis seus ideais de patria. Ndo hd nos autores ainda o
pessimismo que caracteriza nossos dias. A deniincia e a
critica tém enderego € o seu recheio é a esperanca dos seus

autores.

Ficados dois, usando ametifora de Rodrigues, aligio
de que na pafria, como no futebol, o brasileiro precisa se
convencer de que ndo € um vira-latas . Quando isto ocasio-
nalmenteocorre, temos obras originais, inicas emmatéria de
capacidade criadora e interpretativa daidentidade ndcional..
Como em Os Sertdes e Triste Fim de Policarpo Quaresma.
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A DANCA DOS NOMES NOS MANUSCRITOS DE

“DORA, DORALINA”

Italo Gurgel*

Resumo

0s manuscritos de Déra, Doralina expdem alguns
dos mecanismos através dos quais Rachel de Queiroz dd uma
feicdo caracteristica 4 sua prosa. Seguindo a pista desses
documentos, descobre-sepor que denominar 0s personagens
¢ uma das operagdes “mais penosas” do trabalho criativo da
Autora cearense.

Résumé

Les manuscrits de Déra, Doralina exposent quelques
mécanismes a travers lesquels Rachel de Queiroz donne un
aspect particulier a sa prose. En suivant les traces de ces
documents, nous découvrons pourquoi donner des noms anx
personnages est une des opérations “les plus penibles” du
travail créatif de cette Auteur du Ceara.

Palavra Chave:

Rachel de Queiroz
“Dgra, Doralina”
Romance brasileiro
Critica Genética

Batizar os personagens ¢ “uma das paries mais peno-
gas” do trabalho criativo, segundo Rachel de Queiroz. “Como
mae exigente, quero que cada um mostre quem €, através do
nome, que o nome lhe assente de cara e alma, e ¢ dificil
demais, Nome nenhum parece que d certo, crio combina-
¢Bes, recorro a4 memorias de infancia®, diz Rachel,
cronica publicada pelo O Povo (Fortaleza-CE), edicdo de
20.05.95, sob o titulo “O nosso humilde oficio de escrever”.

Quando pesquisdvamos os manuscritos de Débra,
Doralina, para desenvolver nossa dissertagio de mestrado,

tivemos em maos as provas do conflito intimo que persegue
Rachel - e, decerto, muitos outros autores - no momento de
dar nome aos personagens que irdo povoar suas paginas.
Interessados pelo processo criativo, investigamos documen-
tos autdgrafos que testemunharam o nascimento de “Dora”
€ que Nos permitiram ver o texto numa perspectiva nova,
apresentando todas as marcas do movimento da génese.

0 dossié por nds reunido constituiu-se de um caderno
de anotagdes, contendo o esbogo primario do romance, e um
datiloscrito onde se revelam, com abundancia de provas, os
conflitos do trabalho redacional. O texto definitivo, aquele
que aparece na primeira edico do livro, foi utilizado como
balizamento final da pesquisa. Uma série de outros docu-
mentos, como artigos de jornal ¢ entrevistas dadas pela
autora, serviram de ponto de apoio secundario para o estudo
critico.

Caracteristico, em sua maior parte, de uma fase pré-
redacional, o caderno é o suporte onde afloram todos os
desdobramentos do embate que cerca o batismo dos persona-
gens. Virios deles sdo rebatizados diversas vezes, perceben-
do-se, em outros casos, que o nome definitivo somente
surgird no texto datilografado. quando ocorre, de fato, uma
estabilizacio nessas démarches.

Ao defrontar-se com o problema, Rachel adota estra-
tégias diversas. O procedimento mais comum € a troca de
nomes no primeiro estagio escritural, sem nenhuma sinaliza-
¢do especial. Percebe-se, na maioria dos casos, uma tendén-
cia para ajustar o nome as multiplas caracteristicas do
personagem, mas, por vezes, temesc a impressao de que a
autora simplesmente exercita a liberdade de criacdo.

Ja na primeira pagina do caderno, Rachel de Queiroz
delineia a estrutura do romance, dividindo-o em trés grandes
partes: I) O livro de Donana, II) O livro da Companhia e IIT)
O livro do Comandante. Esta claro que “Donana” seria o
nome destinado a mie de Dora. Mas o personagem somente
ganharia o nome de “Senhora”, com o qual passaria para 0
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livro impresso, na pagina 78 daquele documento. Qualquer
que fosse, porém, a op¢do, percebe-se que Rachel buscava
umapelido capaz de sugerir aidéiadepersonagem dominador,
arbitrario, possessivo. Tambémndo se pode ignoraro fato de
que “Senhora” ¢ apenas um tratamento. Assim, quase que se
despersonaliza a figura da matrona, que passaa sermais uma
entidade, uma instituicdo. Seu nome, por si, demonstra o
distanciamento entre mée e filha, entre a dona da fazenda
Soledade ¢ o resto do mundo.

Quanto a Xavinha, a propria Rachel revela, no artigo
de20.05.95, como procedeuparabatizi-la: “...aquela Xavinha
de Dora, Doralina existe no livro tal como foi na vida- com
0 mesmo nome, personagem secundaria, solteirona, beata,
dentuga, cara amarela e, no meio disso tudo, uns doces olhos
azuis. Para nos 1a, olho azul € um luxo raro, uma dadiva
especial. E parecia um esperdicio de Deus Nosso Senhor dar
aqueles olhos 4 Xavinha, que ndo merecia.” No cademno, o
nomevem grafado, inicialmente, com “Ch”. Mas, a variagiio
Chavinha/Xavinha revelaria, talvez, mais do que mero pre-
texto para um jogo de palavras, como pode parecer a partir
de episodio narrado nas primeiras paginas do romance e que
explora um detalhe morfoldgico. Trata-se da cena em que
Dora relembra conversas com a agregada da familia:

“ - Xavinha, teu nome ¢ Chaves?

E ela dava cavaco sempre, se eu estivesse por perto
me torcia beliscdo.

- Meu nome € Francisca Xavier Miranda. Xavinha é
apelidio. Ela dizia assim, apelidio, achava bonito falar
explicado..”

Poderiamos, aqui, especular em torno da adequagio
donome ao personagem, preocupagdo confessade Rachel de
Queiroz. De fato, observa-se que, ao optar por “Xavinha”,
diminutivo de Xavier, a autora teria atribuido 4 desgraciosa
solteirona os atributos que o diciondrio associa aquele
antrop0nimo: “Sem graga; acanhado, desenxabido, enca-
listrado: ficar xavier” (Novo Diciondrio da Lingua Portu-
guesa, Aurélio Buarque de Holanda).

No momento em que esbogou os tragos do persona-
gem no rascunho, Rachel deixou assentado o nome da beata
denmiga, de olhos azuis, em quem se inspirou para criar
Xavinha: “Chavinha (Bela Miranda) comia o doce com a
faca, de dedinho levantado”, anotaria na pagina 12 do
cademno. Indagada por nos sobre a existéncia real de Bela
Miranda, a escritora confirmou ser esta senhora, de fato, a
matriz do seu personagem. Observe-se que, ao batizar
Xavinha, ela lhe emprestou o mesmo nome de familia:
Francisca Xavier Miranda.

Quanto ao verdadeironome do Comandante, Asmodeu
-motivo dediscussoes edesdobramentosnas paginas 132, 133
e 134 do livro impresso (primeira edigdo) - este tem seu
embrido nas anotagtes das paginas 122, 143 e 144 do
caderno, onde se antecipa a confusio com o prenome
“Amaden” e se delineia explicagdo para a escolha do nome
de batismo, justificada pelo anticlericalismo do pai. Na
pagina 122, Rachel anota, entre parénteses, uma instrugio
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metadiscursiva, cuja pista resolvemos seguir: “Ver no
Larousse e na Britanica o verbete Asmodeus”.

Na versdo entregue ao piblico, a definicdo de
“Asmodeu”, apresentada, entre aspas, na pagina 132, como
sendo retiradadeum dicionario, assemelha-se fortemente ao
comentério da enciclopédia Grand Larousse. Comparemos
os dois textos. No romance, lemos:

“ASMODEU, entidade diablica que figura no livro
de Tobias como sendo o deménio dos prazeres impuros.
Também tem sido chamado ‘o diabo coxo’. Levanta os
telhados das casas e descobre os segredos intimos dos seus
habitantes.”

Na enciclopédia francesa, o texto (por nés traduzido)
assim se apresenta:

“ASMODEU (hebraico: Aschmedai) nome aparente-
mente de origem persa (Ashma Daéva, demdnio da sensua-
lidade no Avesta), personagem diabélico que figura no livro
de Tobias ¢ que parece ter sido o espirito do amor impuro e
a personificacdo dos instintos de voltipia.”

Quanto a Seu Brandini, o simpético artista mambem-
be, lider da froupe d qual Ddra se incorpora, na passagem por
Fortaleza, seunome também foi objeto de conflito durante a
gestagdo do romance. Brandini nascen “Marinelli”, somente
recebendo o nome definitivo na pagina 43 do cademo. A
mudanga, pelovisto, ndo introduziu qualquernova conotagfio.
Patenteia-se apenas a intengdo de Rachel de dar ao persona-
gem um nome italiano, de alegre sonoridade peninsular,
compativel, portanto, com a personalidade irrequieta do
velho ator. Ja comrelagdo a mulher de Brandini, Estrela, os
nomes ensaiados percorreram variacSes de diferentes ten-
déncias. Deinicio, ela € chamada de “Karla Moema”, apodo
de gosto duvidoso, apropriado, sem diivida, aumavedete do
teatro, na época. Depois, Rachel resolve rebatizd-la de
“Tininha”, o que soa como apelido familiar, de tom absolu-
tamente neutro. A opgdo final foi porum codinome bem mais
apropriado aquela que brilha no palco: Estrela,

Personagem dos mais importantes na trama, Delmiro
¢ chamado, de inicio, “Luis Namorado”, ou “Luis Honério
de Souza”, como vemreferido, comtodasas letras, napagina
21 do caderno. Atéa 71, vamos encontri-lo com este nome,
Contudo, nas paginas 28 ¢ 29, surgem inesperadas anotagaes
referentes a certo “Delmiro”. S3o, na verdade, notas muito
especiais, escritas com esferografica, contrastando com o
corpo dos rascunhos, em que Rachel de Queiroz utilizou
I4pis de ponta fina. Tudo faz crer que tais apontamentos
foram feitos durante a releitura do cademo, numa etapa
posteriorao primeiro momento escritural, quando a autora ja
havia definido a denominagio dos seus personagens. Desco-
bre-se, ainda no caderno, que Rachel nilo descarton por
completo aquele “Luis Namorado”. Mais tarde, elatoma este
nome para batizar o ajudante de Laurindo, primeiro marido
de Déra, no trabalho de agrimensor. A autora chega mesmo
a apresentar uma explicagdo. Diz ela. na pagina 43 do
romance: “O nome do cabra era Luis Namorado, que de -
menino lhe botaram o apelido, pelo costume que tinha de
andar de chapéu a banda, como chifre de vaca namorada”.



L

Idéntico procedimento utilizaria com relagdo ao nome “Bi-
gode”, emprestado, numa primeira instdncia, ao Chefe
Conrado, e que, ao ser descartado, serviu para denominar o
personagem inicialmente chamado “Flamenguinho™.

O proprio nome artistico de Dora, na companhia de
burletas de Sen Brandini, parece ter ocupado amplo espago,
nas discussoes intramuros, durante a feitura do romance. O
nome finalmente escolhido, Nely Sorel, vai langado na
pagina 17 do caderno. Trinta paginas depois, o tema reapa-
rece, agora com elementos para alimentar o debate. Dos
apodos de inspiragio francesa e inglesa ensaiados - Lili,
Mimi, Nancy, Norma Dorothy, Carol Gable (“Carol” vem
ligado por uma linha a “Del Rio”, sugerindo também a
formagdo “Carol Del Rio”), Norma Colbert e Manon Marion
- nenhum deles reaparecerd nos documentos seguintes. Em
Iugar disto, Rachel ird referir-se a uma suposta tendéncia do
mercado teatral: “tinha que haver um nome em inglés ou
francés para complementar”.

E ndo foram somente os humanos que mudaram de
denominagio, no labirinto da génese. Garapu, a melhor vaca
de leite no plantel de Déra, tinha no caderno o nome de
“Jacana”. Em ambas as opgles, Rachel atentou para uma
tradi¢do do homem sertancjo, que € a de dar a seus animais
domésticos nomes retirados da fauna brasileira. De fato,
“jacand” ¢uma “ave caradriiforme, dafamiliadosjacanideos™
¢ “garapu”, ou “guarapu”, vem a ser “certa abelha da familia
dos meliponidas”, na defini¢io do Novo Diciondrio Aurélio.

O manuscrito literdrio, essa terra incognita, onde o
texto aparece submetido a todos os “possiveis” do trabalho
criador, reserva surpresas e revelagdes, sobre os bastidores
da obra, a todo aquele que resolver reconstituir o dossié da
génese para nele investigar o artesanato da palavra. Nos
manuscritos de Rachel de Queiroz, encontramos um amplo
leque deligdes subjacentes, onde afloram basicamente todos
os conflitos que permeiam a criagdo literdria. Através dos
rascunhos de Déra, Doralina, e em especial no que serefere
20 ritual de denominagdo dos personagens, acreditamos ter
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compreendido melhor alguns dos mecanismos que déo uma
feicdo caracteristica a suaprosa. Se, porvezes, confirmamos
aquela determinagio em adequar o nome as qualidades
pessoais do seu portador, noutras ocasides, achamos que se
manifesta, tio somente, a liberdade ficcional que preside o
ato criativo, durante o qual apropria logica é constantemente
redirecionada, em funcdo dos designios da mdo que escreve.
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O ESTILO E AS FORMAS

José Leao de Alencar Jinior*

Este trabalho indaga as relaces que ligam o
sujeito ao estilo. Pensa o estilo na economia do
sujeito, em sua constituigio e na organizagio das
formas que o ordenam e a seus eventos imaginari-
os. O reconhecimento de que o estilo é o homem
ganha, aqui, a dimensdo de um abalo: o individuo
histérico se toma objeto de forgas que o expdem.
Apésreleitura de diferentesmomentosda estilistica,
encontra-se a diregdo tedrica em que se dilui o
sujeito enquanto presencametafisicae logocéntrica.

Ler o texto poético, segunda etapa do
percurso, objetiva observar a escritura dos tragos
inconscientes. “Paisagem: como se faz”, de Carlos
Drummond de Andrade, parece exemplar porque
propde um deslocamento: o0 homem é na realidade
escrito pelas forgas que dominam o seu inconscien-
te ¢ a sua percepgdo.

A questdo do estilo

A producéo de estilos constroi modos diferentes de
ver. Impde novosreécortes. Pode-se supor que quanto maior
for a forca do estilo, mais forte serd a diferenciaciio no
universo do sujeito. O estilo possibilita olhar as coisas em
sua concretude ¢ na dindmica de sua expressio. Percebera
construgéo do objeto é tragar 0 movimento que acompanha
-equeproduz-asformas. Visto assim, pode-se compreender
o estilo como a mecénica da produgao de formas, forca que
engendra a matéria do vigivel, que se enfraquece ou que se
recuperaao contato comoutras forgas. Produzidapelo estilo,
a forma se lanca diante do olhar como um objeto: “faga-se
0 que se fizer, ele € um escandalo.” (1)

Para Barthes, 0 estilo se encontra além da literatura,
posto que mergulha na mitologia pessoal e secreta do
escritor, manifestando-se nos préprios automatismos de sua
arte. Possuindo sempre algo debruto, forma sem destinagdo,
o estilo € produto de um impulso, “voz decorativa de uma
camne desconhecidaesecreta”. Enquanto “coisa” do escritor,

suasreferéncias se encontram no nivel da biologia ou de um
passado; portanto ndo & produto de uma escolha, pois se
expande fora da personalidade do escritor. O que se mantém
erguido e profundo sob o estilo sdo os fragmentos de uma
realidade completamente estranha a linguagem. (2)

A nogdo de estilo para Barthes aproxima-se do con-
ceito de frago mnésico, ji que, escapando 4 consciéneia e &
intengdo do sujeito, sdo ambos produtores de formas. A
aproximacdo entre o traco e o estilo permite conceber o
aparelho psiquico como mais abstrato oumais concreto. Isto
ocorre porque a visdo que Barthes apresenta €, por vezes, de
tal materialidade, que nem todos se dispdem a reconhecer a
alguma das referéncias de Freud ao trago mnésico. Diferente
do estilo “coisa”-"came”, o trago mmnésico estd sempre
inscrito emsistemas, em relagfio com outros tragos. Mas isto
ndo significa que o trago se despoje da materialidade e da
energia de sua circulago. Afinal, no “Projeto”, “o traco
mnésico ndo passa de um arranjo especial de facilitagdes, de
forma que determinado caminho ¢ aproveitado de preferén-
cia a outro”(3)

Tanto o traco quanto o estilo atravessam as dimensdes
do fisico e do psiquico, transgredindo os limites que os
separam, para encontrar na materialidade das formas, que
produzem, o lugar de sua expressdo. Semelhante ao trago
mnésico, o estilo tende a repetir o significante através de
diferentes significados formalmente articulados. Enquanto
mecanismo de estilo, a repeticio liga a forga ao traco,
criando uma economia.

Como recurso ao entendimento do estilo como forgade
transgressdo, o texto “Os atos de fingir ou O que ¢ ficticio no
texto ficcional”, de Wolfgang Iser, pode ser de relativa ajuda.
Além de expor o funcionamento da mecanica do fingir, o
escrito abrange uma espécie de genealogia das operagies da
recepeAo do texto. Lido nesta diregdo, Iser levaria a compre-
ender a repeti¢do como ato de fingimento, espécie de prepa-
Tragdo para o imagindrio. Repetir e des-locar, é co-locar.
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Através do ato de fingir, a coisa repetida se torna signo
diferido, queserepete emoutro lugar. Arepeticao darealidade
torna-se signo da realidade: “Quando a realidade repetida no
fingir se transforma em signo, ocorre forgosamente uma
transgressdo de sua determinacio correspondente. O ato de
fingir &, portanto, uma transgressdo de limites.”(4)

Deslocados para um texto, osrecortes de umreal sdo
ressignificados, isto €, sdo postos em conflito entre novos
sistemas de forgas ¢ de significagdo. Neste momento, regis-
tra-se uma decomposi¢io das estruturas de organizagdo
previamente encontraveis, ja que a selegdo desloca o objeto
de seus campos de referéncia anteriores para converté-lo em
objeto de percepgao. “A forma de organizago - afirma Iser
- e a validez dos sistemas se rompem agora porque certos
elementos sdo afastados e sfo projetados noutra contex-
tualizagdo.”(5) No processo, hd perda das articulagdes pre-
cedentes e areintegragio dos elementos escolhidos se fazem
uma nova articulagao.

A intencionalidade do texto nfio se manifesta na
consciéncia do autor, mas sim na decomposigio dos campos
de referéncia do texto, com que se efetua a transigdo entre o
real e 0 imaginario. Cada relagiio formada ganha estabilida-
de através do que exclui, reforga-se pelo querechaga: “desta
maneira, 0 que se ausenta ganha presenga.”(6)

Iser reforca a afirmago de Culler, segundo a qual “a
forca, o poder de qualquer texto, mesmo o mais descarada-
mente mimetico, estd naqueles momentos que excedem
nossa capacidade de categorizar, que conflitam com nossos
codigos interpretativos, mas que, apesar disso, parecem
corretos.”(7) Iser nem se propde a falar em estilo nem se
refere a trago mnésico, no entanto faz ver que a inten-
cionalidade de um texto escapa as intengdes da pessoa do
autor. Ressalta também que ndo ha tradugio na imitagdo: a
estrutura de um texto ficcional ou poético obedece a leis de
composicdo independentes de referéncias a realidade ou a
historia, e mesmo aos codigos de interpretacdo, cujos limites
tende a ampliar.

Ao contrdrio da estilistica anterior, que entendia por
estilo a harmonia entre as formas exteriores e algo de intimo,
que se manifestava no cunho uniforme dado a todas as formas,
pode-se percebero estilo ndo como a forga que os objetos tém
emsi, mas ¢omo 0 que sobra daforga. Estasprodugdes viram
em si foreas particulares, que depositam na expresso suas
cicatrizes. Isto quer dizer que o material de que se vale 0
suicito apresenta ranhuras, que 530 perceptiveis através da
repetigao. A repeticdo lhe permite realizar o ato de fingir.
Nestesentido, 0 objeto de estilo aponta paraahistoriapsiquica
do sujeito, produzindo uma cena diversa daquela ou daquelas
que se poderiam considerar como originarias.

A questao do sujeito
Merece serreavivadaarepresentagio quea Estilistica

tem feito do sujeito em alguns dos seus diferentes momentos.
Reconhece-se no estilo algo de individual: o que ¢ peculiar
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aum determinado homem, a uma determinada época. En-
quanto expressdo, as formas exteriorizam um intimo, cuja
apreensdo necessita da sensibilidade do leitor:

En el analisis estilistico se intenta la comprension
desde dentro, poniendo la obra en relacién con su
creador a través de la expresion, del estilo. La
indagacion va en busca del misterioso amalgama
que ha fundido fondo y forma; de las razones
psicolégicas individuales, visibles u ocultas en el
estilo que ponen en contacto con la determinante
profunda, origen dela obra. Siesposibleprocurard
remontarse hasta la vivencia engendrante y el
estimulo externo que la sacd de su latencia. (8)

O estilo de uma obra € a resultante dos conteidos e da
expressio produzidos pela personalidade do criador. Neste
enfoque, o estilo chega a se confundir com o homem, a que
se procura atingir como ponto terminal de investigacio.
Mesmo quando a abordagem € “objetiva”, isto ¢, quando
privilegia “el punto de vista del investigador’, “‘es el conjun-
to organico de los indicios a partir de los cuales cabe inferir
lo espiritual, lo actuante, lo general.”(9)

Chegou-se a sugerir que o estilo devesse ser tio imico
como as impressges datiloscopicas, ainda que o estilo indivi-
dual pudesse mudar durantea vida. Masaidéiade que o estilo
se defina como um ftrago integral ¢ fundamental da per-
sonalidadetemsidoproclamada desdeadeclaragio de Buffon:
“Le style, c’est I'homme méme.” Fisionomia da mente, para
Schopenhauer, ou maneira absoluta de ver as coisas, para
Flaubert, o estilo é mais uma questdo de visdo do que de
técnica, para Proust. Influenciado por Freud, Vosslere Croce,
Leo Spitzer apresenta em 1948 seu procedimento de leitura:

Lo que se nos debe pedir que hagamos es,
seglin creo, operar desde la superficie hacia el
“centro vital intimo™ de la obra de arte: primero,
observando los detalles en tomo a la apariencia
superficial dela obra particular...; luego, agrupan-
do estos detalles y procurando integrarlos en un
principio creador que pueda haber estado presente
en el alma del artista, y, finalmente, haciendo el
viaje de vuelta a todos los demas grupos de
observaciones, para descubrir si la *forma intema’
se ha construido provisoriamente da cuenta del
conjunto. (10)

Perguntou-se a Spitzer se as peculiaridades estilisticas
deveriam corresponder a algum trago profundamente arrai-
gado na mente do autor ou se corresponderiam somente aum
tique ou cacoete. Apesar dessas objegdes, procurava-se
estabelecer uma conexio entre o estilo de um autor, sua
constituicio mental ¢ suas manifestages, s6 abandonada
quando Leo Spitzer reconhecen a “falacia biogrifica” e
abandonou a psicologia em favor de uma interpretacio da
obra de arte enquanto organismo poético por direito proprio.




A corrente que visaa atingir a estrutura psiquica do
poeta individuo ja tivera em Croce a proposta de encarar a
“personalidade poética” como diversa da personalidade his-
torica do individuo, Entre ambas, ndo ha identidade nem
semelhanca.(11) Assim, pode-sereveraidéia de Wundte de
Schuchardt, para quem a palavra estilo “ja ndo € somente a
arte do escritor, mas todo o elemento criador da linguagem
que passa a pertencer propriamente ao individuo e a refletir
sua originalidade” (12) E seguindo esta linha que Vossler
busca um espirito que deseja, concebe e realiza o objeto
estilistico.

Riffaterre, entre os estilistas mais recentes, reforca,
comecopositivista, 0 dominio do objeto de estilo pelo artista.
O escritor deve notar ¢ corrigir, porque ele é mais consciente
do que sua mensagem. Preocupado coma maneirapela qual
ele quer que sua mensagem seja decodificada, o préprio
controle da decodificagéo seria o mecanismo especifico do
estilo individual Controlando a decodificagio por uma
baixa previsibilidade, o escritor procura assegurar a ilusio
queo texto criano espirito do leitor.(13) Adiferencanotavel
que marca a cstilistica de Riffaterre ¢ a de que se associa o
estilo a0 poder individual de um cidadio sobre o seu piiblico
leitor. O escmurdeixadeserobjctodcnmainvestigagéo, que
Ihe procura vasculhar a alma, para controlar a recepgio,
indicando o sentido da leitura.

“Aidéia de um autor como fonte homogénea de seus
textos, como um invariante atris de varidveis, esséncia
primeira e estdvel olhando de fora e acima de aparéncias
fugttivas, pertencea uma filosofia que j4 no ¢ mais do nosso
tempo” - destca Todorov.(14) O texto é escrito através do
autor muito mais do que € escrito pelo autor. Nesta diregfo,
Kayser afirma reconhecer que forgas sobre-pessoais neces-
sitam do homem para se manifestarem: “O poeta vive-as e
realiza-as, de modo que 45Ua PEssoa ndo se encontra apenas
naquilo que resta de fartas subtragdes.”(15) Nio ha a
esperancade se chegara determinagdo de umapersonalidade
artistica, scjajaapartirde certaobra, sejaa partirdapluralidade
deobrasdo mesmo autor. Assim, Kayserrefuta o estilo como
expressao de um individuo, de cuja alma se expressariam as
for¢as emocionais, para consideri-1o lugar de uma manifes-
tagao de forgas que ndo The pertencem a principio.

A disjungdo entre o estilo ¢ 0 homem toma onfra
vertente fora da estilistica, O concsito de estilo esta, para
Lukdcs, estreitamenteligado 4 dindmica histérico-social. Os
novos cstilos = afirma - “os novos modos de representar a
realidade ndo surgem jamais de uma dialética imanente as
formas e sentidos do passado. Todo novo estilo surge como
uma necessidade histérico-social da vida & & um produto
necessario da evolugdo social.”(16) Assim. o estilo, mesmo
quando manifestagdo individual de um escritor, transcende
as dimensdes pessoais para se definir num todo coletivo,
passivel de interpretaciio através do método dialético.

Barthes, em seu “Style and itsimage”(17), operauma
outraforma de disjungéo entre o estilo e 0 homem, Deinicio,
sugere ter sido o estilo parte de um sistema binario ou de um
paradigma mitolbgico de doistermos, quepodem ser conteii-
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do e forma, norma e desvio, Enquanto desvio, éa aberragio
- individual, ainda que institucional - do uso corrente.
Considerando que o texto é sempre articulado em termos de
codigos que jamais se exaurem, Barthes indica aimproprie-
dade de tratar o estilo através da oposigdo forma/contexto. O
texto ¢ muiltiplo, “within it there are only forms, or more
exactly, the text in its entirety is only a multiplicity of forms
without a content.”

O conceito de estilo é historico e nfio mniversal, O
sistema estilistico, que € um sistema entre outros, tem uma
funcdo de naturalizagio ou de familiarizagdo ou de domes-
ticagdo - continua Barthes. O estilo cobre como umatoalha de
mesa as articulagdes do contetdo; por uma metonimia, ele
naturaliza a estoria contada, tomando-a inocente. O estilo &
um trabalho de transformagdo que é exercido nio em alguma
“id€ia”, mas na forma. O estilo ¢ um entre um nimero de
elementos textuais, ¢ 0 texto é “nothing except the infinity of
its own surfaces.”

As forgas e as formas

O que € preciso acrescentar ao sujeito, que s¢ engen-
dra com seu texto, s4o as foras de deslocamento que fazem
com que a pessoa fixe determinadas expressdes, forcas que
provocam arepeticio, aseledo, ¢ apropria diregio paraum
determinado objeto. Que permitem enformar, deixando so-
bre asformas suas ranhuras, Neste sentido -aindaquepareca
ousado declarar -, o estilo faz o sujeito, ja que o reconheci-
mento deste nasce dos tragos que se projetam na obra. Mais
do que a rubrica com que se refinem alguns livros, o sujeito
setornapensavel pelas articulagées e pelos nés significantes
de seu discurso. Dai a necessidade de considerar as forgas
psiquicas como produtora das formas e dg sujeito.

“O chiste e suas relagdes com o inconsciente” tem
sido utilizado em alguns textos de anlise e de crifica literdria.
O fato poderia indicar um reconhecimento de que o chiste,
enquanto processo de produgdo de textos, se avizinharia da
produgio dos textos literarios. Esta aproximac3o, contudo,
ndo reforca a idéia de um “estética do chiste”. Antes, a
abordagem operaria, como em Freud, um corte, uma violén-
cia interdisciplinar, para que os conceitos possam atuar
livremente. O analista, assim, perpassa a evidéncia dos
tracos de estilo para chegar 4s articulages, ou 4 economia
que tora significativas as relagdes e as forgas que correm,
estruturando os elementos. Cabe a pergunta: O que tal
economia tema ver com a dinimica das formas? O trabalho
da observagdo envolve relacionar o conjunto de tragos
perceptiveisedas forgasparaatingiralgumas das determinantes
subjetivas, a sintaxe psiquica do sujeito.

O termo sujeito - eleito em vez de individuo, pessoa,
homem - consegue reunir em si uma oposigio conceitual
necessariaao entendimento dapratica estilistica, Jjaquepode
abranger tanto a pessoa, cuja experiéncia, comportamento ¢
discurso se acham em consideragio, quanto esta pessoa
possa s¢ constituir numa abstragio imaginada como se
relacionando com ou tendo impulsos dirigidos para diferen-




tesobjetos. Oparticular e o universal sdo considerados quase
simultaneamente, ja que os principios de constitui¢do de um
sujeito, nas regras de sua particularidade, sua diferenca, ndo
sfio uma qualidade plena e irredutivel, mas uma capacidade
de seratraves da capacidade de serelacionar. Adiferencado
sujeito é ai semelhante & diferenca do texto que (o) produz.
Se Barthes for lembrado, seria “uma diferenga que ndo para
¢ s¢ articula no infinito dos textos, das lingnagens, dos
sistemas: uma diferenca que se repete em cada texto.(18)
Neste caso, a estratégia de trabalhar o particular e de atingir
a constituigdo do individual ndo evita a presenga de certos
principios independentes de qualquer autor.

No caso especifico do chiste, o proposito que movea
produgiio das formas e as técnicas de seus arranjos € o efeito
do prazer. A elaboragio do chiste - Freud afirma - € um
excelente meio de extrair prazer dos processos psiquicos.
Alémdesua claboragdo scacharindissoluvelmenteligadaao
impulso de comunica-lo, o chiste pode ser considerado um
signo de prazer se s¢ compreende por tal prazer aremogdo da
carga de uma energia psiquica através do riso. Para tanto,
utiliza determinados processos, como a condensagao - com
ou sem formagao de substituto -, 0 deslocamento, arepresen-
tagdo por contra-senso, antinomias, ou ainda processos rea-
lizados por meio do jogo de palavras.

Os procedimentos do chiste nio sfo proprios ou
exclusivos a ele. Da mesma forma nao lhe sdo as técnicas.
A abreviagdo, a alusdo, 0 deslocamento e mesmo a economia
ndo acabam num determinado chiste, mas, presentes nele,
desenvolvem-se em outros. Do mesmo modo, a articulagao
dos tragos - ainda que essencial para o reconhecimento deum
chiste individual - ndo lhe € exclusiva. O que permite esta
permanéncia, que liga o individual ao geral, € arepeticdo. A
economia da repetigio se apresenta tanto na constituigdo do
sujeito quanto na instauragdo do discurso que (o) produz.

Ao repetit-se, 0 mesmo permite aparecerem as dife-
rengas. Pelarepeticio de tragos mais ou menos idénticos, o
sujeito se capacita a construir um outro para si, um exterior
com que s¢ identifica. A imagem que constroi é, por vezes,
de tal concretude, que ela permite ao sujeito contemplar-se.
O enredo das repeticGes, ceu texto, cria seu sujeito, a um
lempo em que aponia para os obsticulos postos frente a este.

A produgdo do estilo - como de resto a produgdo do
discurso ¢ do sujeito - tem sua energia regida por esta
economia particular, que faz pensar o estilo como o produto
de um trabalho. Entre a produgio e o produto acabado, ndo
hd isocronismo, mesmo quando se imagina serem proporci-
onais o trabalho de produgdo e o trabalho de recepgdo. As
formas que propdem esta ilusoria proporgdo podem residir
como interioridade do texto.

Ao seobservar a organizacdo, asrelages formais, as
forgas que engendram as formas ¢ as ordens, chega-se ao
sujcito; para tanto, ndo se encaminha a investigagdo no
sentido de estabelecer uma origem, quer metafisica, quer
histérica do “autor”. Conmdo as ligagdes que o sujeito opera
ndo sdo sempre explicitas: elas percorrem os vazios do
discurso e a grande parcela do inconsciente que acompanha
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o ato deprodugdo. Isto indicapor que escritores e poetas nio
sejam os mais indicados para falarem de seus estilos indivi-
duais, Via de regra, prendem-se ao mito de si mesmos ou
“explicam” o objeto, momento em que as mais surpreenden-
tes referéncias sdo dadas a conhecer. Se a abordagem,
contudo, capta as forasbasicas que atuam no texto, asidéias
que serepetem, a dinimica das estruturas, pode-se chegar ao
sujeito, produto de suas produgdes.

Ja que cada produgdo fala de necessidades especificas,
que movimentos psiquicos fazem com que as producdes
sejam de natureza inconsciente? Deuminconscientemolda-
doporpulsdes? Umaprodugio se da aforca de umrecalque.
“Qrecalque” -Freud declara - “naorepele, ndo foge de, nem
exclui uma forga exterior; ele contém dentro de si uma
representagdo interior, desenhando dentro de siumespaco de
repressdo.”(19) O momento do recalque transforma a cena
- traumatica -emum derivado. Esterepresentante, este signo
fragmentado, retorna, construindo novas relagdes de um
sentido a ser percebido posteriormente. Esta passagem-
transgressao de um conteudo a outro marca a forga pulsional
de produgdo.

Orecalque proliferano escuro e assume formas extre-
mas de expressdo. Uma vez traduzidas ¢ apresentadas ao
individuo que as exprime e que as recalcou, estas formas
parecerfio nfo s6 estranhas, mas assustadoras. Oprocesso do
recalque nio deve ser encarado como um fato que acontece
umavez, produzindo resultadospermanentes: a manutencio
de um recalque acarreta ininterrupto despender de forga.

A formacio substituta que se oferece ao consciente
guarda os rastros dos sintomas, indicagdes do retomo do
recalcado. O retorno se insinua nas fendas, nas fraturas do
texto protetor. “Ndo ha escrita que ndo se constitna um
prote¢do, em protecdo contra si, contra a escrita segundo a
qual o sujeito estdameacado ao deixar-se escrever: ao expor-
se” - lembra Derrida a mencio de Freud. Somos escritos,
escrevendo, mas “o sujeito da escritura € um sistema de
relagdes entre as camadas: o bloco magico, do psiquico, da
sociedade, do mundo. No interior desta cena, é impossivel
encontrar a simplicidade pontual do sujeito clssico™(21). Ja
que este conceito remete para o de substéncia e para o de
presenca, Derrida propoe, em seu lugar, o de trago, que € “a
desaparigao de si, da sua propria presenca.”

“E preciso pensar a vida como um trago, antes de
determinar o ser como presenca” - escrevera Derridapéaginas
atrds.(22) O trago como meméria ndo € uma facilitacdo
pura e simples, como havia sugerido o Laplanche-Potalis,
que sepoderiarecuperar como presenca simples, €a diferen-
¢a indiscernivel e invisivel entre as facilitagies. “Sabemos
j4 que a vida psiquica ndo é nem a transparéncia do sentido,
nem a opacidade da forga, mas a diferenca no trabalho das
forgas.”(23)

O branco e a posteridade

Ao analisar ateoriapsicanalitica de Freud em artigo de
A escritura ¢ a diferenca, Jacques Derrida declara: “Nio



existe texto presente em geral, nemmesmo hd texto presente-
passado, texto passado como sido presente, O texto ndo ¢
pensdvel na forma, origindria ou modificadora da presenca.
O texto inconsciente ja esti tecido de tracos puros, de
diferencas em que se unem o sentido e a for¢a, texto em parte
alguma presente, constituido por arquivos que sio sempreja
transcrigbes. Estampas originarias. Tudo comega pelarepro-
dugdo. Semprej4, depdsitos de um sentido quenunca esteve
presente, cujo presente significado é sempre reconstituido
mais tarde, nachtriiglich, posteriormente, suplementar-
mente.”(24)

A declaragdo de Derrida solicita a nogdo de sujeito
enquanto identificada a uma certa personalidade individual
imbuida da intengdo de produzirum texto, Damesma forma,
abala-se o conceito de texto enquanto objeto material visi-
vel, presenca concreta, que retém, em sua materialidade
simbélica, os dados do seu discurso. Se a significagio ¢
sempre uma posterioridade, ela escapa ao dominio do cons-
ciente. A verdadeira escritura se tece em outro lugar,

Otexto “Paisagem: como sefaz”, de Carlos Drummond
de Andrade, surge neste entrecho, porque traz um entendi-
mento & questdo das ligagdes entre o sujeito e os tragos do
“sen” estilo. Esforgos anteriores 4 publicagdo do poema de
As impurezas do branco témreconstruido o sujeito poético
de Drummond de maneira a preservar-lhe os tragos constan-
tes. Uma de suas caracterizagdes poéticas € a do gauche,
personagem excéntrico e “displaced”, que Affonso Romano
de Sant’ Anna identifica com a sombra, o canto e a soliddo,
numa cobertura interpretativa que atinge até Boitempo, A
visdo desta mascara poética “inicialmente desinteressada,
transforma-se numa penetracfio mais aguda dos fatos, levan-
do-0 a uma conscientizagio dolorosa da realidade e ao
conhecimento da ndusea.” (25) condigdo para que a maqui-
na do mundo “se lhe abra revelando os enigmas que tio
arduamente por toda vida pesquisou.” No claro-escuro dos
dias, “0 personagem veste e desveste uma série de disfarces
que, no entanto, ndo-escondema sempre presenteangistiado
ser diante do tempo.”(26) Entre eles, permanecem por toda
4 obra Robinson Crusoé, José ¢ Carlitos.

No enfoque de Affonso Romano de Sant’Anna, o
poeta € captado através das personas, formas de existéncia
ficcional que, apontando parao individuo Carlos Drummond,
ndo sc confunde com ele. Demole-se j4 ai a unidade entre o
homem ¢ o texto, tipica de uma primeira estilistica, e se
manté¢mumaoutraunidade: é possivel pensaruma totalidade
entre os lextos, na qual as modificagoes entre as mascaras
possibilitem indagar, imaginar, refazer, um ser constituinte.
E 2 relagdo entre 0s personagens, cuja base comum é o
gauche, quepermite - entre outrosreferentes - pensaro autor.

Fabio Lucas forncce de Drummond a imagem do
poeta que "manipula a propria biografia: reminiscéncias,
evocagdes, o mundo infantil, a familia, a terra natal, Minas
= conjunto ¢ argamassa de seu ser-no-mundo.”(27) Num
segundo instante, que o critico nomeia por dimensio tempo-
ral, Drummond € o poeta “que recebe o mundo e o devolve,
ou cria, isto €, acrescenta-se a0 mundo, impondo um falar
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novo.” Numiltimo momento, 0 movimento da imaginagio
criadora percorre espago que vai da auséncia até o sonho. O
poeta valoriza as pontas do mistério rebelde 3 razdo.”(28)

A leitura do poema “Paisagem: como se faz” basta,
por si so, para assinalar as diferencas entre a imagem
fornecida por Fébio Lucas e a descrigdo do Processo poético
oferecido pelo poeta itabirano.

Paisagem: como se faz

Esta paisagem? Nio existe. Existe espago

vacante, a semear

de paisagem retrospectiva.

A presenca da serra, das imbatibas,
das fontes, que presenga?

Tudo € mais tarde.

Vinte anos depois, como nos dramas.

Por enquanto o ver néio v€; o ver recolhe
fibrilhas de caminho, de horizonte,

e nem percebe que as recolhe

para um dia tecer tapegarias

que sdo fotografias

de impercebida terra visitada.

A paisagem vai ser. Agora é um branco
a tingir-se de verde, marrom, cinza,
mas a cor ndo se prende a superficies,
ndo o modela. A pedra s6 ¢ pedra

no amadurecer longinquo.

E a dgua deste riacho

ndo molha o corpo nu;

molha mais tarde.

A 4gua ¢ um projeto de viver.

Abrir porteira. Range. Indiferente,

Uma vaca-siléncio. Nem a olho.

Unm dia este siléncio-vaca, este ranger
baterdo em mim, perfeitos,

existentes de frente,

de costas, de perfil,

langibilissimos. Alguém pergunta ao lado:
O que ha com vocé?

E ndo ha nada

Sendo 0 som-porteira, a vaca silenciosa,

Paisagem, pais

feito de pensamento,

na criativa distincia espacitempo,

a margem de gravuras, documentos,
quando as coisas existem com violéncia
mais do que existimos: nos povoam

¢ nos olham, nos fixam. Contemplados,
submissos, delas somos pasto,

50mos a paisagem da paisagem.




O poema abrange a percepedo € a criagdo, situando o
sujeito face a realidade percebida, ao processo de construgdo
e ao produto acabado. Associa eixos que opdem ora os
referentes temporais, oraarelagio entrepercepdo consciente
e memoéria. A pergunta que inicia o poema e sua resposta
convicta ¢ imediata atuam como se uma divagacdo fosse
quebrada e sepercebesseumarealidade presentelogo negada.
O presente, despercebido pela consciéncia, existe enquanto
espago vacante, “a semear/ de paisagem refrospectiva”, en-
quanto nio constituido para a visdo constatativa do objeto.

O propdsito de registrar naturalistamente esta impe-
dido pelo tempo, ja que o processo fisico do ver, com sua
percep¢io propria ¢ inconsciente, ndo coincide com a pre-
senga a ser observada. O agora € sempre uma vacanica que
espera o sentido, Desta forma, consciéncia e recordago se
aliam naposteridade, deixando ao olho e ao cérebro afungio
inconsciente de memorizar as marcas, tragos de outra paisa-
gem por construir. A presengapossivel é maistarde: “Vinte
anos depois, como nos dramas.”

O tempo - um construtor - obstrui a possibilidade de
um texto - escrito, pintado - traduzir outro texto, devolvido
como parte ou imagem do real. Aliado do inconsciente, sua
via de acesso a0 sujeito, 0 tempo tem sua propria gramatica,
capaz de co-participar da producdo. Forga, mas nfo verbo
(a nfio ser na palavra que o representa), ronos toca a tem-
poralidade do inconsciente, depositando marcas. Por isso o
vernio percebe o que recolhe, “para um dia tecer tapegarias
/ que sdo fotografias / de impercebida terra visitada.” Os
tragos memorizados se reestruturam de acordo com novas e
antigasrelagBes, imprevisiveis por vezes, determinadas pelo
inconsciente que rege o sujeito. Ou, pelo menos, quem o
sujeito encarrega da missdo de tecer. O texto €, portanto,
psiquico emsuatextura: apaisagem éa escritados tragosnio
comandados pela vontade individual de representar. Se hd
mimesis, 0 que se imita € o que escapa: espago vacante do
presente, fibrilhas despercebidas que o futuro resgata como
consciéncia de um sentido, ou como o sentido de uma
consciéncia so ento firmada.

A escritura da paisagem ndo deriva ¢ ndo repete.
Produzese na sua posteridade, como originaria e irredutivel.
56 o “amanhecer longingquo” modela os “signos” da memé-
ria, tornando-os lembrangas imaginadas, O presente torna-
se virtual. O projeto de vida ¢ a reunidio dos tragos como
coisa, cuja construgdo escapa ao individuo. O poeta, seguro
de que o registro inconsciente retorna, se abandona, dissipa.
Importa preservar branca a superficie para que receba as
percepedes, comuma inocéncia sempre renovada, com uma
reserva infinita aberta para as marcas,

Torna-se dominante a forga que, nascida do inconsci-
ente, organiza apaisagem. Ela grafa o que apessoa escreve,
¢ a existéncia das coisas que impde inverte violentamente o
Tugar do sujeito: “Contemplados, / submissos, dela somos
pasto,/ 5omos a paisagem da paisagem.”, O poeta-objeto,
cujapercepeao passada so se dd a ver a luzimaginaria deum
presente, talvez seja uma nova mascara a se acrescentar na
galeria das personagens de Drummond, a0 lado do gauche,
de Crusoé, de Carlito. Ou talvez redefina estas mascaras
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possessivasatravés daforgacomqueimpdem suasformasao
sujeito, forga do retorno, que o faz instrumento e meio deuma
criacio processada além ou aquém da consciéncia e da
vontade de fazer poesia. O estilo - trago dos tragos inconsci-
entes - manipula as formas que o sujeito parece produzir, ou
as seleciona dentre as percebidas, para compor “apaisagem”.

Descentrado o sujeito, circula o poema, “forma autd-
noma / de toda circunstdncia, / magia em si, prima letra /
escrita no ar, sem intermédio, / faiscando, / na auséncia
definitiva / do corpo desintegrado.”(29)

Notas

1. Barthes. O grau zero da escritura.
2. Idem. p. 22.

3. Laplanche e Pontalis. Vocabuldrio da psicandlise. p. 668.
Apresenta-se, mais adiante, a objegdo que Derrida parece
fazer quanto a esta defini¢do. As indicacdes deste satis-
fazem os objetivos do presente escrito, bem mais que ¢
enfoque do Vocabuldrio.

4, Citado no texto. p.386.

5. Idem. p.388.

6. Idem. p.393.

7. Idem. p.394.

8. Castagnino. El analisis literario. p.134.

9. Idem. p.137.

10. Spitzer. Linguistics and Literary History. Citado em
Problemas do estilo. p.147.

11. Kayser. Andlise einterpretacdo da obra literdria. p.307.

12. Guiraud. A estilistica. p.49.

13. Riffaterre. Estilistica estrutoral. pp. 35,36,37,41,48,63.

14. Todorov. “The place of style in structure”. p.30.

15. Kayser. Op. cit. p.320.

16. Lukdcs, “Narrar ou descrever?” p.57.

17. Barthes. “Style and its Image”. pp.6 a 10.

18, Barthes. S/Z. p.11.

19. Derrida. A escritura e a diferenca. p.180.

20, Freud. Metapsicologia. p.62.

21. Derrida. Op. cit. p.222.

22 Idem p.188.

23. Idem. p.185.

24, Idem. p.200.

25. Affonso Romano de Sant’ Anna. Drummond, o gauche
no tempo. p.52.

26. Idem. p.535.

27, Fébio Lucas. “Drummond, dentro e fora do tempo.” In:
Carlos Drummond de Andrade, coletinea organizada
por Sonia Brayner. p.241.

28. Idem. p.243.

29. Drammond. As émpurezas do branco. p.91. O poema
“Desligamento do poeta” refere-se a Manuel Bandeira.
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LA LITTERATURE DE CORDEL COMME FICTION
COMPENSATOIRE: UNE LECTURE POSSIBLE

Martine Kunz*

Resumo: A ficgdo na literatura de cordel: uma forma de
compensagdo e de resisténcia frente @ realidade
opressara denunciada nos folhetos.

Palavras chave: Cordel - Ficgdo - Resisténcia.

La virtuosité et l¢ talent des podtes populaires du
Nordeste brésilienne pouvaient-ils s° épanouir que dans cette
région dont la chronologie est celle des sécheresses et des
inondations, des grandes famines historiques ou des famines
muettes, quotidiennes et chroniques, oill’analphabétisme et
le sous-développement économique se soutiennent I'un
I’autre, ou la faim de pain se mue en faim de vie et ou la
spontanéitépoétique paraitnaitre dela difficulté de survivre?

Pour étre non seulement le témoin mais aussi le
représentant de cette réalité douloureuse, le poéte populaire
ne saurait en faire un tableau qui ne soit 4 la fois un
réquisitoire: A pobreza em rebolico e os paus-de-arara do
Norte, ABC do pdo. ABC dos pobres. O choro do sertanejo
cacrisede 1941, O sofrimento do povo no facdo da carestia,
O poder do dinheiro - A carestia da vida - Crise p’ra burro,
Tudo sobe! menos o ordenado. Os prejuizos das cheias em
1947 A séca-Oflagelodosertdo (1).... Lestitres etlestextes
nous renvoientnécessairement aucontexte dontilsprocédent,
ainsi qu'a 1a conception du poéte populaire, greffier de la
réalité, porte-parole auquel il est possible de s'identifier,
délégué de toute une masse silencieuse, suffoquée par ses
besoins immediats, qui ne parvient pas a s’exprimer et pour
laquelle le langage écrit reste inaccessible.

Cependant le réguisitoire reste fragmentaire. la criti-
que pointilliste sans étre jamais globale, le fait est analysé
hors du systéme qui le gére, I'événement social est rarement
envisagé comme événement politique. Cet aspect des folhe-
tosnous renvoie au probléme de I'idéologie explicite ounon
véhiculée par 1a linérature de cordel. Il nous parait difficile

*Professor Adjunto de Lingua e Literatura Francesas da UFC.
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et hasardeux de déterminer si la littérature populaire du
Nordestebrésilien est conservatrice, aliénéeou révolutionnaire.
Ce type de production littéraire vaut davantage par sa
multiplicité d’intéréts, ses contradictions, son éclectisme et
sa diversité, que par son élaboration en systeme cohérent et
homogene.

Tl estvrai que les protestations des postes populaires s’
organisent rarement en une volonté de changement: les
conflits sont neutralisés, le gouvernement n’est pas pensé
comme un accident historique, mais comme un pouvoir de
droitdivin. Lacontestationdel ordreterrestre bouleverserait
'ordre céleste... La peur de glisser vers le désordre et la
subversion détourne le discours de sa fonction libératrice.
Cependant, sila critique sociale est exprimée spontanément,
sans mots d’ordre qui coalisent ni didactisme idéologique,
qu’ilnous soit permis néanmoins de parcourir certainsrecits,
comme les méandres, tours et détours d’un réve
compensatoire. Comme si a la réalité oppressive de “1'ici et
maintenant” rapportée dans les folhetos, lepogte opposaitune
forme de combat livré sur le mode de la fiction. A travers
I’écriture, le poéte partirait en quéte de la libre circulation de
I’étreen luiethorsdelui au-deladelavieet au-deladelamort.

“Na verdade, para um povo impedido pelo sistema
economico, uma estrutura com quase quatro séculos de
atraso, e pelo ato castrador da cultura que dividiu o mundo,
sumariamente entre os que sabem e os que ainda precisam
aprender, de participar e de decidir sobre o destino deniro
do processo historico, nao é dificil partir pava o irreal e 0
imagindrio, principalmente quando advoga em favor da
Justica ou quando reflete um jarto “acervocultural” fora dos
nossos parametros.” (2)

C’est dans le sertdo ou la terre est nue, la nature avare,
partagée entre la sécheresse grise et les inondations, dans le
sertdo ou lafrontiére entre leréel et I'irréeln’ est pas toujours
déchiffrable que ducs, princesses et dragons entrenten scéne,
étranges oiseaux et boeufs enchantés naissent d’un




merveilleux bestiaire, 1a richesse du mystérienx pays de Sao
Sarué invite an voyage et 4 la paresse... les cangaceiros
arpentent le ciel et 'enfer en quéte de nouvelles aventures,
les leaders spirituels catalyseurs d’espoir, les prophétes
“faiseurs de miracles” s'efforcent de calmer les maux du
corpsetdel’esprit: lafaim et]'injustice; les grands amourenx
romantiques, Arfurzinho et Julieta, Alonso etMarina, s’ aiment
envers et contretout: 1" amour contestataire del’ordre adverse
se confond avec la quéte de la liberté et de la dignité.

A travers la fiction, corollaire de la fascination
“nordestine” pour le surnaturel, le poéte populaire s affirme
dans son role de conteur traditionnel, illusionniste du
quotidien. Entre la misére effective, vécue, et un pouvoir
d’intervention irréel, les mots s'élancent comme des
passerelles et libérent des réves d’évasion vers un monde
plus juste, ces mots qui dénoncent la réalité vécue parce
qu'ils énoncent la réalité révée: un animal traqué devient le
support de I'idée insurrectionnelle; le Nordeste espace clos
sur sa misere, oublié de Dieu et des gouvernements, s’ouvre
largement vers le haut; le ciel descend sur terre, le Diable et
le Bon Dieu sont des familiers du sertanejo, et les grands
héros mythiques, combattants prestigieux, ne meurent ja-
mais vraiment..,

Lesanimaux ontuneplaceprivilégiée danslalittérature
de cordel comme dans la vie du sertanejo. Compagnon de
I'homme et témoin de sa vie, I’animal peut étre investi de
Vertus messianiques, détenir le code secret d’un songe,
I’équation métaphorique d’une utopie ou d’une
métamorphose. A volta da Aza Branca e o exemplo de
Serrinha, Intriga do Cachorro e o Gato, A moga que virou
cobra, O Boi Misterioso, Histéria do Boi Mandigueiro ¢ o
Cavalo Misterioso, O Burro Endiabrado (3): Animaux ou
sorciers?

Le folheto O Boi Misterioso (4) de Leandro Gomes de
Barros appartient 4 la lignée des Boi Mandigueiro, Boi
Treme-Terra, Boi Estrela, Boi de Sete Chifres, Barbatio. .
issus des “romances de boi” ¢ latradition orale ou écrite, qui
consttuent 4 eux seuls un cycle thématique autonome (5).

“LEITOR vou narrar um fato

de um boi da antignidade,

como nio se viu mais outro

até a atualidade

aparecendo hoje um désse,

serd grande novidade.”

C'est ainsi que le poéte nous invite a suivre son
histoire. Les faits se sont passés en 1825, dans le sertio de
Quixeld, 4 1a ferme Santa Rosa (Ceard), lors d'une grande
sécheresse. Cette année-13, le 24 aoft plus exactement, jour
maudit s'il en est.

“Que é quando o diabo pode

Soltar-se ¢ dav uma prosa”

un¢ vache surnommee “Feiticeira” a mis au monde un
vean couleur de charbon. Le ton est donné, le réel et le
fantastique vont se cotoyer tout au long du récit. Boeuf et
vache apparaissent, disparaissent, ressurgissent et sont
poursuivis sans succes par unvacher de la ferme SantaRosa.

61 | Hev.de Leras-vol 17 1/2 - janfdez 1985

Ledéfiestlance. Pluspersonne nedoute qu’il s’ agit d’animanx
enchantés.

“Eu digo com consciéncia

senhor coronel Sisenando,

o boi ¢ misterioso

para que estd lhe enganando?

0 boi é filho de um génio

uma fada o estd criando.”

Les expéditions se succedent en vain dans le but de
capturerlefameuxboeuf, lesvachers sedésespérent, certains
abandonnent la poursuite. L’impossibilité de prendre et
dompter I’animal fait obstacle 4 I’harmonie du monde,
dereglelaréalité. Lafictionestl’espacede I'insubordination,
le lieu d’une désobéissance a I'Histoire. La rébellion de
I"animal traqué et solitaire accule I'ennemi aux solutions
extrémes. Hommes et chevauxreviennent épuisés, humiliés,
a la ferme Santa Rosa.

Et cependant, par le pouvoir analogique de la
comparaison, I'animal poursuivi ne nous révéle-t-il pas
I’homme qui le poursuit? La force et le mystére du égne
animal, 1a prétention du boeuf 4 refuser le joug, défendre la
liberté, fuir les parcs a bestiaux, valorisent 'action du
vaqueiro, son courage, son adresse et saténacité. La quétedu
boeuf enchanté, rebelle et solitaire, ne serait-elle pas aussila
quéte de I'espoir difficile, de 1'idéal difficile a atteindre,
I"affirmation d’un acte de foi. L."animal traqué aurait alors la
force d'une idée, ne serait-il pas I’émanation d’un ordre
divin? Ne serait-il pas sur terre pour signifier  I’homme son
destin et la grandeur de Dieu, proposer au sertanejo un
déchiffrement du monde qui le renseignerait sur sa place et
sa fonction dans 1"univers? Ou ne faut-il pas nous demander
si & 'instar de I’animal insurgé, I’homme traqué saurait
€galement trouver les voies de la résistance?

Revenons a notre texte et plus particuliérement 2
I'ultime affrontement entre le boi misterioso et un caboclo
venu du Mato Grosso. Cette fois, I’homme et I’animal aux
destins embrassés, disparaissent, ensemble. La terre s’entr’
ouvre et les engouffre, nous privant de I'issue de ce demier
duel orchestré par “Satands”.

“Tudo ali observou

0 caso como se deu,

dizem que a terra se abriu

€ 0 campo estremeceu

pela abertura da terra

viram quando o boi desceu”.

L’incursion du diable, parfois trompeur, souvent
trompe, dans le cours des choses, nous renvoie 4 un monde
manichéen, déchiré en permanence entre les forces
antagonistes du Bien et du Mal. Cette dichotomie parcourt
towte la litérature de cordel et il semible que le Diable et le
Bon Dieu se partagent le monde. La fiction devient alors le
mode d’appropriation duciel et de1’enfer, lapoéten’hésitant
jamais 2 traiter les choses de I'éternité avec une certaine
familiarité, et méme jovialité.

LeNordeste, tel qu'ilnous est évoqué dansla littérature
de cordel n’entretient avec le reste du monde que des




relations sporadiques, imaginaires ou de pure nécessité; le
plus souvent I’espace s¢ noyaute, se cristallise, se clot. A
cette réduction de I’espace sur le plan de 1'horizontalité,
correspond une expansion sur le plan de la verticalité. Le
Nordeste estun monde qui s’ouvre largement vers le haut et
qui enfretient avec 1’autre espace, le céleste, uns relation
d’intimité, d’échanges, d’interpénétration, de mouvements
réciproques. [l n’y a pas de cloison étanche entre le monde
terrestre et1’au-dela, pas de cloison matérielle ou spirimelle.
La frontiére est fragile. .

Dans le folheto de Rodolfo Coelho Cavalcante, A
chegada de Getiilio Vargas no céu e o seu julgamento (6), la
mort n’est pas percue dans sa dimension ragique, elle est
dédramatisée. La réalité physique de la mort n’est pas prise
en considération, 1'inquiétude métaphysique est gommée,
désamorcée. La mort est évoquée mais le cadavre ne I'est
pas, le mort garde son identité sociale: il va au ciel en
touriste, envillégiature Le ciel, terre d’accueil, d’asile et de
réve, a perdu tout caractére divin. C’est un ciel 4 visage
humnain qui nous est évoqué, proche, familier: les saints se
comportentcomme leshommesd’enbas, ilsparlent, s’agitent,
vont et viennent, tandis qu'un Jésus presque deébonnaire
siége au Paradis.

Lamontéeaucicl de Getilio Vargastient davantage de
larevue a grand spectacle ou de la caravane publicitaire que
du cortége funébre:

“Nos bragos do Anjo foi

Getilio Vargas levado

Quando por Marte passaram

Foi éle homenageado

Em Vénus quarenta Deusas

Cantaram: “MEU DOCE AMADO".

Em Jupiter vinte segundos

Getillio Vargas ficou

Para receber a faixa:

“MAIOR ASTRO QUE BRILHOU”

Em Saturno um grande almogo

A caravana aceiton.”

Un ci¢l est réinventé, réconfortant, 4 la mesure de
I’homme. La mort n’est plus irrémissible mais provisoire, le
passageal’étemité se transforme en tourisme métaphysique,
et le mortsvivant a dans sa poche un billet aller-retour: le
poete n'annonce-t-il pas une réapparition prochaine de Ge-
tilio Vargas sur terre, participant ainsi a sa manitre
1’élaboration du plus grand mythe politique de I'Histoire
contemporaine du Brésil:

“dssim Getitlio foi salvo

Do seu gesto delirante

E breve vira a Terra

Como um Chefe triunfante

Para ajudar o Poela

RODOLFO C. CAVALCANTE”.

A partir de cette continuité spatiale qui confond ciel et
terre, fait du Diable et du Bon Dien les technocrates affairés
d’uneagence de voyage, ot de la mort un visa temporaire, R.
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C. Cavalcante imagine le voyage épique et tumultucux de
Lampido au ciel et en enfer, un voyage ou le merveilleux
envahit le vrai et ou la fiction peut fonctionner comme mode
de revendication symbolique.

Admirable metteur en scéne du surnaturel, le poéte
parvient & brouiller les pistes, nous ne savons plus trés bien
ouse situela convention théatrale: le sertdo s universalise ou
I’univers est-il contenu dans le sertdo?

Pour la nécrologie officielle: Virgulino Ferreira da
Silva, dit Lampido, mort en 1938 dans la grotte de Angicos,
dans le sertdo du Sergipe, aux bords du fleuve So Francisco,
tué par la police mobile du lieutenant Jodo Bezerra: fut-il
justicier? bandit? révolté? il est difficicle de trancher, mais
sanguinaire et cruel sans aucun doute.

Dans Q Barutho de Lampido no Inferno (7), le célébre
cangaceiro se voit refuser I’admission en enfer, un enfer qui
tientalafoisdelaplace forteetdel’instinitionbureancratique.
Lepréposéauguichet, “gorille” et subalterne du fonctionnaire
en chef, va rendre compte au diable de I’agressivité du
nouveau postulant:

)

Por isso vim perguntar

Se vai deixar éle entrar...

Satands respondeu: NAO!!!

Ndo vou deixar ele entrar

Que ndo sou nenhum menino,

Lampido é malfeitor,

Infame, vil e assassino,

Desonrador, bandoleiro

Alem de ser desordeiro

E traidor e cretino”.

C’est alors que se déroule un western nordestino “De
pa, revolver, cacéte/ Fuzil, punhal ¢ facio,”dans cet enfer de
pacotille. Les permanents du lieu: le pere de “Chiquita”, la
meére de “Parafuso”, I'oncle de “Forrobodd”, un chien
sumommeé “Cansago™ ont paradoxalement peur de mourir.

Si le diable, Iui, s’est prudemment retranché dans son
bureau, demnierbastionde’institutioninfernale, inversement
Lampido fait montre d’une férocité satanique, “Parecia um
cascével / Désse de chifre queimado,”etil finit par incendier
1’endroit, rétablissant 1’enfer traditionnel et s’arrogeant par
13, letitre dejusticier de!’ordre surnaturel. Aprés avoir quitté
I"enfer déserté, le héros infatigable et invincible reprend la
route et arrive au Paradis:

“Lampido foi no inferno

E depois no céu chegou

Sao Pedro estava na porta

Lampido entao falou:

- Meu velho ndo tenha medo

Me diga quem é Sdo Pedro

E logo o rifle puxou”™. (8)

Toujours plein de son arrogance agressive et de sa
familiarité irrespectuense, il insiste pour étre regu dans le
“(...) Gabinete / do glorioso Jesus.” Les saints ouvrent et
ferment des portes, balbutient, vérifient, fonctionnaires
consciencieux et incorruptibles, que le nom de Lampido ne




figure pas dans la liste des admissibles, ils en référent alors
au grand administrateur. Finalement le jugement de Lam-
pido se déroulera dans le calme, et grice a I'intervention
clémente et compréhensive dela “Mae Amantissima”, Jésus
acceptera d’envoyer le héros au purgatoire, afin qu’il se
repente et cherche le salut.

Larevendication symboliques’ effectue adeuxniveaux:
d’unepartlamortn’estpastraitée commelafin de lavie mais
comme son image inversée. A ces hommes quin’ont pas de
pouvoirréel sur leur propre vie, le poéte propose un pouvoir
irréel sur la mort. La mort leur appartient (9). Dans ce cas,
I'imagination manifeste moins la négation du réel que le
refus d’accepter la fin du monde, 1a fin d’une existence. La
fiction est une idée née du désir, elle conteste Ia peur
conservatrice, perturbe 1'ordre et Ia continuité habituels des
choses.

D’antre part, le cangaco, phénomeéne social jailli de 1a
misére quotidienne, devient le symbole de 1’ oppression etde
P'mjustice subies par les populations du Nordeste. Le hors-
la-loi devient un héros mythique, son épopée est exemplaire:
seul, alors que le groupe était I’élément caractéristique du
cangaco, archétype du héros invincible, le cangaceiro défie
la mort, met le Diable en fuite et obtient une promesse
d"absolution. Ie cangaceiroproposemit surle mode individuel
ctfictif uneforme decombativité prestigieuse, image inversée
encore d"un réve d’ascension sociale qui devait étre vous 4
I’échec.

Danslefolheto déja cité A chegadade Lampidono cén,
il est intéressant de relever la réponse de Virgulino 4 J €sus,
qui lui demande pourguoi il est entré dans le cangaco. Les
motivations autres quemoralesne sont pas évoquées, 1'entrée
dans le cangaco serait uniquement lide & des questions de
solidarité parentale et de vengeancepersonnelle. Le cangaco
n’est pas abordé comme alternative 3 la misére et au sous-
emploi, ilest retransmis a travers un code moral qui valorise
scs adeptes et les grandit aux regards du public, leur donne
le droit de se sentir innocents:

“Disse 0 brave Virgulino:

- Senhor ndo fui culpado

Me tornei um cangaceiro

Parque me vi obrigado

Assassinaram meu pai

Minha mae quase que vai

Inclusive eu, eoitado”,

De savoir si Lampiao est dépeint fidélement ou non
importe sans doute peu pour ses admirateurs. La vie méme
du “Capitdo Virgulino” fut contradictoire et Iégendaire; le
célébre assassin ne §'était-il pas humblement agenouillé
devant le Padre Cicero Romo, I’homme savait tuer et prier,
violenter et donner des preuves d’amour. Quant a sa mort,
elleestégalement controverséeparlespoétes: José Cavalcanti
¢ Ferreira Dilaaréerit son acte de décés, d"antres n'y croient
pas ou le font voyager en Chine ou au paradis.

De I'Histoire 4 la 1égende, de la vie a 'aprés-vie, du
pouvoir charismatique du leader 4 I'invincibilité mythique:
le songe envahit le mensonge, 12 “mythification” répond a
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la mystification: “(..) as utopias representam os sonhos de
transformacdo dos oprimidos, enquanto as ideologias ten-
dema operar aeficdcia de estabilidade dos gruposdominan-
tes”.(10)

L’écriture n’est certes pas engagée au sens le plus
restreint du mot, elle n’est pas utilitaire, asservie 4 I’instant.
Cependant, parce qu’elle reste profondément “nordestine”,
régionale, enracinée 13 on elle nait, la fiction s révéle non
seulement désir mais aussi désobéissance. Elle peut faire
oublier les problémes maisn’ entame pas1’identité, Le poéte
parvient ainsi, tout en préservant le plaisir de narrer I'irréel,
a élaborer une forme de résistance originale face 4 Ia réalité
politique et sociale dont il faitpartie. C’esta travers 1a fiction
que le poéte populaire et ses héros se libérent de I'emprise
d’un univers oppressif. Considérée sous cet angle, méme la
mort acquiert une fonction libératrice puisqu’elle permet de
s'adonner 4 la quéte de 1’espace libre, de Ia vie libre.

(1) - Auteurs respectifs: Francisco Sales Aréda, R. Coelho
Cavalcante, s/ind.d’auteur, Jodo Quinto Sobrinho,
Manoel d’ Almeida Filho, Leandro Gomes de Barros,
Cuica de Santo Amaro, Antonio Batista, Delarme
Monteiro.

(2) - Durval Aires Filho: “O magico e o fantistico na
literatura de cordel”in O Povo, Fortaleza, 25.03,1979.

(3) - Auteursrespectifs: Francisco Sales Aréda, José Pachéco,
Severino Gongalves, Leandro Gomes de Barros, José
Bemardo da Silva, Rodolfo Coelho Cavalcante.

(4) - Nl existe plusieurs versions du folheto O Boi Misterio-
50, la version compléte éditée par Jodo Martins de
Athayde: 10-04-1948, Recife, n’est sans doute qu'une
copie de la version de Leandro Gomes de Barros (1912
?), in Literatura Popular em Verso - Antologia, Belo
Horizonte: EDUSP/FCRB/ ITATTIAIA Ltda, 1986,
Pp. 485-507.

(5) - Braulio do Nascimento: “O Ciclo do Boi na Poesia

Popular” in Literatura Popular em Verso-Estudos. T.I.,
Rio de Janeiro: MEC/FCRB, 1973, pp. 165-231.

(6) - R.C. Cavalcante: A Chegadade Getiilio Vargasno Céu
¢0 seu julgamento, 8pp. Salvador, éd. de 'auteur, s.d.

(7) - R. C. Cavalcante: O Barlho de Lampido no Inferno,

8pp.(Semeéd.), Salvador, éd. De’autenr, 1977 (dessin
noir et blanc en couverture),

(8) - R.C.Cavalcante: A Chegada deLampisono Cén, 8pp.,
Sdo Paulo, éd. Prelidio, 1959 (dessin polychrome en
couverture),

(9) - En 1955, Jodo Firmino fondait les premiéres ligues
paysannes dans le Nordeste du Brésil, et Ia premiére
revendication posée fut celle d’une mort déeente. Les
paysans osaient exiger pour leurs moris ce qu'ils ne
réclamaient pas pour leurs vivants. Cf. Josué de CAS-
TRO Une zone explosive: Le Nordeste du Brésil
collEsprit “Frontiere ouverte”, Ed.du Sewil, 1965,
chap.II, “Sept pieds de terre et un cercueil”.

(10)-Ed.Diatay Bezerra de Menezes: “Para uma leitura
sociologica da literatura de cordel” in Revistade
Ciéncias Sociais, UFCE, 8 (1-2), 1977, p.60.
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MUSE IM (PASSIBLE)

Vera Lucia Figueiredo Costa Rocha’

Le sujet de cet essai traite du Parnasse Frangais en
comparaison avec 1e Parnasse Brésilien, et plus précisement
du poéte Heredia et de la pogiesse Francisca Julia. Nous
aborderons les points de convergences ct de divergences
entre eux ainsi que la maniére dont les écrivains brésiliens
s’identifierent aux Frangais, tout en conservant leurs
idiosyncrasies.

Les mots clefs: objectivité, concision, culte de la
forme, précision, mot juste.

Introduction

Le Parnasse a comme caractéristiques essenticlles de
sapoétique: |'objectivité, qualifiée  tortd"impersonnalité et
d’impassibilité, la concision, le cultc de la forme - le
perfectionnisme.

Vers 1850, le Romantisme s’affaiblissait, victime,
comme toutes les écoles littéraires, de 1'excés de ses propres
principes. Miodrag Ibrovac situe les deux courants: “A la
frénésie duromantisme, les poétes de 1a génération opposent
le gotit de 1 ordre ot de laprécision; A1 orgie verbale, labelle
ordonnance dela phrase, 1¢ tapport exact du motavecl'idée.
Le cénacle pamassien déteste les amplifications, les vers
gonflés et vides. L'art de condenser hii parait la vertu,
supréme du véritable artiste'.

Théophile Gautier écrit en 1852 “Emaux et Camées”
et Leconte deLisle “Poémes Antiques”. En septembre 1857,
quand parait Madame Bovary, chef d’oeuvre du roman
réaliste, Théophile Gautier livre au public L’ Art, un poeme
- manifgste qui témoigne de 1a rupture entre le Pamasse et le
Romantisme, soutenant les nouvelles bases dela doctrine de
“L’art pour l'art”. Hostile au débordement du lyrisme
romantique, Leconte de Lisle gunﬁa a 'art sa plus noble
mission: unhymne alaBEAUTE. Lepoéteannonce quel'art

* Profassora Adjunta do Departamento de Lingua Portuguesa da UECE.

Mestrado na Sorbenne - Paris.
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estun luxe intellectnel, réservé A une élite, indépendamment
de la vérité, de la morale, de I'utilité, ayant como seul
objectif: LA BEAUTE.

Cette réaction au sentimentalisme exacerbé des
derniers romantiques, commence au Brésil dans les années
60, sous I'influence de la. “Question Coimbrd”. Mais le
Parnasse comme on le congoit aujourd’hui ne se définit que
dans les années 80: Alberto de Oliveira (Meridionais,
1883), Raimundo Correia (Versos e Versdes, 1887) et
Olavo Bilac (Poesias, 1888).

Lapremiére publication du “Parnasse Contemporain”
parait en 1866. Pour José Verissimo une esthétique neuve
aurait besoin de vingt ans d’incubation pour s’acclimater au
Brésil. George le Gentil dans son essai “L’influence
parnassienne au Brésil” remarque: “Un fait subsiste: la
doctrine du Parnasse ne s’est définitivement imposée qu’au
moment ou des influences symbolistes venaient ou la
contrarier ou la contredire. Les deux courants se mélent dans
"oeuvre de Raymundo Correia, d’Olavo Bilac et d’ Alberto
de Oliveira...”. Cette imbrication des deux courants, on la
constatera dans le chapitre intitulé “Tendance Symboliste”.
Nous aborderons aussi I'influence heredienne qu’a subi
notre poétesse. Nous évoquerons le fait que Francisca Jilia
ait été le plus orthodoxe de nos poetes parnassiens. Nous
nous étendrons ensuite sur le motif de la Mort abordé par
I’écrivain selon sa conception du monde et de la vie.

Enfin, nous concluerons cet essai, avec la satis-
faction d’avoir eu un contact plus étroit avec I’oeuvre de
Francisca Julia.

L'Influence Heredienne
Les critiques liréraires considérent Francisca Jilia

comme le plus orthodoxe des poctes parnassiens
brésiliens: sapoésie se moule tout & fait aux principes du




Parnasse Frangais “en effet elle est PLASTIQUE et
SONORE”, la poétesse a professé “L’art pour I'art”, a
employé le MOT JUSTE, a aspiré 4 I’ Austérité formelle
et s'est prédisposée a I'impassibilité, mérite que ses
compatriotes ne cultivérent pas®.

En 1871, ’année de la naissance de Francisca Tilia, le
“Pamasse Contemporain” qui avait surgi en 1866 paraitraen
volumes. L’année suivante, Heredia commengait A apprendre
“La Divine Comédie” par coeur. Les publications plus
anciennes des Trophées remontent 4 1862, mais le livre sera
définitivement publié en 1893, “Ce petit livre de denx mille
cing-cents vers résume admirablement toute e époque
littéraire et presque toutes celles de I’histoire... Cet éclat
n’allait pas sans ombres. Les revues symbolistes, tout en
reconnaissant le talent du poéte s”attaquaient 4 ladoctrine du
Parnasse, qu’elles déclaraient morte et enterrée. Un article
consacré aux Trophées s'intitulait: Les derniers adieux du
Pamasse mourant™.

Suivant la méme voie que le maitre frangais, Francisca
Jilia adopte les mémes idées que le grand écrivain. C’est
Ioccasion de confronter “Les Conquérants” d’Heredia et
“Les Argonautes” de Francisca Jilia.

Ce sonnet introduitune phase particuliérement impor-
tante d'Heredia. Il constitue un hommage & ces ancétres
espagnols Dans ce poéme, il se référe 4 Palos de Moguer,
connu sous lenom de Palos de la Frontera en Espagne. Cest
13 en Andalousie, que Christophe Colomb embarqua le 3
aoiit 1492, pourdécouvrirle Nouveau Continent. L’équipage
du navire ¢tait formé de nobles espagnols, pirates, voyous,
voleurs etc. Il y a une référence & I'objectif principal des
conquérants - la recherche du métal précieux. Selon les
alchimistes, les métaux étaient des substances plus ou moins
miiries dans la terre: I'or représentait I’état de maturité
parfaite. De a1’ allusion 4 Cipango, nom donné au Japon au
Moyen. Age, et 4 ses mines lointaines. Ce qui enchantait le
cubain naturalisé francais, c’était toute ’ambiance du
Nouveau Continent, 1a tonalité de la mer “L’azur
phosphorescent de la mer des Tropiques”, Ia méme mer qui
1"avait vu naitre.

Dans son pocme “Les Argonautes” Francisca Jiilia fait
une apologic de I'esprit aventurier des européens. Elle
insiste comme Heredia, sur I'intention principale de ces
hommes: 1a recherche de trésors et de richesses sur les terres
découvertes.

Les Conquérants

Comme un vol de gerfauts hors du charnier natal,
Fatigués de porter leurs mistres hautaines,

De Palos de Moguer, routiers et capitaines
Partaient, ivres d"un réve héroique et brutal

Ils allaient conquérir le fabuleux métal

Que Cipango mirit dans ses mines lointaines,
Et les vents alizés inclinaient lenrs antennes
Aux bords mystérienx du monde Occidental
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Chaque soir, espérant des lendemains €piques,
L’azur phosphorescent de la mer des Tropiques
Enchantait leur sommeil d'un mirage doré,

Ou penchés & I'avant des blanches caravelles
IlIs regardaient monter en un ciel ignoré
Du fond de I'Océan des étoiles nouvelles,

Os Argonautas
Francisca Jilia

Mar fora, ei-los que vio, cheios de ardor insano;
Os astros ¢ o luar - amigas sentinelas -

Lancam béngdos de cima as largas caravelas
Que rasgam fortemente a vastiddo do oceano

Ei-los que véo buscar noutras paragens belas
Infindos cabedais de algum tesouro arcano...

E o vento austral que passa, em céleras, ufano,
Faz palpitar o bjo as retesadas velas

Novos céus querem ver, mirificas belezas,
Querem também possuir tesouros e riquezas
Como essas naus, que tém galhardetes e mastros...

Ateiam-lhes a febre essas minas supostas. .
E, olhos fitos no vécuo, imploram, de maos postas,
A durea béngdo dos céus e a protecio dos astros.

Le sonnet “La Centauresse” montre I’angoisse
amoureuse vecue par la femelle. C’est un théme trés ancien,
car on le rencontre fréquemment traité sur les bas-reliefs,
D’apres Raoul Thauziés et Torovac, Heredia pourrait s’étre
inspiré d'une toile de Louis Ménard, ainsi que du poéme de
Catulle Mendes “Panteleia”. Dans ce poéme Iinquiérude
humaine se confond avec I'instinct animal. La Centauresse
se sent abandonnée par son ancien compagnon, le Centaure,
lequel s’intéresse pour la Femme - rivale supérieure. Les
Centaures portent le nom de “Fils de Ia Nuée”. Zeus mis au
courant de I'amour adultére du roi Ixion pour Héra, son
€pouse, modela lesnuages 1'image de lareine del "Olympe.
Ixion, confondu par cette ruse, s unit 4 la Nuge et, de ce
rapport particulier naquit Kentauros, qui séduit 4 son tour les
cavales du Pelion et engendra les Centaures. Le mot “cavale”
designepoétiquement lajument. Au contrairedes Centaures,
dont le systeme pileux est trés développé, les Centanresses,
plus féminines, ontdes chevenx fins etblonds. La Centanresse
se plaint d’étre délaissée par le male, lequel recherche dans
la Femme un moyen de diminuer son animalité*.

Bien que le théme soit le méme, “Danse des
Centauresses™ envisage le sujet sous un autre aspect. [In'ya
pas chez Francisca Jiilia 1’ abandon amoureux souffert par Ia
Centauressed Heredia. Aucontraire, les Centauresses dansent



et sont fiéres de leur condition de femelle, “élégantes”,
“nues”, "les bouches sans mors”, “galopent en liberte”, “les
seins pleins”. Un nouveau personnage surgit-Hercule et sa
persécution des Centaures. Le personnage d'Hercule est
présent dans les poémes “Centaures et Lapithes” et “Fuite de
Centaures”, pas dans “La Centauresse”,

La Centauresse
Heredia

Jadis, a travers bois, rocs, torrents et vallons,

Errait le fier troupean des Centaures sans nombre;
Sur leurs flancs le soleil se jouait avec 1’ombre;

Tls mélaient leurs crins noirs parminos chevenx blonds

L’ été fleurit en vain I'herbe. Nous la foulons

Sewles. L’ antre est désert que labroussaille encombre;
Et parfois je me prends, dans lanuit chaude et sombre,
A frémir a 'appel lointain des étalons

Car la race de jour en jour diminuée
Des fils prodigicux qu’engendra la Nuée,
Nous délaisse et poursuit la Femme éperdument

C’est que leur amour méme aux brutes nous ravale;
Le cr qu'il nous arrache st un hennissement
Et leur désir en nous n’étreint que la cavale’.

Danga de Centauras
Francisca Jilia

Patas dianteiras no ar, bocas livres dos freios,
Nuas, em grita, em ludo, entrecruzando as langas,
FEi-las, garbosas vém na evolugao das dangas
Rudes, pompeando 4 luz a brancura dos seios

A noite escuta, fulge o luar, gemem as frangas;
Mil centauras a rir, em lutas ¢ torneios,
Galopam livres, véo e vém os peitos cheios
De ar, o cabelo solto ao léu das auras mansas

Empalidece o luar, a noitc cai, madruga...
A danga hipica para ¢ logo atroa 0 espago
O galope infernal das centauras em fuga:

E que, longe, ao clarfio do huar que empalidece,
Enorme, aceso o olhar, bravo, do heréico brago
Pendente a clava argiva, Hércules aparece...

“Fn Sonde” de Francisca Julia et “Pan” d’Heredia
meéritent une confrontation dans le vers clef de chaque sonnet
La postesse brésilienne. “La-haut se cache la lune et se tait

i} Rev. de Lefras - vol. 17-n71/2 - jan/dez. 1995

la forét...” chez le maitre frangais “Disparait... Et les bois
retombentausilence”. Lafagon dont estpresenté lepaysage,
pourqu’ensuite s¢ concretise I’action, nous améne  penser
que les deux auteurs ont employéles mémes procédés jusque
dans la structure des poémes.

Selon Mirio de Andrade “L’auteur des Trophées
pourrait se ronger les ongles de jalousic et se tordre, vaincu
parlareconnaissance deson infériorité d*artisan, s'il n’avait
pas eu le bonheur, I"impétuosité du bouleversement lyrique
et divin, de se faire pencher Marc Antoine sur la fille
d’ Aulete et de découvrir dans ses yeux: “Toute une mer
immense ou fuyaient des galéres™. Il surestime le “Vers
Semence” au détriment d’autres oeuvres du grand poéte
frangais, tel que “Fuite de Centaures” et “Centaures et
Lapithes”. Cesdeux derniers deloininférieurs d’apres Mério
de Andrade a ceux de Francisca Jilia. Le critique ne s’arréte
pas 13, Francisca Jalia aurait exploité I'idée d’Heredia,
transformée ¢t améliorée. Tout en reconnaissant les qualités
de notre poétesse, nous admettons le mérite d’Heredia,
surtout dans les Trophées, son chef-d’ oeuvre. I1aintitulé son
livre “Fleurs de Fen”, construit comme un bouquet de fleurs
exotiques en opposition a celui, offert par Baudelaire au
public, quelques années auparavant “Les Fleurs du Mal”.
L’incubation poétique a duré trente ans, temps nécessaire
pour pénétrer le charme et le sens profond de I'esthétique et
del’histoire delaLangue Frangaise. Saconduiteintellectuelle
seréfere aux classiques, qui, pour trouver ]’ expression juste,
retournent plusieurs fois 4 leurs brouillons. IIs travaillent
inlassablement jusqu’a atteindre la PERFECTION. Miodrag
Tbrovac affirme que: “Les Parnassiens ne faisaient point
mystére des sources de leur génie, ils avouaient que lapoesie
exige un long apprentissage. Leur Muse fréquentait les
bibliothéques, déroulait les chartes, recherchant avec eux
dans un effort obstiné une expression digne de sa beauté™.
Le mérite d’Heredia en tant qu’écrivain découle de son
¢émudition. Avant d’écrire “Les Conquerants”, il s’est penché
sur 185 volumes traitant de la conquéte du Nouveau Monde.
En ce qui concerne ces poémes, imprégnés de Mythologie
grecque, Louis Ménard, I'helléniste le plus passionné du
XIX siécle, I'a beaucoup influence.

Aussibien Francisca Jilia qu'Heredia, ont optépour le
sonnet, et ce dernier justifie: “Sije m’en suis tenu au sonnet,
¢’est que je trouve que, dans sa forme mystique et
mathématique... il exige, par sa briéveté et sa difficulté, une
conscience dans 1'exécution et une concentration de la
pensée, qui ne peuvent qu'exciter et pousser a la perfection
I’artiste digne de ce bean nom™. L expression choisie par
Heredia pour désigner le sonnet de “forme mystique et
mathématique” rappelle la difficuli¢ de réaliser une ocuvre
poctique en 14 vers.

On peut conclure que tous deux se distinguent par la
sobriété, 1a concision et I’ équilibre dans1a mise en oenvre de
leurspoémes. Mais leurs qualitésvont au-dela: ils composent
sur les mémes thémes, placent dans leurs vers la force
créatrice, qui se dégage dun grand artiste, et cette derniére
est particuliére a chacun.




Le Théme de la Mort

Francisca Jilia interrogée sur sa grave maladie,
déclarait: “C’est le commencement de la fin. Je me sens
heureuse quand j’aperois, jour aprés jour, que cette fin
s’approche. Vous savez? C’est trésbon de mourir. Ma vie se
retrécit d’heure en heure. J'ai des ambitions, oh! plusieurs
ambitions, mais elles sont d’un autre genre, ajoutait-elle en
levant les yeux au ciel, comme si elle ne songeait qu’a la
gloire eternelle de la vie dans 1'au-dela...™,

C’est une donnée biographique qui démontre Ia
croyance delapoétesse en une vie aprés lamort. Comme elle
souffrait énormément, la mort devait représenter un
soulagement. D’apreés les informations selon lesquelles
Francisca Jilia aurait embrassé le spiritisme, il faut admettre
que malgré sa jeunesse, 49 ans, la mort Iui apportait une
consolation. On constate une cohérence entre son
comportement aux derniéres heures de sa vie et son existence
de femme discréte, réservée et dédiée anx études. Elle
manifestait également prudence et dignité dans son
recueillement émotionnel.

“Implora a Cristo, seu Casto Espdso
Numa prece ou num transporte

O térmo final da Morte,

Para descanso, para repouso...”,

Notre poétesse ne met pas en relief 1a philosophie du
“Carpe Diem” actuellement si répandue et exaltée par nos
poétes. Nous convenons que Francisca Jilia s’est realisée
complétement dans une vie céleste, mais sa mortn’apasmis
un terme définitif 4 sa vie, elle a perpétus ses idées, ses
sentiments, son érudition et les a livrés aux autres. Ceux qui
Iui succederont, la garderont vive dans leur mémoire, vivante
4 cause de sa grande oeuvre littéraire,

Nous transcrirons les paroles de Emst Bloch qui
s'exprime magistralement sur c¢ sujet: “Au moment de
mourir, nous aurions besoin de beaucoup de vie encore pour
lerminer notre vie... Lorsque nous mourons, que nous le
voulions ou non, nous devons nous remettre, c’est=a-dire
remettre notre "moi” aux antres, aux survivants, 4 ceux, etils
sont des milliards, qui viennent aprés nous, parce qu’eux et
ux seuls peuvent achever notre vie non-finie”!!.

Lepo¢me “La-Nature” illustre I'idée du corps humain
qui se transforme en plante. Ce topo apparaitra chez Mussct
et tant d'autres.

“Quando meu pobre corpo estiver sepultado,
Mie! Transforma-o também num chordo recurvado
Para dar sombra fresca 4 minha propria cova™?,

Le maitre francais

“Mes chers amis, quand je mourrai
Plantez un saule au cimetiére
I’aime son feuillage éploré
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La paleur m’en est douce et chére
Et son ombre sera légére
A la terre o je dormirai”®,

Le message que la poétesse citée transmet est celui de
laplénitude delapaix conquiselejour delamort. Lajeunesse
apporterait I'agitation, les préoccupations matérielles,
Iaventure, caractéristiques peu prisées par 1'écrivain.

“Mogo, no seu viver errante e aventureiro,

O peito abroquelou dentro de uma armadura:
Velho, a paz vé chegar do dia derradeiro

Entre a abundancia do ouro e o tédio da fartura™.

La mort impose la conscience de la finitude de notre
existence Souriante, henrense, I’écrivain marche vers la mort,
parce que celle-ci lui accordera une plus grande dignité.

“Kant parle de trois “postulats” de la raison pratique,
qui seraient la liberté, 1" existence de Dieu et ' immortalité de
I"ame: dans notre langage, Dieu et la libert¢, seraient plutdt,
comme |'amour Ini-méme, des garanties d’immortalité, des
assurances contre le non-éfre”".

Notre €crivain croyait en Dieu et en I'immortalité de
I"dme, L’amour joue un role dans tous ses vers de la phase
“Muse Mystique” imprégnés d’une profonde religiosité.
Selon Kant: Dieu, la liberté et I'amour sont des garanties
d’immortalité. Cepoint devue estpartagépar Francisca Tilia
quiajoutelasouffrance, commemoven d’ affinerlasensibilité
et de racheter les péchés des hommes, afin de conquérir
I'immortalité.

“Feriant omnes, ultima necat” chaque heure qui passe
blesse, la derniére me.

Tendance Symboliste

Onaobservé quelapoésie de Francisca Jiiliaa subi deux
phases: pamassienne et symboliste, Péricles Eugénio da Silva
Ramos divise I'oeuvre de F.J. en deux parties; I- Muse
Impassible, pourlapoésiepamassienne, et II-Muse Mystique,
pour la poésie mystique, symboliste, morale et religieuse.

L’auteur poursuit: “En agissant ainsi, nous pensons
mieuxservir F.J. etlelecteur; finalementnous adopteronsles
noms Marbres Jequel devrait correspondre 4 une poésic
impassible, rigidement parnassienne et Sphinx qui révéle
I'intention ésotérique, mystique et symbolique”s. Andrade
Muricy dans son livre Suave Convivio observe que le choix
de Sphinx est évidemment symbolique, intime et ajoute “il
n’cxiste pas seulement dans le livre des marbres, ni I’dpre
rumeur d"un caillou qui se casse™”. Dans ce livre la poétesse
impassible devient passible d’émotions.

L’écrivain Sénzio de Azevedo affirme en Apoloversus
Dionisos: “En sachant que la poétesse s’est tournée de plus
enplusversle Symbolisme, nous devons conclure queméme
notre poéte le plus purement parnassien, n’était pas
complétement impliqué avec 1’école francaise™,

Nous ne pouvons pas oublier que notre poéiesse est
d’origine brésilienne, et bien, qu’elle ait été influencée par




Heredia, devenant safidéle disciple, Francisca Juliarevélela
magie et le sentiment profond d’étre née au Brésil. La fleur
de I’impassibilité n’a pas trouvé un terrain fertile pour étre
cultivée surle solnational “Transplantéau Brésil, lePamasse
Frangaisanettement changésous’effet denosidiosyncrasies
sentimentales de notre émotivité et des traditions de notre
poésie. L’impersonnalité et surtout I'impassibilité ne
s’intégrent pas 4 notre caractere’®,

Le Pamasse Brésilien doit étre compris comme une
réaction au sentimentalisme excessif des romantiques, a la
recherche d’une école plus esthétique, d'ou émergent des
theémes orientaux, helléniques et qui soutient “L’art pourl'art”.

Meémes’il existaitune certainenostalgie duRomantisme,
les parnassiens travaillent: Contre I'excés du subjectivisme
par un appel & I'impersonnalité, pour le culte de la forme,
contre les dangersde]’ engagement etpour |'attitude pruden-
te de la distanciation.

Francisca Jiilia a suivi tous les dogmes du Pamasse,
mais 4 certains moments, elle s’est écartée de1'impassibilité
parnassienne.

Conclusion

Francisca Jilia était sans doute la plus grande disciple
d’Heredia au Brésil, et s’est approchée du “Culte de la
Beauté” preconiséparles pamassiensfrancais. Ellearemplace
I'élan de ses sentiments par un travail discipling et une
grande rigueur. Elle est célébrée pour son sonnet “Muse
Impassible” etily adansle Cimetiéred’ Araca, uneimposante
statue, sculptée par Victor Brecheret. Celle-ci conserve a
traversletemps sa splendeur, tout comme sapoésie qui survit
jusqu'’a nos jours.

Musa Impassivel

“Musal Um gesto sequer de dor ou de sincero

Luto jamais te afeie o cindido semblante!

Diante de um Jo, conserva o mesmo orgutho; e diante
De um morto, o mesmo olhar e sobrecenho austero

Em teus olhos ndo quero a lagrima, ndo quero
Em tna boca o suave ¢ idilico descante

Celcbra ora um fantasma anguiforme de Dante,
Ora o vulto marcial de um guerreiro de Homero

Di=me o hemistiquio d’ouro a imagem atrativa,
A rima, cujo som, de uma harmonia crebra,
Cante a0s ouvidos d’alma; a estrofe limpa ¢ viva,

Versos que lembrem, com seus barbaros ruidos,
Ora o dspero rumor de um calhau que se quebra

Ora o surdo rumer de méarmores partidos™.

Dans le chapitre “L’influence Heredienne” nous
observons que ce cubain naturalis¢ francais a écrit les
sonnets “Les Conquérants” et “La Centauresse” qui ont été
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la source d’inspiration de Francisca Jilia dans “Les
Argonautes” et “Danse de Centauresses™.

AT'imagede ses contemporains Olavo Bilac, Raimundo
Correia, Alberto deOliveiraet Vicentede Carvalho, Francisca
Julia a eu une phase symboliste.

Francisca Tiliaadécidé deprendre durecul par rapport
aseslecteurs, ason oeuvre. Ellerestait sereine, dépourvue de
passions. Toutefois, ellen’apas réussiarefoulerses sentiments
indéfiniment, et 4 1'instar d’autres poetes pamassiens
brésiliens, F.J. estdevenue sentimentale, cequenous verifions
dans1’évolution de ses poémes. De poétesse Impassible elle
est devenue Passible d’¢émotions.
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A produgdo do texto Ficcdes lobatianas:Dona Ara-
nha ¢ asseis aranhinhas no Sitio do Picapau Amarelo teve
sua génese em duas obras findamentais da literatura infantil
de Monteiro Lobato: Reinagtes de Narizinho e Memorias
da Emilia. O atelier de Dona Aranha no Reino das Aguas
Claras, cm Reinacies de Narizinho, foi o ponto de partida
paraamise-en-scéne dos processostextuais lobatianosrepre-
sentados pelas scis aranhinhas. A Emilia critica eo Visconde

** Professor do Departamento de Literatura da UFC. Mestre em Literatura Brasileira e
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didatico, co-autores de Memérias da Emilia, presidem a
transcriagdo do Sitio do Picapau Amarelo. A expectativa do
titulo éa de umlivro de literatura infantil. Trata-se, entretan-
to, de um ensaio ficcional ou de uma ficgdo ensaistica
disfarcada emreportagem sobre o mundo lobatiano, Mais do
queumpastiche depersonagens ou umaparodiade processos
textuais, apresenta-se como uma parabolado Sitiodo Picapau
Amarelo, uma interpretagio analégica da literatura infantil
de Monteiro Lobato, uma incursio no reino da literatura
infantil comparada,

1. PRELUDIO

OPRELUDIOreviveacenade Reinagdes de Narizinho
em que aparecem Dona Aranha e as seis aranhinhas.E o
ponto de partida destas FICCOES LOBATIANAS. Dana
Aranha ¢ as aranhinhas passam a personificar o processos
textuais lobatianos na criacdo, recriagdo e transcriagdo de
personagens, O fio textual cria NARIZINHO, DONA BEN-
TA, TIA NASTACIA, EMILIA, O VISCONDE DE
SABUGOSA eoMARQUES DERABICO; ofiointertextual
recria os personagens do mundo maravilhoso de Dona Caro-
chinha; o fio intercontextual recria personagens do contex-
to cinematogrifico, das histérias em quadrinhos e desenhos
animados; o fio extratextual transforma pessoaas reais em
personagens, como 0s fabulistas Esopo e La Fontaine:o fio
transtextual transforma textos de histérias, interferindo no
destino dos personagens, como o Burro Falante, salvo das
garras do Tigre, e 0 Cordeiro, salvo das garras do Lobo, no
pais da fabula; o fio metatextual introduz personagens de
Ppersonagens, 0s metapersonagens; e, afinal, o fio hipertextual
transcria personagens, isto <, cria novos personagens inspi-
rados em personagens j4 existentes, como a prépria Dona
Aranha Costureira, transcriagio de Aracne.

Doutorem Literatura Comparada. Da Academia Cearense



2.0 LIVRO FICTICIO
(Texto, paratextos e epitextos)

0O texto do livro ficticio é constituido por sete capitu-
los, referentes 2 Dona Aranha e a cada uma das aranhinhas
¢ mais o epilogo. Elas sdo designadas pelos textdnimos
funcionais do Visconde ¢ pelos calionimos musicais e cro-
maticos da Emilia. Dona Aranha Costureira, Textureira e as
vezes Seresteira € Madame Proto, a fiandeira-mor dos textos
lobatianos. Para a Emilia ¢ a Dozona Vermelha ou simples-
mente a Velha Dozona. As aranhinhas secretarias sdo as
Senhoritas Deuterinhas. A primeira aranhinha, a Rezinha
Alaranjada ou Aranhinha Inter recebe no Sitio os persona-
gens intertextuais sabinianos Fernando Odnanref e Mariana,
a agente Anairam, da Sociedade Secreta Olho de Gato. A
segunda aranhinha, a Mizinha Amarela ou Aranhinha In-
tercon, recebe, COMO personagens intercontextuais, o Prof.
Pardal e 0 Lampadinha, do contexto das histérias em quadri-
nhos. A terceira aranhinha, a Fazinha Verde ou Aranhinha
Extra registra 0 nome do Poeta Manuel Bandeira, como
personagem lobatiano, depois do mergulho na piscina hifo-
légica. A quarta aranhinha, a Solzinha Azul ou Aranhinha
Trans, ajuda a transformar os textos das historias do Pato
Pateta, de Vinicius de Moraes, do Assum Preto, de Luiz
Gonzaga e até do Jardineiro Timéteo e da Negrinha, de
Monteiro Lobato, para salva-los e leva-lospara o Sitio, como
personagens transtextuais. A quinta aranhinha, a Lazinha
Anil ou Aranhinha Meta, ajuda Emilia a encenar a apresen-
tacdo do seu discipulo, o metapersonagem Mestre Jabuti e 0s
metametapersonagens de suashistorinhas. A sexta aranhinha,
a Sizinha Violcta ou Aranhinha Hiper ajuda o Visconde a
fabricar os robozinhos Pito e Tito para que possam ajuda-la
na recepg¢do do repérter Hermano Brat; os robozinhos sdo
hiperpersonagens por terem sido produzidos na linha de
montagem dos Lampadinhas e o repdrter, por pertencer a
linhagem intelectual dos Sabugosas. O epilogo € apenas um
momento de descanso dos personagens: ¢ a hora em que o
anjinho Flor-das-Alturas desce das nuvens e comega a ado-
gar todos os sonhos.

S3o paratextos do livro ficticio o titulo do livro, o
nome do autor, local e data. os intertitulos, o prefacio, o
posficio, as duas ilustragbes, as epigrafes e as notas. Sdo os
chamados peritextos: estio em tormo do texto, bem proxi-
mos a ele ou nos seus intersticios.

O preficio e o posfacio foram escritos pelo editor
Adelphos Bruder.

O preficio, intitulado As Sete Chaves do Tamanho,
esclarece que o objetivo do livro-reportagem é revelar ao
respeitdvel piiblico o extraordindrio papel desempenhado por
Dona Aranha Costureira e suas espertas aranhinhas no mundo
lobatiano. Elas constituem as sete chaves de tudo o que acon-
tecen e estd acontecendo no Sitio do Picapan Amarelo.

O posficio, intitulado A Oitava Chave, revela o ver-
dadeiro nome do autor do livro: Hermano Brat,

Os epitextos estdo também em torno do texto, embora
um pouco mais distanciados. Estio aqui representados pelos
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elementos anexados ao posfacio: os comentdrios dos perso-
nagens Genuino Selbst e Walter Rego, o depoimento do
editor e os pimpoemas de Hermano Brat. Na verdade os
epitextos sdo também paratextos. A formula de Genette éa
seguinte; paratexto = peritexto + epitexto (Cf. Seuils, p.11).
A Familia Aracne, de Genuino Selbst, é o retrato da familia
revelado pelas epigrafes dos sete capitulos e o Itinerdrio de
um Repoérter, de Walter Rego, € a parataxe dos passos do
personagem-autor, dos palimpsestos de Genette ao espelho
de Fernando Sabino. O editor Adelpnos Bruder conta em
seus depoimento A Caixinha de Perguntas tudo o que viu
no I Congresso das Aranhas Textureiras durante os prepara-
tivos da edigdo do livro de Hermano Brat no Sitio do Picapau
Amarelo. Os sete pimpoemas de HB encontrados pelo Vis-
conde no fundo da redinha dos hdspedes, no alpendre do
Sitio, constituem o encarte especial que, segundo a Emilia,
deve ser lido como uma sobremesa poética.

3. posLUDIO

3.1. Revista
3.2. Entrevista

O livro ficticio (texto e paratexto) € o ludus emoldu-
rado pelo preladio e pelo posladio. De certo modo € um
Tucidus ludus pelo que tem de ensaistico e ficcional. O
prehidio e o poshidio séo os epitextos reais do livro imagina-
rio ou ficticio. O poshidio ¢ a0 mesmo tempo revista e
entrevista.

A revista € uma nova visdo ou uma revisao do texto a
Iuz dosprocessos utilizados para apresentagdo dos processos
lobatianos. Os conceitos de Genette e a teoriazinha do Vis-
conde sdo confrontados ¢ passados em revista.

A entrevista, a auto-entrevista, ¢ principalmente
Monteiro Lobato entrevisto pelos seus criticos, pelos seus
personagens e por este duplo que € o autor-personagem
transformado em personagem-autor.

4. BIBLIOGRAFIA

4.1, Bibliografia de Monteiro Lobato.
Destaco Reinacbes de Narizinho, Memérias da Emilia e
Negrinha.
4.2. Bibliografia sobre Monteiro Lobato.
Destaco Monteiro Lobato: vida ¢ obra, de Edgard Cavalheiro.
4.3. Bibliografia tedrica e geral
Destaco Palimpsestes e Senils, de Gérard Genette, nabiblio-
grafia tedrica, e Poesia completa e prosa, de Manuel Bandei-
ra e O menino no espelho, Fernando Sabino, na bibliografia
geral.
Conclusao: o livro ficticio (texto, paratextos e epitextos) é
a parte mais importante, o micleo, o texio do livro real. O
prelidio, o poslidio ¢ a bibliografia sdo os seus principais
paratextos.




POEMAS DE MIHAI EMINESCU (1850-1889)*

Traducao de Luciano Maia**

* O poeta nacional remeno.
** Poeta, eseritor e traduter. Aluno do Mestrado em Letras da UFC.
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LACUL

acul codrilor albastru
Nuferi galbeni il incarcd;
Tresirind in cercuri albe

El cutremurid o barca.

Si eu trec de-alung de maluri,
Parc’ascult §i parcagtept

Ea din trestii si rasard

Si si-mi cadi lin pe piept.

S3 sirim in luntrea micd
Inganati de glas de ape,
Si si scap din mand cirma

Si lopetile si-mi scape.

Si plutim cupringi de farmec
Sub lumina blindei lune,
Vintu 'n tresti lin fogneasca,

Unduioasa apd sune..

Dar nu vine! Singuratic
Inzadar suspin §i sufér
Langa lacul cel albastru

Incircat cu flori de nufar.
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O LAGO

No bosque o lago azulado,
teto de douradas flores,
embala o sonho de um barco
em alvissimos tremores.

A sua margem, passeio,

e esperando-a, espreito;

vé-la surgir de entre as flores
e terna vir ao meu peito.

**Saltermnos ao barco, entio,
e que as ondas nos alentem,
e deixemos que seus remos
sejam ramos indolentes.

Naveguemos docemente
sob o clardo do luar;
suspire o vento nos juncos,
ponha-se a dgua a cantar...”

Mas ela nido vem... Sozinho,
debalde sofro de amores,

a margem do lago azul,
teto de douradas flores.
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SI DACA RAMURI BAT IN GEAM

Si daci .ramuri bat in geam
- Si se cutremur’ plopii,
E ca in minte sd te am

Si ’ncet si te apropii.

Si daca stele bat in lac
Adancu-i luminandu-],

E ca durerea mea s'o 'mpac
Inseninindu-mi gandul.

Si daci norii degi se duc,
De iese 'n luciu luna,

E ca aminte si-mi aduc
De tine 'ntotdeauna.
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E"SE...

Se os ramos batem na vidraca

e se estremecem verdes vimes,

€ para eu ter-te 2 mente e para
que pouco a pouco te aproximes.

Se estrelas pairam sobre o lago
o seu abismo iluminando,
calma-me a dor um sonho vago,
meu pensamento serenando.

Se as nuvens densas vao-se embora
e a luz da lua se avizinha,

¢ para eu ter-te 2 mente agora

e para sempre, amada minha!
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PE LANGA PLOPII FARA SOT..

e langad plopii fird sof
Adesea am trecut;
Mai cunosteau vecinii toti,

Tu nu m'ai cunoscut.

La geamul tdu ce stralucea
Privii atat de des,
O lume toatd 'ntelegea,

Tu nu m'ai inteles.
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De cite ori am agteptat
O soaptd de rispuns!
O zi din viajd sd-mi i dat,
O zi mi-erad de-ajuns;

O oari si fi fost amici,
Si ne iubim cu dor,
S'ascult de glasul gurii mici —
O oard, gi sd mor.

Dindu-mi din ochiul tiu senin
O razi din adins,

In calea timpilor ce vin

O stea s'ar fi aprins.

Ai fi trait in veci de veci
$i rinduri de vieti;
Cu ale tale brage reci

Inmirmuriai méret!

Un chip deapururi adorat,
Cum nu mai au pirechi
Acele zane ce stribat
Din tmpurile vechi!
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Cici te jubiam cu ochi pagani
Si plini de suferini

Ce mi-i lisara din bétrani,
Piringii din paringi.

Azi nici méacar imi pare riau

- Ca trec cu mult mai rar,
Ci cu tristefe capul tiu
Se ’ntoarce inzadar;

Cici azi le semeni tuturor
La umblet si la port,
Si te privesc nepdasator
C'un rece ochiu de mort.

Tu trebuia sia te cuprinzi
De acel farmec sfant
Si noaptea candela s’aprinzi

Tubirii pe pamant.
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AO LONGO DE ALAMOS...

Ao longo de dlamos sem par,
amitde eu tenho ido;

me conheceram os do lugar —
tu ndo me hds conhecido.

A tua janela que luzia

deixei o olhar detido;

o mundo todo compreendia —
tu ndo me hds compreendido.

Por quanto tempo eu esperei
um gesto, suplicante!

Um dia s6, eu te implorei,
um dia era o bastante,

Uma hora s6, sermos amigos,
no amor nos conhecer,

ouvir tua voz nos ldbios meigos,
uma hora... e morrer.

Dando-nie o teu sereno olhar
um raio complacente,
no vao do tempo por chegar
uma estrela se acende,

Terias tu sempre vivido
em vidas apés vidas;

nos frios bragos concebido
grandezas desmedidas.

Um rosto para sempre amado
como outro sem igual,
daquelas fadas, retornado

de um tempo imemorial,

Pois eu te amei com olhos pagaos
num sofrimento atroz,

que me legaram os que sao

avés dos meus avés,

Hoje sequer ainda lamento,

— pois passo raramente —

que o teu olhar em triste acento
se volte inutilmente.

Se hoje és a todos semelhante
nos modos e no porte,

se hoje te olho indiferente
com frio olhar de morte,

Devias ter ficado presa
aquele halo profundo;
a2 noite, uma candeia acesa
ao amor neste mundo!
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and amintirile 'n trecut

Incearcd si md cheme,
Pe drumul lung §i cunoscut
Mai trec din vreme 'n vreme.

Deasupra casei tale ies
Si azi aceleay stele
Ce-au luminat atat de des
Induiosirii mele.
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Si peste arbori risfirafi
Risare blinda luni

Ce ne gised imbrifisafi
Soptindu-ne 'mpreuna.

A noastre inimi i§i jurau
Credinta pe tofi vecii,
Cand pe cérdri se scuturau

De floare liliecii.

Putut-au oare-atita dor
In noapte si se stingd,
Cind valurile de isvor
N’au incetat si plangs,

Cénd luna trece prin stejari
Urmiénd mereu in cale-i,

Cand ochii tii tot incd mari
Se uitd dulci §i galesi?
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QUANDO AS LEMBRANCAS...

Quando as lembrangas ao passado
procuram me chamar,

caminho longo e repisado

eu voltor a palmilhar.

Sobre a tua casa ainda aparecem
hoje as mesmas estrelas,

que iluminaram tantas vezes

as emocoes mais belas.

E sobre as drvores nos prados
desponta ‘a branda lua,

a nos mirar aconchegados,
voz que 2 voz se insinua.

As nossas almas se juravam

a crenga neste amor

quando nos bosques se agitavam
as lildceas em flor.

Pode a paixdo ou tanta dor

na noite se extinguir,

enquanto as fontes, num tremor,
nao cessam de carpir,

E a lua vai por sobre as frondes,
seguindo a mesma trilha,

quando os teus olhos, sempre grandes,
sio doce maravilha?
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"MUSA DE AQUEM E DE ALEM"
Para José Reboucas Macambira

Bimbalha o sino sobre a velha igreja
(Palméacia de ontem)*

musa de aquém
musa de além
tao perto vai
tao longe vem

monge que vai
prece que vem
rosa de aquém
vozes de além

sabia mestre
palmaciando
um canto vario

na rima leve
no metro forte
do campanario

Horacio Didimo
Exercicios de admiracdo

* MACAMBIRA, José¢ Rebougas. Musa de aquém e de além.
Fortaleza, Secretaria de Cultura e Desporto, 1981.
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