UM POETA NA ACADEMIA (*)

Artur Eduardo Benevides

Escolhido por vés, com gentileza extrema, junto a alta
direcdo desta Casa de cultura, a mais antiga do Brasil, cou-
be-me a honra de saudar-vos, no momento em que sois reco-
nhecido, pela comunidade intelectual de Fortaleza, como um
daqueles que deverao permanecer, por indeclinivel mereci-
mento, na Histoéria da Literatura Cearense.

A partir de hoje, sois um membro efetivo da Academia, o
que, por certo, vos envaidece, mas constitui, antes de mais
nada, o tributo maior da nossa admiracdo & vossa condicéo
de escritor.

S6 vos tenho visto, alids, como um auténtico poeta e
assim somente continuarei a ver-vos, pois permanecestes fiel
aquela chama espiritual que iluminou os vossos primeiros
sonhos, na fase exuberante da adolescéncia, em que perce-
bestes, de repente, o vosso munus, ou missdo temporal, no
universo maravilhoso e plastico da criacéo literaria. E como
poeta estais aqui, na hora transcendente de vossa sagracio
académica, que vale, fundamentalmente, como um julga-
mento antecipado da Histéria, pois soubestes atender, com
dignidade, aos chamados da Poesia, ampliando, assim, vossa
visao do mundo. E se a Poesia, no seu étimo grego, representa
criacao, € certo, como lembrava Romain Roland, nas paginas
de Jean Christophe, que “ndo hi outra alegria sendo a de
eriar”, pois, com esse ato, o poeta e o artista podem vir a ma-
tar a prépria morte.

Ngo sei se num momento assim, de triunfo e esplendor, em
que as luzes brilham sobre a vossa gloria pessoal, firmemente

(%) Discurso na posse de Carlos d'Alge na Cadeira n.° 36, da Academia
Cearense de Letras, em 30/10/1980.
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construida, haverd lugar para uma saudade. Mas sois, por
etnia, portugués, e foram os vossos, ao dedilhar de guitarras,
nos tombadilhos dos navios, que inventaram essa memoria
sagrada, esse claro-escuro em que, por vezes tantas, ficamos
todos nos, herdeiros da ilustre e brava gente que o quase divi-
no Camdes, tdo grande quanto o mar, eternizou.

Sim, ha de caber aqui uma saudade. E por ela vos vejo
quando chegastes, nos verdes anos, a Fortaleza, pelos idos de
1947, e logo me procurastes, com a maior esperanca, na iluso-
ria conviccdo de que vos pudesse ajudar literariamente. Na
realidade, vos € que acabastes por me ajudar, pois conhecer-
-vos foi uma forma de enriquecer o meu espirito.

Lembra-me claramente: chegastes a mim, com a nobre
educacdo que vos distingue, e me confiastes alguns versos de
primeira sazao, pelos quais, de logo, pude sentir a dimensao
de vossa alma visionéria e licida, dotada daquele poder silen-
cioso da Poesia, com que se transfigura o real e se torna con-
creto o imaginario.

Minha alegria — a peregrina alegria de encontrar, mes-
mo de quando em raro, um legitimo poeta — foi grande.
Olhei-vos com respeito desde entdo, sobretudo ao penmsar,
como Heidegger, que s6 a Poesia é capaz de libertar os seres
e as causas de sua natural vulgaridade, envolvendo-os com
a magia de sua face iluminante, capaz de ampliar a secreta
significacdo de tudo aquilo que permanece na visdo essencial
e roméntica da vida.

Contudo, nada fiz por vés, nem necessitaveis disso. Num
generoso engano, que revela uma aura de bondade, j& procla-
mastes, mais de uma vez, que me éreis grato por quanto ima-
ginastes que vos fizera. Que fiz, porém? Apenas, e tdo-somen-
te, acreditei em vos, num mundo em que poucos bem pouco
em poucos acreditam. Conseqiientemente, acreditei na vossa
arte e na vossa capacidade de criacdo e de critica, como de-
corréncia natural da irrecusavel cultura humanistica que sou-
bestes acumular no processo de vossa formacéo intelectual.

Tendes, ao lado de uma firme -consciéncia técnica de
composicdo, a visdo integral de um poeta, trabalhando cria-
tivamente no universo das sinteses, das imagens, das meta-
foras, das metonimias, das sinestesias, das palavras redesco-
bertas, das invencdes verbais, das singularidades tematicas,
da verticalidade do verso, das contemplacdes maiores e mais
abrangentes, na busca incessante da plenitude do poema. Sa-
beis que a verdadeira Poesia so amadurece na solidéo interior
e que todos os poetas, para que verdadeiramente o sejam,
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devem dizer as cousas como se as vissem pela primeira vez,
que outra ndo foi a licdo de Rilke e de Montaigne.

Poeta, portanto, é aquele que sabe reinventar a vida, o
tempo, o ser e o mundo, transformando a tristeza em beleza e
engrandecendo e multiplicando o sentido de todas as cousas.
Afinal, como lembrava Ezra Pound, a Poesia é uma espécie
de matematica inspirada, sendo “mais filoséfica e mais ver-
dadeira que a historia, pois exprime o universal, enquanto a
histéria exprime o particular”, de acordo com o conceito aris-
totélico.

E poeta, mais que tudo, tendes sido, quer vos encontreis
na catedra universitdria, na chefia de altos gabinetes, no exer-
cicio de pro-reitorias, na direcdo de centros e departamentos,
na presidéncia de féruns de debates, em concursos, semina-
rios e prélios intelectuais. Quem vos escuta ou 1€ sente, de
imediato, que estais a servico de ideais poéticos, desses mes-
mos ideais que, a um s6 tempo, nos afastam e nos aproximam
da realidade, segundo a visdo de Goethe. E a vossa palavra &
clara, limpida, serena e bela, pois viveis impregnado de paz,
solidariedade, compreensdo e concérdia.

Por isso mesmo, quando vos aproximastes de mim, ja
trazieis convosco a marca poderosa do vosso destino litera-
rio e humano. Sim, porque a Poesia n#o é apenas um género,
ou uma forma de exteriorizacdo de emocoOes, sentimentos e
experiéncias pessoais. E, sobretudo, uma filosofia de vida, uma
cosmovisdo essencial, uma Otica maior, uma ponte invisivel
entre o eterno e o efémero. Homero era cego, mas o que nos
ensinou a ver fulgura sobre o tempo com a forca de um sol.

y Ao saudar-vos, pois, nesta hora, vejo, na transparéncia

histérica e espiritual de vossa imagem, um poeta, condicéo
que visualizo na mesma altitude em que contemplo aqueles
que, abandonando as glérias fugazes, véo servir a Deus na
caridade e na rentncia aos bens terrenos. E oportuno é lem-
brar que o Abade Henry Brémond encontrou, em seus estu-
dos, grandes tracos de identidades entre a oracio e o poema,
ambos produtos da soliddo, da sabedoria e das profundas
vozes do espirito, muito embora nem todos os poetas possuam
aquela powerfull rhyme de que falava Shakespeare, ou sai-
bam sentir, como o grande poeta mexicano Octavio Paz, a
indecible presencia de presencias. ..

E de poetas necessitam as Academias. De poetas esta
necessitando o mundo, nesta situacéo dificil a que nos condu-
ziram os tecnocratas, os cientistas sem visdo humanistica, os
lideres de undécima hora, os professores de caos. A verdade
é que muitos riram de nés, nas estradas do tempo, quando
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ousamos falar. E continuaram a semear abismos e catéstrofes,
ignorando as adverténcias partidas do nosso realismo pre-
monitério. E ai est@o as crises globais, os absurdos transfor-
mados em realidade, na danca interminével dos cronogramas
e organogramas, incapazes, como diz o embaixador Roberto
Campos, de substituir os humanogramas.

Quando dizemos certas verdades irrespondiveis, chamam-
-nos de ingénuos. Mas sabemos, por exemplo, que a solugao do
grande problema social estd na urgente instauracéo do sala-
rio-justica, que considere a capacidade profissional do ho-
mem e as necessidades gerais da familia, ao lado de uma dis-
tribuicdo mais justa dos lucros e dos bens, para que haja,
efetivamente, aquela auténtica promocdo do ser humano,
pela qual, ainda recentemente, tanto se bateu a santa figura
de Joao Paulo II, o Peregrino da Paz. E para tanto hé o im-
perativo das reformas sociais e econémicas, antes que seja
tarde demais e as multidées desesperadas, elas mesmas, pro-
curem agir cegamente, destruindo estruturas que ja se re-
velam vacilantes ou instaveis, como previu Ortega y Gasset.
Ou resolvemos tudo dentro de uma legitima social-democra-
cia, sem messianismos de qualquer natureza, ou seremos,
inapelavelmente, seduzidos por opcoes & margem do sentido
cristao da vida.

E chegada a hora de um governo de unido nacional, sob
o primado da mais franciscana austeridade, com a substitui-
cdo de condutas viciosas e a implantacdo de uma mentalidade
mais compativel com a nossa condicdo de pais em desenvolvi-
mento. Deixemos de lado a psicose da riqueza, que nos levou
a construir transamazoénicas, itaipus, usinas nucleares, me-
trés, pontes faradnicas e outras obras gigantescas, sacrifi-
cando um erdrio ja4 exangue e aumentando a espiral infla-
cionaria. Temos de encarar, com firmeza, a nossa verdade na-
cional, em beneficio da coletividade, para que as atuais vere-
das se transformem em grandes caminhos, no futuro.

Perdoai-me essa digressao, senhor Académico Carlos
d’Alge, na festa que com tanta justica vos oferecemos. Fi-la
por saber que também pensais assim, em termos de elevacéo
da pessoa humana, numa sociedade massificada. E essa visao
superior e soliddria est4 em alguns versos vossos, nas imagens
que se tornam por vezes herméticas, pela profundeza frasica,
ou pelo disfarce simbélico, como atrativos estilisticos.

O importante, porém, no julgamento de vossa producéo
literaria, é saber se ela, realmente, traduz a legitimidade in-
dispensavel a sua conceituacdo como obra de arte. E, nesse
sentido, desde os versos de Soliddo maior até os de Sintare do
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compromisso, passando pelo pensamento critico-interpreta-
tivo contido em Terra do mar grande, Aspectos da Nova Li-
teratura Portuguesa, As Relagoes Brasileiras de Almeida Gar-
ret e Erilio imagindrio, tudo em vos ressumbra autenticidade
e cultura.

Sois um poeta e um escritor de estilo claro e brilhante,
disciplinado e sobrio. Dizeis o essencial e o fazeis com ele-
gancia ética, harmonioso equilibrio e espontaneidade. E o
que mais exigir-se de quem escreve, se na parte conteudistica
mostraic um espirito alimentado pela verdade e pela beleza?
Homem de palavra medida e exata, como decorréncia talvez
da atividade magisterial, falais com seguranca exemplar, re-
velando, a toda a hora, o conhecimento dos melhores autores
classicos e modernos.

Dai a validade e a seriedade das vossas criaces litera-
rias. Surgia, em todas as paginas, como um sereno engenheiro
da palavra, como alguém que sabe criar e dar testemunho
diante de Deus e da Historia. E esse testemunho tem sido,
irrecusavelmente, o fulero da miss@o de todos os poetas, a
partir de Homero, ou antes dele, que poetas houve desde as
auroras, ou primeiros tempos. Quando o homem teve necessi-
dade de recriar as cousas e os seres através da palavra, redi-
mensionando o mundo com a fantasia e o sonho, que os cri-
ticos, na Renascenca, chamavam de fingimento, manifestou-
-se, entdo, o poeta. E de 14 para ci temos procurado desem-
penhar nossa missao com um sé propésito, mesmo que a in-
tensidade de nossa acdo varie com a maior ou menor capaci-
dade de transfiguracdo dos elementos que nos rodeiam ou
daqueles que imaginamos para traduzir simbolicamente
cousas intraduziveis.

Isso tendes feito no vosso verso, na vossa visao analitica,
na vossa interpretacdo de fenémenos culturais e histoéricos,
ou na reconstrucéo de sentimentos e memérias que se acham
nos vossos escritos, ao longo de uma atividade incessante e
multipla, na qual tendes demonstrado as potencialidades do
vosso espirito, que se conserva numa perspectiva universal e
perene e torna mais generosa a vossa compreensao do mundo.

Nio tendes feito mais que isso no vosso oficio de eseritor
e de poeta. Sois, essencialmente, um intérprete do homem,
na sua dimensdo individual, social e eterna, nos segredos e
frustracoes de sua alma, nas esperancas e nos desconcertos
de seus caminhos, nas méageas e expectativas de sua solidao.

Por tudo isso, quis a Academia premiar o vosso trabalho,
elegendo-vos para a vaga decorrente da morte de Hugo Ca-
tunda, que dedicou a sua vida a investigacdo do nosso pas-
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sado. Mas estamos certos de que ireis substitui-lo a contento
e 50 isso ja constitui, por certo, um desafio & vossa inteli-
géncia.

Escolher-vos, pois, por todos esses motivos, foi ato de
justica. E aqui vos encontrais, na gléria desta noite, entre
palmas e augurios, a assumir a cadeira que vos é merecida-
mente confiada.

No momento em que ingressais nesta Casa, trago-vos as
saudacOes mais fraternas dos vossos novos companheiros, que
muito esperam de vossa comprovada dedicacao & cultura.
Quanto a mim, particularmente, sinto-me feliz por ver-vos
entre nés. E, olhando para o passado e para o futuro, digo-vos,
mais uma vez, com minhas comovidas homenagens, que con-
tinuo a acreditar na forca criadora do vosso espirito e no se-
renc poder da vossa inteligéncia.

A Academia, a partir de hoje, se rejuvenesce com o brilho
dos vossos méritos. E estou certo de que, servindo-a, sabereis
honré-la. E, honrando-a, vireis a engrandecé-la ainda mais,
com a vossa mensagem focada de humanismo.

Digo-vos, portanto, ndo sem certa emocdo, pela amizade
que nos une: entrai. Tudo aqui é vosso. Coracoes e mentes
vos aguardam. E podeis repetir a sagrada licio do Evangelho:
“pedi e recebereis; batei e abrir-se-vos-a”.
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TUDO E DIVINO, TUDO E HUMANO (¥)

Elizabeth Marinheiro

“A ocasido é o mais importante e o menos importante, o
mais significativo e o insignificante, o supremo e o infimo.
Sem ocasido nao acontece realmente nada e, no entanto, a
ocasido nada tem a ver com o que sucede.” (KIERKEGAARD).

A comunidade aqui presente diremos: “Tudo é divino e
tudo & humano”, esté escrito.

E o que sucede? perguntemos nés. O lancamento de
nossos livros numa das mais verdadeiras capitais culturais
da nacdo. E por ser “el mundo una creacién abierta” é que
estamos nés aqui/agora. Outra causa ndo justificaria nossa
presenca nos espacos polissémicos da Academia e Universi-
dade. Espaco que é a propria dimensdo totalizante do saber
académico/universitério.

Aqui estamos. Inversa a situacdio. Ndo somos o sujeito
que julga, porque somos o objeto julgado. Quanta honra'
Que se me permita a sinceridade do “topos”.

Trouxestes-nos para o vosso seio. E o poeta acaba de nos
transformar em macrometafora. E a crenca em nossos livros.

Néo, ndo temos a conviccao do grande livro. Temos sim
a consciéncia de um magistério que questiona e reflete, que
recoloca e que repensa. Nossos livros ndo trazem rotulo de
homenagem a verdades do passado ou do presente: querem
dizer um trabalho de construcao voltado para o “sentido sus-
penso” da obra, ja que inexiste obra completamente miste-
riosa ou completamente clara. 4 Bagaceira, por exemplo, —
abalando os sentidos que lhe s@o assegurados, merecendo um

(*) Discurso proferido no langamento dos livros A intertextualidade das for-
mas simples e A Bagaceira: uma estética da sociologia, da autora, em
Fortaleza, no dia 23 de outubro de 1980.
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“deciframento” infinito — é obra que interroga mas nao res-
ponde e, dai, a impossibilidade de siléncios em torno dela.

Mas. .. a linguagem critica nédo é uma linguagem caida
do céu por descuido. O prazer estético nao & hedonistico, nem
acaciano — 6é rigorosamente referido ao objeto, onde nenhum
eritico consciente poder4 desconhecer a estrutura fundamen-
tal desse objeto; “é na obra que reside o valor que suscita
nossa valorizacao” diz Rosenfeld.

Temos, portanto, investigado os valores internos do texto
3 luz de uma concepcdo literaria, porque partindo de uma
Poética nossos erros de julgamento sdo mais ricos, mais fe-
cundos. “Ndo ha nada mais dificil do que errar bem e com
argumentos irrefutéveis”, repetindo Rosenfeld.

Permanece nos corredores da universidade aquela bri-
guinha entre professores que defendem o primado da objeti-
vidade e os que representam a aceitacdo da Ideologia. Até
parece oposicao radical entre critica universitaria e critica
de interpretacdo. A primeira, seja de cunho fenomenoldgico
(explicitando a obra 2o invés de a explicar), prdtica (recons-
tituindo as metéaforas interiores do texto) ou espiritual (to-
mando a obra por um sistema de funcdes), centrada nas ima-
néncias do texto. A segunda diretamente comprometida com
o existencialismo/marxismo/psicanalise etc.

E por que ndo unir as regras objetivas da pesquisa cien-
tifica s conviccOes gerais sobre homem/historia/literatura,
j& que ndo é tarefa critica falar certo em nome de principios
verdadeiros?

Nés buscamos a verdade: tal atitude seria esforco gigan-
tesco, equacionamento de certa forma perigoso para o0s nao
iniciados, rebelido nos quadros de pensar ocidental. Se o poe-
ma nio é verdadeiro nem falso, busquemos a validade do lite-
rério, a validade de uma interpretagao profunda!

Para, Barthes, a prova critica (se é que ela existe...) néo
& de ordem alética, ou seja, ndo depende da verdade e sim de
uma aptiddio para cobrir a obra “o mais completamente pos-
sivel com sua propria linguagem”. Para ele, a obra nao da
um sentido a0 mundo: ela dd sentido ao mundo e embora se
ofereca (ela) como sistema significante declarado, se furta
a0 leitor como objeto significado. E aquela “decepcdo”, aquela
“desapreensio do sentido” ja que nenhuma grande obra é
dogmatica, afirma o grande tedrico.

O eritico Eduardo Portella — na qualidade de Homo Sa-
piens e Homo Ludens — vem protestando com acerto e com-
peténcia contra as dicotomias que esgotam o homem, contra
as ilusdes sistémicas, estruturalbides, que apenas se articu-
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lam na faixa dos sistemas signicos. Contra a miopia que nao
vé para além do texto.

Estes posicionamentos nos devolvem a Roland Barthes
qqando postula a critica da obra e a crifica de si mesmo; a
critica como conhecimento do outro e co-nascimento de si
mesmo ao mundo. Dizé-la “metalinguagem” é atribuir-the a
relacdo da linguagem critica com a linguagem do autor
observado e a relacdo dessa linguagem-objeto com o mundo.
Duas relacoes que nao se opdem porque se implicam recipro-
camente para além dos acordos e das conformidades. Duas re-
lacdes que recusam a racionalidade repressiva porque “trans-
bordam os limites territoriais da estrutura”, onde o critico
aprisionado ndo poderia exercer sua funcao de mediador en-
tre estilos/épocas, presente/passado, homem/historia.

Duas relacoes que também rompem, violam o carcere da
LINGUA: se a critica universitaria Ié o desvio, a critica ideo-
16gica interpreta este desvio, o que sera j4 uma nova criagao,
um “novo REAL”.

Dizé-la metalinguagem significa proclamé-la simulta-
neamente, objetiva e subjetiva, histérica, existencial, totali-
taria e liberal. Significa um pensar “sobre” e um pensar
“com”, pois j& ndo é possivel “falar sobre literatura de fora
da Literatura”. Dizé-la metalinguagem é reservar-lhe o status
de CONAISSANCE e CO-NAISSANCE.

Amigos e colegas: se nao somos Conhecimento, somos 0
Reconhecimento j& que “néo se leva lanterna ao luar.”

Em Fortaleza, portanto, “A Intertextualidade” e “Uma
Estética da Sociologia”. Melhor diremos, um reencontro com
Ariano Suassuna e José Américo de Almeida. Eles fizeram o
jogo articulando identidades e diferencas, individualizaram
os universais sem atender aos apetites do consumo.

Superando formas exauridas, suas obras alcam-se como
protesto ao Kirsch e as paraliterario. Sao romances de alto in-
dice artistico, por onde a gente “vai e vem”, bergsoniamente,
(particularmente em “A Pedra”), como se passado/presente/
futuro estivessem fundidos para o futuro emergir como exi-
géncia do passado/presente. Disse Carneiro Ledo: “cest la
durée”, cujo ritmo é a Esséncia do tempo, como temporalidade
do SER, nas especialidades do “Reino”, nos universos do
“bagaco”.

Como a verdade dos poemas de Horacio Didimo, Pedra e
Bagaco também sdo uma verdade manifestativa. Se o Poeta
de Fortaleza nio recusa as contradicdes, os paraibanos sio,
jgualmente, essencialmente humanos. Se Horéacio € poeta de
celebracio, da existéncia, José Américo e Ariano Suassuna
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ﬁdtambém uma interpretacio de humanidade sendo e exis-
0.

Finalmente, o agradecimento mais profundo pela ocasido.
Pelo privilégio com que fomos honrados e distinguidos. As
desculpas pelo que “sucedeu”... No entanto, a ocasido nada
tem a ver com o que sucedeu. ..

Se nao somos Conhecimento, somos o Reconhecimento
j& porque “ndo se leva lanterna ao luar”...

“A tessitura da apresentacdo com que engrandecestes,
continuard dividindo minhas noites pelo meio”. Somos a es-
peranca de que tais livros chegardo aos bancos escolares de
Fortaleza porque foram, originariamente, elaborados para o
estudante nordestino. Sim, ndo nos esquecamos, nunca, de
que ao juntar-se as méos se engrandecem.

De fato, tudo é divino, tudo é humano! Muito obrigada!
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JOSE DE ALENCAR,
POLITICO E COMUNICADOR

Jodo Vianney Campos de Mesquita

1 — INTRODUGAO

A margem os que lidam, de oficio, com a literatura, seré
util repetir, longe de ser novidade, que José de Alencar, além
de escritor de grandes e singulares dotes, foi também jorna-
lista e politico do maior peso, atividades que serviram, de
caso pensado ou circunstancialmente, de arrimo a sua abun-
dante producéo literaria.

Considerando que o grande publico néo esté acostumado a
ver o eseritor de Luciola fora da dtica de romancista, inten-
tamos neste artigo, tracar um escorco historico da atuacao do
jornalista, politico e dramaturgo em meio ao ambiente da sua
literatura, de alcance e consisténcia internacionais, cuja per-
petuidade conquista e ufana o mais indiferente nacionalista.

Acresce ressaltar que nao analisaremos, a luz das ciéncias
sociais, a atuac@o secundaria do autor de Verso e Reverso,
que se desenvolveu em paralelo com seu principal mister —
o de escritor. Antes, serdo noticias j4 veiculadas mas que se
fizerem soltas e ndo completaram o processo, posto que ndo
encontraram um dos seus objetos — o grande putblico — néo
se recuperando a informagcao, néo se fechando o circuito.

Tema rebatido, suficientemente explorado sob todos os &n-
gulos, tudo o que de Alencar se disser, hoje, serd como rapidos
retoques & sua obra e & sua personalidade de escritor.

Contudo, sobre as diligéncias de politico, jornal'sta e
dramaturgo, as referéncias sio menos volumosas e sera, de-
certo, muito proveitoso riscar essas idéias, de modo especial
dirigidas ao estudante e as pessoas do povo, que néo tiveram
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o0 lance de tomar contato com este outro lado do escritor de
A Pata da Gazela, fornecendo, com este, coordenadas para to-
car uma pesquisa mais profunda de quem possa interessar.

2 — POLITICA x POLEMICA

José de Alencar foi politico, e de oposicdo, havendo tra-
balhado pela causa do Partido Conservador. Na sua militan-
cia séria, defendia a pureza do regime monarquico € a estru-
tura escravocrata, pelo que mais tarde veio a se digladiar com
Joaquim Nabuco. Manteve varias polémicas, quase todas de
motivo literario e tendo por pano de fundo a politica. Entre-
teve rixas com a Corte, contrario & Regéncia de Dona Isabel,
achando que a regra aceita, no seu tempo, 0 fato universal
consagrado era a capitis diminutio da mulher. Mostrou tam-
bém seus dotes de jurista, com a tentativa de introduzir mo-
dificacdes no Codigo de Processo Penal, fortalecendo o juri e
garantindo a concessio do habeas-corpus. Quando Ministro
da Justica, foi preterido pelo Imperador a uma vaga no Se-
nado, mesmo tendo sido o mais votado na lista triplice. Foi
deputado estadual pelo Ceara em quatro legislaturas, depu-
tado & Camara, funcionario, consultor juridico e Conselheiro
do Ministério da Justica. Ministro do Gabinete do Visconde
de Itaborai — cargo do qual se exonerou por néo se subme-
ter aos caprichos do Soberano — Alencar deixou a politica
que, se néo fosse a obra especifica que deixou aos brasileiros,
somente lhe teria trazido dissabores.

A politica, enquanto ramo das ciéncias sociais que trata
da organizacdo e do governo dos Estados — ciéncia ou arte
de dirigir os negodcios pliblicos — merece 0 apreco de todos
os cidaddos. Quando, porém, adquire sintomas de politica-
gem rasteira, de malquerenca, interesses pessoais e proseli-
tismo fora de propésito, perde a vitalidade e 0 cunho cientifico
para descambar nos procedimentos marginais dos bastido-
res. confundindo a opinifo do piblico e deformando, pela sim-
patia de uma das facedes, o objetivo verdadeiro da atividade
politica. Tomada nessa acepcéo pejorativa, a politica quase
sempre enseja o debate mal nascido, pois que procede de ori-
gem errada, fabricada de modo falho.

Alencar — jornalista, escritor frenético e defensor de
uma literatura brasileira, ndo alienigena — serviu-se de uma
inovortunidade de Goncalves de Magalhdes (Visconde do
Araguaya), quando da publicacio da Confederacdo dos Ta-
moios, para mostrar ao autor, aos seus padrinhos e ao Brasil
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inteiro a inexatiddo no trato com assuntos indigenas, mister
que 0 nosso malor indianista na prosa tomara para si. Surgiu,
entdo, a primeira grande polémica do Escritor, A principio,
somente Magalhdes foi adversario. Vieram-lhe, depois, em
socorro e por outros motivos, Franklin Tévora e José Feliciano
de Castilho. : N

Com absoluta fidelidade e clareza, em estudo publicado
em 1953, José Aderaldo Castelo conta a histéria da polémica
sobre a Confederagdo, (1) e Gladstone Chaves de Melo men-
ciona as respostas de Alencar ao contra-ataque dos adversarios,
as criticas contra os seus romances, no Brasil e em Portugal,
ainda metropole literdria. (2)

Adversérios politicos, ndo poderiam ser boas as relagoes
entre o Escritor e o Imperador. Exercitavam, os dois, a “po-
litica da bea vizinhanca” até entdo. O “pomo da discordia”,
entretanto, foi a publicacio da mencionada Confederacdo dos
Tamoios, de Domingos José¢ Goncalves de Magalhées, no final
de maio de 1856. Contra ela insurgiu-se José de Alencar, es-
crevendo, no seu jornal Didrio do Rio de Janeiro, uma série
de cartas em que denunciava a mediocridade e o desproposito
- da publicacde. Dom Pedro II, mecenas literario, agastou-se
com o critico por to violento ataque & obra e ao escritor sob
sua tutela literaria.

José Feliciano de Castilho Barreto de Noronha — irméo
do escritor cego Anténio — e Franklin Tévora, ao que con-
tam estimulados pelo dinheiro da Corte, moveram injusta e
impiedosa campanha contra José de Alencar. Dessa campa-
nha, diz Gladstone Chaves de Melo: “... ¥ uma campanha
de desmoralizacéo ¢ de descrédito, organizada e levada a efei-
to com técnica e minticia, um ataque sisteméatico e constante
ao politico, ao jurista, ao dramaturgo, ao romancista, ao es-
critor. .. E a critica soez, feita a retalnos. Castilho é o tipo
do caturra, gramaticoide estreito, exsudando latim e erudi-
¢80 por todos os poros, arvorando-se em mestre do bom-gosto,
do estilo, e em paladino da vernaculidade”. (3)

As repostas de Alencar eram sempre incisivas. “Replicou
dquase sempre com vanfagem aos seus antagonistas, que o
acusavam de incorrefo na linguagem, catalogando, com ou
sem proposito, barbarismos e galicismos, censurando-lhe g

(1) CASTELO, José Aderaldo. A Polémica sobre a “Confederagao dos Ta-
moios”, $3o Paulo, s. ed., 1953,

(2) MELO, Gladstone Chaves de. apud. LELLIS, Raul Moreira, Histdria li-
terdria do Brasil. 8.2 ed. Sio Paulo, Nacional, 1970, 452 p-. p. 130-1.

(3) Id. ibid.
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intencio malograda de escrever em ‘lingua brasileira’.” (4)
Defendendo-se dessas acusacoes, Alencar retaliava: “... Mi-
nhas opinides em matéria de gramatica tém-me valido a
reputacao de inovador, quando ndo a pecha de escritor in-
correto e descuidado. Entretanto, poucos dardo mais, se nao
tanta importancia, a forma do que eu...” )

Castilho, noutra polémica — esta politica — defendia a
Lei do Ventre Livre, contraria ao pensamento de Alencar. Em
meio aos insultos extratribuna, bastante aborrecido com as
afirmacoes desabonadoras a sua carreira e 3 sua pessoa, José
de Alencar fulminou-o com a expressdo “gralha imunda”.

Castilho, com Franklin Tavora, escreveram as famosas
Cartas de Semprénio e Cincinato ao Cidaddo Fabricio, nas
quais atacavam rudemente o Escrifor. “Da sétima carta em
diante” — conta Raimundo de Menezes — “veio associar-se a
tarefa demolidora aquele escritor brasileiro, também cearense,
usando o pseudénimo de Semprénio. Empenhou-se, por sua
vez, no esforco de desmontar a reputacdo literaria do roman-
cista, e em descobrir erros de gramatica, deslizes absurdos,
inverossimilhancas de toda espécie nos livros alencarinos”. (6)

José de Alencar movimentou um género de polémica fora
da literatura: o debate politico através dos jornais, sobretudo
com as Cartas de Erasmo, que compreendem trés séries: A0
Imperador — Cartas Politicas de Erasmo; Ao Imperador —
Novas Cartas Politicas de Erasmo; ao povo — Cartas Po-
liticas de Erasmo, incluindo-se na terceira série duas cartas
dirigidas respectivamente ao Visconde de Itaborai e ao Mar-
qués de Olinda, ambas tratando do inicio da Guerra com o
Paraguai, momento delicadissimo da vida brasileira.

Em 1875, José de Alencar travou polémica com Joaguim
Aurélio Barreto Nabuco de Araujo, o patrono da causa aboli-
cionista. O autor de Balmaceda faz alusoes desairosas ao Es-
critor a respeito da peca O Jesuita, que traz um padre como
precursor da Independéncia do Brasil e sobre o que falaremos
quando tratarmos da producdo teatral do dramaturgo de As
asas de um Anjo.

(4) ENCICLOPEDIA MIRADOR INTERNACIONAL. Sio Paulo/Rio de
Janeiro, 1979. V. 1, p. 372-4.

(5) LELLIS, Raul Moreira. Histéria literdria do Brasil. 8.2 ed.. Sio Paulo,
Nacional, 1970. 452 p., p. 130.

(6) MENEZES, Raimundo de. Diciondrio de literatura brasileira. Sao Paulo,
Saraiva, 1969. V. 1, p. 31-L
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3 — ILUSTRE POR TODOS OS MOTIVOS

O autor de As Cartas de Erasmo nao atravessou o tem-
po e as escolas somente pelas suas pecas roménticas. Sua ver-
satilidade literaria ndo apagou as marcas da pequena mas
substanciosa producdo politica, juridica e jornalistica. Na
literatura foi, ao lado de Machado de Assis, o maior expoente.
Disso tém ciéncia os melhores apreciadores criticos do mun-
do, e seria enfadonho insistir nesta tecla bastante repisada.
No Jornalismo — profissao da moda mas sentida profunda-
mente pelo grande jornalista, que foi, por muitos anos, repér-
ter, redator, sueltista e diretor da melhor qualidade — Alen-
car sobressaiu-se ao lado de Sales Torres Homem, Odorico
Mendes, Jodo Francisco Lisboa, Justiniano da Rocha, entre
outros. No terreno do Direito, destacou-se pela dedicacdo as
causas constitucionais que defendia com desvelo e até obsti-
nacao, tendo desempenhado os mais elevados cargos durante
o Império, embora avesso a filosofia de acdo do Imperador.
Foi favoravel a representacao das minorias e contrario a elei-
cao direta. Escreveu um trabalho, muito apreciado pelos jus-
filésofos da época, intitulado A Questdo do Habeas-Corpus,
em que opina pela valorizacdo do juri e pela garantia do
habeas-corpus. Suas obras sobre Direito, publicadas postuma-
mente, A Propriedade (1882), Esbocos Juridicos (1883) e Pa-
receres de José de Alencar constituem importantes fontes de
pesquisa sobre nosso Direito, na Doutrina como na Jurispru-
déncia, aplicaveis, ainda hoje, em seus prineipios gerais.

Afora o enorme romancista, José de Alencar nio foi so-
mente o filho do seu ilustre pai nem o neto de Dona Barbara
de Alencar, Suas atividades, por assim dizer, secundarias, per-
mitiram que ele viesse & posteridade nao como letra baca
da Historia, mas como uma pessoa que viveu em abundancia
sua existéncia de cidaddo correto, patriota, de conduta ina-
tacavel.

Sua obra juridica, jornalistica e politica atesta o fervor
com que tratava as coisas do homem, cultuando e cultivando
um humanismo bem perto de caracterizar uma pessoa ideal,
guando ele, que era abastado, se podia dar ao luxo de pro-
duzir so para si.

4 — ALENCAR, O DRAMATURGO
“... Nos todos jornalistas estamos obrigados a
nos unir ¢ a criar o teatro nacional; criar pelo exem-
plo, pela licdo, pela propaganda...”
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Talvez constitua exagero o critico mais ousado afirmar
que o dramaturgo de Mae tenha sido, mesmo no seu tem-
po, figura exponencial da cena brasileira, como igual se néo
pode dizer de Porto Alegre, Magalhaes e Goncalves Dias.

Nao podemos compara-lo a Martins Penna ou a Franca
Junior, seus contemporaneos, e, aqui mais préximo, a Viriato
Corréa, pela enorme diferenca de grau existente entre eles
e 0 nosso Autor e que salta ao mais desavisado apreciador.

Os ideais roméanticos inspirados em autores da grandeza
de Schiller e, principalmente, de Shakespeare, influiram de
maneira consideravel na nossa producio teatral. Nao € se
dizer que o acervo dramaturgico nacional tenha sido formado
com base na imitacio exagerada dos estilos europeus. Nada
nasce feito, como Minerva da testa de Jupiter. O que ocorreu
foi apenas a influéncia dos autores adventicios, o teatro como
um modismo da época, nao se podendo pensar em falta de
criginalidade dos nossos escritores. Além disso, eles se impor-
tunavam com o isolacionismo cultural portugués em que era,
se ndo proibida, pelo menos ndo estimulada a importacéo,
desde outros pontos culturais que nac Lisboa e Coimbra, de
qualquer conhecimento artistico. Apesar de protetor e incen-
tivador das artes brasileiras, era natural que Dom Pedro II
ainda guardasse fidelidade & patria dos seus antecessores Bra-
gancas, eméritos construtores da terra de Gil Vicente. Mas a
obra shakespeareana era téo distinta, tdo singular, que se
espalhava num passe de magica pelo mundo, ainda profun-
damente mergulhado no espirito renascentista, e invadia Por-
tugal “sem pedir licenca”, considerada, em sua magnitude,
uma arte sem nacionalidade.

Diferentemente da de Franca Junior e Martins Penna,
a producdo teatral de José de Alencar foi proposital, adrede,
com a finalidade de criar, através de um programa preconce-
bido de acdo, um drama brasileiro divorciado das influéncias
externas. Resultado desse plano foi o aparecimento da co-
média brasileira, até entdo adstrita aos modelos lusitanos e
franceses. O Deménio Familiar foi o mais importante reben-
to dessa iniciativa. A peca, ainda hoje levada ao palco e com
grande sucesso de bilheteria, mereceu de Machado de Assis
a seguinte observacéo sobre o moleque Pedro, protagonista da
comédia: “... o figaro brasileiro, menos as intencoes filoso-
ficas do outro.” (7) () Na concepcao machadiana, O Demo-

(7) MAGALHAES JUNIOR, R. Sucessos e insucessos de Alencar no teatro.
In: ALENCAR, José de. Teatro completo. Brasilia, SNT/DAC/FUNARTE/
N.A. MEC. 1971. V. 1, p. 9. (Col. Classicos do teatro).

(*) Machado se referia ao Barbeiro, de Beaumarchais.
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nio Familior apresenta um quadro “com o verdadeiro cunho
da familia brasileira; reina ali um ar de convivéncia e de paz
domeéstica que encanta desde logo; sé as intrigas de Pedro
transformam aquela superficie: corre a acio ligeira, interes-
sante, comovente mesmo, através de quatro atos, bem termi-
nados”, (8)

Alencar usou essa peca para chegar a dois objetivos: a
criacdo da dramaturgia genuinamente nacional, antes refe-
rida, e a manifestacdo do seu pensamento escravocrata, prin-
cipal chama das suas polémicas politicas com Joaquim Na-
buco e outros, referendados por Dom Pedro de Alcintara.
Depreende-se, nitidamente, no desfecho da comédia, a posi-
cao do autor de Verso e Reverso com respeito aos ideais
abolicionistas do Segundo Reinado, quando o personagem
Eduardo alforriou Pedro, dizendo: “Toma, é a tua carta de
liberdade; ela sera a tua punicdo de hoje em diante; porque
as tuas faltas recairdo apenas sobre ti”. (9)

E facil notar, entdo, a idéia de castigo imprimida pelo
autor quando seu personagem forneceu ao Moleque a carta
de alforria. Realmente, depois de materializada a Abolicao,
essa liberdade total trouxe muitos problemas sociais e eco-
némicos, embora o Movimento, pelo que de humano e huma-
nitario, devesse ter sido coroado, como o foi na verdade.

Ajudado pelo jornal — novamente o jornal — em que
veicula todo o seu pensamento, José de Alencar lanca a cam-
panha “Vamos ao Teatro”, empenhado que estava na forma-
cao do drama com caracteristicas nacionais e também no in-
teresse de organizar um publico que tivesse por hébito fre-
giientar espetdculos. Dirigiu ele sua campanha & alta bur-
guesia, em especial as mulheres, sempre excelentes consumi-
doras da literatura e das outras artes, j4 que determinadas
atividades — como a politica — eram privativas dos homens.

Uma das grandes dificuldades para o éxito da campanha
foi a falta de atores, de vez que a atividade de artista era, de
certa forma, desprezivel, porquanto a mentalidade da época
supervalorizava o bacharel, o homem de letras, o religioso ou
o empregado publico, este quase sempre bacharel, naquelas
funcoes mais importantes. Em seus artigos “Ao Correr da
Pena”, no Correio Mercantil e noutros jornais para os quais
colaborou, Alencar tratou de desfazer esse pensamento com
relacdo & atividade do ator, intentando demonstrar o papel
social deste na emancipacéo cultural do Pafs.

(8) Idem, op. cit., p. 15.
(9) Idem, idem.
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Outro obice enfrentado por Alencar foram os motivos
politicos insertos nos seus trabalhos. Fato bastante desagra-
davel na sua carreira de autor de drama ocorreu quando Jodo
Caetano recusou-se a fazer o papel principal em O Jesuita,
por conter o texto ideologia contraria aos principios do Abo-
licionismo, patrocinado por Nabuco, Patrocinio, a Princesa
e o proprio Imperador. O exemplo de Joao Caetano — o maior
ator do Brasil, prejudicou sensivelmente a producdo teatral
alencariana, pois foi seguido pela meia duzia de atores de re-
gular qualidade na época. O Jesuita, levada a cena em 1861,
foi muito mal recebida pela critica, pela censura e pelo pu-
blico. Entretanto, antes do histoérico episddio com Jodao Cae-
tano, Alencar conseguira sensibilizar o Trono para dar ajuda
oficial & atividade teatral, na construcéo de casas de espeta-
culos, como o Teatro D. Pedro II, construido em 1871. A cria-
cdo, mesmo extra-oficial, de escolas isoladas, a construcéo do
Teatro e a protecdo mecenista de Dom Pedro II & atividade
cénica, mesmo em sendo Alencar (um adversario politico) um
dos autores, fizeram com que o teatro no Brasil ja se pusesse
de pé, comecando a esquecer as pecas de companhias estran-
geiras, com a formacao de froupes brasileiras.

5 — OS DRAMAS DE JOSE DE ALENCAR

Marlene de Castro Correia, num texto muito autorizado
e profundo sobre o autor de O que é o Casamento?, diz: “A
quem assim se engajava pelo progresso do teatro brasileiro,
s6 lhe faltava, para completar o engajamento, escrever lite-
ratura dramatica”. (10)

Entre querelas politicas, de procedéncia literaria, ata-
ques dos adversarios através dos jornais, e no burburinho da
sua atividade politica que lhe tomava tanto tempo, pois que
de 1868 a 1870 a alta politica o absorveu totalmente, José de
Alencar deixou nove pecas, das quais obtiveram grande su-
cesso Verso e Reverso e O Demoénio Familiar. A primeira, uma
mistura de comédia e revista, iniciando o tempo das conhe-
cidas revistas do ano. A outra foi dedicada & Imperatriz Dona
Tereza Cristina. A dedicatoria foi considerada pela exigente e
quase sempre invejosa critica como uma gafe do autor, uma
vez que o protagonista da estoria era um homoénimo do Im-

(10) CORREIA, Marlene de Castro. “O Jesuita de Alencar”: projeto e
execucdo. In: ALENCAR. José de. Teatro completo. Brasilia, SNT/
DAC/FUNARTE/MEC. 1977. V. 1, p. 26 (Col. Classicos do teatro
brasileiro).
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perador. Para os criticos, o primeiro Pedro representava a
figura de Pedro II, o que acharam uma desfeita e um des-
respeito ao Monarca e & sua mulher. O Crédito, comédia de
analise da vida social da época, traz, em alguns aspectos, pa-
recenca com o estilo de Alexandre Dumas Filho, presente
também esta influéncia inocente em As asas de um anjo, proi-
bida quando da sua terceira apresentacao, pois era conside-
rade atentatoria a moral e a integridade da familia tradicio-
nal. O affaire somente serviu para aumentar o cartaz do texto
e do autor.

Em Mae o autor retrata temas ligados a escravidao, com
lances melodramaticos. Sobre essa peca, Araripe Junior,
respeitando o pensamento de Alencar no que se relaciona com
a politica escravagista, entendeu que a obra néo tinha nada
de propaganda abolicionista ou de intencdées emancipadoras
acentuadas. Mas néo sobram dividas de que Mde se converteu
num drama abolicionista, especialmente se atentarmos para
Machado de Assis, que faz notar: “Se ainda fosse preciso ins-
pirar ao povo o horror pela instituicdo do cativeiro, cremos
que a representacdo do novo drama do senhor José de Alencar
faria mais do que todos os discursos que se pudessem proferir
no Legislativo, e isso sem que Mde seja um drama demons-
trativo e argumentador; mas pela simples impresséo que pro-
duz no espirito do espectador, como convém a uma obra de
arte”. (1) E eis que o teatro traiu o politico conservador e
escravocrata! As outras, Expiacdo, Noite de Sdo Jodo, O que
¢ o Casamento? sio obras nédo de menor valor de contetdo,
mas que, pela ascensdo e oportunidade das outras producoes,
ficaram esquecidas, com raras excecdes, nas gavetas dos dire-
tores. O Jesuita, ja referida, é por demais conhecida. Com ela
Alencar queria festejar o Sete de Setembro de 1861, inspirado
no entusiasmo do povo brasileiro. Foi, como ja dissemos, a
chama das discussdoes com Joaquim Nabuco, pela tomada
flagrante de posicdo contra o movimento de abolicdo dos es-
Ccravos.

O teatro de José de Alencar estd resumido, conforme ele
proprio descreve: “O drama néo é como por ai fazem as vezes,
uma série de quadros ou painéis brilhantes, poeticamente
dialogados, mas uma pagina de vida humana que a logica
inflexivel das paixbes néo permite truncar”.

(11) MAGALHAES JR, R. Op. cit., p. 19.
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A PALAVRA DO POETA
HORACIO DIDIMO

José Lemos Monteiro

1. INTRODUCAO

Estreando nas letras em 1967 com Tempo de chuva, Ho-
racio Didimo logo foi reconhecido como um dos poetas mais
conscientes do valor da palavra, explorando sempre o maximo
de conotacbes em enunciados poéticos extremamente breves.
Essa contencdo vocabular tomou novos aspectos com o livro
Tijolo de barro, publicado em 1968, definindo-se assim as
constantes tematicas do discurso llterano do autor. Um poeta
essencialmente filésofo, que interpreta a existéncia & luz da
simplicidade, questlonando os valores e anseios do homem,
numa época de contrastes e dividas atormentadoras.

Agora, atingindo o ponto mais alto de suas reflexdes fe-
nomenoldgicas sobre o aqui-e-agora, Horacio Didimo redi-
mensiona alguns poemas dos livros acima citados, bem como
uma série de outros que compdem O passarinho carrancudo,
conduzindo o leitor a uma interpretacao mistica, elaborada a
partir das motivacoes fornecidas pelas passagens das Escri-
turas Sagradas. Além de demonstrar-se conhecedor profundo
da exegese dos textos biblicos, Horacio Didimo surpreende
pela maneira como opera a associacao entre sua palavra e a
Palavra de Deus. Para cada poema ele sugere um versiculo
extraido da Biblia que remete necessariamente a algumas
conotacoes muitas vezes inesperadas e sutis. Isto gera um en-
riquecimento dos temas em constante associacdo, como se os
poemas do aufor e os versiculos biblicos fossem vasos comu-
nicantes, fundindo-se ao transmitir a mesma mensagem. O
que se percebe é que, com base nessa técnica de superposicao
de textos, a tarefa de interpretacdo adquire uma abertura de

20 R. Letras, Fort. 2/3 (2/1): p. 20-31 jul./dez./1979 - jan./jun./1980




i

significados capazes de nortear multiplas leituras de acordo
com as vivéncias e sensibilidade do analista.

Em razao desse fato, o comentario que aqui se esboca néo
objetiva oferecer dados para a fruicio e entendimento dos
poemas de Horacio Didimo. Eles sdo bastante simples e por
isso podem ser assimilados inclusive pelas criancas. Mas, vis-
tos sob oufra perspectiva, a cada leitura exigem reflexdes
mais acuradas porque se abrem para outros planos de analise.
E entdo o leitor se vé diante de tantos significados que néo
se arrisca a escolher o mais conforme ao contexto, parecendo
que a nocdo de pertinéncia textual se desfaz e as extrapolacdes
subjetivas chegam a ser inevitaveis, frutos da prépria reflexao
ensejada. Toda interpretacdo que tentasse desvendar os signi-
ficados latentes caminharia para uma projecio dos contetdos
mentais do intérprete, via de regra nio coincidentes com lei-
turas realizadas em situacoes diversas. Por isso, esse comen-
tario apenas ousa identificar alguns procedimentos constan-
tes que sem duvida caracterizam o discurso poético de Horécio
Didimo, no intuito de descobrir o que de fato transforma a
palavra, antes despida de foda riqueza de conotacdes, num
potencial de sugestdes inexaurivel.

2. A RECRIACAO DA PALAVRA

No esforco de atingir o plano poético através de expres-
soes e frases bem simples, 0 método empregado associa a ca-
pacidade intuitiva & experimentacio de modelos ou formas
aptos a produzir efeitos inesperados. Desse modo, a palavra,
num auténtico e eficaz processo de recriacdo, assume novos
valores, torna-se plurivoca, manifesta aspectos impercepti-
veis numa primeira leitura.

A ambigiiidade é, por conseguinte, o traco que logo so-
bressai. Pode-se encontré-la sob diversas formas, principal-
mente nos trocadilhos, nas motivacdes fonoldgicas, na lingua-
gem eliptica, nas disposicoes grafico-visuais ou nos fendme-
nos de translacao.

Quanto aos trocadilhos, sdo muitos os versos estrutura-
dos de modo a conseguir um efeito de duplicidade semantica,
geralmente acarretando, além disso, uma ironia sutil. Obser-
ve-se, por exemplo, em:

poucos
sao

08
homens
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e

muitos

08

abdomens (p. 42)

Com o minimo de palavras, dispostas antiteticamente,
uma reflexdo sobre o homem materializado, apegado aos bens
terrenos, esquecido de si préprio. O conteiudo transmitido se
relaciona ao versiculo do Eclesiastes, segundo o qual “aquele
que ama o dinheiro nunca se fartard”, porém a forma do
enunciado sugere outro versiculo, o que afirma que “muitos
sdo os chamados e poucos os escolhidos”. Essa observacio ja
define que a base dos trocadilhos é estruturada geralmente
em dois planos complementares: o fonolégico-seméntico (ho-
mens/abdomens) e o sintatico-ritmico, este responsavel por
associacbes as vezes de sentido totalmente diverso. Assim,
com freqiiéncia haverd um aproveitamento da estrutura dos
provérbios ou adégios populares, embora se processe sempre
um trabalho de promocéo do tom proverbial ao poético, prin-
cipalmente pela disposicdo das palavras em versos. Eliminan-
do-se essa disposicdo grafico-visual, parece que o discurso lite-
rario de Horécio Didimo adquiriria em alguns casos o carater
de méximas, validas enquanto reflexdes filosoficas, perdendo
talvez muito do valor poético. Eis alguns desses trocadilhos
formulados na base do aproveitamento da estrutura sinta-
tico-ritmica dos ditos populares: “cada mania/ tem o seu
doido/ de estimacdo” (p. 68); “a forca de vontade € a mae de
todos os vicios” (p. 88); “Agua mole em pedra dura tanto
bate até que perde a paciéncia” (p. 95); “cada macaco no seu
cada-macaco-no-seu-gatho” (p. 105); “ainda que nfo custe o
que custar” (p. 132); “quem se mete a engracado o gato vem
e come” (p. 150) ete.

Os exemplos ndo escasseiam. Num dos poemas ha um
encadeamento de trocadilhos que impressiona pela maneira
como se processam as associacoes ritmico-seméanticas, motiva-
das pela estrutura do provérbio “a noite todos os gatos sdo
pardos”. O poema, rico de conotacdes, comunica a mensagem
de que o homem, pelo fato de conduzir-se pelas impressdes
dos sentidos, é incapaz de perceber a esséncia enquanto néo
for iluminado, restando na duvida se estiver nas trevas. Eis
o texto:

a noite
todos os dedos
sdo dardos
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fodos os passos
. sio tardos
todos os matos
sao cardos
todos os bébados
sao bardos
todos os gatos
sao leopardos (p. 76)

Todavia, ndo é so a estrutura dos provérbios que serve de
elemento gerador dos trocadilhos, conferindo & linguagem o
- carater de ambigiiidade. Um outro reeurso, utilizado com
exito, € o de nivelar dois termos antinémicos na mesma esfera
conceitual, fazendo que ambos passem a ter sentidos duplos.
Ou seja, o significado de um se estende para o outro e vice-
~ -versa, extinguindo-se a nocdo de bipolaridade ou dualidade.
E 0 que se percebe em “apenas ja é tudo” (p. 86); “dificil é
~ nao facilitar” (p. 88); “o que mais importa/nao importa
mais” (p. 122); “o pouco pode ser o muito/disfarcado” (p.
134); “todos nés somos iguais/uns menos outros mais” (p.
- 141) efe.

Em sentido andlogo, o trocadilho pode resultar de com-
binacoes de elementos fonologicamente associados, tal como
se vé no poema “a asa’:

a asa é azul

verde é a verdade

o tempo é cinza é cinza é cinza
suave é o amor (p. 83)

Verifica-se que a aproximacio fonolégica serviu de mo-
tivacao para as associacoes semanticas. As conotacoes dos
simbolo cromatico, mas por um vocabulo latentemente mo-
fermos que sdo por eles determinados ao mesmo tempo em
que se enricuecem de novos valores. Com efeito, a nocéo de
tranqiiilidade e paz, traco pertinente ao lexema ‘“azul”, se
aplica ao termo “asa”, ja eivado de um poder de visualizacéo
e da idéia subjacente de liberdade. Esses elementos se justa-
poem aos do verso seguinte e o verde (esperanca), definindo
a verdade, se coloca em situacao antitética com o cinza, reite-
rado como num lamento, para firmar a noc¢ao da efemeridade
das coisas. E curioso como o amor nao é mais definido por um
simbolos crométicos azul, verde e cinza se transferem para os
tivado pelo verso inicial, o que lhe atribui as mesmas conota-
coes do azul (paz) e do verde (esperanca/verdade/eternidade;.
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Alids, se este poema for relacionado com outros do autor
(por exemplo, “a palavra chave”, p. 90), sera possivel delinear
uma seérie de novos elementos interpretativos decorrentes do
carater de ambigiiidade que caracteriza toda a sua obra
poética. Note-se, porém, que ja se encontram trocadilhos cons-
truidos de forma um tanto diferente, gerados pela transfor-
macdo da palavra-simbolo em palavra-objeto que, por causa
disso, se recarrega de outros significados. Veja-se o exemplo:

a palavra chave
ja nao fecha
nem abre

a palavra amor
muda de cor

a palavra verde
amadurece

a palavra ave
voa no papel

Os mesmos nucleos do poema comentado ha pouco se re-
petem: o verde, a ave e o amor. Entretanto, tratados todos
agora como palavras, siao palavras recriadas, reinventadas
pela poesia. E estdo ai, prenhes de novos matizes de inter-
pretacao.

Pelo visto, deduz-se que esse recurso de construir enun-
ciados polissémicos por meio de trocadilhos é uma constante
na producdo literaria de Horacio Didimo. E raro o poema que
nao eshoca de um modo ou de outro a ambigiiidade imanent>
na propria construcéo sintatico-semantica, pela aplicacio de
uma expressdo em vez de outra que normalmente deveria
ocorrer ou pela metaforizacao de um termo que contamina os
que lhe sfo interdependentes, desfigurando a propria referen-
cialidade seméantica do enunciado total. Registrem-se, entre
outros, os seguintes exemplos: “a galinha e o obvio / a viola
e 0 saco / as semibreves e os pernilongos” (p. 6); “a oracdo
onde antes havia / o oco barroco / do coracdo” (p. 123); “as
vontades férreas enferrujam?” (p. 132); “ja virou ontem / o
presente eterno que trouxeste” (p. 18) ete. Constate-se nesse
ultimo caso uma teia complexa de associacoes sémicas: o
advérbio ontem é promovido & classe dos nomes e por isso
equivale a passado, opondo-se de imediato a palavra presente
que assume pelo menos duas acepcoes: a de dadiva e a de mo-
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mento atual. Entretanto, logo o adjetivo eferno estabelece
nova antitese, ja que o presente, visto sob a 6tica da tempora-
lidade, ¢ efémero. Com isso, formula-se outra antitese, desta
feita ao nivel da segmentacdo poética do enunciado e cada
palavra passa a possuir os valores das demais: o ontem & 0
momento presente, é o eterno e, por isso, o presente nio virou
ontem!

Hé4 ainda uma espécie de ambigilidade provocada pela
disposicdo das palavras em situacdo de “enjambement”. £ o
que se nota com o verbo, rebentar, que pode ser entendido
como intransitivo ou transitivo direto (o pronome fodos seria
complemento verbal) nos seguintes versos:

quando a guerra rebentou todos
foram para a rua gritando (p. 66)

Por sinal, esse aspecto da disposiciio das palavras levaria
certamente a um estudo sobre as experiéncias no campo da
poesia concreta, muito comuns em Hor4cio Didimo e talvez
decorrentes de sua consciéncia de que a palavra pode ser re-
construida, reinventada como objeto, até mesmo em seu poder
fisiognémico. Os poemas “a fumaca” (p. 11), “o emparedado”
(p. 23), “necessidade” (p. 59) e “luz azul” (p. 97) sdo algu-
mas dessas experiéncias bem sucedidas. Ai o que conta é a su-
gestao da prépria imagem visual das palavras, sem os artifi-
cios sintaticos da linguagem. £ a palavra auténoma, em sua
pureza de simbolo, desmontada ou desmembrada em todos
os angulos para ser percebida como de fato é. Mas as vezes o
processo se insere como recurso subsididrio, assim em:

cai
todo
mundo
no
burac
0

em que cada vocabulo, constituindo um verso, vai formando
e visualizando a nocdo da queda, complementada pela queda
do “0” que metonimicamente retoma o proprio significado
da palavra “buraco”.

Por outro lado, a auséncia de pontuacio configura um
dos recursos mais eficientes para a obtencao da plurivocidade
poética, a0 mesmo tempo em que respeita o ritmo interior ou
subjetivo, variavel de acordo com o momento da leitura. O
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poeta nao chega a ser hermético nesse ponto, mas as vezes
despreza os elos sintaticos na disposicao das expressoes, utili-
zando quase a técnica da enumeracao cadtica. Surge entao
uma linguagem eliptica, cheia de lacunas, além de concisa,
pela auséncia de vocabulos desnecessarios.

A propésito, é oportuno reiterar que Horacio Didimo, sin-
tonizando com a época atual, consegue articular o maximo
de brevidade em seus enunciados. Geralmente suas frases sao
de estrutura simples, constituidas s6 do sujeito e do verbo,
gquando nao se caracterizam como puras frases nominais. Os
termos acessorios escasseiam e, quanto a isso, observa-se que
os poucos adjetivos usados tém quase sempre a funcdo de
gerar a ambigiiidade sintatico-seméantica ou de impor certos
valores imaginativo-sensoriais. Pode-se entao comprovar uma
predilec@o pelo uso de adjetivos referentes as cores, principal-
mente o azul e o verde, vocabulos de conotacoes positivas. Em
menor escala aparecem as demais cores, como o cinza, que no
verso “o tempo é cinza é cinza é cinza” (p. 83) anfibologica-
mente deve ser interpretado também como substantivo, o que
ratifica a deducdo do uso intencional da ambigiiidade.

"

H4, por fim, um procedimento que contribui para o mes-
mo efeito de alargamento do campo significativo dos enun-
ciados poéticos. Trata-se do fendmeno da translacao, median-
te o qual um vocébulo é promovido de sua classe gramatical
origindria para outra mais produtiva, recebendo com isso
todas as atribuicoes da classe em que ingressa. Sao inconta-
veis os lances em que isso ocorre, sendo possivel destacar:
“agora vejo o que ri / em cada aqui // agora vejo o que cho-
ra / em cada agora” (p. 94); “os ventos dancavam nas flau-
tas do sim / e do nao” (p. 96); “outroras infaliveis” (p. 99);
“um dia / muito depois / de qualquer antes” (p. 109); “e o
hoje nos galhos das arvores” (p. 110); “o sono congelou as
péalpebras / do nd@o” (p. 112); “muito nunca € tanto” (p.
124) ; “um sol maior / sorriu de leve / no meu enfim // (...)
morreu 0 antes / e agora é verde / como um depois” (p. 32)
etc. Por vezes, o poema é totalmente construido na base de
advérbios ou instrumentos gramaticais usados com certa au-
tonomia sintatico-seméntica, como no exemplo abaixo:

aqui estou eu

neste s6 e neste tempo
entre as cascas do pouco
num brando contudo
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coisas como estas ja pensei
mas nao sei

ja andei mas nao dei fé

ja ontem

ja desde

ja até (p. 154)

3. A MEDITACAO DA PALAVRA

Todo o trabalho de recriacdo da palavra poética termina
por fundir num s6 plano o lado estético e o mistico, posto que
arte e religiao provém ambas da intuicdo profunda que pro-
picia ao ser um encontro consigo mesmo, com sua realidade
intima. Parece, pois, que a palavra do poeta, reiventada por
sua intuicdo poética, nada mais é que reflexo da Palavra de
Deus, incorporada nessa penetracdo no dominio e busca da
realidade existencial.

Dessa forma, a tematica dos enunciados conduz a esse
denominador comum, real¢cando o sentimento de aproximacin
do homem-palavra com o Deus-Verbo. A totalidade dos poe-
mas caminha para essa leitura mistica, indiciada desde o tom
reflexivo que facilmente se observa.

Alias, embora intransigentemente catolico, o poeta, mercé
de suas praticas meditativas, elabora poemas que lembram de
perto os “koans” que servem de estimulo para os zen-budistas
alcancarem o “satori” ou estado de iluminacéo. A prépria am-
bigiiidade, suficientemente exemplificada, assinala semelhan-
cas estruturais entre a poesia de Horacio Didimo e as frases
inconseqiientes dos “koans” orientais. E também a feicao dia-
logal de inimeros poemas. posicionando o discipulo diante
do mestre, recorda o relacionamento préprio do paciente trei-
no de meditacao executado nos mosteiros budistas, onde a de-
pendéncia a uma orientacdo espiritual é mais acentuada que
no ocidente. Leia-se, a titulo de ilustracao, uma seqiiéncia de
didlogos que estampam esse tipo de relacionamento:

— mestre, apenas uma palavra
— apenas ja é tudo, respondeu o mestre (p. 86)

— mestre, estes olhos tao grandes, este nariz tdo com-
prido. ..
— dificil é nfo facilitar, respondeu o mestre (p. 88)

— mestre, por que vindes de tdo perto se morais téo
longe?
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— deve ser o vento, deve ser o vento, respondeu o mes-
tre (p. 101)

— mestre, as vontades férreas enferrujam?
— ainda que nao custe o que custar, respondeu o mes-
tre (p. 132)

— mestre, ja é tempo de dizer alguma coisa
— salve-se quem puder — vociferou o mestre (p. 137)

— mestre, se fosseis um pronome, qual pronome serieis?

— 0 que apaga a luz mortica da gloria para acender a
aurora, 0 insensato! — exclamou o mestre (p. 150)

— mestre, que dia é hoje?

— agora

— que horas sao?

— aqui

— como € 0 Vosso nome?

— ja (p. 159)

A interpretacdo mistica da realidade situa por conse-
guinte o objetivo da poesia de Hordcio Didimo. Resta saber
que tracos sobressaem desse misticismo como elementos de
reflexdo ou de compreensdo do ser no mundo. E aqui logo se
evidenciam diante de muitos trés motivos estreitamente liga-
dos as duvidas e inquietacdes do homem contempordneo e
seu desejo de alcancar a verdade.

Um desses motivos serd uma espécie de inseguranca face
aos acontecimentos, o que confere a inumeros versos um tom
apocaliptico: “daqui a cem anos / todos os nossos problemas /
nos terdo resolvido” (p. 47) ou “ndo ha tempo nem mesmo
para / o choro da crianca / a lamentacio do mundo ndo
para” (p. 53). Assim, o temor inconsciente de uma destruicao
da humanidade, afastada de suas origens divinas, confere de
fato esse carater apocaliptico de adverténcia:

bomba
geral

rosa
banal

vento
letal

ponto
final (p. 49)
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Talvez isso alimente um pessimismo ou quase um senti-
mento de ceticismo em relacdo ao ser humano: “o ourives
diz que vai embora / que ndo acredita mais em nada” (p.
71). Ou entéo, a sensacdo da fatalidade:

as coisas nio acontecem
como a gente quer

nem mesmo como a gente
nao quer

as coisas nunca pedem
a nossa opinido (p. 52)

Contudo, é necesséario insistir que esse fatalismo é fruto
da visdo do homem afastado de Deus. Na realidade, se ele
percebe os designios eternos e se liberta das trevas, adquire
a plena consciéncia e dominio das coisas. Se, porém, conforme
a passagem de Isafas, os seus pensamentos e caminhos ndo
sédo os pensamentos e caminhos do Senhor, s6 lhe haver4 tre-
vas e ignordncia. Eis, pois, a base mistica para o sentimento
do inevitavel que perpassa toda a mensagem do autor. E se
constata também que esse sentimento néo se refere ao indi-
viduo. a0 eu do poeta, mas & humanidade inteira. Até a con-
cepcdo da morte deixa de ser vista sob a perspectiva do temor
individual para ser examinada como uma redencio. assegu-
rada nos textos sagrados, pois “ndo h4 males incurdveis / a
morte cura todos os achaaues” (p. 145).

Um outro ponto de reflexo diz resveito & consciéncia do
temvo. Aqui Horacio Didimo demonstra haver saido da men-
talidade vulgar e experimenta um tipo de percepcéo da tem-
poralidade so atingida pela capacidade intuitiva dos misticos
ou pensadores. ¥ a sensacao da eternidade, da auséncia do
tempo, do tempo total. O presente é o eterno, pois “uma nesga
de céu é o céu inteiro para quem sabe vislumbrar” (p. 159).
Assim, perpassa uma concepciio fenomenolégica da existén-
cia, firmada em toda parte pela exploracéo do aqui-e-agora, o
gue recoloca o ser humano em sua ampla consciéncia da rea-
lidade.

Esses dois motivos analisados, o sentimento quase fata-
lista do devir e a intuicdo da temporalidade, convergem para
um ferceiro: a mensagem de esperanca ou de encontro com
a verdade. O tom profético serve de consolo e anula o senti-
- mento de pessimismo: “a casa serd reconstruida / sobre a
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rocha // e reconquistaremos um futuro simples” (p. 85);
“estes belos instantes / voltario / para sempre” (p. 109);
“cavando fundo o poco da tristeza / (...) irrompera por cer-
to uma alegria maior” (p. 125); “tardes virdo outras tardes
mais copadas / em que as sombras sorrirao trangiiilamen-
te /1l tudo sera macio e leve e leve e leve / e a alegria entao
sera Imensa” (p. 149).

Esta mensagem de esperanca é fundamentada na fé, na
crenca inabalavel de que o homem néo se encontra num es-
tado de abandono, como entendem os existencialistas ateus,
mas tem sua origem divina e serd redimido das trevas. Para
esta crenca total as impressGes sensoriais pouco atuam. &
uma questdo de fé:

ainda que seja noite
o sol existe

por cima de pau e pedra
nuvens e tempestades
cobras e lagartos

o sol existe

ainda que tranquem o nosso quarto
e apaguem a luz
o0 sol existe (p. 140)

4. CONCLUSAO

0 que se realizou nesta leitura foi apenas a identificacéo
de certos procedimentos constantes na poesia de Horacio Di-
dimo, sem nenhuma pretensdo de esgotd-los. Com efeito, em
virtude de tratar-se de uma poesia atualizada a partir de re-
flexbes e no de simples registro de impressoes, é facil inferit
que s6 um trabalho conjunto de varias leituras seria capaz
de divisar realmente a unidade de seu discurso poético. A se-
lecao operada destacou como elementos norteadores da inter-
pretacéo o esforco de reinvencio da palavra através de uma
série de artificios lingiiistico-estilisticos, todos com o fito de
conferir aos enunciados a ambigiiidade necessaria a situd-los
no plano literario.

De outro lado, percebeu-se que esse esforco de recriacio
da palavra engendrou um sentimento de respeito e adoracao
pela palavra poética que ao fim se torna apta a relacionar-se
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paradigmaticamente aos valores subjacentes a outros simbo-
los, tais os que sdo transmitidos pelas Escrituras Sagradas.
Assim, poemas que dificilmente poderiam ser interpretados sob
esta perspectiva ganham novos elementos de interpretacéo,
m’bh do também de base metalingiiistica para a exegese da
Biblia.

Nio resta davida de que, com A palavra e A palavra, Ho-
racio Didimo revigora a poesia e demonstra a possibilidade
de reconstruc@o daquilo que antes parecia perdido, isto &, a
fuséio da arte poética com o sentimento de religiosidade.
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A “FORMACAO DE PALAVRAS”
NA VISAO DOS GRAMATICOS
PORTUGUESES DO SECULO XVI

José Rogério Fontenele Bessa

Ao prof. Dr. Celso Ferreira da Cunha, que nos
soube transmitir o gosto por nossa tradicio gra-
matical.

1 — INTRODUCAO

Ao discorrer sobre Jo@io de Barros e apds afirmar que
ele “é j& um gramatico antimedieval”, diz-nos Maria Leonor
Carvalhdao Buescu:

A gramética moderna, normativa, aplicada aos
falares actuais e nacionais, aparece-nos, por conse-
qiiéncia, como uma das grandes criacbes renascen-
tistas.1

Acresca-se a isso que a obra de Fernao de Oliveira se situa
em posicao estratégica no que respeita a instauracéo da Filo-
logia Portuguesa. Dos lingilistas do sée. XVI, quando comeca
a desenvolver-se uma atividade filolégica em Portugal e a
forjar-se uma mentalidade cientifica concreta, que compre-
ende nio s6 a descricdo dos fatos do portugués, mas também
um ufanismo lingiifstico embasado em forte sentimento de
nacionalismo politico, cabe a Ferndo de Oliveira, de fato e de
direito, o mérito de haver sido ele o primeiro a esbocar a gra-
maticalizacdo do portugués. Jamais devemos perder de vista
esse fato.
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Nao valem como argumentos em contrério afirmacoes
exteriores ao contetido de sua obra. Em geral, sobreleva-se a
obra gramatical de Barros & de Oliveira e tem-se como um
dos argumentos uma demonstracio de modéstia que se in-
sere na Dedicatoria e no ‘colofon’ da gramatica do twltimo.
O atributo de ‘primeira anotacéo’, que Ferndo de Oliveira
confere a seu proprio trabalho, nio constitui um argumento
ponderavel na avaliacio das duas obras, porque se 4 gramd-
tica da linguagem portuguesa nio constitui propriamente
uma arte de gramatica, é ela sem ddvida obra mais original
que a de Barros.

Nosso intuito ndo é, no entanto, enaltecer as qualidades
da obra de nosso mais antigo gramatico. Isso é impossivel no
presente estudo, que se restringe a apenas um aspecto do pen-
samento lingiiistico dos dois graméticos. Nosso objetivo &
empreender um estudo da teoria de formacéo de palavras na
visao dos graméticos portugueses do Renascimento e Se, nesse
particular, Ferndo de Oliveira é mais original que Jodo de
Barros, sua prépria obra lhe atestara esse atributo.

Para atingir esse ubjetivo; pretendemos:

a) colher o testamento dos lingiiistas em apreco sobre
a formacéo de palavras na lingua do tempo;

b) levantar a nomenclatura utilizada por eles para a
denominacio dos diferentes processos formativos;

¢) estabelecer termos de comparacdo enire a nomen-

clatura da época e a usada pela gramatica contem-
pordnea; e

d) avaliar o grau de originalidade nomenclatéria nos
gramaticos quinhentistas, tendo como paridmetros o
conceitudrio contemporaneo e a terminologia empre-
gada na ascendéncia remota da tradicdo gramatical
latina.

2 — LUGAR DA ‘FORMACAO DE PALAVRAS’
NA GRAMATICA

Ao tratar do célebre “problema da prioridade da Gramd-
tica da lingua portuguesa”, Hernani Cidade, apos avaliar
- 0s pros e contras documentados nas obras de Jodo de Barros
e Ferndo de Oliveira, concede a honraria da prioridade ao pri-
meiro e cons’dera a obra do segundo como um “ensaio filo-

légico”, dizendo:
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- Na verdade, apesar do aparecimento, quatro
anos antes, da obra de Oliveira, a sua era verdadeira-
mente a primeira gramatica, ou seja, a primeira arte
completa de ensinar as regras de bem falar e escre-
ver a lingua portuguesa. Nem Oliveira se gabara de
ter sido o primeiro a pér a nossa linguagem em arte.
Contenta-se de declarar, na dedicatoria a D. Fernan-
do de Almada, ter feito uma ‘primeira anotacic’,
que se cifra “em dizer ndo tudo, mas apontar al-
gumas partes necessarias da ortografia, acento, eti-
mologia e analogia da nossa linguagem em comum
e particularizando nada de cada dicdo, porque isto
fica para outro tempo e obra”. Ora uma ‘primeira
anotacido’ sobre assunto restrito da Gramética, sem
formulacao e disposicao didatica de regras, nao se
pode considerar uma arte de gramética, sendo antes
um ensaio filologico, sobretudo desenvolvido na par-
te da fonética, por quem para ela tinha excepcionais
aptiddes de observador, servido por 6timo ouvido.2

A questdo de saber a quem cabe a prioridade da primeira
gramatica portuguesa néo é aqui muito relevante e, s6 por
razoes argumentativas, trazemo-la 4 baila. Entretanto, é ne-
cessario reconhecer-se que a validade dos argumentos utili-
zados é muito relativa. Hernani Cidade néo é o Unico estu-
dioso a perceber o carater ensaistico da obra de Oliveira. M.
Leonor Carvalhdao Buescu tem o mesmo ponto de vista:

A obra de Oliveira é, efectivamente, um conjun-
to de curiosas e judiciosas reflexoes, de tipo ensais-
tico; em suma, uma miscelanea lingiiistica e cultu-
ral3

Uma coisa é, portanto, perceber o ‘carater ensaistico’ e
outra, percebé-lo e, com base na inexisténcia de uma “for-
mulacio e disposicdo didatica das regras”, negar o atributo
de ‘gramética’ & obra de Oliveira. O conceito de gramaética é
muito relativo e dele existem inimeras definicoes. No Renasci-
mento, & ela concebida como uma ‘arte’ e, como ‘arte’, pres-
supde, na verdade, certo didatismo na ordenacéo e exposicéo
dos assuntos.

Pretendemos no presente item de nosso estudo: 1) de-
monstrar que, vista sob dngulo diferente, a obra de Oliveira
merece considerar-se como gramatica; e 2) assinalar o lugar
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da ‘formacéo de palavras’ na gramatica de concepcdo renas-
centista.

% & %

Semrpre justo e preciso no que afirma, ninguém define
melhor que F. Rebelo Goncalves 0 comportamento cientifico
de nossos dois graméticos. As palavras dele, que, a seguir,
trancrevemos, tém a generalidade e sintese irrepreensiveis,
s6 encontraveis em quem iluminou sua vida com o estudo
percuciente e reflexdes como esta que nos serve como motiva-
céo e argumento em vista do que tencionamos demonstrar e
assinalar:

Como ha de entender-se e definir-se a orienta-
cao doutrinaria destes graméticos?

O que primeiro sobressai, como j& se esperava,
dos seus escritos, € a observancia geral das normas
classicas. Observancia tam insistente e tam fiel que,
ndo atingindo apenas as definicGes, vai tocar a proé-
pria ordenacdo e a substdncia maior das matérias.4

Em verdade, as obras gramaticais dos dois lingtistas por-
tugueses do Renascimento tém em comum muitos pontos
hauridos na tradicéo classica. Os planos das duas gramaticas
encerram quase os mesmos assuntos, entre os quais mencio-
namos: ‘létera’, ‘silaba’ e ‘dicam’, que constituem expressa-
mente as trés primeiras partes da gramética de Jodo de Bar-
ros e que, de forma evidentemente menos sistematica, sdo
abordados também na de Ferndo de Oliveira. A quarta parte
da obra do primeiro € dedicada & ‘construicam’, assunto que
é tratado — de forma menos extensa por sinal — no pentilti-
mo capitulo da de Oliveira. H4 mais, portanto, uma diferenca
de tratamento dos assuntos do que de plano, o qual é, em
Barros, mais ortodoxo no que respeita ao esquema do modelo
cléssico.

A propalada assistematizacdo de plano da cobra de Oli-
veira se deve possivelmente a uma divis@o exterior que foge
inteiramente do esquema seguido pelos gramaticos do tempo.

Lembremo-nos de que a gramatica de Antonio de Nebrija
segue, p. ex., a estrutura externa das obras de Varrio e Quin-
tiliano, ao dividir-se em ‘livros’ e estes em ‘capitulos’. A estru-
tura da gramética de Barros obedece antes a uma orientacéo
doutrinéria, que impoe certa ordem e seqiiéncia no elenco dos
assuntos. A de Oliveira segue, menos ortodoxamente, a orien-
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tacdo doutrindria latina, mas, em linhas gerais, é ela seguida
e a divisdo da gramética em capitulos concorre para a falsa
impressdo de que a estruturacao interna da obra é assiste-
matica.

A menos que se levem em conta somente as repeticoes,
a constituicio da gramética de Oliveira apresenta, de fato,
“g cardter ocasional e assisteméatico” notado por Maria Leo-
nor Carvalhdo Buescu. Se examinarmos, entretanto, a obra
em conjunto, constatar-lne-emos a divisio em capitulos e a
reparticdo destes por assuntos. Ao que nos parece, a composi-
cao da obra de Oliveira obedece a um ordenamento 1logico ¢
comparavel ao seguido por Barros. E o que é mais importan-
te: as duas gramaticas ja esbocam, implicitamente, a divisao
seguida pela gramatica contemporinea, na forma como ilus-
tramos através do seguinte diagrama.

PLANO DAS GRAMATICAS

F. de Oliveira J. de Barros contemporanea

Cap. VI-XVIII: tratam 1.8 Parte: ‘létera’;

das letras;

Cap. XIX-XXVII: ‘Das 24 Parte: ‘silaba’ Fonetica
silabas’,

Cap. XXVIII-XXIX ‘Do
acento’;

Cap. XXX-XXXIX: ‘Das

dicgOes’;
Cap. XL-XLVIII: ‘Da
analogia’; 3.2 Parte: ‘diccdo’; Morfologia
Cap. XLIX frata da 4 & Parte: ‘cons- Sintaxe
‘construicao.’ truicam’.

Fica assim demonstrado que, em matéria de plano, a obra
de Oliveira nio fica a dever muito & de Barros. Fato consa-
bido embora, o diagrama expde a divisdo tripartida da gra-
méatica contemporinea do portugués e mostra que tal divisao
acha-se j4 delineada nas graméticas quinhentistas.

A divisdo da gramética em ‘fonética’, ‘morfologia’ e ‘sin-
taxe’ 6 a que sugere a Nomenclatura Gramatical Bragileira
(NGB), cujas orientacdes déo conta de que “a morfologia tra-
ta das palavras:
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a) quanto a sua estrutura e fermacéo;
b) quanto a suas flex0es; e
¢) quanto a sua classificacdo.”s

Os assuntos a), b) e ¢) sugerem trés subdivisoes da mor-
fologia, mas, na pratica, isso néo ocorre. Os itens b) e ¢) se
imbricam e a) constitui uma divisao & parte, que ndo raro se
divide em dois subitens, porque a ‘estrutura’ e ‘formacao’ das
palavras sdo estudadas em capitulos diferentes. O gramatico
Celso Ferreira da Cunha, p. ex., estuda-as sumariamente em
um capitulo e dedica outro a ‘derivacio’ e ‘composicdo’, onde
desenvolve as observacOes sumérias feitas naquele.§

Se observarmos bem a estrutura dessa gramatica contem-
pordnea, constataremos que segue, em esséncia, as sugestoes
normativas da NGB e que a triplice divisdo ndo se mostra
explicitamente, o que nao significa, em absoluto, que a obra
ndo trate de fonética, morfologia e sintaxe. Ora, atitude se-
melhante deparamos nos gramaticos quinhentistas. H&, de
um para. outro, apenas diferencas de tratamento no que se
refere & ordenacdo da matéria. Ndo se pode, portanto, afirmar
que a gramatica do portugués quinhentista nao trata de mor-
fologia, s6 porque o termo nio rotula explicitamente uma de
suas divisoes.

Na gramatica renascentista, a ‘morfologia’ se anuncia
através de outras denominacdes, como no-lo afirma Maria
Leonor Carvalhdo Buescu: “ ‘Etimologia’ ou ‘analogia’ desig-
nava, nos graméaticos antigos, o que mais tarde se chamou
‘morfologia’.”7 Em M. T. Varro (Varrdo), p.ex., séo a con-
trovérsia entre ‘anomalia’ e ‘analogia’ (De lingva latina, Liv.
VIII e IX) e a solucdio conciliatéria formulada no Liv. X da
mencionada obra que anunciam a morfologia.8

Em Jodo de Barros, é o termo ‘dicAm’ que a nomeia e, em
Ferndo de Oliveira, ‘diccdo’ e ‘analogia’ designam a parte
da gramatica contemporinea denominada ‘morfologia’. Joo
de Barros, num gesto de insurreicdo contra a tradicdo clas-
sica, rejeita o termo ‘etimologia’ e afirma:

Ao presente, leixddas fodalas coriosidades e
questdes sem fru/to, digamos do Nome e das suas
espécias, sem tratarmos da Etimologia dos voca-
bulos.9

A decisdo metodol6gica de Jodo de Barros tem como con-
seqiiéncia um tratamento conjunto da formacdo, flexdes e
classificacéio das palavras. Em Ferndo de Oliveira, esses topicos
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da morfologia ndo se confundem. Embora néo proceda a clas-
sificacdo sistematica das palavras, como o faz Barros, Olivei-
ra nao indiscrimina entre ‘formacio’ e ‘flexdes’. Estas sdo
estudadas na maioria dos capitulos dedicados a ‘analogia’ e
aquela em alguns dos consagrados as ‘diccoes’.

A gramatica do portugués quinhentista ndo trata da
‘estrutura’ das palavras, tal como a concebe a gramatica con-
temporénea, mas a ‘formacdo’ tem um lugar indiscutivel.
Difusa na obra de Barros, é abordada nos caps. XXX, XXXIV
e XXXIX da de Oliveira, que, nos demais capitulos dedicados
ao estudo das ‘diccoes’, trata de importantes questdes refe-
rentes ao léxico portugués de seu tempo, como veremos a

Seguir.

3 — SITUACAO LEXICA DO PORTUGUES
QUINHENTISTA

Segundo a periodizacao estabelecida por Leite de Vascon-
celos, Fernao de Oliveira e Joao de Barros pertencem ao 2.2
periodo da historia da Filologia Portuguesa. que se estende
do séc. XVI a 1779. Esse periodo, caracteriza-o o filélogo
assim:

preocupacao, nos gramaticos, da semelhanca da gra-
matica latina com a portuguesa, ao que eram levados
por influéneia dos humanistas da época do Renasci-
mento, e como conseqiiéncia inevitavel do ensino nos
géculos precedentes exclusivamente baseado no la-
tim; disciplina e autoridade gramaticais; o estudo
cada vez mais profundo da lexicologia; e sentimento
patriético da superioridade da lingua portuguesa em
face das outras, principalmente da castelhana, sua
concorrente temivel.10

Das caracteristicas do periodo sé nos interessa, no mo-
mento, a que diz respeito a lexicologia, sobre que ainda o mes-
mo Leite de Vasconcelos afirma:

Ao lado da analise gramatical da lingua estava
a lexicologia: era pois natural que as tentativas que
se fizeram no periodo precedente, como vimos (codi-
ce de Alcobaca n.© 404), fossem prosseguidas com
malior afinco. O mais antigo dicion4rio ou vocabu-
lario impresso que se conhece é o de Jerénimo Car-
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doso, ainda muito singelo, e que tras adiante dos vo-
cabulos portugueses os que em latim lhes correspon-
dem no senfido.11

_ Deixando-se de lado as demais contribuicbes lexicogra-
ficas — todas do séc. XVII — que o filélogo menciona no es-
boco de seu estudo da historia da Filologia Portuguesa, have-
mos de admitir que néo se terd um conhecimento satisfatorio
da situacao do léxico do portugués do séc. XVI, se levarmos
em conta apenas o singelo diciondrio de Jerénimo Cardoso.

Feitas essas consideracoes, queremos chamar a atencéo
dos especialistas em estudos do léxico portugués quinhentista
e dos séculos anteriores (XV principalmente) e posteriores
para a importéncia da contribuicdo e testemunho dos graméa-
ticos portugueses do século dos Descobrimentos. Os estudos
lexicograficos existentes sobre o portugués quinhentista limi-
tam-se ao recenseamento de palavras documentadas em obras
ndo gramaticais do tempo. Os verbetes dos glossrios de edi-
coes criticas, em geral e quando muito, possuem uma estru-
tura de informacao limitada & significacdo, abonaco e loca-
lizacio das palavras.l2 Menos satisfatérios, porém néo sem
méritos, porque, de algum modo, j& reconstituem a memoéria
lexical de nossa lingua, sdo os estudos de escopo restrito 2
simples disposicdo alfabética dos itens 1éxicos.

Defendemos aqui, portanto, o ponto de vista de que 0s
verbetes, para serem satisfatérios, devem conter informacgdes,
ainda que sumarias, sobre a estrutura e formacéo das pala-
vras. O exame de obras lexicograficas marcadas pelas insufi-
ciéncias acima mencionadas da a impressio de que o 1éxico
do portugués de ha cinco ou mais séculos era constituido ex-
clusivamente ou quase por lexias simples.

Nio sabemos se, para o levantamento de tais lexias, con-
tam os lexicografos com critérios previamente estabelecidos.
Depois, sdo insuficientes os critérios pessoais e de ordem sub-
jetiva. E necessario, em tais casos, antes recorrer aos prinei-
pios de uma disciplina rigorosamente cientifica como a Lexi-
cologia Diacrénica. De outro modo, nao ha como identificar
nos textos as unidades léxicas da lingua em determinada sin-
cronia. E preciso, sobretudo, admitir-se que nem sempre as
unidades lexicais coincidem ou se identificam com as unida-
des graficas.13

Temos a quase certeza de que, entre os brasileiros, isso
ndo se tem feito e nem mesmo o testemunho dos graméaticos
portugueses quinhentistas se tem levado em consideracdo. No
presente item e nos subseqiientes deste estudo, onde expomos
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€ comparamos nao soé as teorias desses gramaticos concernen-
tes a formacdo de palavras, mas ainda essas teorias com a vi-
gente na tradicio gramatical contemporanea, demonstramos
a importancia da contribuicio dos lingiiistas do séc. XVI para
um conhecimento menos superficial do léxico portugués na
sincronia em questéo.

As possiveis originalidade e subserviéncia de nossos gra-
méaticos quinhentistas, aspectos com os quais nos ocupamos
no item 5, néo devem ser invocadas como questdes relevantes
ante uma decisdo favoravel ou contraria & reivindicacdo que
acima fazemos. O fator ponderavel devera ser a teoria grama-
tical em si, que se acompanha de uma documentacéo conside-
ravel e relativamente abundante dos fatos.

A gramatica de Ferndo de Oliveira, 14 a esse respeito,
mostra-se uma fonte mais exuberante que a de Jodo de Barros
e a classificacdo das diccdes se acompanha de um repertério
de dados que deve interessar aocs lexicografos, em geral, e
aqueles que lidam com fendmenos do léxico e da seméntica do
portugués quinhentista.

Embora adapte para a sua lingua as ligdes da tradicdo
classica, Fernéo de Oliveira nos dd uma idéia da situacéo 1é-
xica do portugués do séc. XVI. Suas informacdes ddo conta
de neologismos, empréstimos, arcaismos, vocabulos nativos e
usualismos léxicos de uma forma admiravel, A seguir, expo-
mos e comentamos o conteudo dos capitulos que tratam dos
topicos que acabamos de enumerar.

(I) Cap. XXXI:

Trata das ‘diccOes nossas’, i. é., dos vocabulos nativos
e apresenta informacoes referentes a uma datacdo aproxima-
da de certas diccoes (ex.: ‘capa-pele’). D4 ainda explicacoes
referentes & formacdo de algumas (ex.: ‘Aveiro’). Outras,
tais como: ‘mulher’ e ‘velho’, relacionadas com ‘mole’ e ‘viu
muito’ respectivamente, sdo explicadas possivelmente através
do estabelecimento de relagoes, quando nao total e absoluta-
mente espurias, pelo menos fantasiosas e espurias na sincro-
nia do portugués contemporaneo. N&o raro, entretanto, F. de
Oliveira estabelece relacoes que ou imprimem uma motivacéo
lexical a pares de itens léxicos (ex.: ‘antigo-antes’ e ‘passaro-
-passa voando’) ou, na realidade — quem sabe! —, expressam
a intuicdo dos falantes do tempo. Camdes, o poeta contempo-
raneo do gramético, mostra-se useiro e vezeiro na pratica da
restituicdo etimolégica aos vocdbulos, como j4 o demonstra-
ram Jacinto do Prado Coelho e Silvio Elia.15
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(ITI) Cap. XXXII:

Versa sobre as ‘diccOes alheias’, i. é., sobre empréstimos,
de que fornece alguns exemplos: ‘picote’, ‘alquice’, ndo dei-
xando de dar informacoes referentes aos significados desses
termos. Apresenta a datacdo aproximada referente & impor-
tacio do termo ‘arcabuz’. A ressaltar, no cap., a postulacao do
gramético concernente a uma metodologia de pesquisa etimo-
légica que, em teor, é quase a que, na Filologia moderna, pro-
cura detectar a origem e condicionamento historico da pa-
lavra. ‘Alheias’, para Oliveira, ndo sdo apenas as palavras to-
madas por empréstimo a outras linguas, mas também os ter-
mos ‘argéticos’, ou seja, as peculiaridades 1éxicas de cada pro-
fissdo ou ocupacdo. Finalmente, o gramético reconhece a ten-
déncia de ‘empréstimos’ e ‘termos argoticos’ se incorporarem
ao lastro lexical comum da lingua, tornando-se, desse modo,
0 que denomina ‘diccdes comuns’.

(III) Cap. XXXVI:

Diz respeito as ‘diccOes velhas’, ou seja, aos arcaismos.
Como exemplos cita: ‘rudc’, ‘capa pele’, ‘compengar’, ‘nemi-
chalda’, ‘acardo’, ‘samicas’ etc. F. de Oliveira registra os signi-
ficados de todas elas. Apds expressar um ponto de vista de
Quintiliano, faz uma observacéo que, apesar de inteiramente
calcada no mencionado gramaético latino, vale ainda como ver-
dadeira ‘norma’ para os lexicégrafos modernos:

A limitac@o ou regra seré esta: pela maior parte, que
das diccoes velhas tomemos as mais novas e que sao
mais vizinhas de nosso tempo, assim como também
das novas havemos de tomar as mais antigas e mais
recebidas de todos ou da maior parte.16

(IV) Cap. XXXVII:

Concerne as ‘diccoes novas’, i. é., aos ‘neologismos’, que
se conceituam, a exemplo do que ocorre as outras diccoes.
Deles, no entanto, se apresenta escassa exemplificacdo. A
exemplo do que aconselha no que se refere aos ‘arcaismos’, F.
de Oliveira prescreve o bom senso e equilibrio no uso dos
‘neologismos’. S
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(V) Cap. XXXVIII:

Trata das ‘diccoes usadas’, para o que, na auséncia de
melhor termo, propomos a designacdo de ‘usualismos léxicos’.
A conceituacao de Oliveira nao diz muito: “As ‘diccdes usa-
das’ s@o estas que nos servem a cada porta, como dizem.” (p.
97 da gramatica.)

_ Se interpretamos corretamente o contetido do cap., as
‘diccOes usadas’ s30 as palavras usuais, permanentes no léxico
e vernaculas, Enfre as ‘diccdes usadas’, hé as ‘gerais’, de que
‘Deus, péo, vinho, céu e terra’ sdo exemplos e hé as ‘particu-
lares’, que constifuem os vocabularios de diferentes profissoes
e classes sociais (cavaleiros, lavradores, cortesdos e merca-
dores). Entre as ‘particulares’, F. de Oliveira inclui também
as que, na época, constituiam diferenciacfes dialetais, pois
diz:

Ou também se faz em terras esta particularidade,
porque os da Beira tém umas falas e os do Alentejo
outras, e os homens da Estremadura sado diferentes
dos de Entre Douro e Minho, porque, assim como os
tempos, assim também as terras criam diversas con-
dicoes e conceitos.17

Resumimos e complementamos todas essas informacdes
com a TABELA 1, em que temos oportunidade de mostrar o
que nos parece constituir uma verdadeira tipologia das dic-
coes do léxico quinhentista. A originalidade ou nao dos termos
classificatorios de Oliveira pouco importa aqui e com ela ja
nos ocuparemos no item 5-. O que realmente vale € essa ver-
dade: na importacdo de ‘know-how’, oriundo da tradicdo
cléssica, para a descricio dos fendmenos do 1éxico quinhentis-
ta, Fernao de Oliveira ndo apenas assume uma atitude codifi-
cadora, mas também da o seu testemunho sobre o portugués
do tempo.

O cap. XXXIX da graméatica de Oliveira versa sobre as
‘diccdes proprias’, ‘mudadas’, ‘primeiras’ e ‘tiradas’. Este ca-
pitulo e os XXX, XXXIV e XXXV sdo os mais tebricos entre
os que -0 gramatico consagra as ‘diccoes’. Referir-nos-emos
aqui, no entanto, somente & parte de XXXIX que trata das
diccdes ‘proprias’ e ‘mudadas’, uma vez que a elas dizem res-
peito as questfes semédnticas mais substantivas. As conside-
racoes de Oliveira. nesse particular, sugerem que devemos ter
mais cuidado ao lidar com o léxico quinhentista, que incor-
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pora nio sO palavras com sentido, ora apenas ‘literal’, ora
apenas ‘translato’ ou ‘figurado’, mas também itens 1éxicos
polissémicos como € o caso de divro’, também mencionado no
capitulo XXX. |

No que respeita & seméntica, sdo ainda de particular in-
teresse as consideracdes que F. de Oliveira tece, no cap. XXXV,
em torno da relacio que ha entre ‘diccoes apartadas’ e ‘dic-
cdes juntas’. O nosso gramatico, a esse respeito, chega a esta-
belecer uma classificacio que da conta dos diferentes tipos de
relacdes seménticas que se verificam entre palavras ‘simoles’
e essas mesmas palavras acrescidas de prefixo. A TABELA 2
d4 uma idéia dessa tentativa de sistematizacdo, a um tempo
descritva e classificatoria, do fenomeno lingiiistico em quest&o.

questéao.
TABELA 2

ESPECIFICACOES EXEMPLIFICACOES
DAS RELACOES

“mesma significacdo”  torvar (XXXV, 93) estorvar (XXXV, 93)

“quase semelhante” guardar (XXXV, 93) resguardar (XXXV, 93)
chegar (XXXV, 93) achegar (XXXV, 93)
“de todo diferente” podar (XXXV, 93) apodar (XXXV, 93)

pedir (XXXV, 93) impedir (XXXV, 93)

“pjio s6 diferente mas fazer (XXXV, 93) desfazer (XXX, 93)
contrarios” andar (XXXV, 93) desandar (XXXV, 93)

Os termos designativos dos diferentes tipos de relacoes
representam evidentemente reflexos de uma lingiiistica, cujas
limitagbes hoje conhecemos e sabemos compreender.

Cresce em méritos, portanto, Ferndo de Oliveira em seu
denodado esforco de construcio de uma implementacéo ted-
rica necessaria & descricdo dos fenomenos por ele observados
na lingua do tempo. Mas essa constitui questao a ser tratada
no item 4-, a que, a seguir, passamos.

4 — A NOMENCLATURA QUINHENTISTA E A ATUAL

Tentaremos, no presente item, ser bastante objetivo. Por
isso, exporemos, de saida, a nomenclatura atual, cuja refe-
réncia bésica, para noés, € a que se inscreve na NGB. Em se-

da cons‘deramos a quinhentista. Esse procedimento meto-
dolégico nos permitird a comparacdo entre os dois sistemas
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terminolégicos. Convém ressaltar que, em funcfio dos obje-
tivos tracados para este estudo, a comparacéo se restringe aos
sistemas de conceitos operacionais envolvidos na teoria de
formacdo de palavras.

De ambos os lados, o conceitudrio se resume em uns
poucos termos. O atual e o de Ferndo de Oliveira sio imedia-
tamente comparaveis, porque séo extremamente simples. O
de J. de Barros, no entanto, é um pouco complexo em funcéo
de uma particularidade que diz respeito & minuciosa subelas-
sificac@o dos ‘dirivados’.

. Ao tratar da ‘formacio de palavras’, a NGB néo se ocupa,
em principio, com tipos de palavras, mas com 0s processos
formativos gerais: a ‘derivacdo’ e a ‘composicdo’ e estipula
que o primeiro comporta quatro subprocessos. Dessa manei-
ra, a ‘derivacdo’ classifica-se em: ‘prefixal’, ‘sufixal’, ‘paras-
sintética’ e ‘regressiva’,18

Fernao de Oliveira, em preocupacdes manifestas com a
classificac@o das palavras, ndo se ocupa com processos forma-
tivos, mas a nomenclatura por ele proposta inclui nfo s6 ter-
- mos que hoje dizem respeito aos processos formativos, mas
também termos que, na NGB, se reutilizam para a classifica-
céo de ‘substantivos’, ‘adjetivos’ e ‘verbos’ no que respeita a
formacio.19 A orientacio doutrinaria instalada na NGB diz
que as classes de palavras em referéncia classificam-se, quan-
to & formacdo, em: (1) ‘primitivos’ e ‘derivados’; e (2) ‘sim-
ples’ e ‘compostos’. Parece faltar nessa duplicidade classifica-
toria uma especificacdo que aluda a (1) e outra que mencione
(2). Além disso, o reaparecimento de (1) e (2) em diversos
lugares da gramatica constitui um “bis in idem” taxonémico.
Deixamos de lado essa implicacdo tedrica e passamos a expor
as posicoes de Oliveira e Barros.

Convém logo afirmar que néo hé coincidéncia de orien-
tacdo doutrindria entre nossos dois graméticos, de um lado, e
entre estes e a NGB, de outro. E, no entanto, Ferndo de Oli-
veira o que mais se afasta ndo s6 da orientacdo doutrinéria
contemporénea, como também da de seu tempo. A posicio
adotada por Jodo de Barros é a que vige no Renascimento,
mas como Ferndo de Oliveira, néo trata do que a NGB deno-
mina ‘estructura das palavras’. Nos dois graméticos, é dife-
rente a nomenclatura respeitante ao que se pode considerar
como ‘formacéo de palavras’.

Para o nosso mais antigo gramético, as ‘diccGes’ podem
ser: ‘primeiras’, ‘tiradas’, ‘apartadas’ e ‘juntas’. Esses con-
ceitos se repartem em dois subsistemas de oposicoes:
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) ‘primeiras’: ex.: livro;
L=l
) ‘tiradas’: exs.: livreiro e livraria;

) ‘apartadas’: ex.: fazer;
L)
)

‘juntas’: ex.: contrafazer.20

_ Nao séo muitos os exemplos referentes & primeira oposi-
cdo conceitual, mas os que dizem respeito & segunda sio até
numerosos. Para, provar isso, procedemos ao levantamento dos
casos inequivocos e que ndo deixam duvida quanto ao pensa-
mento e posicdo do gramatico. Os resultados se expoem na
seguinte TABELA 3. '

E curioso que, com excecdo de ‘bombarda’, todos os dados
ilustrativos da segunda oposicdo conceitual sejam verbos e
mais curioso ainda é que os exemplos constantes da coluna
referente as ‘diccdes juntas’ representem casos que a NGB
tem na conta de ‘derivados prefixais’. Fernfo de Oliveira
apresenta para elas duas conceituacoes:

1 — As ‘diccoes juntas’ a que os Latinos chamam
compostas sdo cujas partes apartadas signifi-
cam e s3o diccdes por si ou partes de outras
diccdes |...|.

2 — Ou as diccoes juntas sdo aquelas em que se
ajuntam diversas diccdes ou suas partes, fa-
zendo uma sé6 dicgao, |...|.21

A levar em conta tais conceituacdes, era de esperar-se
que, entre os exemplos de ‘diccOes juntas’, aparecessem tam-
bém casos de diccoes que “sdo diccdes por si”, i. é., diccdes,
cujas partes sdo formas autonomas e/ou livres. Em Jodo de
Barros, com quem, a Seguir, nos ocupamos, prevalecem as
dicdes compostas por formas auténomas.

Para esse gramatico, as palavras se classificam, assim:

I — Quanto & ( ‘primitiva’/‘primeiro gerada’ exs.: ci-
‘espécia’ dade, corte, casa;
( ‘dirivada’: cidaddo, cortesdo, caseiro;
II — Quanto & ( ‘simples’: justo;
‘figura’  (
( ‘composta’: guérda-pérta.
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As duas oposicoes conceituais aparecem em diversos pon-
tos da gramatica e isso se verifica por razoes doutrinarias de
ordem cldssica, que prescrevem a classificacio das diccOes
quanto a seus acidentes. Sdo, p. ex., acidentes do nome: ‘Ca-
lidade’, ‘Espécia’, ‘Figura’, ‘Género’ e ‘Numero'’. Os acidentes
‘espécia’ e ‘figura’ constituem especificacdes denominativas
das duas séries de oposicées conceituais referentes & classifi-
cacdo das palavras no que diz respeito & formagéo. Como o
‘pronome’, o ‘verbo’, o ‘advérbio’ e a ‘preposicdo’ também co-
nhecem acidentes, é natural que, na gramética de Jodo de
Barros, a formacdo de palavras ocupe diferentes redutos. Nao
sers demais agora lembrar que esse procedimento metodold-
gico é reeditado pela NGB, que, no entanto, ndo sugere espe-
cificacGes denominativas para as duas séries de oposicoes
conceituais.

Para ilustrar melhor a exposicdo que acabamos de fazer,
elaboramos a TABELA 4, com a qual néo nutrimos a intencéo
de um levantamento exaustivo dos dados.

TABELA 4
FORMACAO DAS PALAVRAS SEG. J. DE BARROS
ACIDENTES

‘espécia’ ‘figura’
primitiva ou
primeiro dirivida simples composta
gerado
casa caseiro justo arquibanco
cidade cidadam — guarda-porta
corte cortesam — morde-fuge
NOME — - — puxavante
=y — — rede-fole
= = — torcicolo
— — — traspé
PRONOME eu, tu. si meu, teu, seu, eu, tu, el mesmo
este, esse, seu, nosso este, esse tu mesmo
VERBO amo desamo conheco desconheco
ADVERBIO muito, pouco -bem bom ontem antontem
“mal mau
PREPO- NAO TEM CLASSIFI- Class. part. gto. & figura
SICAOQ CACAO .
singéla dobrada
QUANTO A ‘ESPECIA’ cerca acerca
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Barros, em atitude que lembra a dos gramaéticos con-
temporaneos, explica a formacio dos nomes compostos cons-
tantes da TABELA 4 da seguinte forma:

Nos fazemos a nossa composicam de duas, e,
compondo um nome com outro, dizemos: rede-fole,
de rede e fole; arquibanco, de arca e banco. / / Com-
po%do vérbo e / nome dizemos: torcicolo, de torcer
e colo.

Compoendo it vérbo com outro dizemos: morde-
-fuge, de morder e fugir.

Compoendo vérbo com avérbio dizemos: puxa-
vante de puxér e avante.

Compoendo nome com preposicdm dizemos:
traspé, de tras e pé.

E per ésta maneira fazemos néssas composi-
coes.22 y

Essa afirmacdc de Jodo de Barros é importantissima, por-
que testemunha a vitalidade do processo formativo da com-
posicdo j4 no séc. XVI. E o gramético atento aos fendmenos
lexicais de seu tempo. Os modernos trabalhos de compilacéo
lexicografica do portugués quinhentista ganhardo muito, se
ps especialistas da Lexicografia derem atenc@o & incipiente,
mas ja sabia contribuicdo lingiiistica dos gramaticos portu-
gueses do séc. XVI.

5 — SUBSERVIENCIA E ORIGINALIDADE DA
NOMENCLATURA

A terminologia gramatical da época do Renascimento &
restrita, mas universal. £ nesse tempo que florescem, no
universo roménico, as obras que ensalam a codificacio das
chamadas linguas vulgares. A ciéncia lingliistica de quinhen-
tos, em todos os paises do mencionado universo, nao conta
com outros modelos além dos deixados pela tradicéo classica
e nenhum empreendimento cientifico em torno de determi-
nada lingua deve passar despercebido aos olhos de qualquer
nacao.

Desse modo, sdo naturais dois tipos de influéncia: (a) a
proveniente da heranca cléssiea, que se exerce sobre todas as
comunidades cientificas; e (b) a oriunda de comunidade cien-
tifica particular sobre outra. Ferndo de Oliveira mostra cla-
ramente a influéncia que sobre ele exerceu a heranca classi-
ca. Joao de Barros, ao que parece, sofreu os dois tipos de in-
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fluéncia, pois ndo ha davida de que sua gramética segue o
esquema latino e, no que respeita a classificacdo do que de-
nomina ‘dirivados’ ha coincidéncias inacreditaveis entre suas
conceituacoes e as de Anténio de Nebrija, como demonstra-
remos.

Vejamos, em primeiro lugar, a classificacdo que Jodo de
Barros apresenta para os ‘dirivados’. Para tanto, limitemo-nos
& observacdo da TABELA 5.

TABELA 5

TIPOS DE CLASSES GRAMATICAIS ATINGIDAS
{DIRIVADOS’ P/CLASSIFICACAO
NOMES VERBOS

PATRONIMCOS Fernandez ~ Fernando
Gongalvez « Goncalo
Nunez < Nuno

POSSESEIVOS cristam <« Cristo

(incluem-se aquiluterana - Lutero

os gentilicos) algarvio « Algarve
beiram < Beira

DIMINUTIVOS homenzinho < homem

choromingar < chorar

molhérzinha < molhér batocar < bater
AUMENTATIVOS  velhacéaz embranquecer <« bran-
molheram quejar

eNNegrecer < nNegrejar

COMPARATIVOSmaior = mais grande
(superlativos) menor = mais pequeno
‘doutissimo

amor < amar
sospiro « sospirar
choro < chorar
infinitives
amador < amado
doutor < douto

soberano < sobre
avantaje  avante
forasteiro « fdra
traseiro < atras

DENOMINATIVOS

PARTICIPIAIS

ADVERBIAIS
arrematar < remate
avantajar « avante

armar < armas
selar <« séla

Convém notar que Antonio de Nebrija, a quem se atri-
bui o titulo de primeiro gramatico das chamadas linguas vul-
gares, classifica também assim os derivados, com a diferenca
de que, para ele, existem nove tipos de nomes derivados: ‘pa-
tronimicos’, ‘possessivos’, ‘diminutivos’, ‘aumentativos’, ‘com-
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parativos’, ‘denominativos’, ‘verbais’, ‘participiais’ e ‘adver-
biais’, e quatro de verbos derivados: ‘aumentativos’, ‘diminu-
tivos’,23 ‘denominativos’ e ‘adverbiais’.2¢ Como é fécil consta-
tar, bastando, para tanto, percorrer a TABELA 5, Joio de
Barros ndo considera os ‘denominativos’ entre os tipos de no-
mes derivados,

A par da coincidéncia classificatoria no que respeita aos
derivados, sdo ainda surpreendentes, entre os dois gramaticos,
hao apenas as correspondéncias nomenclatérias gerais, mas
sobretudo as coincidéncias entre as conceituacdes que ambos
apresentam para alguns tipos de derivados. Em alguns casos,
até os exemplos sdo idénticos. A guisa de comprovacdo do
que acabamos de afirmar, leia-se a seguinte tabela, em que
algumas conceituacdes se péem em confronto.

TABELA 6

NEBRIJA

BARROS

Patronimicos nombres son a-
quellos que significan hijo o
nieto o alguno delos decendien-
tes de aquel nombre dedonde
formamos el patronimico, cua-
les son aquellos que en nu-=stra
lengua llamamos sobrenombres.
|...| (LIB. III, cap. 3, p. 61)

Diminutivo nombre es aquel que
significa diminucion del prinei-
pal dedonde se deriva, |...|

Comparativo nombre se llama
aquel que significa tanto como
su positivo coneste adverbio
‘mas’.

(LIB. III, cap. 3, p. 62)

Verbal nombre es aguel que se
deriva de algun verbo, como de
amar ‘amor’, |...|.

(LIB. III, cap. 3, p. 63)

Patronimico nome é aquele que
significa filho, né/to ou descen-
dente que tem o nome donde 6
nos formamos e derivamos |...|
Outros muitos tem a ndssa lin-
guagem a que noés chamamos
sobrenome, |...|.

(DO NOME PATRONIMICO,
303-4)

Nome diminutivo é aquele que
tem algua diminuicim do nome
principal donde se derivou |...|.
(DO NOME DIMINUTIVO, 304)

Comparativo nome é aquele que

significa tanto como o seu po-

sitivo com este avérbio ‘mais’.

éDDO NOME COMPARATIVO,
5)

Chamamos nomes vérbaes todo-
los que se derivam de algum
verbo, como: de amar, amor;
(DOS NOMES VERBAES, 306)

Néo se conclua do exposto que pretendemos, de uma par-
te, ressaltar a originalidade terminologica e conceituacional
no gramatico castelhano e, de outra, a subserviéncia de Jodo
de Barros em relacio aquele. Nebrija ndo é nada original,
seja no que respeita a classificacao em tela, seja no que se re-
fere &s conceituacoes dos tipos de derivados. Com excecéo do

R. Letras, Fort., 2/3 (2/1): p. 32-58 jul./dez./1979 - jan./jun./ 1980 51




conceito de ‘aumentativo’ e respectiva conceituacdo, a cujo
respeito Pascual Galindo Romeo e Luis Ortiz Mufoz asseve-
ram que “nada semelhante hd nos gramaticos latinos”, as
outras especificacbes tipologicas e respectivas conceituacoes
sdo, em esséncia, as mesmas do gramatico latino Prisciano,
como salientaram os j4 mencionados responséaveis pela edi¢éo
do 5.0 Centenério de publicacdo da Gramatica castellana.2s
Pelo que respeita a Ferndo de Oliveira, podemos, ante
as investigacoes que realizamos, afirmar que segue apenas a
orientacio doutrindria dos gramaticos latinos, sendo o Livro
I do De Institutione Oratoria, de M. F. Quintilianus, sua prin-
cipal fonte de inspiracdo. Mas ndo hd como negar a mani-
festa influéncia que sobre ele também exerceu M. T. Varro,
gsse extraordindrio gramatico do inicio de nossa era. (V. TA-

BELAS 7 e 8).

TABELA 17T
M. T. VARRO M. F. F, DE OLIVEIRA
QUINTILIANUS
Nomen co(m)mune — Comuns
(LIV. IX, § 89) (XXX, 82 e XXXIII,
87-88)
Peregrina vocabula Peregrina Alheias
(LIV. V, §§ 70, 100, 103  (LIV.I, cap.5,p.25) (XXX, 82 e XXXIJ,
e 167) 85-87)
Propria nomina Propria Proprias
(LIV. VI, §§ 55 ¢ 78) (LIV. I, eap. 5, p. (XXX, 82 e XXXIX,
26-T) 99)
Verba aliena — (Alheias)
(LIV. V, § 10)
Verba nostra Nostra Nossas
(LIV.V,§10): (X, § T1) (LIV.I, cap. 5, p. 19) (XXX, 82) e
Vocabula nostra (XXXI, 82-85)
(LIV. VIII, § 65)
Verba oblivia — Velhas
(LIV. V, § 10) (XXX, 82) e
(XXXVI, 93-95)
Verba translaticia Translata Mudadas
(LIV. VI, § 78) (LIV. I, cap. 5, p. (XXX, 82 e XXXIX,
19-27) 99)
Verborum novorum et Ficta Novas
veterum discordia (LIV.I.cap.5,p.19) (XXX, 82 e
(LIV.V, § 6) XXXVII, 95-97)
Verba ficta
(LIV. V, § 9)
Vernacula verba vel —
vocabula
(LIV. V, §§ 3, 77, 104)
Vetera vocabula Usitata Usadas
(LIV. IX, §§ 20 e 22) (LIV. I, cap. 5,p. 19 (XXX, 82 e
e 27) XXXVIII, 97-99)

52 R. Letras, Fort., 2/3 (2/1): p. 32-58 jul./dez./1979 - jan./jun./1980



(L0E “HINON
Od SVHENHIA Svad)
(eandry) ejsodwog

(LOE ‘HINON
Od SYVdNHIA svd)
(BIngdiy) sorduwrsg
(£08 ‘HINON
od VIODIISH vd)
(auIou) opBALLg
(08 ‘HINON
od VIDIEASH vd)
(2WIOU) OATJIWILIJ

(06 ‘AXXX)
(S205921pP) SeaUN[

(68 ‘AIXXX)
(s20301p) sepejredy

(00T "d ‘XIXXX)
(S20301P) SEPERILL

(66 'd IXXX)
(s90d01P) SeIlEwWIg

(89 ‘9 "ded ‘III "AID)
ojsendwoy

(L9 ‘9 "ded III "AIT)
O[[lZuss

(19 ‘g "ded ‘III "AI'T)
OpPBALIa(

(19 ‘g "ded ‘IIT "AIT
ojTud3owlIg

(92 ‘¢ "ded ‘T "AIT)

(29-19 §§ ‘IIIA "AIT)
ejsodwoy

(eqiaa) ejsodwon
(L8 § ‘XI 'AIT
2 19 § ‘IIIA "ATT
‘LE § ‘IA CATTD
(eqrsa) erldung

(9% ‘g 'ded ‘I "ATIT)
eroldurg

5 (LE § ‘IA "ATT)
(BqIoA) BjBUIDA

. (LE-9E §§ ‘IA "ATT)
o (BqI3A) BIULZOWIIG

s0¥Yvd Hd '

VAIFHAITO HAd "4

VITHgEN 3d YV

SONVITLLNIN® "o ‘TN

OdYvVA L "N

- T . '

SVHAVIVA HAd OVOVINHOHA Hd SOSSADOUd SOV
SELNTHIAMY SOLIZONOD SOd TVIID VAILVAVAWNOD VIAgV.L

-
FE e~ ee———_ p SR YL

8§ VIHHY I




6 — CONCLUSAO

~ As TABELAS 7 e 8 representam os resultados das inves-

tigacOes a que procedemos. Elas dizem muita coisa e pode-
riamos deixar as conclusdes a cargo do leitor. Entretanto, é
necessario que facamos algumas observacges.

1 — Jodo de Barros nio se mostra original no que se re-
fere a nomenclatura dos processos de formacéo de palavras.
E impossivel afirmar, com seguranca absoluta, que tipo de
influéncia sobre ele mais se exerceu;

2 — E preciso notar que a influéncia da tradicéo latina
sobre Ferndo de Oliveira conhece limites. No confronto das
obras latinas com a do nosso gramaético, nio constatamos
casos flagrantes de coincidéncias conceituacionais. As coinci-
déncias existentes dizem respeito apenas & nomenclatura,
mas ainda assim as correspondéncias terminologicas, as que
constituem as traducoes dos termos latinos para o portugueés,
restringem-se aos casos estudados no item 3-, onde expusemos
a contribuicdo de Oliveira no que respeita a codificacdo dos
itens 1éxicos do portugués quinhentista. Fora isso, a nomen-
clatura respeitante aos tipos de formacdo de palavras se mos-
tra original, confirmando a seguinte asseveracdo de Maria L
Carvalhdo Buescu:

|...|, um dos aspectos curiosos da obra de Oli-
veira consiste na adopcdo de uma nomenclatura ori-
ginal, muito expressiva e notavelmente inovadora
(palavras apartadas e juntas, mudadas, primeiras,
tiradas), a qual, alids, ndo vird a ser utilizada pelos
gramaticos posteriores.26

3 — A referéncia constante por parte de Oliveira, aos ter-
mos empregados pelos graméticos latinos nas definigoes dos
mais diversos tipos de dicgoes, pode significar que o nosso gra-
mético teve a intenc3o de chamar a atencéo de seus contem-
pordneos para a originalidade de sua nomenclatura.
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PARA O ESTUDO DAS ESTRUTURAS
SINTATICAS DO PORTUGUES MODERNO

Lélia Erbolato Melo

NOTA PRELIMINAR

A idéia da realizacdo desta pesquisa surgiu nos cursos
de Lingiiistica que fizemos na Universidade de Sao Paulo, em
1965-1966 e, posteriormente, na Universidade de Paris, (Sor-
bonne), 1967-1969. Ela reflete também nossas preocupacoes
com o estudo da lingua materna, no decorrer de uma carreira
docente, tanto no ensino médio como na Faculdade de Filoso-
fia de Marilia (Sao Paulo). :

Vérios fatores concorreram para sua concretizacdo: a
concessdo de uma bolsa de suplementacdo pela Fundacdo de
Amparo a Pesquisa do Estado de Sao Paulo (FAPESP), de se-
tembro de 1971 a agosto de 1972; a colaboracao do Centro de
Processamento de Dados (CPD) da Escola de Engenharia de
Séo Carlos (USP), através de seu entdo Diretor, professor Sa-
vério Lia; a orientacao bibliografica e metodologica do pro-
fessor Cidmar T. Pais, da Universidade de Sao Paulo.

INTRODUCAO

Néo é possivel imaginar uma lingua sem sintaxe, mas
nem todas as linguas se servem dos mesmos processos sinté-
ticos. Se entendemos por sintaxe o estudo das relacdes que
as palavras contraem na frase, logo podemos supor que a
amplitude destas relacdes varia de lingua para lingua. A fa-
refa da sintaxe serd, pois, determinar, em cada lingua, o
status de cada unidade significativa. Ndo é possivel também
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reviver o estruturalismo sem Saussure, para quem, alids, a
nocéo essencial é a de sistema. Para ele, a lingua é um siste-
ma. Uma vez caracterizada a lingua como sistema, trata-se
de analisar sua estrutura. Cada sistema, por sua vez, se de-
fine pela disposicdo interna de seus elementos — certas com-
binacbes séo diferentes, outras mais raras e, por ultimo,
outras teoricamente possiveis, mas que ndo se realizam ja-
mais. Considerar, portanto, a lingua (ou cada parte de uma
lingua) como um sistema organizado, segundo uma estru-
tura que se tem de descobrir e descrever, significa adotar o
“ponto de vista estruturalista”. Isto nos leva, entdo, a dedu-
zir que estudar as estruturas sintaticas bésicas do portugués
moderno, dentro das condicdes normais de funcionamento
desta lingua, num limite de tempo determinado e de um pon-
to de vista exclusivamente lingiiistico, é propésito que tende
a esbarrar com uma série de problemas de natureza diversa.
Por isso, destacar caracteristicas comuns a uma prosa téo
rica e variada como a nossa constitui, de certo modo, para
nos, um resultado valioso. Neste artigo, nossa abordagem lin-
giiistica recairé, portanto, sobre a sintaxe e, consegiientemen-
te, sobre a estrutura lingtiistica, através de algumas conside-
racoes acerca dos seguintes pontos:

1. Justificacdo dos critérios de selecdo de textos e do
meétodo de trabalho que adotamos para clareza de exposicéo
dos resultados obtidos.

2. Aspectos da metodologia na sintaxe, visando a evi-
denciar o anacronismo do nosso ens‘no gramatical em rela-
cdo a sintaxe, uma vez que a atual pedagogia da gramética
j4 ndo coincide com o contexto escolar onde a mesma se si-
tua.

3. Caracterizacoes correntes das funcdes sintéticas
baseadas numa revisdo de critérios utilizados, quase sempre
implicitamente, pelas gramaticas de portugués.

4. Analise do comportamento das estruturas sintaticas
basicas do portugués moderno, ressaltando, para isso, suas im-
plicacoes do ponto de vista qualitativo e quantitativo, com o
auxilio do computador.

1. MATERIAL E METODOLOGIA
1.1. Corpus analisado

Serviu-nos de campo de observacdo a lingua escrita.
Para reduzir a distancia entre a lingua escrita e a lingua fa-
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lada, selecionamos textos que, pela natureza do assunto e
pela abundancia de dilogos, retratassem aproximadamente
a lingua coloquial do Brasil. Em funcio disso, fizemos, pois,
uma série de leituras prévias para, em seguida, escolher as
obras que constituiriam o corpus definitivo. Nesta tentativa
de delimitacfio do campo em que trabalharfamos, procuramos
variar os géneros (teatro, crdnica, romance, linguagem cien-
tifica, editorial, noticia esportiva, propaganda, entrevista e
reportagem). Recorremos, como se observa, & literatura e &
imprensa, por dois motivos: 1) A literatura acompanha os
padroes estéticos da linguagem vigentes nas varias épocas.
Além disso, sabemos que as grandes conquistas modernas, no
plano literario, tém procurado aproximar a lingua literaria
da lingua falada, no sentido de descobrir-lhe valores expres-
sivos; 2) Quanto & linguagem jornalistica, podemos adiantar
que é um excelente repositério do coloquial, pela necessidade
de comunicacao direta. Uma vez fixada a natureza da lingua-
gem a ser analisada, escolhemos vinte e cinco textos, relativa-
mente longos (textos literarios), e relativamente curtos (tex-
tos néo-literarios). Em relacdo aos textos literarios, preferi-
mos aqueles que fossem reoresentativos das diferentes re-
gioes do Brasil: S8o Paulo (Jorge Andrade e Lygia Fagundes
Telles); Pernambuco (Nélson Rodrigues); Bahia (Jorge
Amado e Adonias Filho); Rio de Janeiro (Carlos H. Cony);
Parana (Dalton Trevisan): Alagoas (Graciliano Ramos); Mi-
nas Gerais (Fernando Sabino e Luiz Vilela); Paraiba (Lins do
Régo); Espirito Santo (Rubem Braga).

Resumindo: nosso corpus é variado, mas cingido no tem-
po e no espaco. Observando-se, por exemplo, 0 quadro geral
dos géneros, constataremos que eles estdo distribuidos em
grupos retrocessivos: de 1960-1970 até 1938. Quantitativa-
mente, temos oitenta paginas, assim distribuidas: romance
(= 30); conto (= 20); teatro (= 9); entrevista e reportagem
(= 8); linguagem cientifica (=4); editorial (= 3); crénica
(= 2); noticia esportiva (= 2); propaganda (= 2).

1.2. Metodologia

1.2.1. Como queriamos apresentar nossa pesquisa den-
tro de uma técnica lingiiistica desecritiva, submetemos os tex-
tos selecionados a uma anélise sistemdtica, uma vez que tinha-
mos em vista duas perspectivas: caracterizar o fato e medi-lo.
Para caracterizé-los, tomamos como ponto de partida apenas
as funcOes primérias, a saber: sujeito, verbo, objeto, atributo,
complemento circunstancial, agente da passiva, porque enten-
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demos que a anilise sintdtica tem como objetivo de estudo
essas funcoes.

1.2.2. Nesta etapa preliminar da nossa pesquisa, inspi-
ramo-nos em Jean-Claude CORBEIL.! Inicialmente, segmen-
tamos cada texto em frases e cada frase foi transerita numa
ficha e numerada de acordo com a ordem de sucessio no tex-
to. Exemplo: (3.1-36); 36 indica que se trata da trigésima
sexta frase do ferto 3.1 (conto: “Os objetos”, de Lygia F.
Telles). Uma frase, para nés, pode ser constituida de um ou
de varios arranjos sintaticos. Quanto ao termo “arranjo”, con-
vém lembrar que para Saussure os unicos métodos corretos
de andlise lingiiistica eram a segmentacao e a classificacdo.
Aplicando estes métodos, o lingiiista determina os arranjos
a que se reduzem as unidades assim analisadas. Entendemos
por “arranjo sintatico”, em nosso trabalho, toda sucessao de
funcoes primérias que formam um todo sintético. Exemplos:

(1) “Eu arranjo tudo.” (1.2-11)
Um arranjo: S — V — COD.

(2) “Eu era pequeno mas sabia que ele tinha vivido e sofrido
muita coisa.” (3.3-32)

Dois arranjos: S — V — A

mas
I
V — COD
(3) “Apanha a caneta, ap6ia o caderno nos joelhos.” (4.2-18}

Dois arranjos: V. — COD

|
V—COD — CC

No que se refere a segmentacdo, fizemos também uma
distincdo entre a coordenacio sintética e a coordenacéo sin-
tagmatica. Exemplos: : S - '

(1) “O dia estava escuro e uma ventania agitava as palmei-

-~ ras.” (3.3, p. 29)

(2) “Minha irmézinha, que tinha dois anos, comia terra.”
(3.1, p. 20)

(3) “Aquele professor de latim é chato e burro.” (1.1, p. 10)
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1.2.3. Para desvendarmos com rapidez a exatidao a en-
grenagem dos arranjos sintdticos identificados, recorremos
ao computador. A preparacéo dos textos e a sua condificacdo
constifuiram uma missdo espinhosa, invisivel para aqueles
que terdo, agora, somente os resultados.

2. ASPECTOS DA METODOLOGIA NA SINTAXE

O procedimento tradicional na sintaxe consistia em iden-
tificar as véarias partes do discurso por referéncia s suas su-
postas funcoes. Por isso, tem-se apontado como uma das res-
tricdes a esse tipo de procedimento a énfase acentuada numa
anglise logica das categorias, que levava, finalmente, a pre-
julgar os resultados. No tocante a lingiiistica moderna, cons-
tatamos que ela tem sido mais feliz, porque tem procurado
vencer os obstaculos mentais criados pelos processos tradi-
cionais. A esse respeito, Pierre Guiraud pondera que “ela esta-
beleceu o carater essencialmente a-logico da linguagem. Nem
por isso o preconceito logico deixou de pesar na gramatica
atual, tanto no ensino da lingua como na fixacio do uso”.2
De fato, encontram-se, ainda hoje, alguns principios praticos
para a localizacao de sujeito e predicado, do tipo: o predicado
comporta necessariamente um verbo; o sujeito pode ser loca-
lizado fazendo-se perguntas ao verbo. Ora, ao considerar-se o
verbo como palavra principal do predicado, confundem-se
automaticamente o plano sintatico e o seméntico.

O que se depreende, pois, sobre o campo programatico do
ensino de portugués, é a necessidade urgente de opcéo por um
critério. Assim, partindo da prépria analise da expressdo lin-
giiistica, poderiamos levar o aluno a operar com dicotomias.
Esta metodologia néo é dificil para o aluno, que d4 os primei-
ros passos no estudo da sintaxe portuguesa, porque néo co-
nhece ainda outros procedimentos. Mais dificeis sao as técni-
cas da anédlise tradicional, que multiplicam a nomenclatura,
truncam, freqiientemente, oracoes, ou entdo, confundem cri-
térios. Por isso, um periodo submetido a essa espécie de exa-
me mais se assemelha, para nossos alunos, a um campo de
batalha, “onde acabam sobrando membros e faltando ca-
becas”.

3. CARACTERIZACGES CORRENTES
DAS FUNCOES SINTATICAS

Hé muito, o estudo das funcoes sintaticas atrai a aten-
cao daqueles que se dedicam & lingua portuguesa. No entan-
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to, com base em pesquisa realizada em gramaéticas de lingua
portuguesa, desde Eduardo Carlos Pereira3 até autores mais
recentes, como Rocha Lima, Evanildo Bechara, Gladstone
Chaves de Melo e Celso Cunha, verificamos que sob os rétulos
de “fermos essenciais”, “termos integrantes” e “termos aces-
sorios” da oracdo, as gramaticas escolares apresentam uma
classificac@o divergente, por ndo ter havido, a principio, uni-
formidade no tratamento dos mesmos. (V. Quadro anexo).
Em nossa opinido, o problema se agrava mais, a partir do mo-
mento em que eles sdo abordados como fatos gramaticais iso-
lados, isto €, ndo integrades no todo, no caso, a lingua. Por
exemplo: os complementos sio estudados simultaneamente
na sua relacio com verbos, substantivos e adjetivos, ndo se
estabelecendo distincdo entre regéneia verbal e nominal. Como
conseqiiéncia, os autores, muitas vezes, ao caracterizarem 0s
“termos da oracéo”, ndo nos fornecem uma descricao prec'sa
e segura. Insistindo no mesmo ponto, entendemos que isto
ocorre justamente porque os critérios adotados para a classi-
ficacdo variam entre os autores. Falta-lhe estabelecer uma
hierarquia, por ocasifio da utilizacdo de fais critérios. Falta-
-lhes, portanto, uma sistematizacio didatica, que impediria,
finalmente, que a andlise sintatica se tornasse um “cavalo-
-de-batalha” para alunos e professores. Ela passaria, entéo, a
ser encarada como uma andlise do pensamento expresso pela
linguagem articulada, enfim, como “a interpretacdo dos va-
lores ou das funcoes sintéticas”. Assim, “a interpretacdo das
funcdes sintaticas consistiria, portanto, em traduzir, em
transformar um processo psiquico intuitivo em processo ra-
cional”.1 Tal procedimento evitaria que reflexdes contidas nas
graméaticas de portugués nos levassem, algumas vezes, a con-
clusoes como estas:

a) As definicoes de sujeito e predicado, além de serem
correlatas, traduzem a reciprocidade existente entre os dois
termos fundamentais e mostram também que o sujeito é o
ponto de partida. Desse modo, o sujeito, sob o asvecto sinté-
tico, é o termo principal da oracdo: néo esta subordinado a
outro termo, e o verbo com ele concorda. Por outro lado, o pre-
dicado, sob o aspecto seméntico, é o termo principal da ora-
cdo, porque encerra a idéia central, em torno da qual giram
todas as outras. b) As gramaticas mais recentes, por sua vez,
ora complicam, ora simplificam as explicacOes dos “termos da
oracio”, quando incluem ou excluem outras nocdes gramati-
cais. A titulo de ilustracdo, citaremos, inicialmente, a defini-
¢céo do predicado verbal, segundo E. Bechara: “Quando o pre-
dicado exprime uma ac@o que o sujeito pratica ou sofre, o
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verbo constitui o seu elemento principal5 Dai chamar-se
verbal a este tipo de predicado.” Esta definicdo pressupde,
como se observa, que o aluno ja tenha estudado as vozes ver-
bais, porque se refere ao sujeito agente (1) e ao sujeito pa-
ciente (2):

(1) Machado de Assis esereveu belos livros.
(2) Belos livros foram escritos por Machado de Assis.

Fato semelhante se repete na gramatica de Rocha Lima
a proposito do objeto direto, que ele define assim: “O objeto
direto € o complemento que, na voz ativa, representa o pacien-
te da acdo verbal.”6 Temos, a esta altura, uma amostra de
como é complexo o problema da andlise sintatica, em portu-
gués. Falta as graméticas escolares a distincdo entre o ponto
de vista mentalista e o ponto de vista lingiiistico. A especula-
céo abstrata deveria ser substituida pela analise baseada no
funcionamento lingtiistico. Tal procedimento permitiria ao
aluno manipular a frase, e esta manipulacio o levaria & des-
coberta das propriedades lingiiisticas desta ou daquela estru-
tura, enfim, das riquezas subjacentes. Conseqiientemente, o
chamado “ensino intuitivo”, hoje ainda praticado no domi-
nio da lingua portuguesa, limita-se, no que se refere & anélise
sintatica, a reconhecer esta ou aquela funcio. Os procedimen-
tos lingiiisticos envolvidos na estrutura estudada néo entram,
pois, em cogitacéo.

4. ANALISE DO COMPORTAMENTO DAS ESTRUTURAS
SINTATICAS DO PORTUGUES MODERNO.

4.1. Generalidades

A partir da identificacfo e classificacdo dos arranjos sin-
taticos, por ordem de freqiiéncia e porcentagem, pretendemos
mostrar a hierarquia que se estabelece entre as estruturas sin-
taticas. Através desse procedimento, pudemos, pois, avaliar a
representatividade das estruturas bésicas do portugués mo-
derno em textos s'gnificativos. Em nosso trabalho, essa ané-
lise quantitativa foi visualizada através de quadros e histo-
gramas resultantes da anélise computacional. Neste item, ten-
taremos evidenciar a s'stematizacdo do emprego das estrutu-
ras sintaticas mais freqiientes do portugués moderno, num
“corpus de amostragem”. Nesta perspectiva, definiremos tam-
bém, na medida do possivel, o status de cada uma dessas es-
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truturas, no portugués moderno. £ pela sua funcéio que se
considera lingtliistico um elemento no enunciado, e, conforme
veremos, € de acordo com a natureza da sua funcio que o clas-
sificaremos entre os outros elementos retidos. Este assunto é
fascinante e esgota-lo sairia fora dos nossos limites.

H4 numa frase uma forma interior e uma forma exte-
rior. Uma sintaxe estrutural, ocupando-se da frase, deve le-
var em conta estas duas ordens de fatores, ou seja: procurar
descobrir-lhe a estrutura e a classe de ocupantes dessa estru-
tura. Porque concentramos nossa atencéo no estudo das fun-
¢Oes primérias e, portanto, em mais de um tipo de frase, néo
nos ocupamos das classes de ocupantes das estruturas sinta-
ticas. Dentro desse esquema, e porque visamos ao comporta-
mento daquelas estruturas, demos grande importéncia & co-
locacéo, que constitui um dos processos mais comuns da sin-
taxe. Entendemos que a colocacdo é uma marca estrutural
importante, porque se refere & posicdo da palavra no enun-
ciado. A primeira vista, a ordem dos elementos lingiiisticos
parece ser simples, mas, observando-se mais atentamente,
concluimos que ela, na realidade, tem interesse psicolégico,
estilistico e gramatical. Assim, constatamos que, se nas lin-
guas romanicas predomina o tipo sujeito-verbo-complemento,
isto quer dizer que, em portugués, como nas demais linguas
roménicas, hé preferéncia pela ordem direta. E o que atestam
nossas gramaticas de portugués.

4'2. Constituicdo do corpus analisado

A constituicdo geral do corpus estudado nos permite co-
nhecer a distribuicio dos nove géneros analisados, por ordem
de importancia quantitativa. Temos entéo:

CONG0 vt i S e ey v e e - 621 arranjos 25,14%
R LR E B e dviio st 440 arranjos 18,23%
35 1 o SRR R R S 439 arranjos 18,19%
Entrevista e reportagem ................ 273 arranjos 11,31%
S A I e e 242 arranjos 10,03 %
NORICIa, EoORIVE. . v vovrisscimmonmians s 108 arranjos 448%
3T 100 i e LSS o - 105 arranjos 435%
B e e i P A 96 arranjos 3,98%
Linguagem cientifiea .................... 62 arranjos 2,51%
I B OO . T a n e e e 27 arranjos 1,12%
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Como se observa, no quadro a seguir, nosso corpus de
amostragem é constituido de vinte e cinco textos, relativamen-
te longos e relativamente curtos.

FREQUENCIA E PORCENTAGEM DOS ARRANJOS SINTATICOS DE
CADA TEXTO NO CORPUS

GENERO CODIGO FREQUENCIA  PORCENT.
TEATRO 1.4 117 485
1.2 125 5,18
CRONICA 2.1 52 2,16
2.2 53 2,19
CONTO 3.1 305 12,64
3.2 90 3,13
3.3 11 3,19
3.4 149 6,18
ROMANCE 41 75 3,11
4.2 114 472
4.3 250 10,36
LING. CIENTiFICA 5.1 28 1,16
5.2 34 1,41
EDITORIAL 6.1 27 1,12
6.2 21 1,12
6.3 42 1,74
NOTICIA ESPORTIVA Y i ! 70 2,90
7.2 38 1,58
PROPAGANDA 8.1 13 0,54
8.2 14 0,58
ENTREVISTA E REPOR- 9.1 2317 9,82
TAGEM 9.2 36 1,49
G. RAMOS — LINS DO 10.G 208 8.62
REGO — J. AMADO 10.L 157 6,50
10.J 5 3,11

Pelo exposto, temos, segundo a freqiiéncia e a porcenta-
gem dos arranjos de cada texto, no interior de cada género,
a seguinte distribuicdo:

TEXTO FREQUENCIA PORCENTAGEM
Literdrio 1847 76,54
Ndo-Literdrio 966 23,46

A esta altura, ndo ignoramos a constituicdo geral do
nosso corpus. Resta-nos estabelecer uma classificacao destes
arranjos, por ordem de freqiiéncia e porcentagem, que nos

68 R. Letras, Fort. 2/3 (2/1): p. 59-74 jul./dez./1979 - jan./jun./1980




permitira, entdo, avaliar a hierarquia que se estabelece entre
as sessenta e duas estruturas sintaticas diferentes. Os tipos
recolhidos tém distribuicio e fregiiéncia sui generis, isto &,
cada um tem a sua distribuicio e a sua freqiiéncia. Por isso,
achamos que deveriamos estudar as estruturas separadamen-
te e abalancar-lhes o grau de produtividade. Paralelamente,
neste estudo, optamos, devido & extensdo de corpus, pelas es-
truturas mais produtivas, ou seja, aquelas que tém mais pro-
babilidade de ocorréncia. Tal fato ocorre justamente com os
oito primeiros arranjos sintéticos, que séo os mais significa-
tivos no corpus analisado. O quadro abaixo comprova esta
afirmacao:

FREQUENCIA E PORCENTAGEM DOS OITO PRIMEIROS ARRANJOS
NO CORPUS

ARRANJO FREQUENCIA PORCENTAGEM
vV — COD 462 19,15
' 353 14,62
§—V 298 12,34
§ — V — COD 261 10,82
) (Y 163 6,76
Boerrt Wil 153 6,34
V — coI 109 4,52
85 W = COL 95 3,04
SUBTOTAL 1.894 78,49
OUTROS 519 21,51
TOTAL 2.413 100,00

Chegamos, assim, as seguintes observacoes: 1) Nosso
corpus consta de 2.413 arranjos sintaticos. 2) Os oito ar-
ranjos relacionados totalizam uma freqiiéncia de 1.894, o que
corresponde a aproximadamente 80% do conjunto do nosso
efetivo. 3) Em primeiro lugar, encontra-se o arranjo V— COD

com uma freqiiéncia que, sozinha, representa 19,15% do efe-
tivo total. 4) Finalmente, notamos que a porcentagem do pri-
meiro arranjo (19,15%) diferencia pouco da soma das por-
centagens dos quatro ultimos arranjos (21,56%). Estas obser-
vacdes, por sua vez, nos levam a salientar: a) A diferenca re-
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lativa de porcentagem entre o primeiro e o segundo arranjos.
b) As porcentagens préximas entre o segundo, o terceiro e o
quarto arranjos. c) A diferenca relativa de porcentagem en-
ire o quarto e o quinto arranjos. d) As porcentagens proximas
entre o quinto e o sexto arranjos. e) Enfim, as porcentagens
relativamente baixas do quinto, sexto, sétimo e oitavo arran-
jos, especialmente as dos dois tltimos.

4.3. Resultados obtidos

1. A partir dos oito primeiros arranjos sintéticos, cons-
tatamos que as estruturas sintaticas basicas do portugués
moderno, de acordo com a disposicdo interna de seus elemen-
tos, resumem-se, finalmente, em quatro tipos, que apresen-
tam variantes combinatérias ou posicionais pela auséncia,
real ou aparente, de um de seus constituintes. Sdo variantes
porque, embora se oponham e contrastem entre si, ndo se
opoem & estrutura toda, pois ndo estdo na mesma ordem de
relacdo com ela.

a) E1 : S + V + COD. Esta estrutura é formada por

dois constituintes: sujeito e predicado, sendo este constituido
por verbo transitivo (Vt) + Complemento objeto direto
(COD). Exemplo: “Vocé sempre diz isso” (3.4-52). A estrutura
um ¢ quantitativamente menos numerosa que a estrutura
dois, embora registre uma freqiiéncia relevante (261 ocor-
réncias). A porcentagem desta estrutura, no corpus, é de
10,82%, sobrando 67,67% para as demais. b) E : S + V.

Esta estrutura é formada de dois constituintes: sujeito e pre-
dcado, sendo este constituido por verbo intransitivo (Vi).
Exemplo: “A menina nédo respondeu.” (3.2-13). A freqiiéncia
desta estrutura também é relevante (298 ocorréncias). Sua
porcentagem no corpus corresponde a 12,34%, sobrando
66,15% para as demais. ¢) E : S + V + A. Esta estrutura

é formada de dois constituintes: sujeito e predicado, sendo
este formado, geralmente, por verbo de ligacao ou copulativo.
Exemplo: “Meu avé néo era chato.” (3.3-5). A estrutura trés
assinala uma freqiiéncia regular (153 ocorréncias). Sua por-
centagem, no corpus, equivale a 6.34%, sobrando 72,15% para
as demais. d) E4: S + V + COI Esta estrutura é formada

de dois constituintes: sujeito e predicado, sendo este formado
por verbo transitivo (Vt) + complemento objeto indireto
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(COI). Exemplo: “Eu acredito nisso.” (9.1-144). A estrutura
quatro, embora apresente uma freqiiéncia significativa (95
ocorréncias) é, quantitativamente, menos numercsa que a
estrutura um, uma vez que registra a porcentagem de 3,94%,
sobrando, entao, 74,55%.

2. O grau de produtividade das estruturas sintaticas
varia segundo a natureza de seus constituintes. ‘Comparadas
entre si a E ¢ a mais produtiva, porque é a mais freqiiente

1
(33,11%). A E2 aproxima-se da produtividade da F..1
(31,95%). A E3 apresenta uma freqiiéncia regular no corpus,
pois corresponde a 16,62%. Finalmente, quanto & E4’ verifi-

camos que é pouco significativa (9,99%). O quadro abaixo
mostra o que acabamos de afirmar:

E :S+ V+ COD — variantes 799 33,11%

1
E2 S+ V — variantes 771 31,95%
E3 :S4+V+A — variantes 401 16,62%
E 4 8+ V 4+ COI — variantes 241 9,99 %

Observando-se estes dados, vemos que a lingua oferece
um sistema de possibilidades. £ uma questao de escolha, como
acontece com tudo o que tem funcio definida no sistema.

3. J4 dissemos que a freqiiéncia dos oito primeiros ar-
ranjos sintaticos no corpus corresponde a 78,49% do total.
Agora, estamos em condigoes de mostrar como eles se encon-
tram distribufdos nos textos literarios e néo-literarios. Ve-

jamos:

TEXTOS ARRANJOS PORCENTAGEM
Literdrios 1476 61,17
Ndo-Literdrios 418 17,32

A fim de podermos confrontar a importancia relativa de
cada arranjo nos textos, reduzimos, em termos percentuais,
os totais de arranjos de cada género ao mesmo denominador
comum. Desta forma, inferimos que V— COD é o arranjo de
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maior freqiiéncia percentual nos textos literérios (18,95%) e
nao-literarios (19,79%), seguido de V (16,73) e de S—V
(13,81%), nos textos literdrios, e de S — V — COD (13,60%),
nos textos néo-literarios. (V. anexos 1 e 2).

CONCLUSAO

a) Dos fatores que concorrem para alterar a seqiiéncia
légica dos termos de uma oracdo, 0 mais importante é a én-
fase. Assim, o realce do sujeito provoca, geralmente, sua pos-
posicdo ao verbo. Ao contrario, o realee do atributo e do objeto
(direto ou indireto) é expresso, geralmente, por sua anteci-
pacdo ao verbo.

b) Em relac@o & colocagio dos complementos circunstan-
ciais (CC), verificamos que, de certo modo, eles individuali-
zam uma estrutura sintatica. Logo, o niimero e a posicdo dos
CC séo responséveis pela variedade de arranjos.

¢) Se a lingua dos nossos dias, na opinido de muitos estu-
diosos, traduz a civilizacdo atual, rdpida no enunciado, em
virtude da prépria rapidez espantosa do desenvolvimento ma-
terial, cientifico e técnico, é facil compreender por que os lin-
gliistas tendem cada vez mais a dilatar o recurso & numeracéo
e ao uso da estatistica no estudo de fatos lingiiisticos.
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ANEXO 1

FREQUENCIA E PORCENTAGEM DOS OITO PRIMEIROS ARRANJOS
NOS TEXTOS LITERARIOS E NAO-LITERARIOS

Literdrios = Nao-Literarios TOTAL

ARRANJOS FREQ. %  FREQ. %  FREQ. %

V — COD 350 18,95 112 19,79 462 19,15
v 309 16,73 4 7,77 353 14,62
5—V 255 13,81 43 7,60 298 12,34
S—V—-COD 184 9,96 1 13,60 261 10,82
V—A 128 6,93 35 6,18 163 6,76
S—V—A 115 6,23 38 6,71 153 6,34
V — COI 78 4,22 31 5,48 109 4,52

5§ —V—COI 57 3,08 38 6,72 95 3,94
SUBTOTAL 1.476 79,91 418 73.85 1.894 78,49
OUTROS 3n 20,09 148 26,15 519 21,51
TOTAL 1.847 100,00 566 100,00 2.413 100,00
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L’AVENTURE DE L’ESPRIT — DANS
“DEGRES” DE MICHEL BUTOR

Maria Eunice Furtado Arruda

*... il n'exprime pas, il recherche. Et ce qu'il recher-
che cest lni-méme.”
ROBBE-GRILLET. (Pour un Nouvean Roman}.

J’ai voulu commencer mon étude par cette citation de
Robbe-Grillet pour bien situer le livre de “Pierre Vernier”
(le personnage-auteur de Butor) dans le Nouveau Roman.

Pierre Vernier s’est mis au travail de recherche pour
écrire son roman — l'’histoire d’'une rentrée en classe de Se-
conde. Pourtant, tout en voulant saisir I’aventure culturelle
dans une salle de classe, il s’est vite rendu compte qu’il fallait
surveiller tous les éléves: comment ils sont, comment ils se
sentent eux-mémes, comment ils voient les événements qui
se passent en classe. Travail encombrant, voué & I’échec, car
la concrétisation d’une telle entreprise est impossible; mais
nous savons que toutes les grandes oeuvres — et Degrés
n'échappe pas a la régle — sont faites contre I'impossible. Et
I'aventure textuelle de l'esprit n’est qu'une perpetuelle ten-
tative d’atteindre la vérité a travers la culture. L’auteur essaie
¢’y arriver par la répétition. L’écriture va se gonfler de sa
propre répétition comme la vie elle-méme. Cette méme écri-
ture se chargera de dénoncer le c6té tragique de l'existence
ainsi que l'enlisement de ’'Homme dans la culture.

Pierre Vernier fait une classe sur la Découverte de PAmé-
rique. L’Amérique réprésente ici le désir et la poursuite de la
Vérité. La premiére démarche de Butor vers cette objectivité
(vérité) est de diviser son roman en trois parties — dans
chaque partie il change de narrateur tout en conservant le
style du narrateur principal: Pierre Vernier. Cela veut dire
que celui-ci donne la parole & d’autres pour se mettre a leur
place et pour se voir & travers leurs pensées.
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Ainsi, nous voyons que:
~ —de la page 9 jusqu’a la page 124 — la description est
faite par le professeur (Pierre Vernier);
~ — de la page 125 jusqu'a la page 283 — c’est son éléve
P}B}‘g‘e Eller — qui est aussi son neveu — qui continue le
récit;

— de la page 287 jusquwa la page 389 — c’est un autre
oncle de Pierre Eller (Henri Jouret) qui le finit.

La premiére partie, c’est le degré de la Connaissance. Le
roman cherche & mettre I'esprit en mouvement, avec 'appa-
rition du personage qui prend la place du lecteur. L’'Homme
y apparait comme locuteur et/ou comme point de vue. Ici
Butor va nous faire connaitre que l'univers que nous voyons
n’est pas I'univers réel, mais ce que nous éprouvons selon nos
propres expériences.

La deuxiéme partie c’est le degré de I’Expérience. Plerre
Eller prend la parole. On y peut constater le changement de
point de vue. La méme histoire va gtre raconter par un nou-
veau locuteur. C'est la poursuite de I'objectivité: — un nou-
veau personnage est pour nous un autre point de vue sur nos
problémes.

La troisiéme partie sera racontée par un dernier locuteur:
Henri Jouret, Poncle de Pierre Eller. Cest le degré de l'objecti-
vité. Tl va essayer de consolider comme il peut “cette ruine”.

........................................................

Dans Degrés nous pouvons “lire” 2 récits simultanés:
Péchec Ce Poeuvre et celui de ’'Homme. Nous remarquons cela
3 partir des triades selon lesquelles le roman a été concu:

1. RAPPORTS ENTRE LES SIGNES DE L'ECRITURE:
a) — changements des pronoms;

b) — tentative de la conquéte de objectivité;
¢) — degrés de l'aventure vécue par I'Homme — plan

structural.
a) JE .+ PO ' g L
b) La Naissance Confrontation : 'Transfért é..u.n" :
du Locuteur Avec un Autre Autre -
¢) Le Héros L’Adversaire Le 'Témqin
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2. RAPPORTS ENTRE L’'OEUVRE D’ART ET LA VIE
HUMAINE:

a) — le Roman;
b) — I’Ecriture;
¢) — la Vie Humaine:

a) — le Roman: DEBUT DEVELOP- FIN
PEMENT
b) — I'Eeriture: L'Idée de la Les Affres de L'Echec
Créafion Litt. la Création
¢) — la Vie Naissance Aventure Mort
Humaine (vie)

3 — RAPPORTS SYMBOLIQUES ENTRE DES PERSONNA-
GES ET LA LECON SUR L’AMERIQUE (presque hors
du programme) :

a) — les personnages;
b) — les symboles;
¢) — les conséquences finales.

Il faut remarquer que cette lecon est faite le 12 octobre,
jour de la découverte de I’Amérique. Ce jour-1a, Pierre Eller
fetait son 15e. anniversaire. 11 est toujours bon de rappeler
que 'Amérique a été découverte en 1492, juste au 15e. siécle!

a) Pierre Vernier Pierre Eller Henri Jouret
b) I'Explorateur '’Amérique le Dominateur
¢) I'Infortune la Rupture la Possession

L’AVENTURE TEXTUELLE OU L’AVENTURE
DE L’ESPRIT :

Je disais au debut de ce présent travail que Pierre Vernier
écrivait I'histoire d'une rentrée en classe de Seconde. Impossi-
ble description: son auteur meurt de vouloir 1'écrire. Mais il
le fait quand méme, vu qu’il décrit un échec. Son livre est,
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justement, I'impuissance de décrire une journée de classe
dans toute sa réalité. On y voit se développer I'histoire de la
vie quotidienne, banale, pourtant mobile, vibrante et réelle.

11 ne sait rien au départ et décide de nous faire participer
a sa recherche.

Selon I’esprit du Nouveau Roman, un romancier n’a rien
& apprendre & un lecteur; dans le livre de Pierre Vernier, 1a

chose 1a plus fondamentale c’est I'aventure de nous connaitre.

C'est pour cela que le véritable héros de son histoire, c’est ta
recherche elle-méme; c’est nous-méme; c’est notre esprit, ou
plutét, c’est la possession de notre esprit.

Pour mieux saisir I'aventure de 'esprit, il fait changer
ses locuteurs. Et nous voyons se répéter les mémes faits,
décrits par différents personnages.

D’abord, c’est Pierre Vernier lui-méme qui nous raconte

son histoire. Alors, il emploie “je”. C’est le héros lui-méme

qui essaie de raconter son aventure.

" Dans la deuxiéme partie du livre, il fait parler son neveu
pour lui. On entre en contact avec le “tu”. On est transporté
3 l'intérieur du “tu”. La, c’est comme si I'interlocuteur — ou
I’adversaire — disait au narrateur ce qu’il fait. Celui-ci se
voit, alors, de extérieur, par les yeux d’'un autre. On lui dit
ce qu'il vit, on lui explique son aventure. Avec le “tu”, le deu-
xiéme de l'aventure est vécu par 'Homme. Pierre Vernier
g’analise & travers cette confrontation avec un*autre, peut-
-8tre un adversaire. Il change de personnage pour se voir sous
un autre angle ou point de vue.

En donnant suite & cette recherche de la vérité a travers
les hommes, & la tentative de la conquéte de l'objectivité,
Vernier donne la parole & um troisiéme personnage — plus
éloigné et justement a cause de cela, plus objectif. Et voila
que le récit est repris par un “témoin”. Cest 14 qu'il veut
atteindre la réalité; c’est sa derniére démarche vers cette
objectivité si recherchée. Avec le transfert d'un “joueur” 3
Tautre, I'aventure devient plus intériorisée et plus réelle.
C’est done 4 la troisidme partie du roman, que 'auteur-lecteur
va se juger véritablement et quwil se rend compte d’étre dans
une aventure obsessive. C’est 18 que rés‘de la recherche aven-
tureuse de notre temps; la recherche de la Vérité & travers
Paventure des hommes. Pierre Vernier change de narrateur
pour se voir décrit & travers la pensée des autres; il se répete
pour que P’aventure se gonfle de sens et pour qu'on saisisse &
travers elle le Réel, la Vérité. ;
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Pendant tout le récit, nous avons l'occasion d’avoir une
série de prises de vue de I'Existence elle-méme & cause du
changement de points de vue (je/tu/il). L’aventure textuelle
est faite de répétitions et la présence humaine y est bien
marquée.

Pour illustrer ce fait du changement de personnage, je
voudrais citer un passage de la page 149, ou Pierre Eller expli-
que “pourquoi”, “comment” et “quand ” il a pris la parole:

- “Le soir tu as commencé & rédiger ce texte que
je continue, ou plus exactement que tu continues en
te servant de moi, car, en réalité, ce n’est pas moi
qui écris mais toi, tu me donnes la parole, tu t’effor-
ces de voir les choses de mon point de vue, d’imaginer
ce que je pourrais connaitre et que tu ne connais
pas, me fournissant les renseignements que tu pos-
sedes et qui seraient hors de ma portée.”

" A 1la troisiéme partie, c’est Henri Jouret qui prend la
parole pour expliquer a son neveu Pierre Eller que son oncle
Pierre “n’écrirait plus.”

Dans cette troisiéeme partie décrite par un témoin —
quelqu’un qui n'a pas été tellement touché par I'aventure
comme les deux premiers narrateurs — le texte atteint toute
son objectivité.

.- En étant un simple témoin, Henri Jouret va raconter
avec fidélité la naissance et le déroulement de la dépression
nerveuse de Pierre Vernier; les “affres” de la eréation d'un
roman ‘“échoué”. Il raconte tout ce qu’il sait, mais il refusera
d’achever ce roman raté. Henri Jouret écrira jusqu’au moment
de la mort de Pierre Vernier. Plus exactement, jusqu’aux der-
niéres paroles de ce dernier: “Qui parle?”

La raison pour laquelle il se refuse d’achever le livre,
c’est qu’il trouve que cela ne vaut pas la peine de continuer.
Ecoutons-le, & la page 367, lors de son engagement dans le
récit: “Ton oncle Pierre n’écrira plus... C'est moi qui éeris;
je prends le relais; j’étaierai un peu cette ruine.”

Un peu avant, & la page 283, il parlait déja de ruine: “Ton
encle Pierre n’écrira plus. Dans combien de temps liras-tu la
ruine de son livre?”

Pour savoir s’il s’agit vraiment d’une ruine, c’est & partir
de ce dernier volet du récit que je me propose d’étudier les
“affres” de la création ou 'évolution du désespoir dans ’esorit
de ce “personnage en abyme”, Ef je voudrais citer comme tex-
te-base de mon étude, les lettres que Pierre Vernier écrit 2
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Henri Jouret, son collégue et successeur, et & Micheline Pavin,
sa “muse inspiratrice”, lorsqu'il se voit ruiné, ainsi son oeuvre.
Jai choisi ces deux lettres parce que c’est 1a que je trouve
Pierre Vernier le plus lucide et le plus conscient de I'absur-
dité de son entreprise, de son inanité:

“Cher Henri Jouret,

“Jai été extremement touché de votre lettre.
J'avais Pintention de toute facon de quitter la rue
du Canivet, oll je ne prenais plus aucun repas depuis
plusieurs mois, depuis janvier. C'est avant tout la con-
sidération de mon neveu Pierre qui m’y oblige; je
avais entrainé dans une aventure trop périlleuse, il
lui a fallu, pour pouvoir conserver des relations nor-
males avec ses camarades, et avec ses fréres, me re-
jeter. Cela est normal, cela est ma faute, cela ne
change rien, c’est pour lui que j’ai tout fait, tout est
pour lui, vous le savez, sans doute n’y avait-il pas
moyen de lui éviter cela; qu'il en profite au moins,
que je mene & bien ce que j'ai entrepris; que cette
brisure, que cette cassure qu'il a soufferte ne soit
pas vaine, je crois que j’en mourrais. . .

“Je ne puis confier cela qu'a vous; quelque chose
s'est écroulé ce jour-13, et depuis je sombre, tous les
jours; je sombre, j’ai 'impression de trainer avec moi
la dévastation et. pourtant, quel espoir parfois...

“J'avoue que je ne savais ol donner la téte; la
maladie qui me poursuit encore, m’avait empéché de
mener & bien mes recherches d’un nouveau logement;
si cette chambre dont vous me parlez, rue du Pré-aux-
-Cleres, est libre, et que cela ne vous dérange en rien.
je l'accepterai avec grand plaisir. Vous m’aurez
apporté plus de soulagement que vOuS ne pouvez
croire.

“Je viens & vous comme un mendiant.

“Je crois me souvenir que c’est votre anniver-
saire aujourd’hui, je vous souhaite une bonne année,
de longues et heureuses années.

“Amitiés & Rose et tous les enfants.

“Votre

Pierre VERNIER.”
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“Huit jours plus tard, il écrit & Micheline Pavin:”

“Que vous me manquez! Depuis le début, je vous
al demandé de me pardonner, il faut continuer & me
pardonner; j’ai Iimpression que nous sommes sur
les deux rives d'un fleuve qui s’agrandit, qui s’est
agrandi monstrueusement; mais, grice 4 la gentil-
lesse de mon collégue Jouret, la question de mon lo-
gement & Paris cet hiver est enfin résolue. Tout va
pouvoir reprendre comme l'un passé, sauf en ce qui
concerne Pierre, évidemment; il me faudra éviter de
passer du coté de la place Saint-Sulpice, sauf la nuit,
en cachette; ce ne sera pas trop de douze mois pour
que cette blessure, cet espéce de foudroiement qu’il
a recu se cicatrise, et qu'il m’accepte. J’ai cru long-
temps que c’était moins grave, que les choses allaient
s'arranger, et puis...

“Ce séjour & Saint-Cornély m’aura fait du bien.
Micheline, j'aurais voulu pouvoir vous présenter une
oeuvre, vous offrir une oeuvre et une vie, me présen-
ter & vous comme un mari, ce que vous attendiez, ce
que vous avez continué d’attendre avec une patience
qui me confond, mais je ne puis plus me présenter &
vous maintenant que comme un malade. ..

“Quand en aurai-je fini, Micheline, quand cet
obstacle immense sera-t-il franchi, cet obstacle
meurtrier, cet ouvrage couvert de sang?

“Il faut continuer, n'est-ce pas, il n’y a pas
d’autre issue que de continuer, pardonnez-moi.

“Je rentre & Paris dans quelques jours et je vous
télephonerai & votre bureau, dés que je pourrai.”

Aprés avoir lu ces deux lettres qui résument toute I’aven-
ture de I’Esprit vécue par Pierre Vernier, nous pouvons dire
quil y est plus lucide qu'auparavant. Pierre Vernier déerit et
accepte courageusement 1'’échec de sa vie et de son oeuvre.

Je voudrais, maintenant, suivre tout le cours de ses premié-
res pensées au long de I'oeuvre a propos de cette entreprise qui
le ménera & la mort. C'est 14, d’ailleurs, que réside le but du
roman Degrés: les explications des angoisses, des “affres” de
la création éprouvés par un romancier; les difficultés du dé-
marrage. “La construction en abyme est une sorte de purga-
tion, d'angoisse et de tristesse par I’écriture”. C’ est ce que
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j'essaierai de montrer en étudiant I'aventure spirituelle de
Pierre Vernier.

. .
------------------------------------------------------

Tout commence & partir d’une lecon sur 'Amérique. Le
Nouveau Monde le touche particuliérement & cause de son
mystére, de son énigme. Cette classe-pivot qu'il fait pour Ses
éléves de Seconde lors de leur rentrée lui servira non seule-
ment de départ mais encore d’une prévision, d'un résumé
symbolique de son fravail. Je m’explique: Pierre Vernier pré-
pare une classe sur la conquéte de 'Amérique. A la page 90
ii parle du Désir de '’Amérique; du Malheur de PAmérique et
de la Vengeance de I'Amérique. Il faut remarquer que dans
Degrés, tous les faits dont lauteur veut faire remarquer l'im-
portance sont divisés en trois parfies — par triades. Je vou-
drais établir un “triple” rapport a ce sujet: — Au début le
locuteur c’est “je”; c’est la naissance du livie — le désir de
v Amérique; — Dans la deuxiéme partie le locuteur c’est “tu”;
c’est le développement, la vie, 'aventure, Je pillage et aussi
la découverte et/ou le malheur de I Amérique; — A la fin, le
locuteur c’est “i1”; c'est I'éloignement, la mort, la vengeance,
enfin, de UAmérique.

Je vais essayer de démontrer l'aventure Textuelle, de
’Esprit, et Culturelle, résumées en trois grilles, et & partir de
la lecon-pivot sur I’Amérique:

GRILLES DES RAPPORTS SYMBOLIQUES ENTRE:

a) L’aventure textuelle et le travail de I'auteur;
b) L'aventure de l'esprit et la destinée de I'Homme;
¢) L’aventure culturelle et la création littéraire.

a) NARRATEURS AMERIQUE TRAVAIL DE
L’AUTEUR
Je Désir Idéalisation
Tu Malheur Réalisation
il Vengeance Destruction
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b) NARRATEURS AMERIQUE DESTINEE

DE L’HOMME
Je Pureté Naissance
Tu Violation Aventure
I Eloignement Mort
¢) AMERIQUE EXPLORA- CREATION
TEURS LITTERAIRE
Idéal Départ Démarrage
Découverte Congquéte Développement
Dévastation Pillage Destruction
(auto-)

-------------------------------------------------------

LES SYMBOLES DE L'IMPOSSIBILITE DE L’'OEUVRE:

Les symboles de I'impossibilité du travail de Pierre Vernier
sont nombreux. Je vais essayer d’étudier ces premieres diffi-
cultés qu’il va d’ailleurs rencontrer tout au long de son oeu-
vre. La premiére que je rencontre au premier contact en
classe avec son neveu, va symboliser la future impossibilité de
dialogue qui s’établira entre les deux au bout de quelques
mois:

“... mais soudain, au moment ol tu allais poser
ta question, tu t'es trouvé devant le visage de cet
oncle, et tu t'es arrété, troublé, ne sachant plus
comment t'adresser a lui, comprenant bien qu’il
aurait fallu dire “Monsieur”, et n’y parvenant pas,
rougissant, baissant les yeux, te précipitant dans ta
lecture avec un peu d’affollement, coupant mal les
mots sans respecter la ponctuation...” (p. 11)

J’ai trouvé la seconde dans un autre passage ou la Na-
ture elle-méme se présente comme annonciatrice du danger
du travail qu’il se propose de faire: “L’ombre mouvante et
colorée de ce platane est passée de la table & celle de la rangée
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précédente, s’est rapprochée de mon bureau, I'a dépassé, han-
tant le mur derriére moi, et efflaurant le tableau noir plein
de mauvais reflets...” (p. 14).

PREMIERE PARTIE: LE RECIT DE PIERRE VERNIER:

Maintenant, en suivant le cours normal de I'histoire, je
voudrais signaler les principaux moments qui mettront en
évidence comment Pierre Vernier s’est enfoncé, sans se rendre
compte, dans I'absurdité de son projet:

PAGES: DEROULEMENT DU RECIT:

888 i v 11 commence son travail et précise ce qu’il
veut faire;

OB o SRS Il reconnait 1'impossibilité de faire passer
la réalité dans son discours;

Y s Premiéres difficultés en classe; les relations

d’amitié Pierre Eller X Pierre Vernier ne
sont pas spontannées;

82 Gheiviaanid, Les informations s’entassent. Pierre Ver-
nier commence & avoir peur de ne pas
réussir;

W b s Passage symbolique de la classe sur ’Amé-
rique (la triade);

00 ioiisapioiiess Pierre Vernier commence a s'appercevoir

que le travail sur la classe de Seconde trou-
ble ses obligations professionnelles;

WO v s i S La difficulté de faire un cours bien fait en
méme temps qu’étre attentif & tout ce qui
se passe en classe;

e A Le temps ne tarde pas a se révéler dérisoi-
rement insuffisant;
119 . ahaT B L'enchainement des faits/difficultés; 11

veut apporter un peu de lumiére au milieu
de cette confusion énorme ol son neveu et
lui/méme se débattent,

18 (g Ve Pierre Vernier essaie de se voir par les yeux
de son neveu, mais il sent que cette visicn
fait basculer I'équilibre du récit;

VI 0. vnaids Il commence & se sentir perdu dans cette
aventure impossible: “... je ne puis méme
pas noter tout ce dont je sais déja que je
pourrai en avoir besoin pour ce récit, pour
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cette description, cette opération que je
tente; ne suis-je pas suffisamment dévoré
par cette entreprise qui gonfle et prolifé-
re?l)

RESUME EN “TRIADES” DE LA PREMIERE PARTIE DU
ROMAN:

SUJET — LES DIFFICULTES.

PAGES: SUJETS:

BBl siooninas Difficultés des relations d’amitiés;

SR ADB kS Difficultés professionnelles;

100/119 ......e0 Difficultés du démarrage — Adversaire:
LE TEMPS.

DEUXIEME PARTIE: LE RECIT DE PIERRE ELLER:

A la page 125 commence le texte de Pierre Ellet, mais ce
n’est qu'aux pages 149, 150 et 151 qu'en va assister & la cons-
titution de ce nouveau personnage, d’un nouveau point de
vue. Ici le texte fait “son propre éloge comme une chose pré-
cieuse”. Pierre Vernier demande la collaboration de son neveu
qui voit 13 un jeu dangereux, mais différent et passionant.
T aventure textuelle est supérieure a toute sorte d’aventures
qu’on a éprouve”.

PAGES: DEROULEMENT DU RECIT:

171/172/173 .... Micheline Pavin ordonne a Pierre Vernier
qu’il se mette dans I'aventure; elle en pren-
dra les risques;

B Laiaielia Agitation de Pierre Eller & cause de la nou-
velle étape de sa vie,

;7 [ A Pierre Eller: difficultés avec son pere et
son frére;

181/182 ........ La fausse situation d’un privilégié: diffi-
cultés avec ses amis;

18R oo o, 0NN La Peur: “il pense trop, de tels hommes

sont dangereux”.
La Méfiance et le Danger: “il faudra jouer

serré”,

R. Letras, Fort. 2/3 (2/1): p. 75-91 jul./dez./1979 - jan./jun./1980 85




------------

............

------------

------------

------------

------------

La Solitude: — difficultés de Pierre Ver-
nier avec lui-méme;

Le Mensonge: — le faux présent et le faux
narrateur;

L’Angoisse: Pierre Eller ne peut pas dor-
mir & cause du secret;

Le nouvel Ennemi: — Le Temps. Le Temps
s’envole; le cercle se resserre;

Les Difficultés augmentent; toujours le
problémes du Temps; Le faux présent: dif-
ficulté de saisir 1'heure présente; — Le
faux narrateur;

Les premiers signes d'un épuisement;

Le Symbole: “Il enjambe ce monde étroit
comme un Colosse,” — Jules César —
(début du discours de Cassius, étudié en
classe);

Relations professeur x éleéves détériorées,
pas de réalité;

Pierre Eller: les objections morales pour
un chef de Patrouille Scout;

Nouvelle preuve: Pierre Vernier commence
a oublier les choses; I’épuisement physique.
De son coté, Pierre Eller commence a de-
venir lucide;

L’Inquiétude: Pierre Vernier s'inquiéte;
les difficultés se révélent presque insur-
montables;

L’Enervement: Micheline Pavin voit Pierre
Vernier trés énervé; quant a lui, il ne voit
qu'un moyen de sortir de l'aventure ou il
s’est enfoncé: continuer;

...... “v.v...... Vernier ne veut plus se distraire avant

------------

............

qu'il ait franchi la barriére qui 'empéchait
de continuer;

La Hate: Il se hate, mais le Présent s'é-
loigne de plus en plus rapide; le temps
s’envole;

La Rupture: Pierre Eller refuse de conti-
nuer a collaborer et taxe 'oeuvre de son
oncle de “frauduleuse et mensongeére”;
Pierre Eller fout & fait lucide se sort du
jeu, tandis que son oncle ne peut plus s’en
débarasser; le jeu se dresse contre lui, et
son neveu aussi.
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RESUME EN “TRIADES” DE LA DEUXIEME PARTIE DU
ROMAN:

SUJET: LA PEUR ET SES CONSEQUENCES.

PAGES: SUJETS:

RALLABD oo La peur de I'Engagement: — La réaction

; de Pierre Eller.

#86/268 1 ;0. s ol La Peur du Temps: — La réaction de Pier-
re Vernier.

204/27T ........ La conséquence: — La RUPTURE.

TROISIEME PARTIE: LE RECIT D’HENRI JOURET.

PAGES: DEROULEMENT DU RECIT:

BB sl shiarcins La Naissance de 'idée: le 2 aout — “... ce-
la devenait de plus en plus précis et obses-
sionnel”;

BT 2ae o2 codlsnkn L’influence de Micheline Pavin; c’est tou-
jours elle qui le rameéne au travail;

BO05 i . u ol Le Cauchemar: symbole du désir-projet
qui devient obsession;

B s La peur de commencer le travail: “... il
y a quelque chose qui m’arréte, une espéce
de lassitude d’avance, mais...”

BEGs:e 35 i o L’annonce du début de I’écriture; le rdle du
Roman: I'hésitation et 'incertitude;

B i s vl L’Angoisse: Pierre Vernier dit: “J’ai I'im-

préssion que les portes d'une prison vont
se refermer sur moi.”
La Pythonisse: Micheline Pavin: “Mais
vous étes en prison déja, cher professeur;,
vous profitez en ce moment d’une fissure
pour vous échapper. Vous y laisserez votre
peau”.

B . xsclia . vl La Maladie: Pierre Vernier tombe malade;
il n'en peut plus.
Rapports avec ses parents détériorés.

I o .« o5 b La reprise du travail abandonné depuis
des mois; la peur d’une rechute: le désir de
Micheline Pavin;
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............

------------

------------

— R'Orage/le Réveil (symbolique); main-
tenant il est conscient qu'il ne pourra plus
y arriver;

Désir obsessionnel de parler & Micheline
Pavin au téléphone: il est énervé; il se jus-
tifie et lui demande pardon; il oublie ses
choses, il mélange tout; il est, enfin, de-
pendent d’elle;

L’épuisement physique;

A mesure qu’il devient physiquement ma-
lade, sa lucidité arrive; il se rend compte
de I'impossibilité de son travail;

La LUCIDITE: “Je crains d’avoir été a cet
égard terriblement optimiste.” / “Je suis
obligé de m’enfermer pour ce démarra-
ge.” / “I1 y a toujours des choses qui se mat-
tent en travers”. / “C’ est une matiére
énorme.”

“Je vais de plus en plus lentement.” /
“Vous n’avez pas idée du nombre de choses
que j'ai & apprendre.”

Pierre Vernier est malade.

Les conséquences de sa maladie: il est mai-
gre, son visage est pile, ses yeux ont une
sorte d’éclat sombre et douloureux; il évite
de regarder Pierre Eller; ses gestes sont
lasses;

Symbolique vide entre 1'oncle et le neveu
dans la salle de -classe. Le fait, ici, fait
rappel au Nouveau Roman qui dit que “la
pensée tragique ne vise jamais & supprimer
les distances; elle les multiplie, au contrai-
re, & plaisir. Distance entre ’Homme et les
autres hommes, distance entre I’'Homme et
lui-méme, entre I'Homme et le monde, en-
tre le monde et lui-méme.” La situation
révele 'abime qui s’était, irremédiablement,
creusé entre eux. “Un abime de haine et
d’étonnement.” (p. 366)

LE POIT CULMINANT: Le climax de la
situation se présente quand Pierre Vernier
devient tout & fait lucide et, conscient de
I'impossibilité de son entreprise, écrit les
lettres & son collégue Jouret et & Micheline
Pavin, sa Muse.
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o R L Pierre Eller méprise son oncle et I'aban-
donne; La mort de Pierre Vernier; La suc-
cession d’Henri Jouret;

v el B R .. CONCLUSION FINALE:

“Comment savoir & qui en a affaire dans
un monde terrestre encore mystérieux? On
peut se prendre & son propre piége.” (Pas-
sage symbolique lue par les éléves dans la
revue GALAXIE.)

RESUME EN “TRIADES” DE LA TROISIEME PARTIE DU
ROMAN:

SUJET: — LES CONSEQUENCES DE L’AVENTURE DE
L’ESPRIT.

PAGES: SUJET:

2092/820 .. ;i i Les Symboles de 1’échec.

321/356; 000 La Maladie; L'épuisement physique.
SBTY367 ..o La Conséquence Finale: L’ECHEC.

Conséquences de cette aventure:

a) Chez Pierre Eller: L’Etonnement, la Haine
et le Mépris: “Cela est loin et je I'abborre.”
(p. 366) / “... il y a longtemps que j'al
cessé toute collaboration a cet ouvrage
dans lequel tu continues de plus en plus
mensongérement, frauduleusement, & me
désigner par la premiére personne.” (D.
254) / “... tu étais devenu bien nerveux
et tu avais besoin, c’était bien manifeste,
de tranquillité.” / “... si jamais il avait
eu l'idée de t'inviter pour le diner, tu au-
rais refusé avec la derniére énergie, se de-
mandant comment recoudre cette plaie,
calmer cette douleur aigue, rétablir un
pont sur cet abime de haine et d’étonne-
ment.”

b) Chez Pierre Vernier: L’Epuisement, La De-
tresse et la Mort.

¢) Chez Henri Jouret: La Lucidité, L’Avertis-
sement et la Possession / Sucession.
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CONCLUSION

“J’y pense, j’y pense, un livre, quelle prétention dans
un sens, mais quelle extraordinaire merveille s'il est
raté dans les grandes largeurs.”

Robert PINGET

La conclusion, le message qu'on apprend dans Degrés,
c’est que nous ne pouvons pas savoir ce que nous sommes;
impossible de saisir la Vérité dans notre esprit comme on sai-
sit quelque chose entre ses mains.

En bref, on vit pour un idéal, on recherche un but qu’on
n’atteint jamais. Il nous est impossible aussi de saisir 1a réali-
té présente; elle est trop plurielle et mouvante.

Pierre Vernier a vécu sa vie avec un idéal qu'il meurt &
rechercher. Ce “personnage en abyme” de Butor commence
un ftravail qu'il se voit de plus en plus incapable d’achever.
En considérant, pourtant, que “I’oeuvre n’est pas un témoig-
nage sur une réalité extérieure, mais que” “ele est & elle-méme
sa propre réalité”, nous ne pouvons pas considérer son livre
comme un échec. Ecoutons plutét Michel BUTOR lui-méme:

“Le travail de Pierre Vernier est quelque chose qui se
construit et qui se détruit constamment. Il y a dans Degrés
une organisation stable qui se met en mouvement, un mou-
vement qui la détruit, qui la fait exploser, et on espére que
dans cette explosion méme se révéle la possibilité d’'un autre
ordre, disons, d’'une autre civilisation.”

Nous voyons alors le livre — victorieux — atteindre le
but déterminé par le Nouveau Roman. Degrés prend sa place
entre les plus grands réprésentants de ce mouvement littérai-
re qui dit: “Ce que propose I'art d’aujourd’hui c’est en tout
cas une facon de vivre dans un monde présent et de participer
& la création permanente du mondé de demain.”

Notre aventure existencielle est semblable & I’aventure
culturelle de Pierre Vernier: difficile, encombrée, voués &
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I’échec. Il faut pourtant s'engager dans I’existence pour vivre,
méme en sachant que cet engagement nous détournera de la
vie.

Pour écrire son aventure Pierre Vernier a du renoncer 2
la vie. Mais si 'on considére que ’art est vie” et que la vie se
succéde comme les hommes & eux-mémes, on pourra affirmer
que notre héros (Pierre Vernier) n’est pas mort; il a, tout
simplement, laissé sa place aux autres. A I'heure finale de sa
vie, il demande “qui parle?”. Il ne sait s'il s’agit de “je”, de
“tu”, ou de “i1”. Et a la fin, qui parle “c’est toujours moi qui
suis “je”, qui suis “tu”, qui suis “il”. C'est la réalité qui se
confond dans les malheureux esprits qui se détruisent de
vouloir la saisir. Degrés décrit donc deux récits simultanés:
— L’Echec de I'oeuvre et Celui de 'Homme. Pourtant, nous
savons bien que tant qu'un homme prépare un acte, cet effort
est'd prendre en compte, méme s'il ne réussit pas a saisir
’absolu. Et nous savons aussi que 'aventure de I'Esprit est
un travail immense, impossible & accomplir. Celle de Pierre
Vernier, comme toutes les autres aventures, est comparable
3 T'édification d’une tour immense, d’oti 'on devait voir ’Amé-

‘rique mais ou s’est formé quelque chose qui devrait la faire

exploser.
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SIMBOLOGIA DO FANTASTICO EM
MURILO RUBIAQ: INTERPRETACOES

Noemi Elisa Aderaldo

O que se segue sdo interpretacdes nossas dos quatro
primeiros contos do conjunto de oito, publicados por
Murilo Rubido sob o titulo O Pirotécnico Zacarias
(Sao Paulo, Editora Atica, 1974, 62 pp.), ao qual re-
metemos o leitor, em vista do interesse despertado
pela obra deste solitdrio estilista do fantéastico e do
seu incontestdvel valor intrinseco.

1. O PIROTECNICO ZACARIAS

Realizando uma abertura total de sentido, o conto quase
raia o sem-sentido. Sendo total, é como se a abertura deixasse
de ser uma abertura, por nio contrastar com o nio-aberto.

A mensagem é, provavelmente, a de que os limites que
estabelecemos entre as coisas sdo convencionais e irreais. O
real ndo tem fronteiras definidas. Os opostos se fundem numa
visdo caleidoscopica, se interpenetram. O mundo e a existén-
cia sdo caleidoscopicos. As coisas sdo fluidas, intercambian-
tes, sem contornos precisos, e sua lei é a metamorfose. Essa a
sugestdo que irradia duma situacdo nuclearmente ambigua,
dual e contraditéria: morto e vivo, e, mais do que isso, nem
morto nem vivo. Porque nem morto nem vivo — situado num
ponto que precede, ou que supera os dois opostos —, a im-
pressdo de ser morto e vivo ao mesmo tempo. A propria nar-
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rativa oniriza ou omite as seqiiéncias factuais que lhe confe-
ririam a verossimilhanca convencional, a fim de manter a
atmosfera fantéastica.

O conto ndo conclui, ndo se fecha — como a Vida. Fica
aberto para o leitor, que, aqui, além de receptor, é também
co-criador da mensagem...

2. TELECO, O COELHINHO

Teleco simboliza a riqueza inesgotavel da Crianca e seu
poder de criar e de transfigurar as coisas, de identificar-se
com elas, de ser elas. Teleco é a Crianca no Homem (represen-
tado este pelo narrador). Veja-se como ela o seduz, no prin-
cipio, com sua graca, e como depois vAo morar juntos. Vejam-
-se os momentos de conflito entre o eterno jogo das brinca-
deiras mégicas de Teleco e a ‘“‘seriedade” conservadora do
adulto, pouco disposta e pouco aberta a situacbes novas, en-
quanto moram em sua casa.

Tereza é a Alma, que, é claro, ama a Crianca. S3o, am-
bas, projecdes simboélicas do narrador.

O Homem se enamora da Alma, mas esta ama a Crianca,
s6 com ela se identifica. Por ndo ser correspondido na sua
afeicdio, por ndo poder possui-la enquanto Homem (ou seja,
como adulto, com toda a perda de Vida que esta condicio im-
plica), mas s6 como Crianca, o Homem as expulsa da sua
morada. Elas perturbavam o equilibrio e a logica prosaica, o
bom comportamento burgués e quejandos valores do narra-
dor, que logo depois se burocratiza (“colecionar selos”) e 0s
esquece. g

A reaparicdo de Teleco é uma crise de nostalgia da Crian-
ca que em nds se perdera. Reaparece doente, apos a morte
da Alma. O poder magico da crianca no homem doente se
transforma em neurose obsessiva e incontrolavel — é a com-
pulsdo doentia do circulo vicioso criado, os hébitos que ja
néo pode deter, a perda do autocontrole.

No final, quando Teleco consegue transformar-se em ho-
mem, neste a Crianca morre, ou: o homem, no final, constata
que a Crianca, nele, estd morta.

3. BARBARA

Barbara (e j4 o nome tem valor conotativo) personifica
um desdobramento (ou pro-jecdo) do id freudiano do ser hu-
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mano maximamente potencializado, levado as Ultimas conse-
giiéncias. Como tal, livre de freios e de qualquer “domestica-
cdo” ou disciplina “educativa”, deixada a sua prépria lei de
crescimento, enfeixa e resume, simbolicamente, a natureza
inferior do homem ndo controlada, com toda a sua avidez
desenfreada, sua cupidez, seu egoismo monsfruoso, sua insa-
tisfacdo, sua voracidade, sua inércia, seu peso, sua tirania. £
obscura e pesada, sem alegria, sem leveza, sem transparéncia.
Quando crianca, entretanto, era franzina (conotando, por
contrastancia, o estado de natural preservacdo da infanc'a).

Seu marido & o exemplo de um ego (o eu consciente)
fraco e inepto, incapaz de “educé-la”, de controla-la, de con-
trarid-la (quando isso acontece, ela se refugia “num mutis-
mo agressivo” e se recusa a comer ou conversar com ele, numa
palavra, se rebela).

Bérbara ¢ desprovida de consciéncia, de razo. “O ni-
cleo de nosso ser, diz Freud, é constituido pelo tenebroso id
(o inconsciente), que néo se comunica diretamente com o
mundo exterior”, Nada a satisfaz, é o abismo que tudo traga:
o oceano, o baoba (arvore africana, imensa), o navio, a €s-
trela (todos, por sua vez, simbolos importantes).

O filho, fruto de uma tal unidio, s6 poderia ser raquitico
e inerme: é o super-ego na terminologia freudiana, ou seja, 0
“egnirito”, aquilo que em nés é capaz de criar arte, cultura,
valores, enfim as manifestacGes superiores do homem, resul-
tantes do casamento equilibrado entre a energia inconsciente
(a libido junguiana) e o eu consciente

4. O EDIFICIO

O Edificio 6 uma metafora da civilizagdo ocidental que,
erigida sobre aspiracdes antropocéntricas como a do progres-
so (bem representada, esta, pelo exemplo do positivismo) —
e cabe, aqui, o paralelo flagrante com a “torre de Babel”, ex-
pressdo do orgulho e da pretensdc do homem, desmesurada €
cega —, desencadeou o processo vicioso, irreversivel e suicida
do crescimento compulsério e a qualquer preco, a que ora
assistimos em escala planetaria.

Crescer ou morrer, é o lema que comanda todas as acoes
da historia contempordnea, a compulséo histérica que ele-
triza as nacoes e a humanidade, arrastada, num pIOCESSO de
deménecia coletiva, ac irremediavel desmoronamento da hi-
pertrofica estrutura cuja construcdo j& néo consegue deter.
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O sem-sentido do ilimitado crescimento desse Edificio
torna-se cada vez mais patente. Simboliza 0 monstruoso com-
plexo tecnolégico, administrativo e burocratico da nossa civi-
lizacdo, a consumir toda a vida dos seus operarios, que per-
correm, como autdmatos, os sulcos desse circulo vicioso de
cond’cionamentos socio-econdmicos, perdendo de vista o sen-
tido e a finalidade da emvresa histérica em que se empenham,
e da qual sio vitimas. A empresa, alids, pelos seus préprios
determinismos intrinsecos, aos quais o homem se encontra
amalgamado, tornou-se irreversivel.

O engenheiro que assumiu a construcdo do Edificio, com
todo o entusiasmo do comeco, revresenta a intelligentsia do
aludido complexo, que se lancou & obra como desafio imedia-
tista. com espirito puramente pragmatico, emnolgada pela
ilusdo da sua capacidade, desprezando ou ignorando qualquer
preocuvacdao mais profunda com referéneia & natureza. aos
principios e & verdadeira finalidade das coisas.

E a parte mais esclarecida dessa intelligentsia que agora,
anos depois, constata o absurdo do processo, mas ja ndo o
consegue deter — ele marcha por si mesmo, & sua revelia,
e 0 maximo que pode fazer sdo “discursos” suasorios, mas
ineficazes, aos quais os obreiros se tornam surdos.

Os que conceberam e planejaram a obra — em varias
geracOes sucessivas — j4 morreram, mas tém continuadores.
Sdo os grandes tedricos, lideres e arautos dessa civilizacao. O
engenheiro é um demiurgo: misto de técnico, administrador,
burocrata e intelectual, representa o escaldo intermediador.
A massa executora, os operarios, é a humanidade comum.

O octingentésimo andar do Edificio, em torno do qual
pairam proféticos maus auetirios. simboliza uma data apo-
calintica, como a do ano 2000: o incidente ocorrido, talvez as
guerras como as que Nostradamus profetizea para aquela
época.

Perderam-se “o plano diretor” do Edificio e os “documen-
tos” oue “orientavam” a construcéo. S6 encontraram “especi-
ficacGes técnicas”. A humanidade nfo sabe para onde cami-
nha. O monstro cresce. Consumir mais, produzir mais. .. inu-
tilidades.

E evidente que o conto ndo devia ter fim, como néo tem.
Nao precisa ter. O fim estd claramente implicito. O Edificio
ruird, por fim, de alto a baixo, com todos os seus operarios e
moradores. S6 escaparao os que nao estiverem nele, nem por
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OS SEMEMAS PEDRA E VIDA
EM DAGMAR DESTERRO

Ramiro Corréa Azevedo

A conquista das letras foi das mais importantes que o
homem realizou por vérios milénios. Somente a do fogo a ela
pode ser comparada em grandeza, 3 vista das conseqiiéncias
que produziu, Uma e outra, a das letras e g do fogo, por ca-
minhos diferentes, levaram o homem a0 conhecimento e &
conquista da Terra. Sem ambas, ainda hoje viveriamos tal
como viviam os nossos antepassados de hé oito mil anos.

Hernéni Donato.
A Palavra Escrita e Sua Histéria
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APRESENTACAO

Com o presente estudo tentamos dar inicio a uma série
de analises sobre a poesia de poetas maranhenses.

Cremos que os poetas maranhenses tém sido pouco estu-
dados e analisados, principalmente os da modernidade, em-
bora vez por outra surjam cé e 14 artigos em jornal ou revista
sobre um Sousidndrade, um Raimundo Correia, um Gongcal-
ves Dias.

A obra da poetisa Dagmar Destérro ja faz parte da cultu-
ra literdria timbira nio s6 pela qualidade do que ela tem
lavrado quanto ainda pelo desempenho estético durante todos
esses anos de labuta criativa quando se inseriu vigorosamen-
te no quadro da arte poética maranhense.

Entrando para a Academia Maranhense de Lefras, Dag-
mar Destérro pbde oficialmente relembrar, nessa Casa de
Cultura, a presenca da mulher-poetisa maranhense, aquela
imagem feminina ainda presa a certos padroes de que j& estdo
libertas as poetisas de hoje. Padrdes de comportamento so-
cial e estético. Mas a presenca avivada por Dagmar € sobre-
tudo a presenca da luta estética, do expressar poético que
nao é contracultura nem a bandeira de lemas barafos. Em
termos musicais dirfamos: sua arte tem contraponto e har-
monia estruturalmente cléssicos; o dodecafonismo ai nao en-
controu eco.

Vai também no nosso estudo uma homenagem & mulher
que faz arte literdria no Maranhdo; e nela, em Dagmar, pela
presenca mais vivida e mais conhecida, porém nao tdo an-
tiga, ndo tdo veterana, cremos se devesse comegar essa home-
nagem supra-aludida.

Possuidora de vasta bagagem artistica: Recordando Sdo
Luis, Conflitos, Segredos Dispersos, O Fator Econémico na
Génese dos Delitos, Pardbola do Sonho Quase Vida etc., a
obra da Cantora de Sao Luis estd a merecer uma tese de mes-
trado ou doutoramento, néo s6 pelos méritos artisticos quan-
to também por refletir, de algum modo, a cultura maranhen-
se, a Weltanschauung de uma mulher que tem refletido o
mundo dentro da 6tica sdo-luisense, é certo, mas incrivelmen-
te universal e humana.

Por fim, sejam relevadas as falhas e impropriedades de
nosso estilo e do nosso dizer, pois fala aqui um professor de
Lingiiist'ca que as vezes se arvora a expender conceitos de
Teoria Literaria, em vil prosa, esforcando-se, quica, em co-
nhecer a Verdade Estética com élan e acerto.
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1 — INTRODUCAO

A abordagem da obra literdria hoje em dia revela-se um
leque de opcoes, tal a possibilidade de buscar-se caminhos e
dimensdes analiticas dentro de um cadre estético que vai da
mais subjetiva apreciacao, em visdo impressionista, ou mes-
mo teleolégica, ao mais empedernido geometrismo estrutu-
ralista.

Como entio estudar a obra literaria de Dagmar Destérro?

Pareceu-nos mais oportuno enfocar sua ultima cbra. Pe-
dra-Vida (1) ndo s6 por conter (a nosso alvitre) o que de mais
expressivo lavrou ultimamente quanto também por refomar
certas linhas teméaticas e estruturais encontradas em toda
sua obra poética. O estudo completo sera feito, cremos, num
futuro proximo. Além do mais a andlise da obra poética da
Cantora de Sdo Luis exigiria folego e talento, que ndo temos;
e imprimir um trabalho de mais de 100 paginas atualmente
é facanha herctilea, j4 que tudo esta tdo caro e a inflacao de-
vora diante dos olhos os orcamentos mais diminutos.

Que teoria entao escolher?

Concordamos enfocd-lo dentro de duas linhas: a semio-
l6gica e a fenomenoldgica.

Explica-se 0 porqué.

A nosso arbitrio, os estudos e anélises de Roland Barthes
se revelam sensatos. Sua lingiiistica também é trabalhada em
modelos simples e claros. Nao hé esoterismo nem opacidade.
O seu estruturalismo é, portanto, dos mais legitimos. E mais
ainda: identificamo-nos muito com o Mestre francés. Quanto
a fenomenologia, nio é antagbnica ao processo acima alu-
dido. A fenomenologia sempre existiu! Apenas queremos real-
car dois modelos evistemolégicos e fazé-los convergir para o
delta de Pedra e Vida.

O titulo As Sememas Pedra e Vida em Dagmar Destérro
se propde a destacar, entretanto, um elemento apenas da
poesia de Dagmar, embora por esse elemento se detectem e
se analisem os valores e qualidades da arte literaria da poe-
tisa.

Que é uma Semia? Zélio Jota (2) define-a como “Conteu-
do seméntico da lexia, ou melhor, a combinacado dos seus com-

(1) DESTERRO, Dagmar — Pedra-vida. Sao Luis, Sioge, 1979.
(2) JOTA, Zélio dos Santos — Diciondrio de lingiiistica. Rio de Janeiro.
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ponentes sémicos”. Para Jean Dubois et alii (3): “A composi-
cdo semantica de uma unidade lexical”.

: Roland Barthes (4) assim a define: “Um significante tex-
ual”.

A anidlise em campo sémico serd, portanto, ndo sé o re-
corte das lexias (cf. Roland Barthes) quanto também a abor-
dagem fenomenologica da obra aberta em seus estratos fonico,
6ptico e de unidade de sentido. O trabalho tem as suas limita-
coes, diga-se de passagem. Busca-se globaliza-lo na medida
do possivel sem perdermos de vista a objetividade do ensaio
cientifico. # um discurso nosso; um discurso de um outro.
Como diz Barthes (5): “Todo romancista, todo poeta, quais-
quer que sejam os rodeios que possa fazer a teoria literaria,
deve falar de objetos e fenomenos mesmo que imaginarios,
exteriores e anteriores & linguagem; o mundo existe e o es-
critor fala, eis a literatura. O objeto da critica é muito dife-
rente; nio é o “mundo”, é um discurso, o discurso, de um
outro; a critica é um discurso sobre um discurso...”

Portanto, OS SEMEMAS PEDRA e VIDA é um discurso
analitico em moldes fenomenoldgicos e estruturais.

2 — OS SEMEMAS PEDRA E VIDA

O titulo do livro de poemas — Pedra - Vida — ja € uma
mensagem que se articula no codigo poético e possui um cam-
po seméntico interessantissimo que cumpre analisar e pene-
trar-lhe o sentido.

Como diz Barthes: “Todo titulo tem, pois, varios sentidos
simultineos, entre os quais pelo menos dois: 1) o que ele
anuncia, ligado & contingéncia daquilo que o segue; 2) o pro-
prio antncio de que vai seguir-se um trecho de literatura (isto
¢, de fato, uma mercadoria); por outras palavras, o titulo
tem sempre uma dupla funcio: enunciadora e déitica” (6).

Dagmar com este titulo traz imediatamente & presenca
do leitor a verdade poética que pretende “dizer”, como intér-
prete do seu “eu” perante o mundo, como arauto de ideais
maiores. A PEDRA: o corpo amorfo, a insensibilidade, a ma-

(3) DUBOIS, Jean et alii — Diciondrio de lingiiistica. Sio Paulo, Cultrix,

1978, p. 535.

(4) BARTHES, Roland -— Semidtica narrativa e textual. $io Paulo, Cultrix,
1977, p. 38.

(5 ————— Folha de Sao Paulo. Sio Paulo, 30 dez. 1974, p. 19.

(6) Cf. entrada bibliogrifica 04.
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téria bruta e inorgénica; a VIDA (ja que VIVA é o efeito): o
elemento vital, o fendmeno primeiro e ultimo do ser humano.

Enuncia e indica uma dicotomia saussureana em campo
poético:

O Eu bruto x o Eu sensivel.

As linhas poéticas: ... hé pedras espalhadas / pedras
agudas (pag. 49); ... transformasse em chocolate cada pe-
dra do caminho (pag. 73); ... essa pedra é a pedra-vida (pag.
74) nos mostram e revelam que a semia Pedra traz consigo
dois co6digos: o simbblico e o social. Simbolicamente o termo
se encaixa nas lexias supracitadas como se dissesse da bruta-
lidade do ser amorfo em relacdo ao homem. O Eu bruto. Alids,
é uma semia metapoética expressiva e simples. O semema
Pedra articula as semias insensibilidade, dureza, amorfia.
obtusidade ete.

Quanto ao componente hilético, na presenca do estrato
fénico, 0 simbolismo sonoro ou distribuicdo fonematica esta-
belece um som-sentido. Estruturalmente, portanto, a consoan-
te P articulando-se com a sonoridade da vogal cheia E revela
uma intencio intelectual ou expressiva na silaba PE. Cremos
com Maria Luiza Ramos (7) que os poetas exploram no vo-
cibulo a sua sonoridade ainda que desprovida de carga se-
mantica. Entretanto aqui nio caberia mesmo o semema PE?
Como simbolismo fénico das dificuldades que a poetisa tem
vivido tais quais expressas nas lexias supracitadas... DRA é
uma silaba de sonoridade travada. A articulacdo de dois fo-
nemas contbides sonoros nao é de facil solucdo no plano da
parole. A vogal A, como 4tona final, parece engolir a silaba.

Portanto, PEDRA metapoeticamente relembra o mito
universal da dificuldade, do obstéculo, das quedas, da pedra-
da, com sangue humano. Em PEDRA ocorre um shifter: a
matéria bruta se transfigura em ser humano. O termo nao €
considerado no seu aspecto denotativo ou lingiiistico. £ tra-
tado, sim, no seu aspecto poético, metaforico. Enfim: PEDRA
é o ser bruto-viver.

Rastreemos o semema através dos versos da poetisa.

Analisar as PEDRAS do caminho (pag. 24).

(7) RAMOS, Maria Luiza — Fenomenologia da obra literdria. Rio de Ja-
neiro, Forense, 1972, p. 57.
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Hé4 PEDRAS espalhadas / PEDRAS agudas, carnes esfar-
rapadas (pag. 49).

. Transformasse em chocolate cada PEDRA do caminho
(pag. 73).

A PEDRA do quebra-cabeca. .. essa PEDRA / é a PEDRA-
-vida (pag. 74).

Esqueci-me da PEDRA / E 2 PEDRA?... da PEDRA que
falta... s6 a PEDRA... (pag. 76).

Onde est4 a PEDRA perdida?. .. Essa PEDRA guarda em
si... A PEDRA julgada perdida (pag. 77).

Eu sou 2 PEDRA perdida... sou PEDRA-vida (pag. 78).

Embora entre as outras PEDRAS. . . hoje sou PEDRA-vi-
da (pag. 79).

Estruturalmente, o semema PEDRA ocorre (com o titu-
lo) 19 vezes. Umas vezes no plural mesmo.

Na primeira lexia (pag. 24): Analisar as pedras do ca-
minho / e neste observar os atalhos, / aclives e declives.

Esta frase poética chama a atencdo do leitor para a im-
portincia da observacio atenta sobre as pedras do caminho;
e mais: cuidar dos atalhos com subidas e descidas.

A primeira lexia poética reafirma o titulo PEDRA-VIDA.
O ser bruto-viver é um andrégino poético. E perigoso com seus
altos-e-baixos: é ilusério com seus caminhos mais curtos. Ja
de inicio PEDRA e VIDA se articulam numa simbiose meta-
poética como a formar um todo sintagmatico, uma unidade
que questiona o conflito exteriorizacéo x interiorizacao.

A segunda lexia (pag. 49): Ha pedras espalhadas / pe-
dras agudas, carnes esfarrapadas.

Aqui a poetisa lanca o brado vivencial mais agudamente:
jA nao séo apenas pedras do caminho, mas carnes esfarra-
padas. Os estratos fonico, optico e das unidades de sentido se
realizam expressivamente e caracterizam o momento de posi-
cao existencial da poetisa. A metamorfose agora é mais clara:
carnes esfarrapadas. A sinédoque se revela precisa e justa a
dimensdo do eu lirico / ou existencial da autora, principal-
mente se aditarmos o verso final que arremata a estrofe: san-
gue jorrando de cada ferida.

Estruturalmente, as duas linhas poéticas se realizam em
dois planos de motivacio sonora: os significantes fénicos da
combinacdo PE - PA (pedras-esfarrapadas); e a sonoridade da
vogal cheia, aberta, E A (lha-car-pa). A evocagcao sonora re-
forca a expressao vivencial que a intencao poética condicio-
nou. Os dois grupos-de-forca na frase poética em tela car-
reiam adequadamente a idéia de dramaticidade. A terceira
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lexia (pag. 73): Transformasse em chocolate cada pedra do
caminho.

Os grupos de intensidade (cf. Para Uma Gramatica Es-
trutural da Lingua Portuguesa — (8)) da linha poética su-
pracitada retomam a sonoridade dramaticamente expandida
das lexias anteriores. O grupo fénico ASS articula-se com ©
jogo de vogais seguintes e produz um efeito actstico-visual im-
pressionista, principalmente se atentarmos para as'semias de
Chocolate.

Mattoso CAmara Jr. (9 chama a atencdo para a Weltan-
sicht humboldtiana. Pois as duas ultimas lexias:

Eu sou a pedra perdida... sou pedra-vida (pag. 78)
e Embora entre as outras pedras... hoje sou pe-
dra-vida (pag. 79)

nos ddo a conhecer a dimens3o da Weltansicht de Dagmar
Destérro. Af transuda o posicionamento final da Cantora de
Sio Luis e se define a sua personalidade em termos poético-
Jlingiiisticos inquestionéveis. Confessa finalmente: “Entre
outras pedras hoje sou pedra-vida”.

Diz Jung: “O artista ndo domina o impeto da inspiracéo
que dele se apodera. Obedece e executa, sentindo que sua obra
é maior que ele e, por este motivo, possui uma forca que lhe &
impossivel comandar” (10). As semias conclusivas (pedra per-
dida) e (pedra-vida) arrematam o longo metapoema Poema
da Pedra-Vida (p&g. 71 2 79). Aqui Dagmar explode numa
coda enunciativa em nivel prosédico que traduz profundos
arquétipos vivenciais. As palavras traduzem o eu lirico / eu
existencial da escritora. Ndo ha nada mais a ocultar: HOJE
SOU PEDRA-VIDA. Estruturalmente:

EU = PEDRA-VIDA
| [
Pedra Perdida Outras Vidas.

O uso insistente das imagens relacionadas com o sentido
de matéria bruta, insensivel, inorgdnica - sensibilidade, ser

(8) AZEVEDOQ FILHO, Leodegério A. de — Para uma gramdtica estrutural
da lingua portuguesa. Rio de Janeiro, Gernasa, p. 49,

(9) CAMARA IR, J. Mattoso — Contribuicdo a estilistica portuguesa. Rio
de Janeiro, Ao Livro Técnico, 1977, p. 13.

(10) SILVEIRA, Nise da -— Jung, vida e obra. Rio de Janeiro, José Alvaro,

1968, p. 157.
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humano, vida produzem oximoros altamente expressivos, ade-
quados ao condicionamento sociopoético da escritora.
Podemos ent@o propor a seguinte leitura:

PEDRA X VIDA
a matéria, bruta a sensibilidade
a inorganicidade a mundivivéncia
a dificuldade vivencial o ter-que-ser
| ]
EU = lirico OS OUTROS = vo0s
existencial noés todos.

Finalmente a frase conclusiva: (pag. 78):

Para vivé-lo é preciso / despojar-me de apegos / e
carinhos que ficaram / em muitas maos que existi-
ram / rasgar retratos, lembrancas / saudades dese-
jos esperancas / travesseiros que encardiram.

Comporeendida a dimensao poética de PEDRA, torna-se
mais facil penetrar o semema VIDA.

O termo (ou ele combinado em sintagmas maiores)
ocorre 67 vezes, isto €, trés vezes mais que Pedra (este 19
Vezes).

Os sintagmas formados de nomes substantivos, em pares,
se prestam a grandes recursos nos planos sintagmatico e pa-
radigmético. No plano da expressdo, principalmente na lin-
guagem narrativa ou poética, esses pares fornecem extraor-
dinarias possibilidades sémicas. Mas é o primeiro lexema que
porta a idéia denotativa / conotativa do composto; cabe ao
segundo agenciar, ressaltar, o primeiro. Assim, por exemplo:

REI-MENINO HOMEM-MACACO
MANGA-ROSA PORCO-ESPINHO etc.

A PEDRA de Dagmar n2o é Pedra-Sabao, Pedra-Britada,
Pedra-Verde, Pedra-Mamore etc. Ela é pura e simplesmente
PEDRA-VIDA.

O semema Vida deflagra na mente imediatamente um
punhado de semias interessantes: vivéncia, sensibilidade, ser,
estar, atuacao, atividade, metabolismo ete.
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Souza Dantas (11) aborda a consciéncia poética através
dos titulos dos poemas, chamando a atencfio do leitor para o
Leitmotiv da indagacéo poética feita pela propria pessoa, pelo
proprio autor.

O titulo do livro de poema da Cantora de Sdo Luis posi-
ciona imediatamente essa indagacao filosofica em torno do
sintagma acima aludido.

Respiguemos algumas linhas poéticas.

A vida é uma ambivaléncia... viver é ser ou nio ser
(pag. 23).

Viver por viver ndo é viver (pag. 24)

Gastam-se vidas (pag. 27)

Ah! poder realmente viver (pag. 33)

Um pedaco de vida perdi (pag. 41)

No avanco do tempo corre a vida,

mas nesse tempo ha pedras espalhadas,
pedras agudas, carnes esfarrapadas,

sangue jorrando de cada ferida (pag. 49)

A vida é uma constante ameaca (pag. 57)
Essa pedra guarda em si / um tempo de vida que é meu

(pag. T7)

Em todos os sintagmas ocorre o posicionamento vivencial
da poetisa em torno do ser ou ndo ser.

O semema VIDA articula as semias exteriorizadas e in-
teriorzadas pela poetisa.

A 1ltima linha poética supracitada (pag. 77) é uma con-
fissio da escritora diante de um mundo-viveu-perdendo:
GUARDA TEMPO MEU.

Novamente Dagmar exterioriza o seu “eu”: VIVER, GAS-
TAM-SE VIDAS, CORRE A VIDA etfc., entrefanto simulta-
neamente interioriza-o: REALMENTE VIVER, VIDA QUE E

Projetando-se como Sujeito da Enunciaco poética, sem
rodeios, a escritora estruturou a sua mensagem estética em
trés movimentos:

(11) DANTAS, José Maria de Souza — A Poética de Paulo César Pinheiro.
Rio de Janeiro, Corujinha, 1976, p. 30.
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PEDRA VIDA PEDRA-VIDA.

A opos‘cdo sémica, como fator de relevo e énfase dramé-
tica, se mostra clara, bastante compreensivel mesmo.

EU X VIDA

vida negada  realmente gozar, fruir
tempo meu existir plenamente
eu-pedra 0 avanco do tempo = morte

Destacam-se oximoros interessantes: Viver por viver néo
é viver; subir / viver (pdg. 58); mas vivida / com vida (péag.
72); um dia vencido / é menos um dia vivido. E em todos os
contrastes reforca a autora o Leitmotiv do viver plenamente,
do “carpe diem” horaciano.

Ela nao diz abertamente que o espectro da morte se
avizinha, se aproxima, ronda o poeta-mundo-os-outros.

Mas a presenca da morte é revelada em seu pensar poé-
tico. Sirvam de exemplo:

. minha partida / que tem o inicio /
e o final... (pag. 78)

Passado é fato consumado / e o futuro é imprevisivel
(pag. 77)

. restara de vida / para a minha vida / a certeza de
que jamais vivi em véo: / deixei ficar a minha poesia

(pag. 67)
S6 agora percebi / o que da vida perdi (pag. 42)

Ali4ds, o metapoema DIA INTERMINAVEL (pae. 30) é
uma confissdo do “eu” lirico, a qual revela todo o drama da
poetisa:

.. Deixem-me ficar um instante a s6s comigo
Marquei um encontro com a realidade
ou meio ao tempo. na hora 1ltima
do dia interminavel.
Preciso medir o imensuravel;
conhecer a esséncia do vazio
e o canto triste da cigarra no estio
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Deixem-me silenciar por alguns instantes
para melhor ouvir a voz que em mim existe
e bem melhor sentir acordes de emocéo.

A realidade veio diferente.

Tudo que tenho hoje em mim, presente,
é o gosto amargo da desilusdo.

Por fim: o simbolismo da morte se apresenta em tons
altamente resignados, como neste passo (pag. 29):

Atravessar, serena, o que me resta de vida.
Ver encanto na paz e na prudéncia.
Todo dia chegar sem pensar na partida. ..

3 — CONCLUSAO

O presente ensaio € uma tentativa de captar dois elemen-
tos poéticos da mais alta significacdo na obra estética de
Dagmar Destérro: a Pedra (suas dificuldades vivenciais) e a
Vida (seu “eu” extoriorizado / interiorizado).

Partindo de dois sememas da prépria autora, como
Leitmotiv, buscou-se provar que os metapoemas da Cantora
de Sao Luis extravasam uma inconcussa dramaticidade plena
de desejo de viver, de segurar o fluxo vivencial e de mostrar-
-se altiva ante os percalcos da existéncia terrena. Fez-se, ou-
trossim, uma abordagem do texto com auxilio dos recursos
fenomenologicos e estruturalistas.

SUMMARY
The author analyses Dagmar Destérro’s latest poetry
work and tries to explain it starting from the very title “Pe-

dra-Vida”. He uses two up-to-date technics, structural and
phenomenological.
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0 ENSINO DA REDACAO

Vicente Eduardo Sousa e Silva

Em face das recentes provas de Redacdo dos Concursos
Vestibulares, muito se tem discutido sobre o tema. H4 pouco
tempo, diversos professores da U.F.C. foram convocados
para questionarem fundamentos metodolégicos para uma es-
tratégia de ensino de redacéio. De todo o debate do grupo so-
bressaiu a necessidade do retorno ao recurso tradicional da
leitura literaria paralela ao exercicio da redacéo.

A composicdo, como processo de expressdo literaria,
abrange o aspecto criativo e a forma. Desse binémio resultam:
a génese da idéia em suas varias manifestacoes de apreensio,
preparacéo e elaboracdo do pensamento; a arquitetura do
pensamento, que evolui e se estende em absoluta simetria pela
disposicdo das partes em relacéo ao todo, pela articulacéo sin-
tatico-seméntica e pela unidade; enfim, a enunciacio da idéia
na sua realizacao concreta e definitiva. Esta etapa ressalta a
expresséo, que atende tanto & norma gramatical quanto ao
aspecto estético da lingua. Aqui visa-se aos diversos niveis de
linguagem, & adequacéo da palavra ao pensamento, ao equi-
librio expressional.

A composicdo dimana de uma técnica elaborada, que
tende a ser cuidadosamente adquirida, com método, constan-
cia e esforco. Para isso é mister um trabalho didrio, sistema-
tico, gradativo, no manejo da lingua escrita.

Antes de prescreverem-se quaisquer principios orientado-
res da boa redacéo, é de salientar-se a norma que deve prece-
der a todos os trabalhos escritos: “antes de nos fazermos en-
tender pelos outros, temos de nos entender a nés mesmos”, e
€ neste sentido a maxima de Boileau — “0 que é bem conce-
bido se enuncia claramente”,
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A composigéo constitui um sistema de palavras escritas
através das quais exprimimos nossos pensamentos e senti-
mentos, ou, numa conceituacdo mais moderna, a “codificacdo
da realidade imaginada e/ou do contdgio afetivo, através da
articulacdo das unidades componentes do discurso”.

Esses conceitos consubstanciam o sentido da composicao.
Comunicar por meio da lingua escrita. Nao é tio dificil escre-
ver quanto se imagina. Pressupde todavia saber pensar, N&o
€ necessario perfeicao literdria mas frase correta, pensamento
claro de acordo com o sentimento individual. Sendo entre-
tanto o sentimento artistico natural e préprio do homem, sua
linguagem se tempera por uma faceta subjetiva, afetiva, lite-
raria. Cada um pode escrever conforme suas faculdades pes-
soais. A escrita é a transcricdo da fala. A arte de escrever por-
tanto néo é prerrogativa de literatos, senao uma atividade ne-
cessaria, cujo aprendizado j& devera vir iniciado da escola
primaria.

O exercicio da composicio deve assemelhar-se a um ofi-
cio de artesanato, em que o artifice concebe a idéia, toma a
argila e trabalha-a. Para isso é preciso alterd-la, reduzi-la,
acrescé-la, reformulé-la, fazer-lhe enxertos e supressoes. £
trabalho de laboratorio onde se cria, se dispdem as partes
em relacéo ao todo e se formula a expresséo estética.

Toda a deficiéncia do aluno do curso médio e do superior,
no que concerne a redacéo, consiste essencialmente em ele nao
saber pensar. Seus erros de ordem morfolégica séo facilmente
corrigiveis, porque mais mecénicos, mais objetivos, ma’s con-
cretos. Nao se pode dizer o mesmo dos referentes ao discurso,
a frase, as articulacdes, ao plano de composicdo. mormente a
organizacio da idéia, que exigem raciocinio e logica em seu
tratamento

Habituado, ha muitos anos, a diagnosticar os males e a
fazer a cirurgia de urgéncia e a plastica nos trabalhos de
composicdo dos alunos, sabemos os pontos onde mais clau-
dicam na expressdo escrita e de que tratamento estdo mais
precisados. E justamente no sentido unitério e estrutural do
discurso. Muitos tém conhecimento da norma gramatical mas
ndo tém nocéo do relacionamento seméantico das idéias. Sem-
pre lhes afirmamos que qualquer trabalho de composicao
precisa atender a logica, a coeréncia e & harmonia. Sua ar-
quitetura deve sobressair pela proporcdo justa a semelhanca
de um corpo humano, em que a cabeca tem dimensio de acor-
do com o restante dos 6rgaos e membros. Cada 6rgéo e cada
membro se situam no lugar préprio e se ligam harmonicamen-
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te entre si, cada qual com uma funcdo especifica que visa ao
bem-estar do todo.

Vamos ao campo pratico enumerar alguns dos defeitos
mais comuns das redacoes:

1 — textos inteiros sem parégrafos, com longos
perfodos e intimeras perifrases;

2 — composicéo carente de sentido unitario com
o assunto disperso em fragmentos, onde muitas vezes
detalhes insignificantes obliteram o sentido geral,
numa descricdo, isto significa a falta de objetivo de-
terminado, de idéias ordenadas.

3 — interrupcoes bruscas do fio da frase, ficando
termos desligados do resto do periodo e trazendo
obscuridade ao pensamento;

4 — falta de relacionamento sintatico entre as
partes do discurso e de articulac@o entre as idéias;

5 — desorganizacio de idéias por falta de se-
qiiéncia 16gica; na narrativa, seria a néo articulacéo
dos fatos com comeco, meio e fim;

6 — descompasso de raciocinio pela mistura da
idéia principal do pardgrafo com idéias menos im-
portantes;

7 — construcoes artificiais e frases justapostas
em desfavor de frases logicamente deduzidas;

8 — periodos prolixos, onde a quantidade pre-
judica a intensidade;

9 — construcoes sintdticas quebradas e pensa-
mentos truncados;

10 — acumulacéo artificial de palavras com ra-
ras idéias;

11 — transic@o brusca entre as partes do texto;
é a ruptura entre uma idéia e outra, muitas vezes por
falta de um conectivo préprio;

12 — periodos de oracbes subordinadas sem a
oracdo principal;

13 — colocacdo de virgula entre o sujeito e o
predicado e entre este e o complemento.

Afora estes erros graves, disseminados e incrustados nas
redacoes dos alunos, oferecem-se determinados aspectos esti-
listicos da frase que devem ser evitados pelos inexperientes
no manejo da lingua e pela dificuldade de seu uso expressivo.
O mau emprego desses aspectos importard em linguagem inex-
pressiva e confusa.
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Além da frase caracteristica das histérias infantis, cuja
estruturacao se apresenta por demais elementar, deve-se fugir
& frase monétona, articulada por seqiiéncia intermindvel de
oracoes coordenadas por e. Usada entretanto esta com sobrie-
dade e na circunstincia adequada, sobressaira pelo efeito
estético.

Convém proscrever-se ainda a frase artificial, onde a
oracao principal se perde num amontoado de subordinadas,
tornando-se dificil alcancar o sentido real. Prima pelo excesso
de ornamento, pela sonoridade vazia, pela prolixidade va.

Vale lembrar por fim a linguagem que enseja o estilo
dgua com acucar. Revela-se no emprego excessivo e desne-
cesséario do adjetivo. E preciso distinguir o bom e o mau em-
prego do adjetivo. O adjetivo tem “funcdo ldgica no discurso,
ou seja, a explicitacio de um conteiddo formal extrinseco
ao nome a que se liga”. Ao contrario, tforna-se supérfluo “pelo
fato de explicitar um conteido formal intrinseco ao mome
que o rege”.

Decerto, essa estrutura pressupde a leitura como requisi-
to essencial. Desperta a imaginacéo, dé informacéo e alimen-
ta o espirito. Ensina a pensar, desenvolve o raciocinio e ofe-
rece meios para producdo, se eficiente o0 método de aprendi-
zagem. Grande parte dos métodos didaticos da leitura e da
composicdo formulam-se incompletos e ineficazes. Pouco de-
preenderd da esséncia da obra ou de uma pégina literaria o
aluno que se ativer isolada e desordenadamente em busca de
figuras de estilo, expressoes, idéias, ponto de vista, ou se res-
tringir a determinar o tema e a divagar sobre aspectos
culturais.

Quanto & redacio, o aluno jamais aprendera a escrever
bem, se habituado a exercicios que somente automatizario
seus erros por falta de correcdo. Também se enganam os que
pensam que redigir consiste em escrever muito mas sem siste-
matizacdo ou em preocupar-se apenas com os aspectos for-
mais da lingua, desprezando o sentido unitério e estrutural
da linguagem. Por isso, o aluno se mostra incapaz de arti-
cular por escrito o pensamento. Ndo lhe foram dadas condi-
coes para o estudo associado da leitura e da composicéo. Ler
e compor sio como duas faces do mesmo processo comuni-
cativo.

Embora muitos atualmente venham enfocando o pro-
blema da redacdo, ndo apontam a simvlicidade dos seus pro-
cessos e a facilidade do seu aprendizado. Nao direi que a ex-
pressdo escrita resultard t3o espontédnea quanto a fala, nem
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que a pratica da composicdo literiria prescinda de uma
técnica especifica. Ndo. Ela se rege por normas proprias ema-
nadas da gramética, da leitura, do estilo, do bom senso. Aten-
te-se que, ao discorrer sobre o assunto, ndo me refiro aqueles
que se devotam & arte de escrever e que a trazem inata como
tendéncia natural. Reporto-me aos que querem aprender a
escrever bem sem compromisso estético.

A sobriedade da frase e a clareza do pensamento devem
sobressair em qualquer forma de composicio. Para tanto é
necessario o estudo da norma gramatical, o hébito da leitura
e o exercicio constante. Nada mais reconfortante e benéfico
que a leitura. Tanto para quem a faz por divertimento como
por dever. Em ambos os casos convém proceder & escolha acer-
tada e pratica-la com seriedade. Disso decorrerdo conseqiién-
cias de tal modo salutares que todos que assim agem acabam
por adquirir a técnica de escrever. Requer-se que a lingua-
gem seja utilizada primordialmente como comunicacio e por
extensdo como forma de beleza.

No plano de redacéo hé& que observar-se o principio tra-
dicional da unidade de acdo, conquanto se aditam outros tipos
de montagem. Aconselha-se porém ao principiante que em
toda forma de composicdo haja uma linha mestra para evi-
tar a dispersao. Nao deve prevalecer nenhuma norma rigida
na composicao literaria, sendo entretanto conveniente pon-
derar-se o equilibrio entre o pensamento e a palavra, ou seja,
a atmosfera emotiva do assunto terd que se adequar & forma
verbal respectiva.

Quanto ao aspecto conteido e forma, divergem as opi-
nides. Para Chateaubriand “bem escrita é a obra dotada de
estilo”. Para Stendhal “o importante ndo era fabricar lindos
estojos: era ter algo de valor para colocar dentro deles”’. A
controvérsia continuara sempre. Todas as posicoes sdo legiti-
mas. O importante, como preceitua Carmelo M. Bonet, é que
“o0 nedfito deve ser antes de mais nada sincero, sincero con-
sigo mesmo,; deve buscar-se a si mesmo, estudar seu préprio
temperamento e escrever de acordo com ele”.

Advirtam-se entretanto os que aspiram utilizar a lingua-
gem escrita sem pretenséo literaria no que tange & supressio
do supérfluo. Nada se deve dizer que ndo intensifique o es-
sencial. O acréscimo de palavras vazias de significacio somen-
te pelo efeito sonoro ou pelo agrado gréafico-visual confere
um encanto falso ao discurso. O ornamento s6 relevari o con-
texto quando necessario ao seu complemento. O significante
alcancara mais relevo na medida em que corresponder ao
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significado. Lembre-se o estudante que o primeiro objetivo da
linguagem é transmitir a idéia com a nitidez que o cireuito
comunégativo exige. A palavra convém ser o reflexo do pen-
samento.
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ESTRUTURA E FUNCIONAMENTO
DOS SINTAGMAS

Nadja da Costa Ribeiro Moreira

INTRODUCAO

De acordo com Pottier, “un roman est une combinaison
de chapitres. Un chapitre est une combinaison de paragraphes.
Un paragraphe est une combinasion d’énoncés”.

Substituindo “roman” por crénica, tenciona-se testar a
viabilidade de aplicacdo de seus modelos sintaticos ao texto
“Noticias de Jornal”, de Fernando Sabino, a partir da andlise
de seus enunciados, “unité minimale d’énonciation”.

Assim, esbocada a teoria de Pottier, com a apresentacéo
de seus esquemas sintaticos em ordem decrescente, far-se-a
a segmentacdo e andlise das estruturas dos sintagmas nomi-
nais, verbais e circunstanciais, observando a ordem em que
se dispoem no texto.

A seguir, proceder-se-4 a uma andlise quantitativa dos
sintagmas e de seus elementos constitutivos, intentando rela-
cionar sua freqiiéncia distribucional e sua funcionalidade ao
discurso narrativo.
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SIMBOLOS E ABREVIACOES USADOS:

A = adjetivo

B = base

b = base de en

D = determinante

Des = descricao

EN = ENs = enunciado simples
en = enunciado nominalizado
ENc = enunciado composto
ENs = enunciado simples
Enf = énfase

GA = grupo adjetival

GS = grupo substantival
GV = grupo verbal

Imp = imperativo

MA = elementos marginais
NDO = gerundio

NU = nucleo

nu = ntucleo de en

PR = predicado

pr = predicado de en
PRON = pronome

Pte = participio

Q = quantificador

R = relator

Sh = substantivo

SC = sintagma circunstancial
SN — sintagma nominal
SV = sintagma verbal

TR = transferido em, transferéncia
v =" verho

Voc = vocativo

w = auxiliar

) = parte de

' = aposto

+ = presenca, mais

) = auséncia

% — presenca facultativa
() = constituido de

// = equivalente a

— = refere-se a

— = j4 mencionado, implicito
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1. FUNDAMENTACAO TEORICA

1.1. — Segundo Pottier, os enunciados, unidades de
enunciacdo que resultam de escolha e combinacao de elemen-
tos por parte do emissor, sdo constituidos por um ou mais
nucleos, unidades minimas de comunicac?o.

No primeiro caso, tém-se enunciados simples; no segundo,
enunciados compostos. Os nucleos que formam os enunciados
compostos podem se reunir por meio de relatores (conjun-
coes).

Por meio de grafemas (pontuacdo) se reinem os enun-
ciados.

Quando os nucleos se reunem por relatores, tem-se a
presenca da coordenacdo: “Il est parti fin aout et n’est plus
revenu” (1), cujo esquema de estruturacdo seria:

ENc (R. EN1, R. EN;) :
S
ou a presenca da subordinacfo: “Il est parti fin aout

EN1
pour ne plus revenir” (2), cujo esquema seria:

EN2 = MA
EN1 (EN2) ou EN (NU + MA)

Quando os nucleos se agrupam por meio de grafemas,
tem-se a presenca da justaposicdo de enunciados: “Il est parti
fin aout. Il n’est pas revenu” (3), cujo esquema sera:

EN1 EN2. EN3.

Além dos niicleos, elementos obrigatérios dos enunciados
e, portanto, sua estrutura basica, podem aparecer elementos
marginais (MA), cuja presenca é facultativa.

ENs (+ NU = MA)

(1) POTTIER, Bernard. Linguistique générale — théorie et description.
Paris, Editions Klincksieck, 1974, p. 223.

(2) POTTIER, Bernard. Op cit., p. 224.

(3) POTTIER, Bernard. Op. cit., p. 223.
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Os niicleos sdo constituidos por uma base, que pode ser
reduzida a zero (em enunciados destituidos de sujeito), e por
um predicado, elemento essencial e sempre presente “dans
un discours achevé” (4),

Esquema dos nucleos: NU (= B + PR)

Os elementos marginais sio formados de circunstantes
externos provenientes de enunciados transformados ou de
sintagmas nominais transferidos.

A base, em portugués, tem sempre a forma nominal e
sua seqiiéncia assume, por conseguinte, uma funcédo nominal.
Em outras palavras, a base é sempre igual ou equivalente a
um sintagma nominal.

Sendo equivalente, é expressa por substitutos de sintag-
mas nominais: substitutos nominais (pronomes), sintagmas
verbais desprovidos de sua funcfo verbal, enunciados nomi-
nalizados.

Além de ser explicitada por uma forma livre (pronome
pessoal), a base também pode ser indicada por uma forma
presa (flexao pessoal do verbo). Ex.: Ele morreu.

O sintagma mominal, constituinte da base, tanto pode
estar explicito como implicito (incorporado & flexdo verbal
ou mencionado anteriormente no discurso).

Quando explicito, tém-se:

pury

B (SN): base constituida de sintagma nominal;

2. B (SN! 4+ SN2 + ... 4 SNn): base constituida de varios

sintagmas nominais;

B (PRON): base constituida de pronome;

4. B (SV “infinito”): base constituida de sintagma verbal
desprovido de sua funcéo verbal;

5. B (en): base constituida de enunciado nominalizado.

(%]

Quando implicito, tém-se:

6. B (.SN.): base constituida por sintagma nominal incor-
porado a flexao verbal;

7. B (SN«): base constituida por sintagma nominal j4
mencionado no discurso;

(4) POTTIER, Bernard. Op. cit., p. 225.
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8. B (Voc): base constituida por enunciado que tem a for-
ma de vocativo;

9. B (Imp): base constituida por enunciado que tem a for-
ma de imperativo.

Quadro exemplificativo:

Tipo Base Predicado
1_. BN Um homem morreu
2 SN + SN Uma ambulancia e uma foram ao local
radiopatrulha
3 PRON Se sabe disto
4 sV Morrer de fome era da al¢cada da...
b en O homem que morreu de foi recolhido...
fome
6 .SN. “Eu” leio
7 SN « As auforidades « nada puderam fazer

O predicado é obrigatoriamente constituido por um sin-
tagma verbal e, facultativamente, por sintagmas nominais e
circunstanciais.

Quando o sintagma verbal é formado por “auxiliares”
(verbos de ligacdo e/ou auxiliares), o predicado comporta ele-
mentos com funcoes nominais ou adjetivais.

Pode o predicado, porém, reduzir-se a um sintagma no-
minal, quando h& uma intencdo descritiva ou uma situacao
de énfase.

Obtém-se, entdo, na caracterizacdo estrutural do predi-
cado, os seguintes tipos:

1. PR (SV): predicado constituido por sintagma verbal;
9. PR (SV + SN): predicado constituido por sintagma ver-
bal e por sintagma nominal;
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3. PR (SV + SC): predicado constituido por sintagma ver-
bal e por sintagma circunstancial;

4. PR (8V 4 SN 4+ SC): predicado constituido por sintag-
ma verbal, sintagma nominal e sintagma circunstancial:

5. PR (Enf): predicado ausente por situacdo enfatica;
6. PR (Des): predicado ausente por intencdo descritiva.
Quadro exemplificativo:
Base Tipo  Predicado
Todos 1 SV passam
O caso 2 B8V + 8N nao é da alcada do
, | comissario
O homem 3 8V 4+ 8C morre de fome
“Eu” 4 SV L SC 4 SN leio no jornal a noticia
Um bébado 5 Enf %]
De 30 anos 6~ Des (%)
presumiveis

Esquema dos predicados: PR (4 SV = SN = SC)
Esquema das bases: B (4 SN)

O sintagma nominal é sempre constituido por um grupo
substantival e, facultativamente, por um grupo adjetival.
Pode, também, como ja foi dito, ser equivalente a um substi-
tuto nominal (pronome), ou a enunciados nominalizados
(en).

Esquema dos sintagmas nominais: SN (4 Gs = GA)

O grupo substantival é sempre composto de substantivo
e, facultativamente, de determinantes (artigos, formas pos-
sessivas, formas demonstrativas) e ainda de quantificadores
(numerais, intensificadores). Estes quantificadores podem
aplicar-se aos grupos substantivais, aos grupos adjetivais, aos
grupos verbais, aos determinantes ou a si mesmos.
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Quadro exemplificativo do grupo substantival:

Determinante Quantificador Substantivo

Art

Poss Dem Num Int

homem

fome

minha alcada

Aquele homem (—)

30 anos

mais " fome (—)

Esquema dos grupos substantivais: GS (= D 4 Sbh)

Zonas de alcance do quantificador: Q— GS

Q—GA
Q- GV
Q—D
Q—-Q

O grupo adjetival é constituido de um adjetivo e, even-
tualmente, de um quantificador. Aparece quase sempre acom-
panhado de um grupo substantival e pode ser sintaticamente
equivalente a:

1. um participio;

2. um sintagma nominal aposto;
3. um grupo substantival aposto;
4,
5
6

um sintagma nominal transferido por “te’;

. um sintagma nominal transferido por varios relatores;
. um fragmento de enunciado transferido por “que” (5).

(—) Exemplos ndo presentes no texto.
(5) POTTIER, Bernard, et alii. Estruturas lingiiisticas do portugués. 2.2
ed., Sio Paulo, Difusio Européia do Livro, 1973, p. 19.
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Quadro exemplificativo do grupo adjetival:

Grupo Substantival Tipo  Grupo adjetival

Os pedidos A insistentes

O centro QA mais movimentado

Um homem 1 Pte pobremente vestido

A delegacia 2 SN, especialista em
homens. ..

O comissédrio de 3 JG8S, {um homem)

plantao

Um homem 4 SN L de de cor branca

Providéncias 5 SN L a 4s autoridades

O homem 6 Jen L que que morreu de fome

Esquema dos grupos adjetivais: GA (+ Q + A)

O sintagma verbal pode aparecer sozinho, quando cons-
tituido por verbo intransitivo, ou acompanhado de sintagmas
nominais, quando constituido por verbos transitivos ou auxi-
liares. Além destas possibilidades, h4 aquela da presenca dos
sintagmas circunstanciais.

Pottier considera como auxil’ares os verbos ter, ser, haver,
estar, quer eles aparecam em situacio de auxiliar, quer de
principal: “Pierre est trés heureux” (predicado constituido
de W 4 GA); “Pierre a chaud” (predicado constituido de
W + GA) (6).

Compbe-se, entéo, o sintagma verbal de um grupo verbal
obrigatério e de um grupo adjetival facultativo. Sio vistos
como grupo adjetival constituinte de sintagma verbal os
advérbios.

O grupo verbal compde-se de um verbo e/ou um ou mais
auxiliares.

(6) POTTIER, Bernard. Linguistique Générale, p. 234.
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Quadro exemplificativo dos sintagmas verbais:

Sintagmas verbais

Grupos verbais Grupos adjetivais

w v A

morreu finalmente

afirmou

era

foi recolhido

Esquema dos SV: SV (+ GV += GA)

Esquema dos GV: GV (= W + V)

Os sintagmas circunstanciais podem advir de enunciados
a eles equivalentes ou de sintagmas nominais ligados a rela-
tores (preposicoes).

“Une méme séquence peut fonctionner comme élément
marginal primaire, ou étre integrée au prédicat (adjectiva-
tion d’énoncé ou de prédicat” (7). Percebe-se a intencdo de
Pottier, como diz Celso Cunha, “de reexaminar o conceito de
advérbio, limitando-o, seja do ponto de vista funcional, seja
do ponto de vista seméantico (...), chegando mesmo a elimi-
nar sua denominacéo” (8).

De fato, Pottier o considera como adjetivo, por correspon-
der a palavras de natureza nominal caracterizadoras dos enun-
ciados ou dos predicados.

(7) POTTIER, Bernard. Linguistique générale — théorie et description.

Paris, Editions Klincksieck, 1974, p. 226.

(8) CUNHA, Celso Ferreira da. Gramdtica da lngua portuguesa. 3.* ed.

rev. e atual., Rio de Janeiro, FENAME, 1976, p. 499.
(—) Exemplos nio presentes no texto “Noticia de Jornal”.
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Quadro exemplificativo dos sintagmas circunstanciais:

SC

en Os comerciantes ndo morrem pedindo providéncias

SN - R O homem morreu de fome

EN Rapidamente, 0 homem morreu (—)

PR O homem morreu rapidamente (—)

Esquema dos SC: SC—-en ou SC— SN + R

1.2. As transferéncias

“Le transfert (TR) est un procédé par lequel la fonction
d’'une séquence est modifiée selon les choix sémantiques et
les besoins combinatoires” (9).

Ha equivaléncia funcional entre:

Leio no jornal a noticia | tragica
| recente

| de que um homem morreu de

fome

“Recente” e “tragica” s8o por natureza adjetivos; conseqiien-
temente, “de que um homem morreu de fome” equivale a um
adjetivo.

H4 equivaléncia funcional entre:

A noticia de | seu prémio
seu encontro com o Presidente
| que um homem morreu de fome

“Seu prémio”, “seu encontro com o Presidente” sdo por natu-
reza sintagmas nominais; conseqiientemente, “que um ho-
mem morreu de fome” equivale a um sintagma nominal.

(9) POTTIER, Bernard. Linguistique Générale, p. 259.
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Diz-se entdo que o fragmento do enunciado “a noticia

1
de que um homem morreu de fome” compde-se de um grupo

2
substantival (1) e de um grupo adjetival (2) que é resultante
de uma primeira transferéncia, através do relator “que”, de
um enunciado em sintagma nominal, e de uma segunda trans-
feréncia, através do relator “de”, deste sintagma nominal em
grupo adjetival.

Pelas transferéncias pode-se obter:

Sintagmas mominais, resultantes de transferéncia de enun-
ciados através de relatores (conjuncdes, preposicoes).
Sintagmas circunstanciais, resultantes de transferéncia de
sintagmas nominais através de relatores (preposicoes, adveér-
bios).

Grupos adjetivais, resultantes de transferéncia de parte de
enunciados através de relatores (conjuncdes) e de transferén-
cia de sintagmas nominais através de relatores (preposicoes).

2. EXEMPLO DE ANALISE

Enunciado: “Leio no jornal a noticia de que um homem
morreu de fome”.

Enunciado |[EN| constituido |() | de um nicleo |NU|, com-
posto de base |B| e predicado |PR|.

A base corresponde a um sintagma nominal |SN| incor-
porado ao sintagma verbal, “leio”, |.SN. “leio”|, por conse-
guinte, “eu”.

O predicado é constituido: 1. por um sintagma verbal
|SV|, por sua vez constituido de grupo verbal |GV|, composto
de verbo de sentido pleno |V|, que corresponde a |—| “leio”;
2. por um sintagma circunstancial |SC|, que corresponde a
“no jornal”, constituido por um sintagma nominal transfe-
rido em sintagma circunstancial pelo relator “em” [SN -+
“em” TR SC|; 3. por um sintagma nominal, “a noticia de
que um homem morreu de fome”.

Este sintagma nominal é constituido: 1. por um grupo
substantival |GS|, composto de determinante |D|, “a”, e de
substantivo |Sb|, “noticia”; 2. por um grupo adjetival |GAl,
resultante da transferéncia de enunciado |en| mais relator
IR|, “que”, em sintagma nominal, e da transferéncia deste
sintagma nominal mais relator, “de”, em grupo adjetival.
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3. ANALISE ESTRUTURAL DO CORPUS

EN1

; Leio no jornal a noticia de que um homem morreu de
ome.

EN1 (NU (B + PR) + MA ()

B (.SN. “leio”) — “Eu”

PR (SV1 4+ SC1 4- SN1) — leio no jornal a noticia de que um
homem morreu de fome

SVL (GV (V)) — leio

SC1 —» SN2 TR em SC por “em”

SN2 (GS (D 4+ Sb)) — o jornal

SN1 (GS 4 GA) — a noticia de que um homem morreu de
fome

GA — en2 TR em SN3 por “que” e em GA por “de” — um ho-
mem morreu de fome

en2 (b 4 pr) — um homem morreu de fome

b (SN4 (GS (D 4+ Sb)) — um homem

pr (8V2 (GV (V)) + SC2) — morreu de fome

SC2 — SN5 TR em SC por “de” — fome

SN5 (GS (Sb)) — fome

EN3
Um homem de cor branca, 30 anos presumiveis, pobremente
vestido, morreu de fome, sem socorros, em pleno centro da
cidade, permanecendo deitado durante 72 horas, para final-
mente morrer de fome.

EN3 (NU (B 4 PR) 4 MA (Q))

B (SN (GS (D 4 Sb) + GAl - GA2 4 GA3)) — um homem
de cor branca, 30 anos presumiveis pobremente vestido

GAl — SN7 (GS (Sb) +~ GA) TR em GAl por “de” — cor
branca

GA2 — SN8 (Q 4 GS (Sb) + GA (A)) TR em GA2 por “de” —
30 anos presumiveis

GA3 — SN9 (GA + GA) TR em GA3 pela forma participial —
pobremente vestido / / de vestes pobres

PR (SV3 + SC3 4+ SC4 + SC5 + SN10 4+ SC6) — morreu de
fome, sem socorros, em pleno centro da cidade, perma-
necendo deitado na calcada durante 72 horas, para final-
mente morrer de fome
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SV3 (GV (V)) — morreu

SC3 = SC2 — de fome

SC4 — SN11 (GS (Sb)) Tr em SC por “sem’” — SOCOITOS

SC5 — SN12 (GAl + GS + GA2) TR em SC por “em” — pleno
cenfro da cidade

GA1l (A) — pleno

GS (Sh) — centro

GA2 — SN13 (GS (D + Sb)) TR em GA por “de” — a cidade

SN10 — en4 TR em SN pela forma nominal participial — per-
manecendo deitado na calcada durante 72 horas

ent (b (SN <) + pr (SV4 (GV (W + V)) 4+ SC7 4+ SC8)) —
“o homem <« permanecendo deitado na calcada durante
72 horas

Obs.: Utilizamos de numeracéo para precisar oS grupos adje-
tivais varios, constituintes imediatos de um mesmo sin-
tagma nominal.

SC7 — SN14 (GS (D + Sh)) TR em SC por “em” — a calcada

308 — SN15 (Q 4 GS (Sb)) TR em SC por “durante” — 72
horas

SC6 — en5 TR em SN pela forma nominal infinita do SV
“morrer” e em SC por “para” — finalmente morrer de
fome

en5 (b (SN —) -+ pr (SV5 (GV (V)) + GA) + 8C9))

SV5 — morrer finalmente :

SC9 = SC3 = SC2 — de fome

ENG6
Depois de insistentes pedidos de comerciantes, uma ambu-
lancia do Pronto Socorro e uma radiopatrulha foram ao lo-
cal, mas regressaram Sem prestar auxilio ao homem, que aca-
bou morrendo de fome.

EN6 (MA (SC10) + NU1 (Bl + PR1) + NU2 (B2 + PR?)

MA (SC10) — depois de insistentes pedidos de comerciantes

SC10 — SN16 (GAL 4 GS + GA?) TR em Sc por “depois de” —
insistentes pedidos de comerciantes

GAl (A) — insistentes

GS (Sb) — pedidos

GA2 — SN17 TR em GA por “De” — comerciantes

SN17 (GS (Sb) — comerciantes
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NU1 (Bl (SN18 + SN19) 4 PRI (SV6 + SC11) — uma ambu-
%é.n;lia do Pronto Socorro e uma radiopatrulha foram ao
oc

SN18 (GS (D + Sb) + GA) — uma ambuléncia do Pronto
Socorro

GA — SN20 (GS (D + Sb)) TR em GA por “de” — o Pronto
Socorro
l#e” A R

SN19 (GS (D + Sb)) — uma radiopatrulha

SVé (GV (V)) — foram

SC11 — SN21 (GS (D 4 Sb)) TR em SC por “a” — o local

NU2 (B2 (.SN. “regressaram”) 4 PR2 (SV7 4 SC12)) — mas
regressaram sem prestar auxilio ao homem, que acabou
morrendo de fome
“mas” - R

SV7 (GV (V)) — regressaram :

SC12 — en7 TR em SN pela forma infinita e em SC por “sem”
— prestar auxilio ao homem, que acabou morrendo de

- fome

en? (b (SN «) + pr (SV8 - SN22)

SV8 (GV (V)) — prestar

SN22 (GS (8)) + (GAl - GA?2) — auxilio ao homem (...)
fome

GAl — SN23 (GS (D -+ Sh)) TR em GA por “a” — o homem

GA2 — parte de en8 TR em GA por “que” — acabou morren-
do de fome

en8 (b (SN =) -+ pr (SV9 L SCi13)

SN « — “0 homem <"

SV9 (GV (W - V) — acabou morrendo

SC13 = SC? = SC3 = SC2 — de fome

SC13 — SN2¢ (GS (Sb) TR em SC por “de” — fome. (¥)

EN11
O comissario de plantdo (um homem) afirmou que o caso
(morrer de fome) era da alcada da Delegacia de Mendicancia,
especialista em homens que morrem de fome.

(*) Dada a extensio da andlise do corpus, alguns enunciados, de estrutura
sintdtica similar, foram cortados. Manteve-se, contudo, a numeracio
original para facilitar a recorréncia aos quadros.
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EN11 (NU (B + PR) + MA (&)

B (SN26 (GS + GAl 4 GA?)) =0 comissario de plantao (um
homem)

GS (D 4+ Sb) — o comissario

GAl — SN27 (GS (Sb)) TR em GA por “De” — plantdo

GA2 — SN28 (GS (D + Sh)) TR em GA por aposicdo “, ,” =
um homem

PR (SV11 4 SN29) — afirmou que 0 caso (morrer de fome)
era da alcada da Delegacia de Mendicancia, especialista
em homens que morrem de fome

SV11 (GV (V)) — afirmou

SN29 — enl2 TR em SN por “que” — o caso (morrer de fome)
era da alcada da Delegacia de (...) fome

enl2 (b (SN30) + pr (SV12 + SN31))

SN30 (GS (D + Sb) + GA)) — 0 caso (morrer de fome)

GA - enl13 TR em SN pela forma infinita e em GA por aposi-
cdo “, ,” — morrer de fome

en13 (b (SV)): a base tem a forma de um SV infinito despro-
vido de sua funco verbal; a0 mesmo tempo este SV infi-
nito pode ter funcao verbal em relacéo a “o homem”.
Assim considerando, teriamos: pr (SV13 4 SC15)
sV13 (GV (V)) — morrer

SC15 = SC14 = 8C13 = SC9 = SC3 = SC2 — de fome

Svi2 (GV (W)) — era

SN31 (GAL + GA2 4 GA3) — da alcada da Delegacia de Men-
dicancia, especialista em homens que morrem de fome

GAl — SN32 (GS (D + Sb)) TR em GA por “de” — a alcada

GA2 — SN33 (GS (D + Sb)) TR em GA por “de” — a Dele-
gacia de Mendicancia

GA3 — SN34 (GS (Sb) + GA4) TR em GA pela aposi¢do — es-
pecialista em homens que morrem de fome

GA4 —> SN35 TR em GA# por “em” — homens que morrem de
fome

SN35 (GS (Sb) -+ GA5) — homens que morrem de fome

GA5 — parte de enl4 TR em GA5 por “que” — moITem de
fome
eni4 (b (.SN. “morrem”) + Pr (SV14 4 SC16)

sSVi4 (GV (V)) — morrem

SC16 — SC15 = SC14 = SCI18 = SC9 = SC3 = SC2 — de fome

EN21
Um homem caido na rua.

EN2l (NU (B + PR (2)) + MA (9)) ,
B (SN47 (GS (D + Sb) + GA)) — um homem caido na rua
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PR — Em situacéo descritiva o PR reduz-se ao SN
GA — en22 TR em GA pelo participio
en22 (b (SN«) 4 pr (SV21 + SC24)) — “um ho-
mem «” caido na rua
SV21 (GV (V)) — caido
SC24 — SN48 (GS (D + Sh)) TR em SC por “em” — a rua

EN23
Um Bébado.

EN2 (NU (B + PR (Q) + MA (9))
B (SN49 (GS (D -+ Sh))) — um bébado
PR () — situacéo de énfase reduz o predicado ao SN

EN31
Passam e o homem continua morrendo de fome, sozinho,
isolado, perdido entre os homens, sem socorro e sem perdao.

EN3lc (NU1 (Bl 4- PRI1) + R -+ NU2 (B2 + PR2) + MA (¢))

Bl (.SN. “passam”) — “todos<"

PR1 (SV28 (GV (V))) — passam

R—e

NU2 (B2 4 PR2)

B2 (SN75 (GS (D 4 Sb))) — o homem

PR2 (SV29 4 SC30 -1 SN76 4 SN77 4- SN78 + SC31 + SC32) —
continua morrendo de fome, sozinho, isolado, perdido en-
tre os homens, sem socorro e sem perdio

SV29 (GV (W 4 V)) — continua morrendo

SC30 = SC28 = SC21 = SC20 = SC17= SC16 = SC15 = SCi4 =
SC13 = SC9 = SC3 = SC2 — de fome

SN76 (GS<« 4 GA (A)) — “o homem <« sozinho

SN77T (GS « + GA (A)) — “o homem < isolado

SN78 (GS « 4+ GA (Pte) — “o homem «” perdido entre os
outros homens

GA — en32 TR em SN pelo participio
en32 (b (SN <) + pr (SV30 + SC33)) — “o0 homem «”

perdido entre os outros homens

SV30 (GV (V)) — perdido

SC33 — SN79 TR em SC por “entre” — os outros homens

SN79 (GS (D + Sb) 4 GA) — os outros homens

SC31 — SN80 (GS (Sb)) TR em SC por “sem” — SOCOITO

SC32 — SN81 (GS (8Sb)) TR em SC por “sem” — perddo
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EN34
Que é que eu tenho com isso?

EN34 (NU (B 4 PR) + MA (2))

Obs.: eliminou-se da analise “é que” por se tratar de uma
locucao enfatica.

B (SN88 (PRON)) — eu

PR (SV33 4 SN9 L SC34) — tenho que com isso

SV33 (GV (W)) — tenho

SN90 (PRON) — que

SC34 — SN91 (PRON) TR em SC por “com” — isso

EN38
De trinta anos presumiveis.

EN38 (NU (B + PR (7)) + MA (9))

B (SN9% (GS <~ + GA)) — de trinta anos presumiveis
GA — SN9% TR em GA por “de” — trinta anos presumiveis
SN9% (Q - GS (Sb) + GA (A)) — trinta anos presumiveis
PR — intencgdo descritiva reduz o predicado ao SN

EN42
Louve-se a insisténecia dos comerciantes, que jamais morrerao
de fome, pedindo providéncias as autoridades.

EN42 (NU (B 4+ PR) + MA (9))

B (SN101 (PRON)) — se

PR (SV39 4 SN102) -» louve a insisténcia dos comerciantes,
que jamais morrerdo de fome, pedindo providéncias as
autoridades

SV39 (GV (V)) — louve

SN102 (GS (D -} Sb) 4 GAl 4- GA2) — a insisténcia dos co-
merciantes, que jamais morrerao de fome (...) autori-
dades

GA1l — SN103 TR em GA por “de” — os comerciantes

SN103 (GS (D -} Sb)) — os comerciantes

GA2 — parte de en43 TR em GA por “que” — jamais morre-
nio de fome, (...) autoridades

en43 (b (SN «) - pr (SV40 4 SC38 4 SC39) — “os comer-
ciantes «”’
ciantes <’ jamais morrerdo de fome, (...) autoridades
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SV40 (GV (V) + GA (A) — jamais morrerdo

SC38 = SC37 = SC36 = SC35 = SC30 = SC28 = SC21 = SC20 =

SC17 = SC16 = SC15 = SC14 = SC13 = SC? = SC3 = SC2 — de
fome

SC39 — en4¢ TR em SC pelo gerundio — pedindo providéncias
as autoridades

en# (b (SN <) + pr (SV4l + SN104)
Sv4l (GV (V)) — pedindo

SN104 (GS (Sb) + GA) — providéncias as autoridades

GA v gnms (GS (D + Sb) TR em GA por “4” — as autori-

ades

4. ANALISE QUANTITATIVA DOS SINTAGMAS

Embora, na andlise estrutural do texto, tenha-se par-
tido dos enunciados, aqui tentar-se-4 quantificar apenas as
estruturas dos sintagmas nominais, verbais e circunstanciais,
“deixando de lado a quantificacdo das estruturas dos enuncia-
dos, nuicleos, elementos marginais, como também a dos gru-
pos substantivais, adjetivais.

4.1. Freqiiéncia geral dos sintagmas

Através da propria numeracéo dos sintagmas na analise
estrutural, chegamos a seus indices de freqiiéncia:

Quadro 1 .

Distribuicao de freqiiéncia dos 225 sintagmas em
“Noticia de Jornal”

Sintagmas Niimero de ocorréncia
Nominais 124
Verbais 63
Circunstanciais 48
Total 225
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4.1.1 FREQUINCIA DOS CONSTITUINTES IMEDIATOS DOS SINTAGMAS NOMINAIS

SN(+Q+GS £ GA)

QUADRO 2(*)

Distribuigdo dos constituintes dos sintagmas nominais segundo a ordem de andlise do corpus

Constituintes

Constituintes

Constituintes

Constituintes

N.do N. do N. do N.do

SN Q GS | GA | SN Q | GS | GA | SN Q | GS | GA | SN Q | GS | GA
1 + + 32 + 63 -+ PRON 94 +
2 + 33 + 64 [ | + ] 9s I
3 -+ enl 34 % 65 - PRON 96 + + +
4 + 35 + + &6 + ++ 97 + +
5 + 36 # + | 67 + 98 A
6 + R 37 + 68 + |4+ | 09 +
7 + + 38 + £9 + 100 - ¢nd]
B + + + 39 - PRON 70 + 101 - PRON
9 ++ | 40 | — PRON + 71 + 102 + +
10 - end 41 -+ PRON 72 + 103 B
11 + 42 —+ enl?® 73 + + | 104 - +
12 + + | 43 + 74 + + 105 #*
13 + 44 # 75 + 106 -
14 + 45 + + 76 + + -1 107 - + PRON
15 + 46 + s ) + + 108 + *
16 LY ++ 47 + + 78 + + 109 +
17 + 48 + 79 + + | 110 - end]
18 + + 49 + 80 + 111 +
19 + P 50 + g1 + 112 +
20 + 51 + 82 ++ | 113 -+ + PRON
21 + 52 + 83 ++ | 114 end?
22 + | -53 + 84 ## o113 + +
23 + 54 + 85 + + 116 + +
24 + 55 + 86 + 117 | * +
25 + + 56 * 87 + + 118 +
26 + ++: L:51 + &8 + 119 + |
27 + 58 + 89 - PRON 120 -
28 + 59 + 90 - PRON 121 +
29 - enl2 60 + + 91 - PRON 122 + +
30 + + 61 + | 92 - en36 123 +
31 +++ | 62 - 93 Ji=] 124 + | .

(*) Cada cruz representa um clemento. Assim, no sintagma mm’ins] de nimero 6 tém-sc um grupo substan-
tival e trés grupos adjetivais,
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Quadro 3

Distribuicio de freqiiéncia das estruturas de 14
sintagmas nominais em “Noticia de Jornal”

Sintagmas Nominais Numero de ocorréncias

4 aB 56
4+ GS 4 GA 26
4 GS L GAL... + GAn 11
+ GA 1
1 GAl... 4 GAn 5
+Q 4 GS B
+ Q4 GA 1
+ Q1L GS +GA 3
// PRON 9
//Q + PRON 2
//en 8

Total 124

Evidencia-se a predominédncia dos sintagmas nominais
compostos de grupos substantivais, seguindo-se a dos consti-
tuidos de grupos substantivais mais grupos adjetivais.

Os grupos adjetivais constituintes tunicos de sintagmas
correspondem a sintagmas nominais transferidos em grupos
adjetivais através de relatores (preposicdes, no caso) ou a sin-
tagmas nominais transferidos por aposicdo. Ex.: SN31 — “da
alcada da Delegacia de Mendicancia”,

A andlise da estrutura dos sintagmas nominais comprova
plenamente a teoria de Pottier: “O sintagma nominal é for-
mado do grupo substantivo e de seus adjuntos (grupo adje-
tivo, que pode ser precisado pelo grupo quantificador”) (10).

Como foi dito anteriormente, o qualificador pode pre-
cisar ndo s6 o grupo adjetival (“mais movimentado”), como
o grupo substantival (“32 horas”), o substantivo (os dois ho-
mens (—)) ou o pronome (“Mais nada”).

(10) POTTIER, Bernard et alii. Estruturas lingiiinticas do portugués. 22 ed.
rev., Sdo Paulo, Difus@o Européia do Livro, 1973, p. 24.
(—) Exemplo ndo presente no texto.
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Quadro 5

Distribuicdo de freqiiéncia das estruturas de 53 sin-
tagmas verbais em “Noticia de Jornal”

Sintagmas Verbais Numero de ocorréncias
4+ GV 1 GA 2
+ GV 51
Total . 53

Em virtude de serem pouco numerosos os sintagmas ver-
bais, proceder-se-4 a contagem dos constituintes imediatos
dos grupos verbais,

Quadro 6

Distribuicao da freqiiéncia das estruturas de 51
grupos verbais

Grupos Verbais Nimero de ocorréncias
4V 35
L W4V 10
+w 5
+ WiLw 1
Total 51

A maior incidéncia é a dos sintagmas verbais constituidos
por grupos verbais e, dentre estes, a dos constituidos por ver-
bos de significacdo plena (V). Destaca-se especialmente o
verbo “morrer” repetido 21 vezes.

Esta retomada de sons (letras) e de sentidos (variedades
aspectuais, modais e temporais) provoca uma intensificacio
do valor da palavra que parece agredir o leitor na sua condi-
¢éo de ser passivo, apatico, alienado 2 situacfio de que fazem
parte ele e 0 homem que morre de fome,

Constata-se mais uma vez a confirmacio da teoria de
Pottier: “O sintagma verbal é formado do grupo verbal e de
seus adjuntos (grupo adjetivo, que pode ser quantifica-
do)” (11). Nos dois casos de aparecimento de grupo adjetival
em sintagma verbal: “morrer finalmente” e “jamais morre-
rdo” (SV5 e SV40, respectivamente), nio aparece o quantifi-
cador.

(11) POTTIER, op. cit., p. 25.
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Quadro 8

Distribuicao de freqiiéncia dos procedimentos forma-
dores de 48 sintagmas circunstanciais em “Noticia de
Jornal”

Procedimentos formadores Nimero de ocorréncias

SN + de 21
SN + sem 6
SN + em i {
SN + para 2
SN + durante 2
SN + depois de 2
SN + a 3
SN + com 2
SN + entre 2
en + NDO 1

48

~ Sobressaem na distribuicdo de freqiiéncia os sintagmas
circunstanciais formados pela transferéncia de sintagmas no-
minais mais relatores. Dentre estes destacam-se, especialmen-
te, os gerados pela transferéncia através do relator “de” que
correspondem ao sintagma circunstancial “de fome”, repetido
21 vezes.

5. CONCLUSAO

A atualizacdo das nogdes e relacdes estruturais da mor-
fo-sintaxe de Pottier, na analise do discurso “Noticia de Jor-
nal”, comprovou ser sua teoria uma descricio ndo contra-
ditéria, uma descricéo exaustiva, simples e até mesmo Itidica.

Sua potencialidade de emprego em termos de ensino da
lingua — Lingiiistica Aplicada —, em termos de descricéo es-
trutural — Linguistica Descritiva —, de comparacdes estru-
turais entre varias linguas — Linguistica Comparada —,
desafia qualquer estudioso de Linguistica pelo que tem de
consistente e, sobretudo, de sistematicamente claro.

Constatamos a predomindncia dos sintagmas nominais
(124) sobre os sintagmas verbais (53) e destes sobre os cir-
cunstanciais (48), o que confirma a esséncia da narrativa —
objetivar personagens, caracteres, acontecimentos e coisas.

Os sintfagmas nominais designando seres, os verbais,
acontecimentos, e os circunstanciais, caracterizacoes destes
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acont_ecmlentns, permitem ao Autor, através de escolhas e
combinacbes, exteriorizar suas relacdes subjetivas com o
mundo objetivo. E é assim que Fernando Sabino nos abala
com sua carga de inquietacdo, de insatisfacdo, de revolta,
numa tentativa de nos desafogar da apatia social, da desu-
manizacao, recorrendo & repeticdo intencional e intensiva do
substantivo (flexdes de niimero) “homem?” 20 vezes, do ver-
bo (diversas flexGes de modo, aspecto e tempo) “morrer” 21
vezes, e do sintagma circunstancial “de fome” 221 vezes.

Este equilibrio na iteraciio da comunicacdo verbal sobre
o ser, sobre o acontecimento, sobre a caracterizacdo do acon-
tecimento ilustra o valor psicolégico da figura de repeticéo,
de acordo com a classificacdo semiologica de Gérard Genetfe:
“O valor é dado como impressivo (a figura deve provocar tal
sentimento) ou como expressivo (a figura é ditada pelo sen-
timento) ou, preferentemente, como as duas coisas a0 mesmo
tempo, pois deseja-se postular o acordo entre o estado de es-
pirito do autor, ou do personagem e o do leitor” (12).

De fato, valendo-se da repeticdo de “homem”, ‘“morrer”,
“de fome”, expressiva do sentimento do Autor e impressiva
de sentimento semelhante no leifor, por alargar a nossa con-
cepcdo da vida e do mundo, a cronica, “Noticia de Jornal”,
alcanca a expressao adequada do que resulta constituir um
objeto estético. “A obra de arte so6 constitui um objeto esté-
tico no verdadeiro sentido quando alcanca a sua expresséo
numa concretizacdo”, nos afirma Ingarden (13).

(12) GENETTE, Gérard. Figuras. Sio Paulo, Editora Perspectiva, 1972,
p. 208.

(13) INGARDEN, Roman. 4 obra de arte literdria. 3.2 ed., Lisboa, Funda-
cio Calouste Gulbenkian, 1965, p. 408.
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CORPUS
NOTICIA DE JORNAL

Leio no jornal a noticia de que um homem morreu de
fome. Um homem de cor branca, 30 anos presumiveis, pobre-
mente vestido, morreu de fome, sem socorros, em pleno cen-
tro da cidade, permanecendo deitado na calcada durante 72
horas, para finalmente morrer de fome.

Morreu de fome. Depois de insistentes pedidos de co-
merciantes, uma ambuldncia do Pronto Socorro e uma radio-
patrulha foram ao local, mas regressaram sem prestar auxi-
lio ao homem, que acabou morrendo de fome.

Um homem que morreu de fome. O comissario de plantao
(um homem) afirmou que o caso (morrer de fome) era da
alcada da Delegacia de Mendicéncia, especialista em homens
que morrem de fome. E o homem morreu de fome.

O corpo do homem que morreu de fome foi recolhido ao
Instituto Anatdémico sem ser identificado. Nada se sabe dele,
senéo que morreu de fome.

Um homem morre de fome em plena rua, entre centenas
de passantes. Um homem caido na rua. Um bébado. Um va-
gabundo. Um mendigo, um anormal, um tarado, um paria,
um marginal, um proserito, um bicho, uma coisa — néo é um
homem. E os outros homens cumprem seu destino de passan-
tes, que é o de passar. Durante setenta e duas horas todos
passam, ao lado do homem que morre de fome, com um olhar
de nojo, desdém, inquietacio e até mesmo piedade, ou sem
olhar nenhum. Passam, e 0 homem continua morrendo de
fome, sozinho, isolado, perdido entre os homens, sem S0COITO
e sem perdao.

N#o é da alcada do comissario, nem do hospital, nem da
radiopatrulha, por que haveria de ser da minha alcada? Que
é que eu tenho com isso? Deixa 0 homem morrer de fome.
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E 0 homem morre de fome. De trinta anos presumiveis.
Pobremente vestido. Morreu de fome, diz o jornal. Louve-se a
insisténcia dos comerciantes, que jamais morrerdo de fome,
pedindo providéncias as autoridades. As autoridades nada
mais puderam fazer sendo remover o corpo do homem. Deviam
deixar que apodrecesse, para escarmento dos outros homens.
Nada mais puderam fazer senfo esperar que morresse de
fome,

E ontem, depois de setenta e duas horas de inanicdo,
tombado em plena rua, no centro mais movimentado da Ci-
dade do Rio de Janeiro, Estado da Guanabara, um homem
morreu de fome.

Morreu de fome.
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RECENSOES

BENEVIDES, Artur Eduardo. Literatura do
Povo: Alguns Caminhos, Fortaleza, Secretaria
de Cultura e Desporto, 1980. Preco: Cr$ 100,00
89 p.

Num artigo intitulado de “A Universidade Planejada”,
referimo-nos a inquietaciio admiravelmente criadora de nossa
mais antiga instituicdo universitaria nos idos de 1959/61. E,
por uma questdo de espaco, deixamos de falar sobre o que
nessa época também se fez no campo da cultura popular, pes-
quisando-se, documentando-se e emprestando-se apoio, in-
clusive, ao trabalho que, paralelamente, se desenvolvia no Es-
tado do Ceara.

Agora, relembrando aquela fase de empolgamento pelas
nossas tradicoes e pelos valores regionais, enumeramos algu-
mas iniciativas da maior significacio, cujos resultados estéo
despejados alhures ou nenhures e cujas repercusses se per-
deram no tempo. Comegamos por Floriano Teixeira, que le-
vantou a geografia da atividade xilogréfica no Nordeste,
adquirindo numerosas pranchas e um apreciavel acervo de
folhetos de cordel ilustrados com esse tipo rudimentar de
cliché. Paralelamente, Livio Xavier Jinior gravava a Nau
Catarineta e outros autos populares dramatizados na zona
norte do Ceara.
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Ainda no 4mbito da UFC, Artur Eduardo Benevides, en-
tdo a frente da Divisdo de IntercAmbio e Expansio Cultural,
coordenava importante projeto de amplitude estadual, cata-
logando festas religiosas, dancas populares e demais manifes-
tacdes folcloricas. E, dinamizada pela visdo editorial do reitor
Anténio Martins Filho, a Imprensa Universitaria iniciava as
reedicdes dos livros de Leonardo Mota (em tiragens de cinco
mil exemplares), seguindo-se a publicagdo dos trabalhos de
Eduardo Campos, J. de Figueiredo Filho e Josa Magalhaes.

Passadas duas décadas, é com muita alegria que vemos
Artur Eduardo Benevides retomar o fildo da cultura popular,
transformando em livro, através da Secretaria de Cultura e
Desporto (em convénio com o Banco do Estado do Ceard e da
Imprensa Oficial), a série de estudos a que deu o titulo de
Literatura do Povo: Alguns Caminhos. A capa, planejada por
Rosemberg Cariry, apresenta uma dupla de cantadores, numa
xilogravura que traz a assinatura de mestre Noza.

Os assuntos versados por Artur Eduardo Benevides séo
todos da maior atualidade, ndo nos surpreendendo a seguran-
ca como expde e questiona toda uma problematica cultural
ameacada pelos mecanismos da tecnologia e pelos atrativos
da modernidade, estes infundidos pelos meios de comunica-
cdo. Suas palavras de adverténcia vém se juntar as de grandes
folcloristas nacionais, igualmente preocupados com as defor-
macoes e com o aniquilamento de um patriménio cultural
inestiméavel, uma vez que as tentativas de preservé-lo, através
de grupos estudantis de dancas, revresentam uma contra-
facdo folcldrica, pela sua inautenticidade.

Mas essa contrafacio de natureza cultural ndo apenas
se observa na transferéncia de algumas de nossas herancas
folcléricas, do seu estégio original para o ambiente escolar
dos centros urbanos. Ocorre, também, na 4rea da cantoria,
quando, numa justa e elogidvel ascenséo econémica e social,
o cantador deixa de ser um individuo analfabeto ou apenas
alfabetizado, bacharelando-se ou licenciando-se por uma es-
cola de ensino superior. E, com esse salto, o bardo vé perdida
a sua pureza matuta e a consciéncia empirica do -universo
para, jé na sua condicdo de doutor de fato e de direito, ques-
tionar os problemas do seu tempo dentro de uma visdo niti-
damente cientifica.

Com bastante veeméncia, Artur Eduardo Benevides rela-
ciona e discute todas essas deformactes culturais, afirmando,
a certa altura: “O cosmopaolismo e, j& hoje, os veiculos de co-
municacio — cinema, ridio e televisio — sdo grandes inimi-
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gos do folclore, por influenciarem negativamente a cosmo-
visdo dos homens do povo, num verdadeiro choque de cultura.
Nos centros urbanos, ele se acha irreconhecivel nas sofisti-
cacoes por que passou, estando a desaparecer, igualmente,
nas zonas rurais, que deveriam ser, por suas condi¢des sociais,
as cidadelas de sua resisténcia. Na realidade, como pensar-se
que as criancas sertanejas estejam a brincar de roda, cirandas
e cousas que tais, ao cair das tardes, se, nesses momentos, 0s
aparelhos de televisdo estdo a exibir filmes de aventuras nas
selvas e de viagens intergalaticas?”

Referindo-se, especificamente, &s criacbes dos cantadores
rusticos e anénimos do Nordeste mistico, escreve Artur Eduar-
do Benevides que, dentre as matrizes estruturais de que se
utilizam, predominam, “na variedade de suas formas, as sex-
tilhas, o moirdo, o martelo ou gabinete, a ligeira, o quadrao,
o galope, a embolada e a louvagdo, além das quadrinhas. Na
exploracdo desses recursos verbais e imagéticos destacam-se
Aderaldo, Sinfrénio, Pedro Martins, Azuldo, Anselmo, Jaco
Passarinho, Luis Dantas Quesado, Inécio da Catingueira, Ma-
nuel Serrador, Romano Elias, Romano da Mae-d’Agua, Lean-
dro Gomes de Barros, Jodo Martins de Ataide, Siqueira de
Amorim, Domingos Fonseca e outros”.

Ainda sobre os cantadores mais auténticos, acrescenta
Artur Eduardo Benevides que eles “sdo solidarios no infor-
funio, tém espirito de fé e de audécia, cultivam raizes misti-
cas, amor a natureza, respeito as tradicOes e apego aos cos-
tumes, peregrinando, também, pelas estradas que levam a
Juazeiro do Norte e a Canindé, no Ceard, onde pagam pro-
messas ao Padre Cicero e a S8o Francisco das Chagas ou de
Assis. Criados entre curandeiros, tangerinos, soldados, came-
16s, cangaceiros, feirantes, cacadores, vaqueiros, motoristas de
caminhoes, contadores de histérias, trabalhadores de eito,
pastoradores de engenhos, cambiteiros, valentdes, boémios e
aventureiros de todos os tios e procedéncias, o cantador cap-
ta-lhes a linguagem coloquial e as sagas de suas vidas, co-
Ihendo informacoes as mais dispares sobre o ser e o mundo,
o tempo e a Histéria, a fauna e a flora, o sertao e a beira-mar”.

Do livro Literatura do Povo: Alguns Caminhos, que
sera lancado no préximo dia 17, no Nautico Atlético Cearense,
selec’'onamos apenas um dos seus aspectos para este breve
comentario. Na verdade, o livro de Artur Eduardo Benevides
se alarga em consideracoes bem mais ambiciosas, mostrando-
-nos um quadro bastante diversificado do que ainda nos resta
e do que teremos de fazer para salvar do aniquilamento total
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um patriménio irreconstituivel através do ensino e de praticas
nas escolas e nos centros urbanos. Reencontrando-se com um
processo de descaracterizac@o cultural, para o qual ja ideali-
zava solucoes em 1960, Artur Eduardo Benevides faz do seu
novo livro um instrumento de dentncias, questionando o pro-
blema e indicando providéncias para evitar que o povo esqueca
o legado maior de suas préprias origens indigenas, africanas
e ibéricas.

F. S. NASCIMENTO
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D’ALGE, Carlos — Sintaze do compromisso —
Poesia. Fortaleza, Secretaria de Cultura e Des-
porto, 1980. Prego: Cr$ 200,00, 110 p.

Embora néo se trate de estréia, este é o primeiro livro de
poesia de Carlos d’Alge. Sfo 52 poemas escritos entre 1959-79;
essa média nos autoriza a classificd-lo como um poeta “bis-
sexto”.

Na verdade, Carlos d’Alge exemplifica bem, no Ceard —
dentro do panorama atrofiado de nossa atividade literdria —
0 drama em que se encontra o escritor: tratando-se de ativi-
dade nao-lucrativa, ela (que é a atividade primeira do es-
critor) serd4 desempenhada como atividade secundaria, reser-
vadas a maior parcela de tempo e a maior quantidade de
energia vitais para as atividades ditas produtivas.

Forca-se aqui uma absolutamente condenavel separacéo
entre o eu civil, que se adota no universo burocratico e que
cumpre as horas “uteis”, e o eu lirico, que constitui o ser
mais profundo / verdadeiro, mas que s6 se pode assumir fora
dos momentos de atividade do eu civil, — em que o cidaddo
anula o poeta num trabalho que s6 nao se define como alie-
nado na medida em que se aproxima do trabalho poético.
Com isso, a nossa sociedade acaba condenando seus escrito-
res a estacionarem na superficie de si mesmos, desvivendo
como simples cidaddos, ao bloquear-lhes o espaco para um
mergulho na profundidade, como auténticos poetas. De fato,
nao sao muitas as pessoas que, em Fortaleza, identificam Car-
los d’Alge como poeta: ele é reconhecido como um professor
e um administrador competente, mas a sua obra poética —
tanto pelo seu semi-ineditismo quanto pela diminuta freqiién-
cia — s0 é conhecida pelo circulo de seus colegas e amigos.

No entanto, estamos diante de um verdadeiro poeta, que
poderia oferecer mais e melhor, se tivesse radicalizado a iden-
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tificacio entre poesia e vida. A poesia, em Carlos d’Alge, néo
é resultante de um projeto vital, mas uma resposta espora-
dica a uma provocacio exterior — particularmente nos dois
casos que, com maior freqiiéncia, povoam a tradicdo poética
ocidental: o amor e a liberdade. As quatro partes que infe-
gram Sintaxze do Compromisso bem o atestam: duas temati-
zam 0 amor, ora sob a forma do impulso erético (Ato de
Amor), ora sob a forma da evocagio do passado (Tempo de
Vigilia); as outras duas tematizam a liberdade, ora a nivel
nacional (Uma Certa Primavera), ora a nivel pessoal / social
(Ponto de Chegada).

A primeira parte (Uma Certa Primavera) se compoe de
apenas trés poemas — mas trés expressivos poemas, em queé
a dignidade humana responde a meio século de tirania: s&o
poemas em que o autor dé seu testemunho sobre a liberta-
cdo de Portugal das peias do salazarismo. Destes versos emer-
ge um conceito de poesia nao mais como sublimacdo, a con-
cretizar no imaginério os ideais que o real insiste em desmen-
tir, mas como acdo, empenhada ndo em deleitar o espirito do
leitor (atitude conivente, para a qual a sociedade ja dispoe
de toda a parafernalia da “inddstria cultural”) mas em pro-
vocé-lo no sentido de uma resposta. Vitoriosa a revolucdo dos
cravos vermelhos, o poeta fala:

A poesia estd nas ruas

£

a saudar a liberdade.

Quem estava nas ruas em Portugal, naquele momento
histérico, era o povo — e, através deste simile implicito, 0
poeta promove a identificacdo poesia / povo, como manifes-
tacdo do poder criador do homem a impulsionar a cena his-
térica. Certo: a poesia ndo tem o poder de modificar o mun-
do, mas tem o de modificar as consciéncias — e as pessoas,
conscientizadas, tém o poder de modificar 0 mundo. Por acre-
ditar nisso, o poeta — como sempre a poesia se antecipando &
histéria — solicitou a fé na uniao e a esperanca nos homens
“para que nio traiam / as promessas de abril”.

Na parte seguinte (Afo de Amor) temos um contraponto
da anterior, a partir mesmo da conexéo estabelecida entre o
{ltimo verso da primeira e o titulo da segunda: o mesmo sin-
tagma que fecha uma parte, abre a outra — como a sugerir
que, sem as liberdades ptblicas, nem mesmo o ato privado do
amor teréd sentido. Aqui, o poeta proclama polemicamente:
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“E preciso re-criar o romantismo”, Claro que, por romantismo,
devemos entender ndo o romantismo / momento — literdrio,
mas o romantismo / estado de espirito — aquela disponibili-
dade para a fruicio do viver na aceitacio do/s outro/s, des-
truida pelo egoismo materialesco da civilizacio ocidental.
Num expressivo verso — “Esgotamo-nos ou esvaziaram-nos”
— 0 poeta constata a destruicdo da esséncia humana pela
massificacdo comercial e pela manipulacdo ideolégica do
nosso tempo, e adverte:

as massas estdo cansadas
de violéncia e abstracdo.

Por isso, ele solicita o “retorno dos velhos tempos roméan-
ticos”. Néo se trata de uma atitude “roméntica”: como se
sabe, todas as reivindicacdes politicas da modernidade se con-
centram na tentativa de eliminacéo da privacdo de vida para
a promocao do prazer de viver. Portanto, no lugar de volta ao
passado, temos uma projecéo para o futuro. O poema conclui
pela condenacdo de qualquer atitude conivente, sobretudo a
daqueles poetas que escondiam “o medo nas metaforas”. Num
mundo desfigurado como o nosso, a poesia metaférica — com
todas as suas derivacdes “eternistas” de abrandamento e con-
torno — nio tem oufra funcao além dessa de esconder o medo
de perda do privilégio dos beneficidrios da desfiguracdo do
mundo. Como se sabe, desde sempre até hoje (e com as infa-
live's excecdes), a literatura do eterno tem sido uma litera-
tura do privilégio.

Mas a nota dominante desta segunda parte é a tematiza-
céo do eu, sobretudo quando projetado num outro na reali-
zacdo do impulso erético. Aqui, o poeta realiza um movimento
duplo: num sentido, ele empreende a celebracdo do encontro
livre, como em:

E suavemenite nos unimos
em cempo de arco-iris;

no sentido oposto, ele empreende a condenacdo dos precon-
ceitos que enfravam esse encontro, como em:

As mdscaras agitam-se
balofas e ridiculas.

Mas, mesmo nos momentos de tio radical personalismo, o
poeta ndo se abadona ao individualismo da satisfacdo egois-
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ta: por vérias vezes (como em Amanhd) a preocupacao e
mesmo o objetivo dos protagonistas do ato de amor néo é
tanto o prazer imediato mas as condigdes para a difusdo / re-
peticdo desse prazer, ou seja, a paz, que as amadas — reais
ou imagindrias, possiveis ou impossiveis — evocam e solicitam
mesmo da volupia do leito.

Na terceira parte (Ponto de Chegada), onde se prolonga
a conexdo ja promovida na segunda, o poeta radicaliza todo
esse comportamento: aqui, fala o homem do nosso tempo,
literariamente envolvido com os problemas do seu mundo.
Séo poemas que — lembrando certas passagens de Brecht e
de Cardenal, ora na elocucéo satirica, ora na expressao deno-
tativa — abrem o leque dos problemas que identificam a face
da nossa época, com o traco comum de apresentarem, todas
elas, situacoes sociais negadoras da esséncia humana. Pois
sdo situacoes em que o homem aparece pisoteado pelos inte-
resses mesquinhos dos poderosos, sintetizadas pela figura que
— acima de todas as outras — particulariza e distingue o
nosso tempo: o fantasma da guerra atémica, como no expres-
sivo poema Hecatombe. Nao é mais admissivel que, diante de
tal situacdo — que, pela primeira vez na Histéria, ameaca de
extincio a toda a espécie humana — o intelectual permaneca
indiferente, como se nada tivesse a ver com isso, s6 pelo fato
de o “estopim” estar situado 14 no Oriente Médio e nao na
Aldeota. Esse quadro estd bem condensado no significativo
texto que é a Carta a Meus Filhos sobre a Violéncia e a Opres-
sd@o. Aqui, o poeta evoca as “licoes” que a Historia oferece —
mas a Histéria “que é feita pelo povo” / néo pelos governantes
— e, numa atitude tipicamente dialética, contrapde a sua pos-
tura libertaria e renovadora a postura conformista da reacéo,
para contestar o chavdo predileto do privilégio: “Direis que
sempre houve guerras e que o mundo € assim”, o que lhe en-
seja a oportunidade para uma decidida e decisiva exortacdo
& responsabilidade: “mas tendes que lutar pela construcéo de
um mundo melhor”. A conclusio deste que é um dos melhores
textos poéticos produzidos pela sua geracdo no Ceara reafir-
ma o apelo pela humanizacdo do universo, ja assumida na se-

gunda parte:

e entdo podereis gritar comigo:
este é realmente o nosso mundo!

O livro fecha com um Tempo de Vigilia, que também eli-
mina qualquer ilusdo de setorizacdo mecanicista do real, pelo
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acoplamento das partes que o integram, definido na retomada
de um termo presente no momento anterior. Sdo poemas mais
intimistas, em que o poeta se volta para si mesmo numa ten-
tativa de retencdo de um passado feliz pela memoria poética.

Por tudo isso, pecdemos repetir que estamos diante de um
verdadeiro poeta, embora bissexto. E este livro deve assegu-
rar a Carlos d’Alge o seu lugar dentro do quadro histérico
da nova poesia cearense.

PEDRO LYRA
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CAMOES, Luis de. Rime scelte, tradotte e com-
mentate da Riccardo Averini. 41, Estudos Italia-
nos em Portugal, numero speciale publicato in
ocasione del quarto centenario della morte de
Luis de Camdes. Lishona, 1979, 308 p. Dalle Rime
(Supplemento) testi originali del volume tra-
dotto da Riccardo Averini, Lisbona, 1979, 120 p.

Os italianos tém publicado, com regularidade, estudos
sobre a obra dos mais significativos nomes da literatura clas-
sica de lingua portuguesa. Traduziram poetas do Cancioneiro
Geral e grande parte das comédias de Gil Vicente. A uma
italiana, Luciana Stegagno Picchio, se deve o mais completo
ensajo sobre a histéria do teatro portugués.

Em 1979, e em homenagem ao quarto centenério da mor-
te de Camoes, ocorrido este ano, foram traduzidas e editadas
as Rimas do maior poeta classico da lingua portuguesa. A
traducio e o comentario ao texto de Camoes é de autoria do
especialista Riccardo Averini, e a publicacdo pertence ao Ins-
tituto de Estudos Italianos em Portugal que, para tanto, obte-
ve subsidio financeiro da Secretaria de Estado da Cultura e
da Fundacao Calouste Gulbenkian.

O volume das Rime tem 308 péginas e é acompanhado de
um suplemento com 120 paginas, no qual estdo os textos ori-
ginais do volume traduzide por Averini. Assim, temos agora,
em italiano, uma grande parte das famosas Rimas de Camaoes:
22 Redondilhas, 31 Sonetos, 4 Cancoes, 4 Odes, 2 Eclogas, 1
Elegia e 1 Sextina. Ao todo sdo 85 composicoes. !

Precede a traduclo um preficio e uma introducao ao
texto camoniano. Diz-nos Averini que os italianos logo conhe-
ceram Os Lusiadas, provavelmente através da sua traducio
espanhola, aparecida em 1591. Contudo, no que diz respeito
& lirica de Camoes, esta permaneceu praticamente desconhe-
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cida até o final do século XIX. Em 1732 um certo Becelli tra-
duziu dois sonetos de Camoes e publicou-0s na antologia Della
Novella Poesia.

A popularidade de Os Lusiadas na Itélia, no periodo do
romantismo, foi enorme: para os italianos era fascinante a
epopéia dos portugueses, que chegava a um pais, também com
ansias de reconquista e da unidade da sua independéncia.
Dai as numerosas traducdes do poema. O tema e o préprio Ca-
moes sdo apresentados numa 6pera de Donizzetti, com libreto
de Scribe, Don Sebastiano, em 1843. Ainda no século XIX o
poema Camdes, de Garrett, é vertido para o italiano. Um ro-
mance de lingua francesa Les Amours de Camdes, de Madame
Gauthier, ¢ também traduzido para aquela lingua.

Em 1910 funda-se em Napoles a Societd scientifico-artis-
tico-litteraria Luigi Camdes, que, dirigida por Antonio Pa-
dula, trata de traduzir e divulgar a obra camoniana. Canniz-
zaro traduz sonetos de Camdes, cujas poucas copias ex'sten-
tes perderam-se entre os antiquérios. Desta maneira, Riccardo
Averini leva avante a tarefa, sobremodo dificil, de traduzir
as Rimas de Camées. E o consegue, através desta edicdo. Como
Torquato Tasso, escreve Averini, Camdes lanca uma ponte
entre a poesia humanistica do Renascimento, de desenho har-
monioso, e a poesia barroca, tortuosa, psicologicamente claro-
-eseura, que teve por mestres Gongora, na Espanha, e Marini,
na Italia.

Para a traducéo em italiano, Averini valeu-se das edigoes
portuguesas das Rimas, preparadas por Hernani Cidade e
Costa Pimpio, das traducoes italianas ja existentes, e con-
sultou os estudos criticos de Roger Bismut, Jorge de Sena,
Hernani Cidade e Anténio José Saraiva, para a questio rela-
cionada com a problemética do cinone lirico.

O cénone béasico da lirica camoniana foi estabelecido pelo
Professor Emmanuel Pereira Filho, a quem se deve o levanta-
mento preliminar do corpus, e cujo trabalho, dada a prema-
tura morte daquele mestre, foi continuado pelo Professor Leo-
degéario A. de Azevedo Filho, autor do estudo O Cénone Lirico
de Camoes, publicado em 1976.

‘Chamou o professor Emmanuel Pereira Filho de canone
bésico, pelo motivo de que seria totalmente impossivel esta-
belecer-se 0 canone integral da lirica de Camoes. Além de
muitos textos perdidos, de supostas rimas atribuidas a Ca-
moes, houve o desaparecimento, em vida do poeta, da sua co-
letanea, o Parnaso, de que dé conta o cronista Diogo do Couto
que, em Mocambique, conviveu com o lirico.
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Assim, o cinone bésico da lirica de Camdes, de acordo
com os estudos de Emmanuel Pereira Filho e Leodegério A.
de Azevedo Filho, é formado por 104 textos, abrangendo as
Redondilhas, os Sonetos, as Odes, as Cancdes, as Eclogas, as
Epistolas e a Sextina.

A traducdo de Riccardo Averini constitui, portanto, uma
oportuna contribuicao & divulgacdo das Rimas de Camdes na
Italia, seguindo-se, a cada texto escolhido, o respectivo co-
mentério. Num dos sonetos mais conhecidos de Camdes, o
“Alma minha gentil...”, escreve o tradutor que, sem duvida,
este soneto é superior ao de Petrarca, principalmente na evo-
cacao que, segundo Averini, é:

“pil calzante, pili precisa, pili consistente”.
‘Fez-se justica a Camdes e & fragil chinesinha que acom-
panhou o poeta na viagem pelos mares da China, a famosa
Tien-an-Mene, que o autor das Rimas imortalizaria na figu-

ra de Dinamene, morta no naufragio sofrido pelos dois, na
foz do rio Mecong.

CARLOS D’ALGE
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NOTICIARIO

Semindrio sobre as Idéias Lingiiisticas de Martinz de Aguiar

Promovido pelo Férum Universitario de Educacéo, Cién-
cia e Cultura e pelo Departamento de Letras Vernaculas da
UFC, com o apoio da Academia Cearense de Lingua Portu-
guesa e do Instituto do Cears, realizou-se, com pleno éxito e
incontestavel proveito para a comunidade universitaria da
area de letras e outros segmentos da inteligéncia conterrdnea,
0 supramencionado seminério, levado a cabo nos dias 26 e 27
de novembro préximo findo, no auditério Castelo Branco, da
reitoria da UFC. As palestras e conferéncias do seminério,
precedidas de uma apresentacio da personalidade do home-
nageado, pelo seu filho e representante da familia, Dr. Alcimo
de Aguiar, estiveram a cargo dos professores: Evanildo Be-
chara (da PUC do Rio e da UERJ), José Alves Fernandes (da
UFC e da UECE), José Reboucas Macambira (da UFC) e
Alexander Floyd Caskey (da UFC).

A sessdo de encerramento foi realizada na sede do Ins-
tituto do Ceard e teve como orador oficial o Dr. Ttamar Es-
pindola, membro daquele sodalicio.

Simpdsio de Estudos Camonianos

Sob o patrocinio da Universidade Federal do Cears e rea-
lizacio conjunta do Férum Universitario de Educacao, Cién-
cia e Cultura e do Departamento de Letras Verndculas da
UFC, realizou-se o Simpésio de Estudos Camonianos, ja
referido, comemorativo do IV Centenario da morte do Poeta,
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e que contou com a participacao dos seguintes conferencistas:
Artur Eduardo Benevides (UFC), Carlos d’Alge (UFC), Fla-
vio René Kothe (PUC — Sdo Paulo), Osvaldo Riedel (UFC,
area de Ciéncias da Saude), Jodo Alfredo de S4 Pessoa (Ins-
tlttl%to de Cultura Portuguesa — de Lisboa) e Pedro Lyra
(UFC).

Semindrio de Literatura Infantil

Levado a efeito de 14 a 16 de maio de 1980, como resul-
tado de mais uma promocéo conjunta do Férum de Educacéo,
Ciéncia e Cultura, Departamento de Letras Verniculas e Se-
cretaria de Culfura e Desporto do Estado do Cear4, o supra-
citado Seminério pode creditar o seu integral sucesso & parti-
cipacio dos seguintes conferencistas: Ana Maria Machado
(Rio de Janeiro) Eliane Yunes (Rio de Janeiro), Edgar Li-
nhares (MEC, Brasilia), Hordcio Didimo, (UFC) e Maria An-
tonieta Antunes Cunha (UFMa).

Novos Titulares do Departamento de Letras Verndculas

Foram preenchidas as duas vagas de titular existentes
no Departamento de Letras Vernaculas da UFC, mediante
concurso publico, realizado nos meses de novembro e dezem-
bro de 1980. Defenderam suas respectivas teses os professores
Luis Tavares Junior e Carlos Neves d’Alge, o primeiro com o
estudo — “4 Bagaceira — A linguagem da liberdade, da sub-
missdo e da recriminac@o” — para a citedra de Literatura
Brasileira, e o segundo com o trabalho “O Movimento' Futu-
rista em Portugal — linguagem e ideologia”, para a catedra
de Literatura Portuguesa.

Na composicéo da primeira banca examinadora tomaram
assento os professores: José Aderaldo Castelo, da USP, Juarez
da Gama Bat’sta, da UFPb, Fabio Freixieiro, da UFRJ, Artur
Eduardo Bene\ndes da UFC, e José Maria Moreira Ca,mpos
também da UFC.

A segunda banca, compuseram-na os professores: Hélio
Simoes, da UFBa, Luis Piva, da UNB, Francisco Paulo Men-
des, da UFPa, Artur Eduardo Benevides e José Maria Moreira
Campos, da UFC.

A ambos os candidatos foi-lhes concedida a nota méxima,
na defesa de suas teses.

156  R. Letras, Fort, 2/3 (2/1): p. 155-158 jul./dez./1979 - jan./jun./1980




Posse de Carlos d’Alge na Academia Cearense de Letras

O prof. Carlos d’Alge, chefe do Departamento de Letras
Verndculas da UFC e titular de Literatura Portuguesa, foi
empossado, em 30,/10/80, na cadeira n.0 36, da Academia Cea-
rense de Letras, cujo patrono é o Senador Tomés Pompeu de
Sousa Brasil.

O recipiendério foi saudado pelo académico Artur Eduar-
do Benevides. :

No discurso de posse o novo imortal fez o elogio historico
do seu patrono, discorrendo também sobre o seu antecessor na
cadeira n.9 36, o historiador Hugo Catunda.

Posse de José Alves Fernandes na Academig Cearense da
Lingua Portuguesa

O professor José Alves Fernandes, do Departamento de
Letras Vernaculas da UFC e do Departamento de Lingua
Portuguesa da UECE, onde rege as cadeiras de Filologia Ro-
méanica e de Filologia Portuguesa, respectivamente, tomou
posse, no dia 1.0 de dezembro de 1980, na cadeira de n.® 12,
da Academia Cearense da Lingua Portuguesa, que tem como
patrono o filélogo baiano Ernesto Carneiro Ribeiro.

O novel académico foi saudado pelo confrade prof. Luis
Tavares Junior, diretor do Centro de Humanidades da UFC.

Na oracéo de posse, dissertou sobre a obra e a personali-
dade do seu patrono, tecendo fambém consideracdes sobre a
figura do seu antecessor na cadeira n.9 12, o prof. Lamartine
Farias de Castro.

Referéncia a Revista de Letras do Ceniro de Humanidades da
UFC

O prof. Dr. Jacinto do Prado Coelho, catedratico da Fa-
culdade de Letras da Universidade de Lisboa, membro da Aca-
demia de Ciéncias e Diretor da revista Coldquio / Letras, en-
viou carta ao Chefe do Departamento de Letras Vernaculas
da Universidade Federal do Ceard. prof. Carlos d’Alge, agra-
decendo a remessa da REVISTA DE LETRAS, afirmando que
gostaria de receber, regularmente, “a excelente Revista de
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Letras do Centro de Humanidades da Universidade Federal
do Ceara, cujos artigos referentes as literaturas portuguesa
e brasileira, em particular, seriam citadas no Coldquio / Le-
tras”.

Um Tépico significativo da revista Coldquio, de Lisboa

A Revista Coléquio / Letras — cuja colegdo completa se
encontra na Biblioteca da Cultura Portuguesa, & disposicdo
dos consulentes — no seu numero 57, de setembro de 1980,
traz a seguinte nota, na seccdo “Informacio Literdria”:

“Carlos d’Alge, professor da Universidade Federal do
Ceara, portugués de nascimento e brasileiro por opcio, como
informa Pedro Lyra, acaba de publicar 4s Relacdes Brasilei-
ras de Almeida Garrett (ed. Tempo Brasileiro / Instituto Na-
cional do Livro, Rio de Janeiro e Brasilia, 1980), obra sélida,
concisa, onde, estabelecido pela primeira vez o corpus ade-
quado, se analisa, em suas varias fases e manifestacoes, a
“consciéncia brasileira” do autor de Helena, anantando outros-
sim a influéncia que exerceu no Brasil, demonstrada em Casi-
miro de Abreu. O Apéndice poe & disposicdo do leitor os “tex-
fos brasileiros de Garrett”.
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