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A UTOPIA DO PARAISO EM CAMOES

CARLOS D'ALGE *
“E plantou o Senhor Deus um jardim
no Eden, da banda do oriente.”
Génesis, 2

“_ .. a gloria e maravilha:
Estes sao os deleites desta Ilha.”

Os Lusiadas, IX, 89
“Aqui é sempre primavera.”

Divina Comédia, XXVIII, 143

sina-nos Homero que os deuses se definem por oposicao
omens. Ao contrario dos humanos, os deuses escapam da
e e da morte. Todavia, ndo séo eternos, nem estéo fora do
0. Sabe-se de quem cada divindade ¢ filho ou filha. A imor-
ide, sim, estd ligada aos deuses que, por oposicao aos
nos mortais, séo designados como imortais.
‘morte para Homero também néo é o fim. Ele participa (a
2 comum a vérias socledades primitivas, de que cada ho-
vivo abriga em si um “duplo”, isto &, um outro eu. A exis-
} desse outro duplo seria comprovada pelos sonhos, quando
eu parece sair e realizar outras travessias, envolvendo
ve “duplos”. A morte, pois, nada representaria
C Ilomem — a psyche ou o “duplo” desprender—se-ia pela
ou ferida do agonizante, descendo &s sombras subterra-
3y Erebo. Deslocada definitivamente do corpo que se de-
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compde, a psyché passa a integrar o cortejo de seres que po-
voam o reino de Hades. O “duplo” permanece como imagem
ou idolo, mas n@o tem consciéncia propria. Nao passa de uma
sombra no reino das sombras vagantes.

Assim, humanizando os deuses e afastando o medo da
morte, as epopéias de Homero descrevem um universo lumi-
noso no qual os valores da vida presente séo exaltados. A Ho-
mero os gregos voltardo sempre, para conceber novos poemas,
para dele tirar exemplos. O Renascimento redescobrira os tex-
tos épicos; as aventuras de Ulisses serdo tomadas como sim-
bolos morais. O Ulisses que retorna a patria, exilado durante
muitos anos, tera que vencer inimeros perigos e tentacoes.
Outros dois exilados, Camdes e Dante, terdo também que arros-
tar com muitas provagdes, pois, para que a alma humana consiga
tornar a sua essencialidade, terd que desdobrar-se em esforcos
e enfrentar os perigos & sua volta.

E a Hesiodo, porém, que devemos o aparecimento do subje-
tivo na literatura.l Na épica mais antiga, o poeta era o simples
veiculo anénimo das musas. J& Hesiodo assina a sua obra,
usando Os Trabalhos e os Dias e a Teogonia para fazer historia
pessoal. Na Teogonia diz que as Musas lhe ensinaram um belo
canto. O conte(ido desse belo canto é o relato sobre a origem
dos deuses. Haveria trés geracoes de deuses: a de Céu, a de
Cronos e a de Zeus. Prometeu e Pandora constituem os dois
mitos que servem a Hesiodo para justificar a condicdo humana.
Uma visdo pessimista, sem divida, que transparece também no
mito das idades ou das ragcas em Os Trabalhos e os Dias. As
ragas compreenderiam cinco idades. A primeira, a de ouro, teria
vivido sem cuidados e sofrimentos. A segunda, a de prata, seria
constituida por génios inferiores, que viveriam uma longa in-
fancia de cem anos mas que ao crescer entregar-se-iam a
excessos e se recusariam a oferecer culto aos deuses; a ter-
ceira, a de bronze, seria a dos homens violentos que se dedi-
cariam & guerra e por isso sucumbiriam nas maos uns dos
outros; a quarta, a raca dos herdis que combateriam em Tebas
e Tréia; para eles Zeus reservara uma morada na llha dos Bem-
Aventurados, onde viveriam felizes, distantes dos mortais. Fi-
nalmente, a quinta raca, a de ferro, a do proprio Hesiodo que
vivera um tempo de fadigas, misérias e angtstias. A essa raca
aguardam dias tenebrosos — “O pai ndo mais se assemelhara
ao filho, nem o filho ao pai; o héspede néo sera mais caro ao

1 Ver Histéria das Grandes Idéias do Mundo Ocidental, v. 1, Cole-
¢io os Pensadores, Introdugdo. Do Mito a Filosofia. A citacdo €
De Werner Jaeger, retirada de Paidéia: Los Ideales de la Culture
Griega, Buenos Aires, Fondo de Cultura Economica, 1957.
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seu hospedeiro, nem o amigo a seu amigo, nem o irmédo a seu
irméo".

Falamos de deuses e de mitos. Mitos que se tornaram sim-
bolos. O mito de Prometeu significa a idéia de trabalho; o mito
das idades a idéia da justica. Isto &, nenhum ser humano pode
negar-se a lei do trabalho, assim como nenhuma raca pode evi-
tar a justica.

Segundo Cassirer, os simbolos sdo modelados pelas neces-
sidades e objetivos do homem. O simbolo ndo é um aspecto da
realidade: € a realidade. No simbolo ha uma rigorosa identifi-
cagao entre o sujeito e o objeto: “em vez de uma ‘expresséo’
mais ou menos adequada, encontraremos uma relagio de iden-
tidade, de completa congruéncia entre a ‘imagem’ e o ‘objeto’,
entre 0 nome e a coisa.”2

Por outro lado, Cassirer, no seu estudo sobre linguagem e
mito, torna claro que o sentimento “puro” expresso pela arte
nao € apenas a emocdo pessoal do poeta. O poeta lirico ndo &
apenas 0 homem que se entrega a manifestaces de sentimen-
to. O poder criador original da linguagem ndo é somente preser-
vado mas renovado. Assim a poesia ndo exprime “nem o mitico
retrato por palavras de deuses e demdnios, nem a verdade légica
das determinacoes e relacdes abstratas (...) O mundo da poesia
mantém-se afastado de ambos, como um mundo de ilusdo e fan-
 fasia — mas é exatamente nesta modalidade de ilusdo que o
reino do puro sentimento pode encontrar expresséo e pode, por-
fanto, atingir a sua total e concreta atualiza¢do”.3

Retornaremos mais tarde ao problema. Por enquanto, acei-
temos a idéia de que a arte ndo é mero entretenimento, nem di-
wersao ou ato de representacdo. A arte é a revelagdo de um
aspecto genuino da nossa existéncia.

Falamos do mito das idades. Para os heréis, que séo a quar-
raca, estaria reservada como prémio a ilha dos Bem-Aventu-
rados. Nela, segundo designio de Zeus, viveriam felizes, distan-
%=s dos mortais. Compreendamos os heréis de Tebas e Trédia
svados a categoria de deuses. Portanto, imortais. Identificados
2 mais nobre das virtudes: a areté. Os aristoi — isto é — 0s
suidores da areté, sdo uma minoria que se eleva acima da
multidao de homens comuns; se sé@o dotados de virtudes legadas
xlos seus antepassados, precisam dar testemunho das suas
dades em combates e justas. Séculos mais tarde, Platio e

WIMSATT Jr.; William K.; BROOKS, Cleanth — Mito e Arqué-
tipo. In: — Critica Literdria. Trad. de Ivette Centeno e Armando
de Morais. Lisboa, Fundacio Calouste Gulbenkian, 1971. Cap. 21,
p. 831.

WIMSATT Jr., op. cit., 832.
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Aristoteles proporiam a substituicdo da aristocracia guerreira €

de sangue pela aristocracia do espirito. Os tempos eram outros.

Surge, desta maneira, parece-nos, o mito da ilha afortunada
que seréa recuperado pelas utopias modernas. Nao seré a llha dos
Bem-Aventurados, mito narrado por Hesiodo, o arquétipo das uto-
pias de Thomas Morus, Tommaso Campanella, Francis Bacon e
de Camoes?

Northrop Frye, que aplicou a teoria do arquétipo de Jung a
critica literaria, considera a causa formal do poema o seu ar-
quétipo. O poeta é apenas a causa eficiente do poema, mas 0
poema, porque tem forma, tem também uma causa formal que
deve ser pesquisada. A causa formal, como dissemos, é o ar-
quétipo. Deste modo, “a procura de arquétipos constitui-se uma
espécie de antropologia literdria; interessada pela forma como
a literatura € informada por categorias pré-literarias, tais como
o ritual, o mito e o conto popular”%

Aceitemos, pois, que a imagem arquetipal, o residuo psiquico
de inlimeras experiéncias da mesma espécie, das modernas
utopias é o mito das idades, especificamente, o mito dos heréis
e o simbolo da sua ilha maravilhosa.

Em 1516 Thomas Morus criou a palavra utopia para designar
uma ilha imaginédria, em que se gozava de um sistema social,
legal e politico perfeito. Utopia seria a contrapartida critica e
satirica de outra palavra criada por Morus, eutopia, isto €, lugar
bom, perfeito, ideal. A utopia, em sintese, prevé um futuro pa-
radisiaco que se devera a organizacZo racional da convivéncia
humana. A primeira utopia é a de Platdo, na sua conhecida Hé
Politéia, A Republica. Trata-se de um sistema hibrido, totalitario
e socialista.

Platdo apdia-se na divisdo racional do trabalho para orga-
nizar a sua cidade ideal. Como reformador social, o filésofo con-
sidera que a justica depende da diversidade de funcdes exer-
cidas por trés classes distintas: a dos artesdos, dedicados a
produgio de bens materiais; a dos soldados, encarregados de
defender a cidade; a dos guardides, incumbidos de zelar pela
observancia das leis. O importante, nessa Republica, ndo € que
uma classe usufrua de uma felicidade superior, mas que toda a
cidade seja feliz. O individuo faria parte da cidade para poder
cumprir sua funcdo social e nisto consiste ser justo.

A reorganizacdo da cidade exigiria reformas radicais. A
familia deveria desaparecer para que as mulheres fossem co-
muns a todos os guardides; as criancas seriam educadas pela
cidade e a propriacdo deveria ser regulada de modo a preservar

4 WINSATT Jr., op. cit., p. 841.
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X ; para evitar os lacos familiares egoistas, nenhuma
o conhecerla o seu verdadeiro pai e nenhum pai o seu ver-

0 filho; a execucao dos trabalhos nao levaria em conta
ca 5 de sexo mas somente a diversificacdo das aptidoes
1 -0 conceito de Platdo foi ainda reativado no periodo da
minacao romana pelo filésofo estéico Caio Bléssio, ligado
; irmﬁos Graco e as idéias da reforma agraria. A utopia de
o chamada Reino do Sol, da qual ha pouca informacao,
aracterizava-se por ser fracamente socialista.

O paraiso que os utopistas julgavam poder realizar na terra
am beneficio da humanidade é novamente proposto no século
Passou-se um longo tempo, apds Platdo e Bléssio; a men-
_ da Idade Média opunha-se ao conceito platénico. No
cio dos quinhentos as injusticas praticadas pelo feudalismo
fossos tdo profundos que motivaram textos de pensa-
s como Erasmo de Rotterdam e Thomas Morus. Sobre a
celente organizacdo de uma republica e sobre a nova ilha
pia € o texto do pensador inglés. Realmente Morus é o pai
a primeira utopia moderna e modelo de todas as outras. Obser-
ando a miséria dos camponeses do seu tempo e a exploracdo
aria, Morus propde na sua Utopia uma constituicdo democra-
uma ordem racional de economia, mercado auto-suficiente
trocas abolicao do dinheiro, politica pacifista. Morus € essen-
almente conciliador, humanista e hedonista. Ele consegue sin-
etizar 0 paganismo do pensamento classico grego com a con-
gepcao de vida do cristianismo. Outro aspecto importante em
é a revalorizacdo do epicurismo, feita de uma maneira
direta. E evidente a sua simpatia pelas habitantes da ilha
aginaria que consideravam estupidez ndo se procurar o prazer
todos os meios possiveis.

Praticar virtudes severas, renunciar aos prazeres da vida,
sofrer voluntariamente a dor e nada esperar depois da morte
em recompensa as mortificacoes da terra seria o ctimulo para
)s utopianos. Em sintese, reduziam todas as acdes e todas as
irtudes a finalidade do prazer e entendiam a voldpia como todo
ado ou movimento da alma e do Corpo, no qual o homem
experimenta o deleite natural. Contudo, ndo é somente a sen-
s lidade mas a razéo o que atrai para as coisas naturalmente
deleitiveis b

5 PLATAO. In: Histéria das Grandes Idéias do Mundo Ocidental,
cit. cap. 3, p. 46-64.

& MORUS, Thomas — A Ulopia. Trad. e notas de Luis de Andrade.
Sao Paulo, Abril Cultural. 1972 (Colecao os Pensadores, 2)
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A utopia de Morus é retomada por Tommaso Campanella
que em 1623 publica Civitas Solis, Cidade do Sol. O texto con-
tém o esquema de um estado ideal, inspirado na Republica de
Platdo e na Utopia de Morus. O povo de A Cidade do Sol orga-
niza toda a sua vida segundo a ordem da natureza, divide comu-
nitariamente os seus bens materiais e suas mulheres. A admi-
nistracdo seria feita por uma rede de funcionarios, encarregados
de organizar e transmitir o saber e as técnicas. Os funcionéarios
seriam, ao mesmo tempo, sabios e sacerdotes, embora nao
fossem cristios. Campanella diz-nos que a sua Cidade do Sol
estd tdo proxima do cristianismo que bastaria juntar-lhe os sa-
cramentos para torna-la totalmente crista.?

Francis Bacon deposita esperancgas utépicas no futuro das
ciéncias. A sua Nova Atlantis, Nova Atléntida, postumamente
publicada em 1627, é muito diferente da republica platonica. Na
verdade, é uma espécie de anti-repiblica. Bacon descreve uma
ilha imaginaria, onde reina a felicidade gracas a certas caracte-
risticas de sua organizagdo. Aqui a organizacdo econdmica e
social ndo é a responsavel pela construcéo do paraiso na terra.
O segredo da Nova Atléntida estd na existéncia de uma insti-
tuicdo que, pelo trabalho desenvolvido e resultados obtidos,
permite uma organizagdo justa das estruturas econdmicas e
sociais. A idéia de Bacon é que a harmonia e o bem-estar dos
homens repousam no controle cientifico alcangado sobre a na-
tureza e a conseqilente facilitagdo da vida em geral. A ciéncia
ndo & obra individual, mas coletiva, exigindo um verdadeiro
exército de pesquisadores.®

E interessante observar nestas utopias a prevaléncia do
elemento geografico. Se remontarmos ao arquétipo teremos a
ilha paradisiaca concebida por Hesiodo e destinada aos herdis.
Se imaginarmos a Republica de Platao implantada em um ter-
ritorio, teremos 2 nossa frente a Sicilia, onde Platéo e seus se-
guidores tentaram instaurar organizagoes inteiramente racio-
nais da sociedade. Morus concebeu a ilha dos utopianos; Cam-
panella, uma cidade ensolarada e feliz que poderia facilmente
ser localizada em qualquer porcéo de terra banhada pelo Medi-
terraneo: Bacon situaria a sua Atlantida numa ilha afortunada;
Rousseau localizaria nas ilhas do Pacifico uma nova utopia, cujo
elemento novo é a inocéncia das relacdes sexuais, isto €, 0

7 CAMPANELLA, Tommaso — 4 Cidade do Sol. Trad. e notas de
Aristides Lobo. Sao Paulo, Abril Cultural, 1973. (Colecio os Pen-

sadores, 12)
8 BACON, Francis — Nova Atlantida. Trad. e notas de José Aluysio
Reis de Andrade. S8ao Paulo, Abril Cultural, 1973. (Colecio Os

Pensadores, 13)
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amor livre. O Bom Selvagem de Rousseau é moralmente su-
perior aos europeus decadentes. A Revolucdo Francesa sonhou
também a sua utopia, mas, ao invés de construir uma sociedade
livre, abolindo os residuos do feudalismo, colocou no poder a
burguesia. O sonho dos utopianos parece ter acabado. O socia-
lismo utépico nao resistiu a critica demolidora de Marx. Mar-
cuse, que liderou o sonho de 68, a fuga da megalépole para o
‘campo, 0 movimento hippie, cedeu espaco a uma geragéao con-
formista, 1984, de George Orwell, Admirével Mundo Novo, de
Huxley questionaram as sociedades utdpicas, assumindo uma
postura antiutépica. Por outro lado, a idéia de sociedades comu-
tarias gerou o aparecimento das fazendas coletivas na URSS,
kibutzin em lsrael, a revolugdo agrédria de Mao-Tsé-Tung e a
propria literatura de antecipagéo que nao descarta a sua veicula-
30 a0 arquétipo. O mesmo Marcuse nos ensinou a desejar sem-
= 0 impossivel. Num universo em que predominam os totali-
jsmos e os imperialismos subjugando nacdes e estados,
do um fosso sempre mais largo entre nacdes ricas e po-
s. ante uma imensuravel riqueza nas maos de poucos e a
mensa pobreza, que se estende cada vez mais sobre as socie-
:s contemporaneas, sera possivel ainda sonhar com o pa-
na terra?

D mito paradisiaco aparece em todas as culturas. Ele se
»= a2 um estado cosmogonico, quando o mundo se encontrava
= equilibrio perfeito, sem violéncia, e 2 fatalidade escatald-
ca da sua perda, mediante a falta humano-ancestral. A ira divina
fica-se como compensacdo necessaria e fatal por se haver
sitido que surgissem as forgas do caos. O mundo devera ser
zdo, entdo, por meios catastréficos, até que se inicie um
wo ciclo. E o momento de questionarmos o mito do paraiso
m Camoes.
Assim, escolhemos o Canto IX dos Lusiadas, conhecido
o episodio da llha dos Amores. Tentaremos mostrar que 0
2o da llha Namorada remonta ao arquétipo da llha dos Bem-
enturados, de que fala Hesiodo, e é coerente com o utopismo
anico, podendo-se ainda encontrar pontos de identidade com
utopias de Marcuse e Campanella, especialmente com o he-
mo do fildsofo inglés. Afinal de contas, Camdes ja anuncia
_apds tanta aventura e sofrimento hd um conforto a vista:

“Para prémio de quanto mal passaram
Buscar-lhes algum deleite, algum descanso
No Reino de cristal, liquido e manso,
Algum repouso, enfim, com que pudesse
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Refocilar a lassa humanidade
Dos navegantes seus, como interesse
Do trabalho que encurta a breve idade.”9

entenda-se idade como duracdo da vida humana, isto €, vida pre-
céria, transitéria e breve. Trabalho que encurta a propria vida,
o trabalho no mar, sujeito a perigos e intempéries. Anuncia,
portanto, o poeta algum repouso onde se possa “refocilar”, isto
€, recrear a cansada tripulacéo.

Mais adiante, na estancia 51, surge a Ilha Namorada de
Camoes. O paraiso na terra, como iremos ver. Que ilha seria
esta? Para quem teria sido aparelhada? Que gente ditosa € essa
que obriga os deuses a descerem ao vil terreno e os humanos
a subirem ao céu sereno?

Antes de prosseguir na analise do canto IX, recorramos a
Auerbach, para explicar 0 porqué da escolha do texto. Ensinou-
-nos o notavel mestre e fildlogo berlinense, em sua obra-prima
Mimesis, um novo método de analise de textos. A andlise se
faz a partir de um trecho retirado da obra a ser estudada. Ao
estudar a representacdo da realidade, Auerbach nio parte de
definicdo alguma do que seja “realidade”, “representagéo” ou
“literatura”. Ele entra de chofre no texto escolhido e a partir
da desestruturacdo do texto delimita, em cada caso, a visio
que cada autor tem da realidade e os meios que se utiliza para
represents-la.

Seguindo 0 método de Auerbach, escolhemos para o estudo
da realidade que Camdes pretende representar n'Os Lusiadas,
o texto que vai das estancias 19 2 95 do Canto IX. Uma pequena
parte do poema mas que poderd nos revelar 0s meios de que
se valeu o poeta para conceber a realidade do seu tempo.

Vejamos agora a seqiiéncia estrutural d'Os Lusiadas. Ha no
poema quatro planos estruturais bem delineados e que se re-
ferem a acdo que é a viagem dos portugueses a India. Camées
utiliza quatro estancias para interligar as partes do seu dis-
curso: no Canto | serve-se da esténcia 19 para introduzir os
portugueses em sua navegacdo e em seguida coloca-los frente
ao mundo dos deuses; no Canto VI, estancia 92, vencida essa
etapa, apressam-se 0s novos argonautas a atingir a sua meta
terrestre — a india; superada a dificuldade, coloca-os a estancia
16, do Canto IX, ante a sua meta celestial, no retorno 3 Péatria;

9 CAMOES, Luis de. Os Lusiadas. Edicio organizada por Emanuel
Paulo Ramos. 3. ed.,, Porto Editora, 1975, p. 295-296. Canto IX,
19/20. As citacGes dos versos de Os Lusiadas sio retiradas desta
excelente edicio que vem sendo utilizada, no Brasil, em cursos
universitarios.
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finalmente, no Canto X, estdncia 144, com a visdo da méaquina
do mundo, que é o real mundo divino, isto &, catélico, voltardo
os portugueses & condicdo de humanos (pois haviam-se trans-
figurado em deuses na llha Namorada), e esta unica estancia
os devolvera, incontinenti, ao porto de saida, fechando assim
o ciclo perfeito do poema.

Interessa-nos, agora, a esténcia 16 do Conto IX:

“Apartadas assim da ardente costa
As venturosas naus, levando a proa
para onde a Natureza tinha posta

A meta Austrina da Esperanca Boa,
Levando alegres novas e respostas
da parte Oriental para Lisboa.

Outra vez cometendo os duros medos
Do mar incerto, timidos e ledos.”"10

A grande viagem chegara ao fim: fim das negociacoes, dos
entreveros diplomaticos, dos avancos e recuos estratégicos, sa-
tisfeitos os portugueses em poderem levar alegres novas e res-
postas dos entendimentos mantidos entre 0 Gama e os gover-
nadores indianos a corte de Lisboa. Haviam percorrido um longo
caminho desde a saida de Restelo, quando receberam a béngéao
da Igreja e o aval do Rei, ainda a tempo de ouvirem a prédica
de um velho de “aspecto venerando” que os admoestara contra
os perigos que iriam enfrentar.

Na cronologia da viagem do Gama hé muito que registrar:
o0s contactos com as populacdes nativas de Mogambique, Quiloa,
Mombaca e Melinde; os acidentes de navegacéao: a tromba ma-
ritima, o fogo-de-santelmo, o ataque de escorbuto, o apareci-
mento da constelacdo do Cruzeiro do Sul; e, enfim, a chegada
a india. Basta confrontar a seqiiéncia com o Roteiro da Viagem
de Vasco da Gama ou a cronica de Ferndo Lopes de Castanheda,
Histéria do Descobrimento e Conquista da India pelos Portu-
gueses. Para ilustrar, contudo, o poema, serve-se Camodes dos
deuses homéricos, erigindo Vénus como protetora dos navegan-
tes, e opondo 2 sua agdo benéfica os maus designios de Baco
que, embora pai de Luso, procura impedir o bom éxito da faca-
nha. Observe-se que os deuses homéricos sdo também anima-
dos por sentimentos e paixdes humanas. A humanizacéo do di-
vino aproxima-o da compreenséo dos homens, mas, por outro
lado, deixa o universo condicionado a comportamentos passio-
nais e arbitrios capazes de mudar o seu curso normal.

10 Id., Canto IX, 16.
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Entretanto, ndo bastam os deuses para conflitar com os
humanos. Mesmo que sejam forcados a declarar a sua falsidade,
€ preciso que os humanos possam também alcancar o nivel
divino. Ha dois recursos a2 mao: um eminentemente préatico, o
de criar um manual de civismo, que sirva aos presentes e aos
vindouros, de guia de todas as geragdes, e que nele se destaque
a fabula real dos que cometeram os duros medos nio s6 do mar
incerto mas da incerta vida, construindo um império através dos
oceanos e levando a todos os cantos do mundo a sua civilizagéo.
Esse recurso constitui um mergulho no tempo histérico: uma
visdo grandiosa, como convém & épica, da histéria medieval
portuguesa, a qual se acrescentam, aqui e acold, algumas len-
das e a sébia e amarga reflexdo do poeta sobre as contradicoes
inerentes a espécie humana. Ora, ha reconstrucdo de todo um
passado historico, nos feitos que se hdo-de cumprir no tempo
do poeta, isto é, com referéncia a conquista da India, enfim do
Oriente, anunciados através de varias profecias, de que séo
agentes deuses e semideuses, hd a apologia dos feitos milita-
res e historicos que alcam o bicho da terra tio pequeno 2 ca-
tegoria de heroi.

A segunda possibilidade é adentrar no maravilhoso e ser-
virmo-nos dos deuses que ja foram intercessores e protetores
dos portugueses para junto com eles participarmos da recon-
quista do paraiso na terra: a llha namorada. A insula Divina ou
llha de Vénus. Mito, simbolo e utopia, como veremos.

Excetuada a viagem de Vasco da Gama, o poema depende
agora do génio de Camdes que o estrutura em planos gran-
diosos, simbélicos e de notével efeito: batalhas, naufragios, pro-
fecias, aventuras galantes, tragédias amorosas, milagres, um
entrecruzar de guerreiros, santos e marinheiros, herdis, deuses
e mulheres apaixonadas, sofridas, amantes e amadas, de semi-
deuses humilhados pelo muito que amaram: veja-se aqui a
oposicdo que ha entre Inés de Castro e o gigante Adamastor.

Todo este painel constitui uma tragédia de vencedores e
vencidos, dos que pereceram nas batalhas do Salado e de Al-
jubarrota:

“Os feridos com grita o céu feriam,
Fazendo do seu sangue bruto lago,
Onde outros meio mortos, se afogavam,
Quando do ferro as vidas escapavam.”11

dos dizeres grave do velho do Restelo que impreca contra a
gléria de mandar e a v@ cobica, causadoras de novos perigos

11 Id.. Canto III, 113.
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e de mortes & vista; das maes, esposas, irmas que temem per-
der os entes caros na perigosa travessia, certas “De ja nos nao
tornar a ver tdo cedo”. :
Acrescentem-se a este coro de tristezas e sofrimentos as
profecias do Adamastor sobre as mortes de Bartolomeu Dias,
D. Francisco de Almeida e Manuel de Sousa Sepilveda e sua
familia. Desastres realmente acontecidos e dos quais Camdes
tivera noticia através dos folhetos, anénimos alguns, que com-
poriam, mais tarde, a Histéria Tragico-Maritima. E por que nédo
acrescentar a tudo isto a experiéncia do poeta, cuja viagem de
partida para a India foi bastante tormentosa, e cujas peregrina-
coes pela costa asiédtica constituiram episédios suficientemente
dolorosos? N&o caberia, pois, uma parada, no tempo do retor-
no, antes de dobrar “A meta Austrina da Esperanca Boa”, para
descansar o coracao tdo sofrido e reparar tanto dano havido?
O porto de salvacdo € a Insula Divina:

“Depois de procelosa tempestade,
Noturna sombra e sibilante vento,
Traz a manha serena, claridade
Esperanca de porto e salvamento.”12

Dissemos porto de salvacdo. Interregno para a catarse ne-
cessaria. Os cansados navegantes, intérpretes de uma gesta
de tragédia, de espadas banhadas do sangue daquela que de-
pois de morta foi rainha, bem mereciam um repouso divino. Um
mergulho no paraiso de que nem criam a existéncia. Haveria
realmente um Eden na banda do Oriente?

A ilha afortunada ou a llha dos Amores, que é a utopia
camoniana, sera o ponto decisivo no relacionamento dos deuses
e dos humanos. Os deuses que assumiram uma postura huma-
na no decorrer da acdo do poema e se envolveriam em intrigas
e conflitos estdo prestes a ceder lugar aos humanos. Na ver-
dade, a relagao entre os deuses e os homens e o seu encontro
final na llha dos Amores sdo, em sintese, a propria estrutura
d'Os Lusiadas.

Vimos como os deuses funcionam na economia do poema.
Antonio José Saraiva descobriu a funcdo do que chama de co-
média dos deuses que é a de “dar uma unidade dramética, ou
de acdo, a Os Lusiadas, salvando-os de serem uma mera se-
giiéncia rimada de sucessos sem sentido de conjunto”. O pro-
blema da unidade e agéo € pois solidario com o sentido de con-
junto.

12 1Id., Canto IV, 1.
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A articulacdo do divino com o histérico foi muito bem es-
tudada por Antdnio Salgado Jinior no ensaio Os Lusiadas e a
Viagem de Vasco da Gama. Na conclusédo, o autor diz-nos que
Camoes distinguiu em dois planos que correm paralelos, o
mundo dos homens e 0 mundo dos deuses, e sé no episddio que
constitui quase a totalidade do Canto IX, o da Ilha de Vénus,
gquando os humanos sao coroados deuses pelas ninfas, estes
dois planos interferem. E exatamente nesse momento o poeta
destréi o poder mitico dos deuses considerando-o0s como um
valor apenas alegérico.13

E certo que durante quase todo o poema a realidade his-
térica é conservada na integra. Disso ja& falamos. No entanto,
os deuses estdo quase sempre a agir e mesmo disfargados em
humanos intervém no poema. N&o fosse a comédia olimpica o
texto perderia em graca, sdo os deuses que garantem a acéo
do poema. Nao fossem eles, como notou Antdnio José Saraiva,
seria apenas uma miscelénea de assuntos variados: geogra-
ficos, histdricos, cavalheirescos, liricos etc.

A llha de Vénus, portanto, foi aparelhada. A Insula Divina
estara ornada de esmaltado e verde arreio. Vénus convoca Cupi-
do que se enconira entregue a outros cuidados. O filho frecheiro
reunia entdo outros deuses para juntos organizarem uma expe-
dicdo contra o mundo rebelde, para que este se emendasse dos
grandes erros:

“_.. que ha dias nele estao,
Amando cousas que nos foram dadas
N&o para ser amadas, mas usadas.”14

Camodes desenvolve aqui consideracdes politicas sobre a
arte de governar e a conduta dos administradores do bem pu-
blico. Coloca neste trecho o mito de Actéon que por desdenhar
a jovem Diana é perseguido por cées e por estes devorado. Os
cdes sdo os aduladores do paco, Actéon é o proprio D. Sebas-
tido, aqui também tratado ambigiiamente. Fraco por aceitar a
adulacédo dos cortesdos e débil por teimar em néo se casar.

A histéria mostrou que por conta dos aduladores e per-
juros, D. Sebastido conduziu o pais ao desasire de Alcacer-
Quibir. Na verdade, uma forma de eternizar-se em simbolo &
ienda.

13 O ensaio de Antonio Salgado Jinior é citado por Antonio José
Saraiva em Os Lusiadas e o Ideal Renascentista da Epopéia, no
volume Para a Historia da Cultura em Poriugal, 1, 4. ed., Lishoa,
Livraria Bertrand, 1978, p. 114.

14 0Os Lusiadas, ed. cit, Canto IX, 25.
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Na estdncia 28, Camées reflete sobre as contradigdes de
classes:

"Vé que aqueles que devem & pobreza
Amor divino, e ao povo, caridade,
Amam somente mandos e riqueza,
Simulando justica e intégridade.

Da feia tirania e de aspereza

Fazem direito e va severidade.

Leis em favor do Rei se estabelecem;
As em tavor do povo s6 perecem.”l5

Cupido atende ao pedido de Vénus e os Cupidos servidores
vao incumbir-se de uma doce expedicdo. Vénus diz-lhes que
Baco molestou muito os portugueses e que estes sofreram in-
jurias no mar undoso e estao cansados e sofridos. Precisam de
um porto amigo, uma ilha aparelhada com os dons da natureza
e a presenca das ninfas que para isso devem ali ser reunidas.
Nesta ilha servirao:

“... mil refrescos e manjares,

Com vinhos odoriferos e rosas,

Em cristalinos pacos singulares,
Formosos leitos, e elas mais formosas;
Enfim, com mil deleites ndo vulgares,
Os esperam as ninfas amorosas,

De amor feridas, para lhes entregarem
Quanto delas os olhos cobicarem."16

Cupido e seus companheiros ndo demoram a entrar em
acao. Despedem setas e o mar, escreve Camdes, geme com 0s
tiros. As ninfas caem em ardentissimos suspiros, e, acrescenta
0 poeta, caem sem verem os vultos que amam, pois a fama
tanto pode como a vista.

Enquanto isso, os nautas aproximam-se da ilha na sua via-
gem de retorno a Pétria. Ilha alegre e deleitosa. O Paraiso en-
fim, onde se erguiam trés outeiros.

Vejamos como € o novo Eden:

“Trés formosos outeiros se mostravam,
Erguidos com soberba graciosa,
Que de gramineo esmalte se adornavam,

15 1Id., Canto IX, 28.
16 Id., Canto IX, 41.
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Na formosa llha, alegre e deleitosa.
Claras fontes e limpidas manavam
Do cume, que a verdura tem vicosa;
Por entre pedras alvas se deriva

A sonorosa linfa fugitiva.

Num vale ameno que os outeiros fende,
Vinham as claras dguas ajuntar-se

Onde uma mesa fazem, que se estende
Tao bela quanto pode imaginar-se.
Arvoredo gentil sobre ela pende,

Como que pronto estd para enfeitar-se,
Vendo-se no cristal resplandecente,

Que em si o esta pintando propriamente.

Mil drvores estdo ao céu subindo,
Com pomos odoriferos e belos;

A laranjeira tem no fruto lindo

A cor que tinha Dafne nos cabelos.
Encosta-se no chdo, que estd caindo,
A cidreira com pesos amarelos;

Os formosos limoes ali, cheirando,
Estao virgineas tetas imitando."17

Um quadro perfeito para o deleite e o prazer dos homens.
Sem davida, um quadro alegérico, como o viu 0 mestre Hernani
Cidade, pintado “com delicadas demoras de artista enamorado
do seu assunto; mas como ao seu propésito (dele, Camdes)
servia qualquer estancia paradisiaca, preferiu a natureza orien-
tal a natureza a que para tais emocdes estéticas ele e 0s seus
leitores estavam habituados™.18

Uma nova Ogigia, a ilha namorada de Ulisses? Uma ilha
alegérica ou uma imitacdo da realidade como levam a crer as
indicacées colhidas em D. Jodo de Castro por Cunha Gongalves,
em seus Estudos Camonianos, citadas na edicdo de Os Lusiadas,
preparada por Emanuel Paulo Ramos? Segundo Cunha Gongal-
ves a llha de Vénus é verdadeira, correspondendo & descrigao
que dela fez Camdes, a que da ilha de Bombaim encontra-se em
D. jodo de Castro. Assim, a ilha de Bombaim tem na parte sul
as aguas de enseada. A ponta que esta da banda do norte faz
uma praia muito formosa e comprida, do comeco desta praia,

17 1Id., Canto IX, 54/56.
18 CIDADE, Herndni — Luis de Camdes O Epico. 3. ed., cor. e atual,
Lisboa, Liv. Bertrand, 1968, p. 207-8.
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que € onde se alevantam trés montes pequenos e agudos”. A
terra desta ilha é muito baxa e coberta de grandes e graciosos
arvoredos.

Os trés outeiros descritos por Camdes e o vale ameno cor-
responderiam & descricdo de D. Jodo de Castro. A ilha de Bom-
baim fora também conhecida como Ilha da Boa Vida, nome que
Ihe foi dado por Heitor da Silveira, que ao comandar uma ar-
mada na costa, pode notar o empenho dos seus soldados pelo
local privilegiado. Segundo ainda o mesmo D. Jodo de Castro,
na ilha destacavam-se os seguintes aspectos:

— jovens indianas vestindo uma indumentaria reduzida e
pouco severa;

— seguindo os preceitos de sua religido, as jovens ba-
nhavam-se em espacoso tangue (que existe junto de
todos os pagodes ou templos indianos) antes das re-
feicoes;

— poderiam, pois, estas jovens encontrar-se junto do
grande tanque que faz parte do jardim pertencente ao
médico portugués Garcia de Orta, que viveu em Bom-
baim & época em que Camdes andava pelo Oriente;

— Garcia de Orta possuia ali um vasto palécio, riquissi-
mo, assim como um encantador jardim botanico: “plan-
tacdes e culturas novas”, “arvores frutiferas e flores
exdéticas, em especial da Europa e da América”. “Ainda
no século XVIl esse jardim era considerado o mais

encantador de toda a India."19

Os jardins e o paldcio de Garcia de Orta poderiam ter ser-
vido de modelo e inspiracido a Camobes que visitou o local e
chegou a escrever ferros dedicados ao Vice-Rei da India, o
Conde do Redondo, publicados por Garcia de Orta nos seus Co-
l6quios dos Simples e das Drogas da India (1563, Goa). O tan-
que poderia corresponder & “mesa liquida” ou “tanque liquido
e sereno”, de que fala o poeta. O paldcio de Garcia de Orta
seria convertido nos pacos de Tétis, de “rica fabrica". E por que
nao remeter a inspiracdo de Camoes ao mito da llha dos Bem-
Aventurados, de Hesiodo, e tentar aproximé-la da visdo para-
disiaca de Dante e da utopia de Morus?

Certamente os marinheiros conduzidos por Vasco da Gama
irdo experimentar na chegada & ilha afortunada a mesma sensa-
cdo que vivera Dante quando ao deixar o Purgatério apressa-se

19 Transcrevo agui parte das anotagbes de Emanuel Paulo Ramos
feitas no Canto IX, na edicdo ja citada de Os Lusiadas, 514-5.
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a transpor o limiar do Paraiso terrestre. Esperava o amante de
Beatriz pelos esplendores da aurora, sentindo-se como o pere-
grino que estivesse para retornar a Patria, quando ndo ha mais
trevas. A imagem ndo se ajustaria melhor, ndo tivesse sido
Dante o grande exilado. De fato, conhece-se esse longo episé-
dia da vida do autor da Comédia. Aos trinta e cinco anos de
idade Dante € vencido politicamente; derrotado o seu partido,
€ obrigado a fugir de Florenca, sua terra natal. Vive, depois de
uma breve demora em Verona, em Ravenna, onde vem a falecer.
Exiiado, como Ulisses e Camades.

No cume do Purgatério estd o paraiso terrestre. A exemplo
do Inferno, o Purgatério compreende nove circulos, comegando
nelo antepurgatorio, sequindo-se sete regides reservadas aos
pecados capitais e terminando com o Paraiso terrestre, topo do
monte, sitio em que o poeta se encontra com Beatriz e se des-
pede de Virgilio. A partir dai, Beatriz conduzird Dante numa
viagem em linha ascendente até & luz da perfeigdo divina.

Importa-nos agora a visao do paraiso terrestre segundo
Dante. Vénus que prepara, no poema camoniano, a llha para o
deleite dos portugueses, lanca, no poema do florentino, os pri-
meiros raios sobre o monte Purgatério que parece arder no
fogo do amor:

“Nell’ora, credo, che dell’oriente
Prima raggio nel monte Citerea,
Chi di foco d'amor par sempre ardente.”20

Também no limiar do Paraiso se encontrariam 0s nautas,
que chegaram 2a India, na perigosa aventura, e se encontram
agora sequicsos e ardentes, dispostos a saborear o doce pomo

e acalmar a fome imensa. O doce pomo é aguele mesmo fruto
de que fala Virgilio a Dante, na Comédia:

“Quel dolce pome che per tanti rami
Cercando va la cura de’ mortali,
Oggi porra in pace le tue fami."21

Isto é, o fruto que saciarad a fome dos que buscam o infi-
nito, daqueles que, nostalgicamente, percorrem 0S caminhos da
memdria. tateando aqui e acold, em busca da salvacéo, a pro-

20 ALIGHIERI, Dante. Obras Completas. Trad. do Dr. César Augusto
Faleio. O Purgatorio, Divina Comédia. Sao Paulo, Ed. das Amé-
ricas, s.d. Canto 17.0, 94/96, v. 5, p. 422.

21 1Id., op. ecit. Canto 27.9, 115, p. 424.
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cura do sonhado fruto que é a felicidade. Entdo, cada um ten-
tara substituir a nostalgia pela empatia, para que se cumpra a
sa destinacdo na terra.
Nessa perspectiva a arvore que estd no cume do monte
Purgatorio, que é mostrada a Dante, no limiar do Paraiso, é a
nagem da felicidade, aspiracdo maior e verdadeira do bicho
da terra tdo pequeno que (em v&o?) tenta alcancar os dourados
s. Assim os portugueses dos quinhentos se apressam a
erminar a sua peregrinacdo pelos mares e terras descobertas,
ansiosos por tornar a casa, sem pressentirem que lhes estd
sendo preparado um porto onde poderdo acalmar a longa, silen-
%= e sofrida fome.
E oportuno lembrar aqui um dos temas estudados por Auer-
ach, ao tratar do realismo cotidiano na analise do fragmento
do Mystére de Adam, peca natalina dos fins do século XII, a
> deu o titulo Addo e Eva. O fragmento trata, em forma de
fialogo, do pecado original. No trecho a serpente aconselha Eva
a oferecer a magéd a Ad&o. Perante a hesitacéo deste, Eva come
gm pedaco da maca e diz:

“EVA: Experimentei. Deus, que sabor! Nunca comi algo téo
doce. Que sabor tem esta maca!

ADAQ: Que sabor?

EVA: Um sabor que nunca homem algum experimentou.
Agora os meus olhos tornaram-se tdo claros, que eu
me sinto como Deus tcdo-pederoso. Tudo o que sers,
tudo o sei, e sou seu senhor. Come, Addo, ndo hesites,
pegé-la-és em boa hora."”

Aqui a situacdo se inverte, 0s papéis estao trocados —
wstra Auerbach — Eva domina a situacdo. Adéo estd perante

fato consumado. Ele vacila entre 0 medo e o desejo, até
malmente conseguir dominar o medo e tomar o seu pedaco de
ica para o devido deleite. Eva apresenta-se sedutora com a
ca na mao, e brinca com Adao, que esta confuso e descon-
. Ela tem uma idéia, comera primeiro a maca. Ela o faz,

mente, e quando se dirige novamente a Adao, simplesmen-
s dizz Come, Addo. Ai Addo ndo podera mais retroceder e a
pisa esta feita.22

- AUERBACH, Erich — Ad&o e Eva. In: — Mimesis g representacdo
. da realidade na literatura ocidental. Trad. de George Bernard
Sperber e Suzi Frankl Sperber. Sdo Paulo, Ed. Perspectiva/Ed. da
Universidade de Sac Paulo, 1971, p. 123-9 (Colecio Estudos, 2).
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O fruto de que depende a sorte de Adéo e Eva poderéa afas-
té-los do paraiso mas também poderd aproximar outros peca-
dores & porta do mesmo paraiso. O fruto de que fala Virgilio a
Dante podera saciar a fome do florentino e conduzi-lo ao en-
contro da sua eterna amada Beatriz.

O mesmo fruto ir4 aplacar a fome dos portugueses arras-
tados pelos mares em penosas travessias. Os dourados frutos
serdo oferecidos aos nautas pelas Ninfas, que também se mos-
trardo sedutoras, pois receberam a missao de Vénus, através de
Cupido.

Ainda no monte Purgatdério, Dante ouve uma bela dama
cantar. Pede-lhe que dele se aproxime. Ao vé-la, diz o poeta,
que os seus olhos tinham tanto esplendor que podiam ser com-
parados aos de Vénus. Explica-lhe a dama solitaria e bela, que
se chama Matelda, que aquele ponto onde se encontravam es-
tava livre de qualquer perturbacdo. Como o ar girava em torno
da terra juntamente com o primeiro céu, sé 0 circulo néo esti-
vesse interrompido em ponto algum, o movimento repercutiria
naquele ponto conservando-o livre e puro. Comega ai 0 paraiso
do homem na terra, porque ao do céu s6 tém ingresso as almas
dos bem-aventurados.

O poeta descreve as maravilhas do paraiso terrestre. Nao
seria este o sonhado refligio para o exilado amargurado, expulso
de Florenca? Uma espécie de ilha também afortunada, livre de
contaminacdes — e cheia de doces frutos, a ilha de Hesiodo,
a ilha de Ulisses, a ilha platonica?

“E saper déi che la campagne santa
Ove tu se’, d’'ogni semenza & piena,
E frutto ha in se che di Id non si schianta.

L'acqua che vedi, non surge di vena,
Che ristori vapor che gel converta,
Come fiume ch'acquista e perde lena;

Ma esce di fontana salda e certa,
Che tanto del voler di Dio riprende,
Quant'ella versa da due parti aperta.23

E deves saber — diz Matelda — que este santo planalto
onde te encontras estd cheio de gérmens de todas as plantas
e ha frutos tdo suaves como ndo ha iguais no mundo. A agua
que vés ndo vem de veia alimentada pelos vapores do gelo con-

93 ALIGHIERI, Dante. Op. cif., Canto 28.°, 118, 121, 124, p. 440.
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rtidos em agua, como acontece com o0s outros rios, que ora
sundam, ora escasseiam; mas nasce de fontes invaridveis e
aliveis, e porque vem de Deus, readquire todo o humor que
de vertendo-se pelas duas margens, em que se divide.
- Evoca o poeta no final do canto 28 do Purgatério que
seles que antigamente cantaram a idade de ouro e o seu
estado certamente na sua fantasia sonharam com um
ar como aquele em que se encontrava Dante. Naquele pa-
aiso haviam vivido na inocéncia os geradores da raca humana,
ois “aqui é sempre primavera, aqui ha frutos e o néctar de
e todos falam é a 4gua deste rio”'. E conclui Dante — voltei-
= para Virgilio e vi que tinha sorrido, ao ouvir aquele ultimo
=ciocinio.
Neste ponto o poeta maximo une duas fontes de inspiracao
sua Comédia: os autores biblicos e os poetas da civilizacao
eco-romana. Com efeito, essas duas vertentes acrescidas das
rinas dos padres e doutores da Igreja, das lendas medie-
asis e do realismo cotidiano construiram esse imenso e ma-
estoso poema de dificil classificacao.
Esse paraiso — biblico ou pagdo — sonhado pelos antigos
:m a sua metafora na arvore que esta no cume do Purgatorio e
wios frutos, que acalmardo a fome dos mortais, constituem, na
22 essencialidade, o objetivo final da espécie humana — a
idade.

“Quelli che anticamente poetaro
L’eta dell'oro e suo stato felice,
Forse in Parnaso esto loco sognaro

Qui fu innocente I'umana radice;
Qui primavera sempre ed ogni frutto;
Nettare & questo, di che ciascun dice."24

Aqui é sempre primavera. O Paraiso terrestre em verdade
: o Parnaso dos antigos que na idade de ouro cantaram as de-
cias deste lugar. Um refigio para os bem-aventurados que
través da poesia constroem sonhos maravilhosos, a morada de
ioolo e das musas, o templo dos poetas. Como nos esclarece
rio Apollonio:

“i poeti antichi nelle loro fantasie, sognando in Par-

naso, dissero di questo Paradiso Terrestre parlando

dell’eta dell'oro; ma vale anche pit in la —: tutto
Id., op. cit., Canto 28.°, 139, 152.
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Parnaso, tutta la rivelazione magica e fantastica della
poesia, € segno di un'eta aurea, immagine dell’eta
dell’'oro: ogni sogno di Parnaso transfigura I'immagine
in Paradiso; e dietro la parola poetica aleggia il fan-
tasma della divina foresta spessa e viva: poesia delle
selve: come poi tante voite, dopo che s’ebbé la scoper-
ta delle Sylvae di Stazio, quasi suggerita da questa
intuzione di Dante; e I'Arcadia tutta quanta vi si ri-
collega, per secoli.”’25

Justifica-se, assim, acrescenta Apollonio, a freqiiéncia do
mito neste canto (o canto 28) e o seu prolongamento na ter-
ceira parte da Comédia, o Paraiso.

Tornemos, neste ponto, a Camdes. A primavera, os frutos
suaves, as plantas amigas, os riachos cristalinos, a paz, a feli-
cidade serdo agora elementos de fruicdo na metafora da llha
namorada.

Observe-se que o mundo mitolégico preenche a narrativa
camoniana: deuses, semideuses, ninfas, rios, mares, tudo isto
constituira a populacédo exclusiva da ilha que surge no caminho
de volta. A dominar a ilha, Tétis e atras desta a prépria Vénus,
que entrando no poema, como notou Salgado Jinior, é *a mais
mulher de todas as mulheres, criada num requinte de constru-
¢ao psicolégica, como o Poeta ndo teve oportunidade de a rea-
lizar em parte alguma da sua propria obra lirica”.

Desembarcam os nautas na ilha, as ninfas fingem perseguir
pequenos animais, enquanto tocam doces citaras. Pois assim
lhes aconselhara a experimentada Vénus, isto é:

“Que andassem pelos campos espalhados;
Que, vista dos varGes a presa incerta,
Se fizessem primeiro desejadas.”26

Ndo hé melhor receita; a histéria amorosa, a partir dos
nossos mais remotos ancestrais, e jd o demonstramos no trecho
sobre o mito do paraiso terrestre, estd pejada de exemplos.
Veloso, comparsa da aventura, que ja experimentara em outros
momentos 0 pecado da curiosidade, ndo acredita no que esta
a sua frente, e concita os seus companheiros a verificarem se

25 Ver a obra de Mario Apollonio, Dante Storia della “Comédia”.
Milano, Casa Editrice Dr. Francesco Vallardi, 1954, v. 2, p. 76l
O estudo, um dos mais completos sobre Dante, integra a monu-
mental Storia Leiteraria d'Iidlia.

26 CAMOES, Luis de. Op. cit., Canto IX, 65.
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§ deusas séo fantédsticas ou se sé@o verdadeiras. E sucedem-se
3 encontros. Cedamos a palavra ao poeta:

Fugindo as Ninfas vao por entre os ramos,
Mas, mais industriosas que ligeiras,
Pouco e pouco, sorrindo, e gritos dando,
Se deixam ir dos galgos alcancando.

De uma os cabelos de ouro o vento leva,
Correndo, e de outra as fraldas delicadas;
Acende-se o desejo, que se ceva

Nas alvas carnes, subito mostradas.

Uma de inddstria cai, e jag releva,

Com mostras mais macias que indignadas,
Que sobre ela, empecendo, também caia
Que a seguiu pela arenosa praia.”27

- O quadro é bem realista. J4 se disse que ndo ha poema
ais realista. Notemos também o manifesto hedonista do poeta
ente com alguns aspectos do Renascimento. Lembremos
. Tomas Morus também escreveu uma utopia hedonista. Ja
ervara o humanista Clenardo que Vénus, em toda a Espanha,
a culto publico. E acrescentava “e mormente em Portugal
@20, onde creio que seria coisa extraordindria ver um man-
bo contrair uma ligacdo legitima'.28

Na Italia, em pleno Renascimento, os pintores Giorgione,
mano, Tintoretto e Veroneso introduzem na arte uma atmos-
¥a de alegria e riqueza. A graca e a voluptuosidade triunfam.

sensualidade, o culto da beleza feminina e o calor da vida
m-se aos proprios assuntos cristdos que sdo um mero pre-
iio para a exaltacdo de outras virtudes, mais palpaveis e mais
padaveis a vista e ao corpo.

Camoes assim imaginara a sua utopia, um paraiso, realmen-
 pagao, célido e desenvolto e por que ndo dizer, provocante,
e conduzisse o leitor a uma fruicdo hedonista. Embora poema

ista, nele surgem intercalados alguns toques de profundo
. Esse lirismo constitui uma espécie de regresso do

| Id, Canto IX, 70/71.

i Na edicdo de Os Lusiadas, de Emanuel Paulo Ramos, citacio da
obra do Prof. D. Manuel Gongcalves Cerejeira, Clenardo e a Socie-
dade Portuguesa do seu Tempo. 3. ed., p. 167-8. Na Introducio
Literaria, nota 16, p. 61.
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poeta & sua conformacéo lirica. Inés de Castro, as queixas do
Adamastor, a formosissima Maria, séo alguns destes passos.
No Canto IX, ao descrever o envolvimento dos nautas com as
ninfas, Camaes coloca em cena o pequeno episédio de Leonar-
do. Ao meio de uma festa edénica, de posses sucessivas, que
irao transfigurar os j& saciados marinheiros, surge Leonardo,
que pelo amor sempre fora mal compreendido e por ele maltra-
tado. E, por ser mal-afortunado, nao consegue enlear a sua Ninfa.
Esta |lhe foge e Leonardo amargura doridas queixas que nos
versos do poeta s&o mais uma prova do seu refletir sobre os
desconcertos do amor. Em episddio anterior, Camdes ja nos
mostrara um gigante destruido na sua poténcia pelo amor. De
fato, toda a estrutura ciclopica do Adamastor cai por terra ao
se lhe escapar a ninfa Tétis. Através de seis estancias Camoes
canta os desconcertos de Leonardo, que vive aquele sentimento
que e:

“um mal, que mata e nao se vé;

Que dias ha que na alma me tem posto
Um néo sei qué, que nasce nao sei onde,
Vem ndo sei como e doi ndo sei porqué.2d

Mas, como se trata de uma ilha fantéstica, Parnaso e Pa-
raiso, Leonardo consegue, apos tantas queixas, comover a sua
ninfa, esta ndo mais lhe foge e se deixa cair aos seus pés. Acon-
selha o poeta:

“Melhor é experimenta-lo que julga-lo;
Mas julgue-o quem ndo pode experiments-lo."30

Dissemos que o ponto culminante de Os Lusiadas estaria
na Ilha namorada. Assim é, casando-se os marinheiros com as
ninfas, e Vasco da Gama elevado a honra de consorte de Tétis,
ficcdo e realidade se encontram, mito e verdade se defrontam,
os deuses sdo anulados, nao servirdo para mais nada. Os por-
tugueses pelos casamentos havidos na ilha s@o elevados 2
imortalidade. Os deuses podem despedir-se do publico: tém pés
de barro, esfumacam-se; tiveram, na verdade, um notavel mé-
rito, o de possibilitar a glorificacéo dos descobridores da India.

O mito que funcionou como mediacéo simbélica entre o
sagrado e o profano torna-se realidade. Ele nao é concebido

29 Citado por Hernani Cidade em Luis de Mamdes O Lirico. 3. ed.,
Lisboa, Livraria Bertrand, p. 207.
30 CAMOES, Luis de. Op. cit.,, Canto IX, 83.
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mo algo que se oponha a realidade. Sendo a prépria realidade,
a expressa-se através do ritual que constitui verdadeira re-
icdo dum fragmento do tempo primordial em que os deuses
am e quando tudo era possivel.

E esse tempo primordial que serve de arquétipo, no pensa-
nto mitico, a todos os tempos. O mito da ilha afortunada tor-
se claro, a ilha é a propria realidade da gesta portuguesa.

A utopia € revelada: a ilha de Vénus, o Paraiso dos afor-
ados, € uma grande alegoria. Toda a concepcdo dos deuses
ju a um fim agora explicito: a divinizagdo do heréi. O herdi

€ toda a nacdo portuguesa, representada pelos nautas e
Vasco da Gama. Os herdis s@o de carne e osso, ndo s&o
Zrios nem fantasticos como os herdis da idade de ouro. E
és do mito que eles ingressam na imortalidade. A Fama
coroa-los. Essa mesma fama ja os ajudara com a eficacia
s setas de Cupido. A ilha é um merecido prémio — o meio de
fazer chegar & Gléria e 2 Fama. Pois Fama e Gléria poderdo
erta-los da lei da morte.

Poderiamos ainda acrescentar — a ilha € também prémio
sgorico e divino, os prémios materiais em breve teriam desa-
recido, a fama devido & efemeridade das coisas na terra,

hém seria esquecida. Assim, convinha dar melhor destino
= herdis — mesmo que através de uma utopia:

“Ndo eram senao prémios que reparte,
Por feitos imortais e soberanos,

O mundo cos barées que esforco e arte
Divinos os fizeram, sendo humanos;

Que Jupiter, Mercdrio, Febo e Marte,
Eneias = Quirino e os dois Tebanos,
Ceres, Palas e Juno com Diana,

Todos foram de fraca carne humana."31

Que as Ninfas do Oceano, tdo formosas,
Tétis e a ilha angélica pintada,

QOutra coisa ndo é que as deleitosas
Honras que a vida fazem sublimada.
Aquelas preeminéncias gloriosas,

Os triunfos, a fronie coroada

De pslma e louro, a gléria e maravilha:
Estes sio os deleites desta ilha.

op. cit., Canto IX, 89/91.
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Que as imortalidades que fingia

A antiguidade, que os ilustres ama,
La no estelante Olimpo, a quem subia
Sobre as asas inclitas da Fama,

Por obras valorosas que fazia,

Pelo trabalho imenso que se chama
Caminho da virtude, alto e fragoso
Mas, no fim, doce, alegre e deleitoso.

Estamos a chegar ao fim do Canto 1X. J& notara o cronista
JoZo de Barros que as fabulas da gentilidade grega e romana
assim decantaram e celebraram a empresa que cada um tomou,
que nédo se contentaram com dar nomes de ilustres capitaes aos
autores destas obras, mas ainda com nomes de deuses o0s
quiseram colocar no céu.32

Camoes ao concluir admoesta os seus contemporéneos,
aqueles que gostam da fama devem despertar da letargia e do
conformismo, devem pdr um freio na cobica e também na am-
bicdo, devem governar democraticamente sem se entregarem
ao vicio da tirania e da opressdo, devem legislar em beneficio
do povo, assim procedendo todos terdo, também, riquezas me-
recidas. E claro é que estas adverténcias — tédo atuais — sao
dirigidas ao fraco rei D. Sebastido. Pede-se aos politicos da
época — e por que nao aos de hoje? — que déem bons conse-
lhos ao Rei que por isso serao estimados. E quem assim pro-
ceder também tera direito a utopia:

“Sereis entre os herdis esclarecidos
E nesta llha de Vénus recebidos.”33

Vamos deixar a llha namorada, a llha angélica, imagem e
objeto, ilusdo e alegoria, Paraiso e Parnaso, eutopia e utopia,
alegoria final da experiéncia humana. A descoberta e revelacao
do desconhecido. Construcao poética de Camdes que aprendeu
com Horécio: “Ha quem goste de perguntar se um bom poema
é um produto natural ou se é produzido pela arte. Quanto a mim,
de nada serve o estudo sem a inspiragéo, nem o engenho néo
trabalhado pode ir muito longe. As duas coisas cooperam jun-
tas e precisam uma da outra."34

32 Citado por Antonio José Saraiva no estudo ja referido em Para a
Histéria da Cultura em Portugal, v. 1.

33 CAMOES, Luis de. Op. cit.,, Canto IX, 95.

34 Ver Cap. 5, da obra de Wimsatt e Brooks ja referida, “O Classi-
cismo Romano: Horacio”. p. 117.
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TJeriam desaparecido as utopias? Ainda hd quem queira en-
rar 0 Paraiso na terra? O sonho acabou? Estaremos a beira
s definitivo ou no comeco de um novo Renascimento?
sguiremos anular a ameaca da guerra nuclear? Continua-

a cultuar os valores gerados pela sociedade industrial?

smos manipulados pelo imperialismo, totalitarismo e pelo
#alismo dos mitos atuais? Quando nos libertaremos e al-
emos a nossa llha?
Lulu Massa, personagem de Elio Petri, em A Classe Ope-
2 vai para o Paraiso, numa extrema tomada de consciéncia,
o conduz quase a loucura, rompe com a sua aparente passi-
de e se torna rebelde anti-social. Num devaneio fala de um
§so que aguarda a classe operédria. De volta a realidade da
-2 do hospital, do hospicio e do quartel, que o filésofo
.| Foucault associa numa tinica matriz, Lulu Massa foge
uma vez, rompendo o muro da fabrica, e penetra numa
— a sua utopia — onde a exploracéo do homem cedeu
3 libertagdo do homem.35
duitos foram sacrificados por terem acreditado em idéias
w0s. O criador da palavra utopia foi executado pela into-
ja e pelo radicalismo. A estrada esta apinhada de vitimas
alistas que voltam os olhos a nos interrogar e n6s lhes di-
2= “Todos vocés, sem nome, memdria ou monumento, ins-
s a fazer e lutar, sem esperar reconhecimento, assim
erra como no céu’.

o concluir “é que o céu, vazio de Deus, preserva ainda a
= do ministério infinito. Um dia aponta o outro, uma noite
fica a outra. Nao ha fala, nem lingua, mas ha vozes murmu-
significados por entre as estrelas”.36

| eitacio de Michel Foucault é retirada do artigo “Os operarios
prizam por sua Utopia”. Revista Isto E : 55, 21 maio 1980.

= de Millor Fernandes da peca Os Orfdos de Jdnio. Porto
s L. & PM Editores, 1979, p. 90.
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DE CAMOES A JOSE ALBANO *

Quatro anos de uma influéncia

OTACILIO COLARES **

Nao seriamos, a esta altura do decurso do quarto século
da morte de Luiz de Camdes, bastante ingénuos para o compro-
metimento de intentarmos descobrir e revelar algo que fosse
realmente novo a respeito de um génio cuja obra imensa €
imortal ha sido analisada, ao longo de mais de trés séculos, sob
as Oticas mais variadas e atrevidas.

Uma obra através da qual o iluminado mestre lusitano se
nos evidencia portador de todas aquelas qualidades excepcio-
nais que o tornaram, sem qualquer favor, a par de o maior escri-
tor da lingua portuguesa em todos os tempos, um dos maiores
épicos da poética ocidental e também a mais perfeita expres-
sdo do lirismo renascentista europeu.

Nosso pequeno estudo se propde apresentar a grandeza
do autor de Os Lusiadas pelo prisma da sua decisiva e indis-
cutivel influéncia na poesia brasileira, mas — e talvez seu tanto
egoisticamente — visando a destacéd-la no que concerne a obra
do poeta cearense José Albano, a quem mestre Manuel Bandeira
colocou entre os dez maiores poetas da lingua portuguesa.

Luiz de Camoes — pode dizer-se sem receio de exageros —
teve no poeta cearense de entre fins do passado século e pri-
meiras décadas do presente uma como réplica, guardadas, evi-
dentemente, as devidas proporcoes.

+ Conferéncia realizada no dia 12 de junho de 1980, como parte do
Simpésio de Estudos Camonianos, comemorativo do IV Centenario
do falecimento de Luiz de Camoes.

=+ Prof. Adjunto do Dep. de Letras Vernaculas da UFC. Da Academia
Cearense de Letras. Escritor e ensaista.
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Permitamo-nos, entretanto, uma répida avaliagdo sobre a
F2 poética do lirico absoluto do soneto petrarquiano em Por-
do épico extraordinario da heroicidade homérica lusitana.

" Foi Luiz de Camdes, na largueza de sua mensagem vérsica,
ais expressivo e representativo painel evolutivo da sensi-
dade do povo de sua pétria, entre 0o medievo e o renasci-
~ Com base numa cultura que se pode classificar milagrosa,
ando em conta que s6 pdde dedicar-se ao estudo por tempo
stado, antes de passar a viver a vida aventurosa de globe-
tter que todos lhe conhecemos, o grande poeta, se no co-
o foi versejador nos moldes trovadorescos, quando era
#to nos sales da corte de D. Jodo lll, “emulando com poetas
= contemporéneos, até cair em desgraca por motivos nao
=dos”, com o curso do tempo passaria a viver os dramas
s=ndezas do passado luso, preparando-se a sua estrutura de
mtico colosso para a gloriosa tarefa de monumentalizador
macao portuguesa.
Devemos levar em conta que, ao tempo do aparecimento
peta nos saldes lisboetas, no afirmar de mestre Aires da
. Machado Filho, “jé a literatura portuguesa se delineara,
fins da Idade Média, e tinha alcancado o esplendor renas-
-
—-Lc -1
‘M= verdade, a tal ensejo, o teatro de Gil Vicente criara ja
 espécie de lastro lingiiistico especifico em Portugal, nao
ndo ser esquecido que ja também se estabelecera uma es-
= de alicerce conceituoso e moralista no que escreveram
we foram denominados “‘moralistas platonicos”, a partir do
simo autor das pregacoes contidas no livro Orto do esposo;
ss como Heitor Pinto, Frei Amador Arrais e Frei Tomé de
os quais foram espécies de institucionalidadores de “uma
stura de idéias”, enguanto a lingua ja se manifestava até
b ponto disciplinada gramaticalmente, através de Ferndo de
sira (1536) e Jodo de Barros (1540) e os fastos portugueses
ecavam a alinhar-se como fatos histdricos nas paginas basi-
 dos primeiros cléssicos lusitanos, os cronistas: Jodo de
s Diogo do Couto e Castanheda. Isto ap6s a literatura
: documental e fantastica de Ferndo Lopes, com muita razéo
ninado “criador da prosa portuguesa”, ndo podendo ser
-ido o Fernao Mendes Pinto da “Peregrinacdo”.
2s deve ser dito que, a partir desse lastro prosaico, ja
~+rara Camoes estatuida a atmosfera poética em Portugal,
no do grande Sa de Miranda, portador do espirito huma-
» italiano, cujo frontispicio foi o dolce stil nuovo, de Pe-
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trarca e de Dante, estrelas aurorais do chamado “‘trecento” na
terra de Giovani Boccaccio.

Estavam, assim, maduros em prosa e em verso o povo por-
tugués e a lingua desse grande povo, prontos um e outra para
0 assentamento da obra monumental camoniana que, a partir
dos sonetos, de atmosfera platonica e petrarquiana, fundidos no
idealismo quase exacerbado dos amores impossiveis, 3 leveza
popularesca das cangdes e sextinas, passando pelo médio épico
das odes, o helenismo das elegias, oitavas e églogas pastoris,
iria chegar aos requintes trovadorescos das redondilhas, das
voltas dadas aos motes cavilosos e traicoeiros dos saloes.

E € de ver com que variedade de tons e de intencoes se
evidenciaram os talentos do amante petrarquiano de Caterina,
sempre a predominar no seu verso o tom do gozo secreto em
face dos sofrimentos por males d'amor, como nestas

VOLTAS A MOTE ALHEIO

A dor que minha alma sente
Nao (n)a sabe toda a gente.

Que estranho caso de amor!
Que desejado tormento!

Que venho a ser avarento
Das dores de minha dor.

Por se nédo tornar pior,

Se se sabe ou se se sente,
Nao (n)a digo a toda a gente.

Minha dor e causa dela

De ninguém ouso fiar,

Que seria aventurar

O perder-me ou o perdé-la.

E pois s6 com padecé-la

A minha alma estéd contente,
Nédo quero que a saiba a gente.

Ande no peito escondida,
Dentro na alma sepultada;
De mim sé seja chorada,
De ninguém seja sentida.
Ou me mate ou me dé vida,
Ou vida triste e contente,
Néo (n)a saiba toda a gente.
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- Se a lingua portuguesa tinha seus dulcores como moldura
3 requintado sentimento de amor nas sete silabas da redon-
a camoniana, foi no soneto do autor de Os Lusiadas que se
grisolaram a leveza e a musicalidade que se evidenciarao tam-
#m no verso de Antonio Ferreira, Bernardim Ribeiro e Cris-
wao Falcéo.

- Assim, na imensa grandeza de sua ciclica mensagem poé-
foi o grande Camoes a forca milagrosa que, reunindo num
 homem todos os talentos possiveis e imaginéveis, deu bri-
» e valor esteriotipico ao fulgor de quantos, antes dela, mou-
3E em verso e em prosa, no esteamento de uma valida tra-
icao histérico-literaria na qual nés, dos Brasis, espelhariamos,
| partir do século XVI, a par de nossos entusiasmos e amores
2 mae-patria, 0s nossos iniciais arroubos literarios.

Prova desse amor entusiastico que, ainda hoje, temos os
asileiros por Camodes e seu Portugal, estas palavras que va-
S transcrever.

. Langou-as em carta que nos escreveu, em sete laudas, de
eu hotel de hospedagem em Pekim, o grande poeta e nosso
raterno amigo Gerardo Melo Mourédo, néo faz isso mais de um
“Partamos rapido para Macau, no branco vaporzinho por-
8s que flutua sobre as adguas do golfo sobre os caracteres
neses e sobre as palavras inglesas e se chama repentina-
ante, neste fim de mundo, liricamente, nostalgicamente, ‘San-
& Maria'. E todas as ruas tém doces nomes portugueses. Pas-
io pela cidade. As casas, as ruas s#o tipicamente portuguesas.
‘arquitetura é a que conhecemos em todas as velhas cidades
rasileiras. Recordo-me de Cuiabd, em Mato Grosso. Porém, a
wesenca simbodlica da cidade estd na antiga catedral de Séo
sulo. Um exemplar estupendo da arquitetura do barroco por-
Jués e se parece com as ruinas missionéarias do sul do Brasil
- a igreja destrocada de Sao Miguel no Rio Grande do Sul —
algumas dessas igrejas de Assuncdo do Paraguai. Um incén-
B0 a destruiu. Mas se conserva e se venera, como monumento
xacional a fachada, que continua de pé, com seus grandes san-
ps de bronze. impassiveis nos nichos de pedra. Como Macau:
& nao tem de portugueses mais que a fachada. Uns cinco mil
sitantes falam a lingua, entre os quatrocentos mil que dizem
er donos da cidade, em seus dezesseis quilémetros guadrados,
n uma peninsula da China, sobre o rio das Pérolas, o Huangpu
chineses. Também sob a jurisdicdo portuguesa estdo as
as ilhas Taipa e Coloane, que a especulac@o imobiliaria co-
meca a transformar em cidade maritima de hotéis de iuxo. O
projeto é fantastico, com suas edificacGes em torres redondas
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a orla do mar. Porém, além da nostalgia da raca, leva-me a
Macau uma outra coisa: — visitar os lugares sagrados, a gruta
onde dizem viveu Camdes, cujo quarto centenario se celebra
este ano. Vejo a gruta onde dizem ele escreveu Os Lusiadas. E
0 pequeno templo grego com sua estitua, as pedras cheias de
versos em bronze. E um jardim de grandes érvores floridas, um
parque ptblico, com seus bancos de pedra, nos quais velhos
residentes, satisfeitos, contemplam o soi que desce lentamente
sobre as aguas. Miro essas aguas. Por elas partiu, faz quatro-
centos anos, para ser o primeiro donatério da capitania de Per-
nambuco, meu antepassado em linha direta, Duarte Coelho. Seu
neto faz, agora, na flor de seus sessenta anos, a viagem de
volta do avéd distante, e ha sempre um resto de aventura nesta
resposta de fidelidade, de aceitacdo de uma heranca.”

E continua a carta o grande poeta cearense, ele também
um épico debrucado sobre o seu chido dos Inhamuns e a sua
progénie de lusitanos e indigenas, ardegos e belicosos:

“No final de uma rua, abre-se uma praca, € na praca uma
espécie de arco do triunfo sobre o qual, entre patri6ticas inscri-
coes de pedra, tremula ao vento de Asia a bandeira de Portugal.
E a Gltima fronteira do Oriente. Porque, uns poucos metros mais
adiante, os mesmos ventos agitam a bandeira vermelha da Re-
publica Popular da China. Ndo tem nada a ver com um espirito
colonialista arcaico, certo orgulho de dar-se a gente conta de
que a Europa termina onde termina Portugal. E mais: que de
toda a grandeza do pais aventureiro, de suas navegacoes e de
suas guerras, de seu comércio e de seu poder de antanho n&o
ha restado intacto mais que o canto imarcescivel dos Lusiadas.”

Ai esté, na vivacidade do estilo epistolar de um dos mais
altos poetas brasileiros, que é o autor de Peripécia de Gerardo
e No Pais dos Mourées, o que consideramos o mais perfeito e
elogiiente documento da perenidade de Camdes, eternizado no
enternecimento de olhar de um brasileiro de fins do século XX,
ante a grandeza geografica do povo lusiada, no percurso dos
confins de Asia, |4 por onde o grande bardo penou e lutou por
amor de seu Portugal. E se, agora, nos ocorre a citacdo desse
trecho de poema epistolar de amor lusiada do ja citado Ge-
rardo, é para mostrar o caso especial que se dé nas rudes terras
da antiga zona colonial do Siara Grande, onde lusos se espalha-
ram na geografia adusta, sobretudo na criacdo do gado, aqui e
ali deixando que repontem nomes de puro sabor saudosista por-
tugués, como é o caso da atual cidade de Caucaia, dantes Soure
e, ainda hoje, da cidade de Mombaca.

Terras em que nasceu Capistrano de Abreu, o reformulador
da metodologia em termos da nossa historiografia, o qual, na mo-
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na Fortaleza, entre os dezoito e os vinte e oito anos, de-
ado-se a ensaistica literdria, deixou, dentre outros estudos
s hoje vélidos pela lucidez, esse magistral trabalho intitu-
“Camédes de perfil”, em que analisa em profundidade o ho-
.. © meio, o tempo e a obra que produziu o perenizador do
e tragico de Inés de Castro, j& no comportamento lirico, j&
ffissonancia épica. E vale lembrar que tal se dava em 1881,
o percuciente trabalho sairia publicado na muito conhecida
ha Laemert”’, de Portugal. Uma prova de que, ha um
no Cearsa, j4 Camdes ndo era apenas para a mocidade
semplo de dificuldades gramaticais, sim, um homem sobre
labor intelectual havia um consenso de reconhecimento a
£ esta que chamaremos cearensidade de Camdes que nos
smos abordar, a partir de agora, quando teceremos comen-
s sobre a obra de um seiscentista que nasceu no Ceard,
ais do passado século, o que hd de parecer paradoxo, €
como seiscentista escreveu, porque como tal sentiu e
pu sua alta e sempre muito nobre poesia: JOSE ALBANO,
davida, em todo o vasto oceano da poesia de lingua portu-
2. 0 gue mais poetou, e com maior donaire e seguranca,
modos de Camdes.

Nasceu José Albano na Fortaleza, Ceard, em 12 de abril de
_portanto, menos de duas décadas antes do inicio do sé-
XX, etapa caracterizada, no Brasil e em todo o mundo culto
seu, como o do fim do parnasianismo-simbolismo, prelidio
2nto do que se convencionou denominar modernismo.
Filho de portugués por lado do pai e em indiscutivel abas-
econdmica, apenas completara dez anos (1892) quando foi
dado a encetar estudos de humanidades em austeros colé-
da ordem dos jesuitas, primeiro na Inglaterra, depois em
g2 e depois na Austria.

Em 1902, ou seja, apés dez anos desse drduo vigariato estu-
20 longo do qual se abeberou, sedento, dos conhecimen-
Ingiiisticos do classicismo e de toda a cultura geral clas-
regressa a sua terra de berco.

Tinha vinte e um anos, formara, de menino, sua personali-
= inteiramente infenso a qualquer influéncia de regionali-
_ se n3o teméssemos exagerar falando em anti-nacionali-

Era ele, cuituralmente, um europeu. Melhor dizendo: era
ilho da Europa que, entre os bancos das salas-de-aula e dos
pngados estudos de preferéncias pessoais despertadas, pra-
gmente no fora levado e sentir de modo intimista a sua vida,
suadra em que a visualizacdo da paisagem natural ou huma-
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na da contemporaneidade se faz moldura para os impactos que
a juventude sdo sempre tio necessédrios e mesmo indispen-
séveis.

Assim pois, em 1902, era José Albano um estrangeiro que
chegava ao Brasil. Ou melhor: era um greco-romano que con-
cordara em aceitar como clima de sua sensibilidade a Europa
neolatina de entre 0 medievo e o renascimento. E tal acontecia
no burgo que era a Fortaleza daqueles idos, nas poucas dezenas
de milhares de seus habitantes.

Em breve ensaio nosso, datado de 1948, escrito ao ensejo
da publicacéo, pela Livraria Pongetti Editora, da coleténea inti-
tulada “Rimas”, organizada por mestre Manuel Bandeira, assim
escreviamos:

“Esta bem claro, desde logo, o jovem se sentiu frustrado.
Tanto assim que, pouco tempo depois, prestava exame para con-
seguir oficialmente os entdo chamados “preparatérios” no Liceu
do Cearéd, o que logrou com natural e 6bvio facilidade quem se
abeberara nas melhores fontes de cultura cléssica. Mas, findos
os “preparatdrios”, que fazer o estudante, se, quanto mais se
Ihe evidenciavam as altas qualidades mentais, mais adstringente
Ilhe parecia o ambiente da provincia. O remédio era emigrar,
procurar ambiente mais amplo para expans@o aos seus anseios
e a realizacdo plena dos seus superiores desejos e ideais.”

La no Rio, de vida literéria intensa, & base de Machado de
Assis, Nabuco e Bilac, intentou fixar-se, no desejo de formar-se
naquilo que, ao tempo, mais poderia aproximé-lo da cultura
cléssica — o Direito.

Mas, ao que tudo indica, o egresso da Grécia e de Roma,
o conviva de Homero e comensal de Virgilio e Horécio, o mais
que concordara em progredir no campo das idades fora até a
Itdlia do “trecento”, a Espanha de Espronceda e ao Portugal de
Camoes e, antes dele, dos trovadores. O moco que se acostu-
mara a respirar, pelos livros e a imaginacao, no clima dos aedos
do classicismo e dos trovadores do alto medievo galaico-portu-
gués nao se acomodava ao clima de pouca profundidade do
beletrismo carioca.

Entéo, eis de volta o jovem Albaninho ao Ceara para, ven-
cedor facil de um concurso para preenchimento de uma cadeira
de Latim no estabelecimento oficial ja atras citado, ao realizar
o qual brilharia de modo a irritar a gregos e a troianos, esteve
ensinando o idioma de Cicero e de Ovidio pelo espaco de um
ano. Mas, ja em 1904, voltava ao Rio, passando a ser figura
respeitada, por seu alto descortino e preparo, mas também por
sua originalidade de deslocado no tempo.
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Agripino Grieco, o critico de pena mais ferina, verdadeira
e impiedosa das primeiras décadas deste século, assim lhe faz
o perfil, em pagina muito interessante de seu livro “Evolucdo
&2 poesia brasileira":
“De mim para mim, s6 me recordo de ter defrontado um
em cuja distincdo de maneiras me fazia pensar nos ledes
segundo império francés ou na Espanha cavalheiresca dos
mbreiros emplumados, das gargantilhas e dos punhos de
a. Foi, exatamente, o poeta José Albano, que eu conheci a
a da livraria Garnier, héd quase dois decénios, com uma ca-
sira que esvoacava sob o halo negro do chapéu de abas
gas, com uma gravata de lago mais complicado que uma
)eracdo algébrica, um mondculo inamovivel que nem um ter-
emoto abalaria e uma bengala flexivel, de aspecto misterioso,
abrando a vara dos descobridores de fontes subterraneas.”
E continuava:
.~ “Esse intelectual sabia envergar a casaca ou a sobrecasaca,
ghia andar na rua, sabia rir, sabia conduzir-se num saldo. Me-
mdo nas barbas de mago caldaico umas maos de cardeal moco,
stava de conversar e sua conversa era um folhetim, um ane-
rio; ouvindo-o, tinha-se a impressao de ver esses acrobatas
atravessam num salto arcos de papel em chamas, e, quan-
ele nos falava de suas viagens, era como se folhedssemos
Jlivro de figuras ou como se nos debrugdssemos sobre uma
ta geografica.”
- Concluindo sua opinido sobre Albano, assim escrevia

... Intimamente, era um triste, era um dos tais que nas-
m com uma chaga no coracdo. Por isso, ha um sabor de alma
3 seus versos liricos, que nos prendem pela profundeza da
a0, a0 mesmo tempo que nos encantam pela docura prosé-
gue é nao raro dogura melddica, versos reveladores de
| sensibilidade que vibrava ao minimo toque, versos que
n por misicas visiveis ou por sonhos palpéveis, versos
andos como o véo de uma névoa. José Albano teve tam-
). guando quis, notas épicas e, nos Ultimos dias, dias de
sa, € até de loucura, foi-lhe a poesia um talisma viatico.”
escrewamos nés, em 1948, ainda relativamente a
Nhano. ‘no que diz respeito ao Albaninho, Manuel Ban-
2 conta que, ainda quase crianca no Rio, certa feita, ao
ar pela calcada da Livraria Garnier, entdo ponto de reunido
2 da nata intelectual da época, teve os ouvidos feridos por
frase saida da roda ali formada. Uma frase escandida no
sotaque lisboeta: ‘— Nao diga asneira, Jeédo Ribeiro!
2 asneiras!’ Espantou-se o jovem poeta, entdo estudante

e Letras, Fortaleza, 3/4 (2/1): Pég. 26-43, jul./dez, 1980
, ian,/jun. 1981 33



do Colégio Pedro I, ante aquele modo atrevido, fosse de quem
fosse, dirigido a quem, naquela época, assumira projecéo fora
do comum, como poeta, historiador, esteta e sobretudo pro-
fundo conhecedor dos segredos do Vernaculo.”

Agora, acrescentaremos, 2 guisa de esclarecimento: a “as-
neira” que José Albano encontrara, dita por nosso grande filo-
logo, era algo ligado ao provencal, idioma de que o jovem
cearense era profundo conhecedor, conforme escreveu o bri-
lhante escritor e lingiiista Silvio Jdlio, em preciosa memoria
sobre o Ceara de entre 1918 e 1920, em seu precioso livro
Terra e povo do Ceard, agora em segunda edigéo que nos coube
apresentar. Ele, Silvio Julio, que, por motivo da morte do grande
poeta, em 1923, em Paris, adquirira do espélio uma gramatica
do falar provencal, com indmeras anotacoes nas margens, fei-
tas pelo poeta em sua letra nervosa de insofrido cerebrino.

Pois foi nesse José Albano, contemporaneo de Bilac, que
o chamaria em certa trova de irénica admiragao — “quarda-civil
da lingua portuguesa’; em José Albano, vivo na Paris onde ©
simbolismo se transubstanciava nos movimentos estéticos re-
novadores do principio do século, que — até assim parece —
viriam a manifestar-se, como numa reencarnacédo camoniana, a
alma e a mensagem do seiscentismo e do quinhentismo.

Sim, porque — sinceramente acreditamos — em nenhum
tempo e com tamanha amplitude, a aura da influéncia de Ca-
moes melhor e mais evidentemente se hd manifestado do que
ao longo do versejar de José Albano. Pois tudo nele, que s6 fez
poesia, a mais pura e a mais nobre, entre o trovadoresco e 0
bucélico, entre o pindarico e o virgiliano, que tudo isso esta
contido na esséncia camoniana, tudo nele se cristalizou em so-
noridade e leveza, em altissonancia e pompas simbdlicas, desde
a ode, género em que ele escreveu a mais linda e comovida
louvacdo ao idioma de seus amores — “Ode lingua portu-
guesa’’, expressao perfeita do mais acendrado lirismo exalta-
tério, aos sonetos sem titulos, numerados de | a IV e que fa-
riam, s6 eles, parte do que o poeta, em vida, resolveu mere-
cessem publicados, no ano de 1918, integrando a coletdnea que
intitulou — Antologia poética de José Albano. O soneto que, na
Antologia, tem o nimero |, achamos, merece agora ressaltado,
ja pela cadéncia, ja pela conceituacdo petrarquiana-camoniana
de sua contextura vérsica.

Poeta fui e do dspero destino

Senti bem cedo a mdo pesada e dura,
Conheci mais tristeza que ventura

E sempre andei errante e peregrino.
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Vivi sujeito ao doce desatino

Que tanto engana, mas tao pouco dura,
E inda choro o rigor da sorte escura

Se nas dores passadas imagino.

Porém, como me agora vejo isento
Dos sonhos que sonhava noite e dia
E s6 com saudades me atormento;

Entendo que ndo tive outra alegria
Nem nunca outro qualquer contentamento
Senédo de ter cantado o que sofria.

Indiscutivelmente, tudo, no catorzeto, transuda Camdes,
swsuda Petrarca e, obviamente, é manifestacao platdnica de
-ismo conformista, até certo ponto. Mas, nao existisse tudo
., como vincuio entre o poeta cronologicamente parnasiano-
bolista do 7?7777 e o lirico renascentista de Portugal, bas-
am as peculiaridades formais do primeiro terceto para con-
a influéncia inelutavel: mais talvez, no caso, que influén-
‘uma espécie de natural integracdo. Destaquemos, no pré-
do primeiro terceto, seu inicio pela adversativa POREM, apés
onto final do dltimo verso do segundo quarteto. E o trema
palavra saiidade, tornada de quatro silabas pela aposigao do
d de diérese, t30 posto em voga por Camdes. Isto sem olvi-
»s. no caso do aludido primeiro verso, a anteposicéo da
acao pronominal ME 2 palavra agora. Tudo nos moldes do
de Dinamene.
E de clima camoniano o sonetear do grande poeta cearense,
do ele comeca outro poema de catorze versos assim:

Amar é desejar o sofrimento
E contentar-se s6 de ter sofrido
Sem um suspiro vdo, sem um gemido

No mal mais doloroso e mais cruento.

Mas é no soneto de nimero IV que, ao nosso entender, a
sgracio mais se manifesta, indiscutivel:

Mata-me, puro Amor, mais brandamente,
Para que eu sinta as dores que sentiste
Naquele dia tenebroso e triste

De suplicio implacédvel e inclemente.
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Faze que a dura pena me atormente
e de todo me venca e me conquiste,
Que o peito saiidoso nio resiste
E o coragdo cansado ji consente.

E como te amei sempre e sempre te amo,
Deixa-me agora padecer contigo
E depois alcancar o eterno ramo.

E abrindo as asas para o etéreo abrigo,
Divino Amor, escuta que eu te chamo,
Divino Amor, espera que eu te sigo.

N&@o hé desconhecer: trata-se de joia auténtica de lirismo
na sua expressdo mais docente dolorosa. Se ha Petrarca e
Camdes na forma, o contetido é de inspiracéo dantesca (no que
esta palavra em nada possa pressupor atmosfera de pavor, an-
tes de sofrimento de amor acrisolado em arte) pois o poeta se
liga ao objeto de seu amor, ndo mais relativamente 3 conjun-
tura terrena, sim, ao paraiso que ele deixa pensar seja o da
prépria gléria. Isto se, tomando o todo pela parte, considerar-
mos que, para o grande mestre da rima, a palavra RAMO suben-
tende COROA DE LOUROS. E esta, a coroa de louros, é a imor-
talidade. E isso é puro renascentismo, ou seja, o culto dos
poetas, tal como acontecia, em glorificacées ptblicas, nos
aureos tempos de Grécia e Roma.

Mas n&o vamos, & conta dos sonetos realmente extraordi-
nérios do mais camoniano dos cearenses, esquecer-lhe, como
preocupacédo no seguir as pegadas do cantor épico do povo lusi-
tano, a poesia de Albano em metro menor. Aquela da qual ele
conhecia as origens, talvez no mesmo grau de entusiasmo de
seu émulo imortal, levada em seu desfavor a distdncia no tem-
po, compensada, talvez, pelo desadorado preito de fidelidade
ao medievo-renascentismo luso.

Sintamos a beleza, a graca e ao mesmo tempo a profun-
deza de sentimentos do poeta nesta '

CANTIGA |

Nestes sombrios recantos,
Nestes saudosos retiros

Deslisa um rio de prantos
E corre um ar de suspiros.
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E o poeta bucélico, a fazer que um simples impacto com a
reza receba em palavras toda a carga emocional de uma
na ensombrecida de sofrimentos intimos mal sopitados.

Tal como ocorre nesta interessante

VOLTA

Tenho na alma dois moinhos,

Um é d’'dgua, outro e de vento,
Ambos juntos e vizinhos

Estao sempre em movimento.

E giros tantos e tantos

E tantos e tantos giros

Dé&o ao primeiro 0s meus prantos
E ao segundo os meus suspiros.

Uma volta que parece ter seu complemento natural nos
s0s desta primorosa

ESPARSA |

Hé no meu peito uma porta
A bater constantemente;
Dentro a esperanca jaz morta
E o coracao jaz doente.

Em toda parte onde eu ando,
Ouco este ruido infindo:

Séo as tristezas entrando

E as alegrias saindo.

~ Anote-se que, no caso de Albano como no de Camdes,
2za de linguagem néo pressupde, € muito menos impde, com-
missos com qualquer complicacdo vocabular; o que neste
alta, assim como naquele, é a preocupacéo da palavra exata,
o simples, para expressao perfeita do pensar como do

- Saiamos, porém, do suave e grécil encanto sonoro do me-
) menor e vamos, se bem que de relance, aludir ao verso, que
)2no também trabalhou — a chamada terza rima, quando, de-
ado sobre o vasto campo pagdo da sua cultura, até certo
mto paradoxalmente embebida de um misticismo em que o
mteismo se fez nota predominante, compés no metro prefe-
» de Dante o seu poema “Triunfo"”, que assim tem seu

. de Letras, Fortaleza, 3/4 (2/1): Pag. 26-43, jul./dez, 1980
b , jan,/jun. 1981 37



Era no tempo, quando a terra perde
O alvo manto de neve e a doce Flora
Adorna o bosque e esmalta o campo verde.

Nos ares se ouve a musica sonora
De Progne que la vai, languida e lenta,
Tornando aonde Filomena mora.

Eis sobre o manso e livre de tormenta
Assento das Nereidas saiidosas
Um triunfo aos meus olhos se apresenta.

Longo é o poema, talvez o ultimo composto pelo grande
poeta, segundo assim opina, em seu livro “Literatura cearense”
o erudito mestre de literatura e escritor cearense Sanzio de
Azevedo. Trata-se de um longe poema em que o trovadoresco e
o conceituoso cedem vez ao edonistico. E 0 mundo dos deleites
carnais, talvez impossiveis ao seu complexo personalissimo de
homem preconceituoso, e que ele criava em versos escandidos,
vibrados. Um pinturesco mundo em que deuses e semideuses
e ninfas desfilam, mas em tudo, se bem que dissimulado mas
presente, estéd o sentimento do amor com sofrimento deleitoso:

O tu, minha dulcissima inimiga
Que a toda parte aonde me traslado,
Manda que o amor eterno me persiga;

O’ tu que vais causando o meu cuidado
E fazes tanto mal, sendo tao boa,
Escuta os ais dum peito magoado.

Pois quando ordenas que este amor me doa,
Como uma ave cansada torna ao ninho,
Ao teu regaco o meu desejo voa.

Ah! ndo me deixes nunca andar sozinho
Mas di-me sempre em aflicdo tamanha
Um pouco de consolo e de carinho.

O’ meu sonho d’amor, tu me acompanha
Por esta vida as vezes tdo escura,
Por esta vida &s vezes tdo estranha.

E com toda essa angélica docura
Vai-me suavizando a saiidade
Que tanto me atormenta e me tortura.
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Porque enfim jé me tudo persuade
Que onde néo brilha o teu olhar sereno,
Nao se pode encontrar felicidade.

Em véao corro. em vdo mudo de terreno,
Em véo busco tugir aos meus pesares.
Em toda parte enfim padeco e peno.

Porém, se mansamente me guiares
Hei de vencer o duro sofrimento.
Guia-me sempre e ndo me desampares.

- Longo seria, porém, o citar e o comentar, com relacdo a
2 2 obra de José Albano, que também fez o drama religioso,
2 verso, compondo o belissimo texto que intitulou “Comédia
geélica”’, ao longo do qual ha, de mistura, o éxtase pagao
pnisiaco de par com as mais fundas meditacdes de cunho
stico cristao, nisto como em outros casos, havendo, da parte
: a, a que chamamos instintiva, para nao dizer voluntaria,
socupacao camonistica, ou seja, a de unir, em certos passos,
paganismo e o cristianismo, que ambos, ao final de contas,
contexto da evolucdo histérica ocidental, em determinado
mse entre duas eras, andaram passo a passo, para nao dizer-
. de maos dadas. Dai, como ja referimos noutro passo, as
winas singulares de doutrinac@o popular do livro Orto do es-
0, do Século XIV lusitano, onde andam conceitos do pagao
meca ombro a ombro com citagoes de Santo Agostinho.
- Chegamos, agora, sem quaisquer pretensdées nem a trazer
ades nem a esgotar assunto, ao que pretendemos abordar,
s como informacdo do que como andlise visando a uma
usao: o José Albano épico.
O critico cearense Braga Montenegro, uma das mais ltci-
gs revelacoes do Ceara literario nos ultimos tempos no dificil
ampo da arte-ciéncia de Araripe Junior, € que nos veio a faltar,
pentinamente, quando na capital argentina, no dia 20 de no-
bro de 1979, Braga Montenegro — diziamos — deixou orga-
ada, para edificagdo dos posteros, publicada pela Imprensa
ersitaria do Ceard em 1968, a mais completa edigcdo que s2
nderia desejar da obra poética de José Albano, pois contém
gue chamariamos livros distintos, a saber: “Redondilha”,
Santico dos canticos”, “Cancé@o a Camdes e Ode a lingua por-
guesa’’, “Alegoria”, “Endechas”, “Quatro sonetos com tra-
scao portuguesa em prosa”’, “Triunfo”, “Dez sonetos escolhi-
 pelo autor” e “Outros sonetos’.
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Em seu estudo que faz preceder os textos poéticos, 0
squ@oso escritor e nosso companheiro e amigo de Grupo de Cla
dé énfase muito especial ao poemeto intitulado “Alegoria”. E
discorda dos que, como o ja por nés citado Agripino Grieco, 0
consideram enquadrével entre os poemas épicos de lingua por-
tuguesa, pois, segundo o autor de “Correio retardado", embora
o atilado critico de "Fetiches e fantoches" e “Cacadores de sim-
bolos” tenha apelidado a pequena obra magistral de “o ultimo
canto dos Lusiadas”, segundo o saudoso companheiro e amigo,
nele se nota a “caréncia de certos requisitos ........... , um
deles o elemento mitico que se tivesse arraigado na alma po-
pular, pois o desvio da frota de Cabral e a descoberta da nova
terra” (o Brasil) — e este é o tema do poemeto — “é, talvez
pelo inesperado da ocorréncia, muito ‘histéria’ e pouco ‘fabula’,
isto &, exclusivamente como expressédo histérica tem realidade
na inteligéncia do povo, ao passo que a viagem de Vasco da
Gama se constituira, muito antes de ser realizada, uma aspira-
cao nacional e em torno dela se criaram lendas, se estabelece-
ram mitos, de tal sorte que ndo sabemos (diz ele) se a prosopo-
péia do Adamastor teria side um produto exclusivo da imagi-
nacao criadora de Camdes, ou se ja existia como legenda na
idealizacdo da gente portuguesa............"~

Mas, ndo é do nosso interesse, ao fim desta arenga, provar
e comprovar que “Alegoria”’, de Albano é um poema épico na
mais lata extensdo da palavra. Até porque é o préprio Braga
Montenegro que, mais adiante, em seu percuciente trabalho, re-
conhece encontrar-se nele “certo condimento de epopéia, per-
ceptivel na altilogliéncia da composicéao e divisdo dos assuntos”.

Até ai nos bastam as ambicGes. Isto porgue nos contenta
a nos, no caso do titulo sem divida intencional do poemeto,
aquela acepcao que la estd no velho Diciondrio portugués de
Frei Domingos Vieira: “a alegoria desenvolve um assunto, mul-
tiplicando as imagens.” Pois ndo foi mais nem menos que isto
0 que fez o camoniano José Albano, no desejo de acrescentar
aos feitos lusitanos a descoberta do Brasil, tdo pouco aludida
pelo grande Luiz no seu monumento as glérias lusas.

No caso de “Alegoria”, “o canto compde-se de 77 estrofes
em oitava rima, com o mesmo ritmo e a mesma divisdo silabica
(em que predomina a cesura na 6.7 silaba, somente admitida
como variante a pausa na 4.° e 8.%), como sdo encontrados nos
Lusiadas".

“Alegoria” foi pensado em termos épicos; tanto que co-
meca com a proposicao:
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Eu que tangia na primeira idade

A avena tao suave e tdo sonora,

Cantando agora o Amor que o peito invade,
Agora a pena que no peito mora,

Quero que pelo mundo se traslade

Nova matéria ndo cantada outrora

E aos espacos etéreos se levante

Alto clangor de tuba retumbante.

Calem-se os meus suspiros saudosos,
Os meus brandos gemidos magoados,

As minhas esperancas e meus gozos,

As minhas iluz6es e meus cuidados;

Que em lugar de queixumes amorosos
Espalho agora sons nunca escutados

E que seguir os passos determino

Do grande Vate Grego e do Latino.

Em seguida vem a invocacdo, e esta é dirigida a forca poé-
de Camodes:

O' Musa de Cambes, tu que venceste
O dificil caminho, drduo e penoso,

De novo o teu poder se manifeste,
Pois sem auxilio 2 voz erqguer ndo ouso;
D4-me a imortal inspiracao celeste

E o verso mais sublime e sonoroso,
Para que este meu canto se acrescente
Ao dessa tua citara eminente.

Olha que eu também canto Lusitanos,
Se ndo falece o fogo ld de cima,
Segundos Argonautas sobre-humanos
Que tu ja celebraste em verso e rima:
Direi como venceram oceanos

E conquistaram gldria que os sublima,
Chegando aquela parte desta esfera
Que € pdtria da perpétua primavera.

Logo mais, vem a parte do sonho do almirante Cabral, ainda
da nau capitédnea. Aparece o deus Hermes, que lhe diz:

O’ Lusiada ilustre, que em demanda
Vais duma terra oriental remota,
Dos deuses o Concilio ordena e manda
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Que siga um novo rumo a tua frota:
Hé de levar-te aura serena e branda
A regido longinqua, ainda ignota,

E quanto o Céu determinou pretendo,
Mensageiro do Céu, ir descrevendo.

Vem, entdo, em magistrais momentos de metro narrativo,

a descricdo do Brasil a ser revelado, como posse de Portugal,
um verdadeiro jardim tropical — a primeiro anunciada Ilha de
Vera Cruz:

Jé fiz surgir uma ilha nunca vista

Em meio do oceano, amena e doce,
Onde o audaz coragdo dado a conquista,
Pelos amores conquistado fosse;

E ali, longe de tudo que contrista,
Guiei as invenciveis naus, e trouxe,
Onde se repousassem das fadigas

De mares e de terras inimigas.

..................................

E por ai vai, de estrofe a estrofe, em ditirambos ao novo

paraiso, com a chegada da Primavera, divindade que é descrita
com requintes pagaos, ei-la que assim complementa o discurso
entusiasmado e estimulante de Hermes:

Aqui a vossa lingua bela e branda
Que da latina fonte se deriva,

Ha de escutar-se, pois o Fado manda
Que novamente aqui floresca e viva;
E quer que a doce musica se expanda,
Néo alcancando fama fugitiva,

Mas, apesar do tempo que a consome,
Co’a vossa lingua dure o vosso nome.

Depois do decantar, pela Primavera, de todos os encantos

da nova terra portuguesa, assume a palavra o poeta que, apés
o regresso dos descobridores, encerra o poema:

42

Musas, ndo mais! O dltimo som derramo
E ja se apaga a flama em que me alento,
E ndo vos peco imarcescivel ramo
Em prémios do mortal atrevimento:
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Mas dai-me sempre aquilo que eu mais amo,
Musas, nunca deixeis que viva isento

De branda Poesia um peito brando

Que anda os vossos louvores celebrando.

--------------------------------------

E olha, coracdo meu, vé quanto gozas,

Quando o sublime canto se traslada;
Nascem louros ainda, nascem rosas
Para trazer a fronte coroada;

E porque Apolo e as Musas amorosas
Tenham sempre na terra uma morada,
Sobre colunas déricas levanto

Um novo Partenon eterno e santo.

~ Assim, na medida das limitacdes do espago de tempo con-
sional, procuramos mostrar, num escorgo feito do menor,
= em nenhum instante foi mesquinho, para o maior cuja gran-
za nao humilha o seguidor, a influéncia integradora que in-
cutivelmente exerceu a arte poética, e mesmo a fascinante
onalidade humana de Camodes, na poesia de José Albano,
4a inavaliavel do Brasil poético, bem assim da lingua e lite-
ra portuguesas.
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O MITO CAMONIANO

A Influéncia de Camodes na Cultura Brasileira
GILBERTO MENDONCA TELES *

“Hé superabundantemente Camdes em nossa poesia.” A
afirmac@o um tanto impressionista de Tasso da Silveira serviu
de guia para uma pesquisa que, durante quase dez anos, fize-
mos na poesia brasileira, lendo os poetas antigos e o0s novos,
os esquecidos e os mais louvados pela critica e, o que foi tam-
bém estimulante, lendo a maioria dos poetas regionais, escon-
didos nos seus Estados, mas, como todo escritor, engajado
numa tradicdo literdria, cujo ponto mais elevado na cultura
brasileira tem sido mesmo o nome de Camées. Qutro aspecto
gratificante é que de dois anos para c4 estendemos a pesquisa
aos escritores de ficcao e ja contamos hoje com um bom ma-
terial que devera ser mais tarde aproveitado noutro estudo so-
bre Camdes. Assim. a esta altura podemos trangiiilamente afir-
mar que todo poeta brasileiro, do maior ao menor, pagou algum
tributo de admiracdo a Camoes. N&o existe sequer uma excecgéo
nos poetas mencionados nas nossas histérias literdrias. Quando
se ouve dizer, por exemplo, que os modernistas romperam to-
talmente com o passado e com os cldssicos, o ruim é que muita
gente costuma acreditar, sem se dar conta de que os grandes
poetas sao sempre considerados génios e, como no caso de
Camoes, escapam até as tiradas demagdgicas dos que se pro-
clamam reformadores. Nos livros mais revoluciondrios de 1922,
como é o casc de Paulicéia desvairada, se podem ler as marcas
visiveis da epopéia camoniana. Mesmo os poetas de vanguarda,
como Affonso Avila, Décio Pignatari e Augusto de Campos, néao
escaparam a magia da tradicdo ou da obra de Camoes. E é fas-
cinante saber que os decis maiores escritores brasileiros, Ma-

* Professor de Literatura Brasileira da Pontificia Universidade Ca-
tolica e da Universidade Federal do Rio de Janeiro.
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%0 de Assis e Carlos Drummond de Andrade, sdo os que
izeram referéncias, alusbes, paréfrases, enfim, reapro-
oes inteligentes do discurso camoniano, épico e lirico.
£, pois, inegavel que a corrente camoniana ndo sé domi-
1&m todo o nosso periodo colonial como ndo chegou sequer
ir desativada nos periodos mais intensamente nacionalistas,
B no romantismo e no modernismo. O que mudou foi o es-
@0 ritual camoniano: primeiro, nos tempos de formagao da
@ literatura, era a simples ades@o imitativa a um modelo
3c0, como nos séculos XVII e XVIil; a veneracdo como génio
‘no romantismo; no realismo foi a verificagdo estético-de-
ista; o simbolismo procurou explorar a atmosfera tragica
episddio de Inés de Castro; e deu-se afinal o reconhecimento
mal com os modernistas. Em todos os momentos da nossa
pria literdria o pesquisador comprova o tributo de homena-
} € de admiracdo 4 obra de Camdes, cuja epopéia tem ser-
B também de motivos para satiras politico-sociais. O certo
2 tanto a obra como o nome de Camdes se foram transfor-
d0 em matéria de pura criagdo literdria. Verifica-se assim
i 0 processo da influéncia camoniana vai do nome do Poeta,
go no texto dos poemas, aos versos e nome postos em
wafe e adquirem um sentido maior de intertextualizacao
indo lhe retomam os temas e as formas expressivas, decla-
p-se conscientemente sob influéncia de sua obra literaria.
ste modo, Camdes foi sempre o poeta modelo da poesia brasi-
@: foi tido como Principe no século XVIII; foi visto como
4o, no rcmantismo; e foi e é sentido até como o0 maior poeta
sileiro, como se |& num artigo do Prof. Silvio Elia.
Estudando em Camdes e a poesia brasileira (3. ed., Rio,
ros Técnicos e Cientificos, 1979) o processo da imitagdo e
influéncia, da repercussdao e da permanente atualidade da
w2 de Cambes na origem, na evolugcdo autondmica e no pos-
sor reconhecimento da poesia brasileira, anotamos também
e, entre 1872 & 1880, com as comemoracdes do terceiro cen-
nario de Os Lusiadas e da morte do Poeta, criava-se no Brasil
ma nova ciéncia, a Camonologia, a que as comemoracdes do
ameiro centendrio da nossa independéncia (que coincidia com
guarto centenério do nascimento de Cambdes) dariam as con-
mnacoes oficiais, enfatizadas no quarto centendrio do poema
‘pelo visto, mais uma vez ratificada na década que se inicia.
Do conjunto de festividades e acontecimentos em torno da
a e da vida de Camdes, destacamos algumas diregdes que,
madas a tradicdo da leitura de sua obra, entretecem na atua-
gade a influéncia camoniana na cultura brasileira. Pode ser
eduzida a cinco linhas, com é&nfase aqui no discurso épico:
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1. A tradicional, em que se assinala a continuidade da
reapropriacéo lirica e do aparecimento de poemas épicos, de
estrutura cléassica, indiferentes 2 abertura estética do moder-
nismo, como o Brasileis, de Augusto Meira, de 1923, e O Mar
das caravelas, de Olavo Dantas, de 1974.

2. A didética, que toma vulto com o aparecimento, em
1886, de uma Camoniana brasileira, do Bardo de Paranapiacaba.
Esse livro pode ser tomado como simbolo de um novo sentido
impresso & obra de Cambes — o de servir de texto didatico
para a alfabetizacdo e para o ensino da lingua portuguesa, fato
que nao so interferiu na critica literaria como gerou uma série
de contos satiricos e muitas confissdes literarias, como a de
Graciliano Ramos, em Inféncia: "'Foi por esse tempo que me in-
fligiram Camades, no manuscrito. Sim senhor: Camdes, em me-
donhos caracteres borrados — e manuscritos. Aos sete anos, no
interior do Nordeste, ignorante da minha lingua, fui compelido
a adivinhar, em lingua estranha, as filhas do Mondego, a linda
Inés, as armas e os bardes assinalados.”

3. A epilirica, iniciada com os académicos do século XVIII
e corporificada na publicagdo de O Guesa, em 1888. A obra de
Sousandrade nio chegou a influir nos rumos da nossa poesia,
mas € o sinal e a antecipacéo do que ira acontecer na poesia
de Cassiano Ricardo, Raul Bopp e Jorge de Lima, que vao fundir
os tracos da macro-estrutura épica de Os Lusiadas com as ima-
gens da micro-estrutura lirica, numa nova forma de expresséo
poética, ao mesmo tempo lirica e épica, e que tanto vem atrain-
do os mais recentes poetas brasileiros.

4. A humoristica, pois uma histéria do humorismo e da
satira na poesia brasileira pode ser mais ou menos delineada
através da influéncia camoniana, que, dezoito anos depois da
publicacdo de Os Lusiadas, ja comecgava a gerar discursos para-
lelos, em forma de parddias, numa série que tanto em Portugal
como no Brasil esteve sempre a servigo da satira e do humo-
rismo, sendo que um dos temas preferidos tem sido o da bebe-
deira, t8o caro a tradicdo de Baco, inimigo dos portugueses.
Uma das mais antigas parddias que se conhecem do poema é
de 1580. Esta série, iniciada no século XVIIl, ganha relevo com
a publicacdo de A Repiblica dos tolos, em 1881, do Pe. José
Joaquim Corréa de Almeida sobre a cidade do Rio de Janeiro,
tomada como metonimia do Brasil. Essa obra é, portanto, o co-
roamento de tentativas semelhantes, de poemas herdicos c6-
micos e o ponto de partida para uma série de deformacoes hu-
moristicas a partir de Os Lusiadas, as quais ajudaram a popu-
larizar o0 nome de Camdes, transformando-o em personagem do
folclore nordestino e dando-lhe parentes, irmdo e filho, para o
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e concorreu também o lado picaro e mais popular da obra de

5. A “Oficial": na verdade, existe também um discurso
tial do Brasil em relacdo a Camdes. Iniciada com a publi-
g20, em 1880, de um numero especial da Revista brasileira,
» homenagem a Camdes, nela colaborando, além do Impe-
. cingiienta escritores. A homenagem se estende a 1924,
ndo o Brasil, sob a lideranca de Afranio Peixoto, d4 a Por-
os fundos necessérios para a criacdo de uma cadeira de
sudos camonianos na Universidade de Lisboa. Estende-se
da a 1972, quando a Universidade Federal Fluminense sediou
i Congresso Internacional de Camonistas. E continua neste
0. guando muitas universidades e instituicdes culturais estao
x orando o quarto centenério da morte de Camdes, fazendo
slizar cursos, conferéncias, debates, publicacdoes e concursos
we a vida e a obra de Camobes.

‘Mas um aspecto realmente curioso é a popularizagéo e 2
mificacdo do nome de Camdes, tal como ocorre no Nordeste
gsileiro. Neste sentido existe uma influéncia permanente que,
ando além da lirica, da épica e dos autos, vai possuindo mi-
=mente tanto o leitor culto como aquele tipo de /eitor semi-
abetizado e até completamente analfabeto que é levado pelas
onancias sonoras e belicosas do nome de Camdes, nome
segundo Mario Quintana, é retorcido como um buzio, e
sopra Netuno”. Esta bela reducdo poética de Quintana,
por si s6 pode conotar toda a epopéia camoniana, vem a
wdsito para dizermos que este estudo ndo se preocupa com
aspecto estdtico da mitologia greco-latina da poesia de Ca-
s. O que lhe interessa é a dindmica do mito camoniano na
wra brasileira. E certo que em muitos casos as duas mito-
as — a classica e a brasileira — se encontram entrelacadas,
-ecendo tipos populares como o Camdezinho que tem muito
com o Mercirio da mitologia latina. A Fama, descrita por
railio e por Ovidio e setenta e quatro vezes presente em Os
siadas, parece viva no Brasil, em forma da Fama Camoniana,
as suas cem bocas, orelhas e olhos, dia e noite, divulgando
sme e a obra de Camdes, ganhando forca & medida que se
ppaga através das entidades miticas do folclore brasileiro.

# ¥ &

A difusdo dos meios de comunicacdo de massa retirou da
_ ra uma de suas fungdes primordiais no século passado:
de servir de informacdo a uma sociedade burguesa, privile-
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giada, dentre outras coisas, por um saber convencional e eliti-
zado. Tal perda foi, entretanto, compensada pelo alargamento
do corpus literario, que procura hoje assumir uma area de estu-
dos que, até entfo, era relegada a etnologia. Isso depois que
os etndlogos conseguiram resultados analiticos que passam a
interessar as andlises do discurso literdrio.

Referimo-nos aquele material folclérico, a que se consentia
a designagao de "literatura oral”, ou seja, toda uma vasta éarea
de tipos de narrativas como o mito, a lenda, o conto (a estéria),
o caso, a fébula, a parébola, a piada, o provérbio, enfim, uma
série de formas da também chamada literatura popular ou para-
literatura, designagdes que ndo expressam a funcéo socializante
dessas formas na literatura culta.

Nas formas da literatura oral as palavras realmente voam
e se modificam de regido para regido e se ampliam de boca
para boca, como a Fama latina ou como naquele provérbio t&o
sutilmente aproveitado num conto de Machado de Assis e que
tem, afinal, alguma relacdo com o “nescit vox missa reverti” da
Arte poética de Horacio: “quem conta um conto aumenta um
ponto.” Na literatura oral tudo é ao mesmo tempo fixo e mével:
fixo na tradicdo e mével na variedade expressiva de cada falan-
te. As palavras adquirem generalidades e estdo sempre aber-
tas a4 seméantica da estéria narrada, ao passo que na literatura
culta a estéria acaba fixando o particular e dando solidez as
possibilidades de sentido, além de individualizar o discurso no
desempenho de um estilo.

Um grande estudioso da literatura oral, o holandés/aleméo
André Jolles, explica que as formas literérias conhecidas s&o
organizagbes complexas, derivadas de formas simples que, por
sua vez, sdo geradas através de formas lingiiisticas incrustadas
no universo ideolégico, vale dizer, na lingua. O homem, através
do que ele denomina “gesto verbal”, recorta do universo ideo-
l6gico determinadas “formas lingiiisticas” organizando-as em
seqliéncias narrativas, isto €, as formas simples que se encon-
tram disseminadas no inconsciente coletivo da tradicéo cultural
.............................. A partir dessas formas (mito,
lenda, conto de fada, enigma, anedota, provérbio, memdrias,
cancdes de gesta, etc.), recolhendo-as, transformando-as, o ho-
mem construiu, constréi e alimenta os diversos géneros lite-
rarios, do conto ao romance, da lirica & epopéia.

Assim, as formas simples sdo os elementos de uma litera-
tura coletiva, oral (e as vezes escrita), enquanto as formas com-
plexas sdo as organizacbes literarias individuais, a literatura
propriamente dita. Os estudos de Vlademir Propp, de Lévi-
Strauss, de Greimas, de Brémond e Meletinski constituem hoje
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as principais investigacdes e anélises dessas formas simples,
Jja tradic@o de estudos no Brasil encontra nas obras de Couto
2e Magalhaes, Silvio Romero, Arthur Ramos e Luis da Camara
sascudo os seus maiores representantes.
- Para Lévi-Strauss, quando o mito comega a perder o seu
suporte cosmogdnico, coletivo, comega também a se esgargar
conto, diminuindo consideravelmente o seu poder simbélico
se tornando cada vez mais individual até que seja transposto
a uma forma literéria, tornando-se puro signo verbal. E mais
menos o que escreve Jilia Kristeva, quando trata da passa-
em do simbolo ao signo, ou seja, do esvaziamento do simbolo,
»mo se deu na passagem da Antiguidade para o Helenismo e
fim da ldade Média, quando a énfase teocéntrica do Cristia-
gmo cede lugar a visdo antropocéntrica do Humanismo.
Mas ha também o lado contrario: a forma complexa é tédo
organizada, tao verossimilmente eficaz e t8o consciente-
e histérica que, com o passar dos anos, alguns de seus
entos se vao popularizando, estirando-se em lendas, tor-
o-se afinal patriménio de toda uma coletividade, a ponto
serem olvidados o seu autor, a sua origem e a sua época. O
} era inicialmente signo literédrio se enche de conteiido cole-
.. passa a categoria de simbolo e torna-se emblema de uma
ca e de uma sociedade e até de um povo, como € precisa-
te 0 que se deu com Os Lusiadas e com o0 nome de Camdes.
O processo desse esgarcamenio do nome e da obra de
soes tem, pelo menos, trés causas principais:
‘a) Aproveitamento de sua obra para fins satiricos e/ou
oristicos, construindo-se enormes poemas heréi-comicos
as estruturas de Os Lusiadas e aproveitando-se a sua
B épica para textos de propaganda comercial.
B) Aproveitamento de sua obra épica para fins didaticos,
arizando-a contrariamente ao que se esperava. Estdo ai as
s da gramatiquice e das elocubragdes que, em torno da
se “légica” e associadas a aspectos biograficos do poeta,
=1 criando 2 imagem de um Camdes dificil, passando-se,
@velmente, por uma gradacdo semaéntica, a idéia de pessoa
ente e sagaz, ardilosa e matreira, como as do item se-

) A existéncia no folclore brasileiro de entidades de na-
‘picara, como a de Pedro Malasarte, do “Menino Sabido”,
wsa, do coelho, do jabuti (que vence pela astiicia), mistu-
pom as personagens de natureza mitica, como o Saci, o
o Roméaozinho e tantas outras, concorrem para a cria-
uma figura mével e generalizada que age como anti-
atando astticia e malandragem, inteligéncia e sensuali-
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dade e dando esse notdvel sincretismo mitico-lingiiistico do
h!ordeste — o0 Camonge, mistura dos significantes e dos signi-
flcadus concernentes a Camoes e a Bocage. Dai, se ndo um
‘ciclo”, pelo menos uma “corrente’” camoniana na literatura oral
e de cordel do Nordeste brasileiro, onde se criam, talvez por
compensacbes biograficas, alguns parentes (irmao, filho) de
Camaes.

Vejamos entdo como através desses aspectos o nome e a
obra de Camées se foram “da lei da morte libertando™ e se tor-
nando cada vez mais popular, embora, como o confessava Mario
de Andrade, a obra mesmo nem sempre tenha sido convenien-
temente lida e estudada.

1. HUMORISMO E SATIRA

Uma histéria do humorismo e da sétira na poesia brasileira
pode ser mais ou menos delineada através da influéncia camo-
niana, que, dezoito anos depois da publicacao de Os Lusiadas,
ja comecava a gerar discursos paralelos, em forma de parddias,
numa série que tanto em Portugal como no Brasil esteve sem-
pre a servigo da séatira e do humorismo, sendo que um dos te-
mas preferidos tem sido o da bebedeira, como numa das mais
antigas parédias que se conhecem do poema. Referimo-nos a
Borracheologia lusitana ou as Festas bacchanaes, ou seja, “con-
versdo do primeiro canto de Os Lusiadas do grande Luiz de Ca-
mées vertidos do Humano em o de-vinho, por uns caprichosos
autores”, quatro estudantes da Universidade de Evora, em 1580.
Trata-se de uma péssima parddia de 106 estrofes em torno de
uma embarcacéo que se dirige de Lishoa para Evora, como se
pode deduzir da primeira estrofe: “Borrachas, borrachdes as-
signalados,/ Que de Alcochete junto a Villa Franca,/ Por mares
nunca d’antes navegados/ Passaram ainda além de Peramanca:/
Em pagodes, e ceias esforcados,/ Mais do que se permite a
gente branca,/ Em Evora cidade se alojaram,/ Onde pipas e
quartos despejaram.”

Da obra de Gregério de Matos as Cartas chilenas, no fim
do século XVIII, época em que Domingos Caldas Barbosa escre-
veu um poema encomiastico, mas com O titulo um tanto esquisi-
to de Lebreida, em cinqilenta oitavas rimadas e sobre uma ca-
cada de lebre por D. José, época em que Silva Alvarenga pu-
blicou em Coimbra o seu O Desertor das letras (1774) e Francisco
de Melo Franco publicou o seu O Reino da estupidez (1785); e
dai, passando por uma série de outras composicoes satiricas e
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aumoristicas ou irénicas, dos maiores aos menores poetas brasi-
2iros, até A Republica dos tolos, em 1881, ou mais precisamen-
fe, até o Canguleiro Joca, em 1956, tem-se ja formada uma tra-
gicdo de herdis-comicos ou “comicizados”, modelados ou “de-
ados’’ picarescamente a partir de Os Lusiadas, quem sabe
se daquele Veloso de que nos fala Camdes nas estrofes 31 a 35
20 canto V, ou se da prépria tradicdo parodistica dos textos
&picos, como na famosa Batracomiomaquia em face da Iliada.
O certo é que, desde a época de D. Jodo V!, se pode documen-
far o aparecimento de satiras poéticas apoiadas no poema ca-
moniano, geralmente caricaturando personalidades religiosas,
politicas ou, como € o caso de A Republica dos tolos, toda uma
comunidade como o Rio de Janeiro (tomado como o Brasil) ou
mdo um sistema de idéias politico-sociais que se ia fazendo
entir no Brasil do fim do sécule XiX. Mas é depois do advento
Republica que se nota maior nimero de textos de humo-
p e satira escritas segundo Os lusiadas, criando-se uma
opéia as avessas, do épico para o cdmico, do heréi para o
mti-herdi.
- Em Camédes e a poesia brasileira damos uma relacdo desses
pemas que envolvem nomes de politicos e de escritores re-
resentativos da cultura brasileira, como, dentre outros, Janua-
o da Cunha Barbosa, Marcelino Anténio Dutra, Lopes da Ga-
2, Alvaro Teixeira de Macedo, Toméds Antdnio Gonzaga, Al-
es de Azevedo, Juvenal Galleno, Goncalves de Magalhaes,
mcalves Dias, Machado de Assis, José Bonifacio (o Moco),
pe d'Oliveira, Bastos Tigre, Origenes Lessa, Floriano Peixoto,
wico Gaspar Dutra e Benedito Valadares. E curiosa a relacao
 alguns titulos, como: A Estoleida, A coluneida, a Migueleida.
ameleida, a Bengaleida, a Engenheida, As Bezerreidas, A
rianeida, a Walfredeida e a Zebueida, formados na linha da
pca virgiliana mas sob forte influéncia do poema de Camdes.
s ha também outra estirpe de nomes como A Machadada,
ngaba, A Chapelada, O Almada, O Canguleiro Joca e poe-
gs menores como o “Que cousa € um ministro?”, de Gon-
=s Dias.
Esse poema, escrito em Manaus, em 1861, estd publicado
n Versos pdstumos. Trata-se de um poema satirico, em trés
rtes e com estrofes de quatro versos decassilabos. Na ultima
te, entretanto, justamente quando o poeta utiliza o texto ca-
pmiano para criar a sua satira, muda-se a disposicdo estréfica
a o registro da fala dos cavalos: “Dizem também, mas néo
por certo,/ Que um desses lesmas j& assim falou —/
‘um discurso de zurrar aberto,/ Do senado um taquigrafo o

0
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“O tu que tens de humano o gesto e o peito,
Se de humano é matar um bicho feio

S6 porque o costado tem sujeito

A guem lhe soube pdr o sujo arreio,

A estas mataduras tem respeito,

Pois te ndo move a rigidez do freio!

“Pée-me onde se use toda a crueldade,
Enire ledes e tigres, e verei

Se neles achar posso a piedade,

Que em peito de ministros ndo achei!
Ali com amor intrinseco e vontade
No capim por que morro, viverei!

“Pois de algum deputado a resisténcia
Sabes domar, sem ser com fogo ou ferro,
Sabes também dar vida com cleméncia
A quem para perdé-la ndo fez erro.”

Mais ia por diante o monstro horrendo

Que o sermao, cue ninguém lhe encomendara,
Quando inimiga méo lhe foi batendo

Com o chicote estalador ne cara!

Como se percebe, Gongalves Dias chega ao pastiche de um dos
versos mais célebres do episédio de Inés de Castro. Na pri-
meira estrofe de sua satira usa integralmente um verso da
estrofe 127 do canto 1l de Os Lusiadas (o primeiro) e modifica
dois outros (o segundo e o (ltimo); ja4 na segunda estrofe usa
versos inteiros e modifica outros tomados 2 estrofe 129 do mes-
mo canto lll: mas na tltima estrofe a referéncia a “monstro hor-
rendo” diz respeito a estrofe 49 do canto V, que registra o final
da primeira parte do discurso do Adamastor.

Em 1956, assinado por Vital Pacifico Passos, foi publicado
O Canguleiro Joca (‘Ebobéia minhocérdica™) em seis cantos de
oitava-rima. Trata-se de uma satira veemente contra 0s comer-
ciantes portugueses, Portugal e contra o que o seu autor chama
de neocolonialismo portugués, ou, na sua expresséo, As armas
e os tubares assinalados ou os regatbes dos secos e molha-
dos”. O her6i comico desse poema é o ex-presidente Jodo Café
Filho. natural de Natal, no Rio Grande do Norte. Os habitantes
da parte baixa da cidade tém o nome de canguleiro e Joca é
hipocoristico de Jo@o. Além disso, ha varias refer8ncias indicia-
doras, como se pode ver nas estrofes 1 e 5 do primeiro canto €
1 do terceiro. O poema tem seis cantos, num total de 290 estro-
fes reais. Eis a primeira estrofe:
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Eu canto o bugre de cabeca chata,
Que das longinquas plagas do Caico
Logrou, na vasa de uma conspirata,
Por nosso azar e por bamburrio s6,
No Paldcio das Aguias p6r a pata,
E com seu jeito lerdo de arigd,
Armou a rede e engorda no Catete,
Como se fosse o dono do banquete.

& estrofe 5 termina com um trocadilho revelador: “Habita o
mais insigne cafe...jeste.” E na estrofe 1 do canto lll se lé:
0 nunca vem s6 uma desgraca,/ Em lugar de Gegé, Joca
se empossa.” O Canguleiro Joca € uma das satiras mais bem
sscritas no Brasil. Varios episodios da epopéia sdo parodiados
n mestria e, muitas vezes, s3o apenas transcritos, adaptados
circunstancias, como se os versos de Camoes fossem mes-
mo feitos para tal situacdo.

Como propaganda comercial, sobretudo para antincios de
=médio, ha que registrar um longo poema denominado Bromi-
as, publicado periodicamente na revista D. Quixote, no Rio
e Janeiro. Essas Bromiliadas tém como “heréi” principal o xa-
ope BROMIL, palavra que aparece também num poema de
Drummond, em Boitempo. Durante a fase da “gripe espanhola”,
u seja, entre os anos de 1918 e 1922, foram aparecendo com
erta regularidade as estrofes desse poema humoristico, inter-
pido no IV canto, depois de quatrocentas e oito estrofes,
issim distribuidas: | canto: 106; Il canto: 113; Ill canto: 143; e
¥ canto: 46. Transcrevemos a primeira:

Os homens de pulmées martirizados
Que, de uma simples tosse renitente,
Por continuos acessos torturados
Passaram ainda além da febre ardente;
Em perigos de vida atormentados,

Mais de quanto é capaz um pobre doente,
Entre vérios remédios encontraram

o BROMIL que eles tanto sublimaram.

Duem teria escrito tal "poema’” que durante quatro anos foi
agamente lido pelo carioca? Houve quem falasse em Bilac
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e em Bastos Tigre, uma vez que a revista era dirigida por este.
Para Carolina Nabuco (Oito décadas, 1973), o autor das Bromi-
liadas era Felipe d'Oliveira, o poeta de Lanterna verde. Ela che-
ga a dizer que, trabalhando na grande firma da familia, Felipe
d'Oliveira aproveitou "o talento de versificar para escrever 0s
antincios de Bromil, para tosse, num divertido pastiche de Os
Lusiadas". Agora, através de uma informacado da Prof? Ignez
Sofia Vargas Peixoto, da Universidade de Santa Maria, chega
as nossas maos uma carta de Ennio Carvalho Daudt de Oliveira,
sobrinho do poeta, onde se |& que “As Bromiliadas nédo séo de
autoria de Felippe e sim de Bastos Tigre", opinido também de
Américo Jacobina Lacombe e Carlos Drummond de Andrade.

A influéncia das Bromiliadas foi tdo grande que A Pilhéria,
do Recife, comecou a publicar em 1924 um poema denominado
Ascariliadas, celebrando as exceléncias da ASCARIDINA, re-
médio contra a anquilostomose. Conhecemos apenas as doze
estrofes do | canto. Mesmo assim, sentimos que elas s&o, do
ponto de vista da originalidade, muito mais importantes que as
das Bromiliadas. O autoranénimo (sic) do Recife metrifica com
mais espontaneidade e tem mais refinamento de humor e de
ironia, como se oode ver na sua primeira estrofe:

D&-me um estro sereno e enternecido

Oh! Musa audaz e boa do meu poema!
D&-me um ritmo ignoto, inconhecido

Dos brilhos dos diamantes num diadema:
Para que eu conte ao mundo o que tem sido
O sucesso imortal e esta suprema
Aceitacdo que em todos determina

A exceléncia final da ASCARIDINA.

Origenes Lessa (1903), o admirével contista de Balbino, o
homem do mar e de tantos outros livros que tém enriquecido a
narrativa curta entre nés, é também autor de um poema satirico,
O heréi de Moscou (poema épico), que ainda permanece inédito.
Trata-se de um poema herdi-comico, em trés cantos e um epi-
logo: com cento e quarenta estrofes de oitava-rima, construidas
em forma de parédia de Os Lusiadas. O heréi (ou anti-her6i) do
poema é o “gran Soares de Pina”, com suas andancas e bebe-
deiras por terras do Panamd, Guiana Francesa, Guatemala, Hon-
duras, com sua volta ao Brasil e, finalmente, com sua estada na
Russia, onde decorrem os principais episddios relatados. E
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clara a apropriacdo de elementos camonianos, como na primeira
estrofe do poema:

Os porres e os pifées assinalados

Que, da patria saindo, em firia insana,
Praticou e tomou, mui celebrados,

Sem temor de escarcéu ou medo a cana,
Por terras e paises variegados,

Para espanto geral da raca humana,

Do gran Soares de Pina eu cantarei

Se das musas me ajuda a leda grei.

O processo de mitificagdo do texto camoniano ou do pré-
prio nome de Camdes, melhor dizendo, a sua popularizacdo em
termos sério e humoristico € j& hoje, como se diz, um fato con-
sumado. Por exemplo: o escritor Jodo Guilherme Araga@o nos
informa que é conhecida a charada com o nome de Camdes. A
pessoa que a propde bate simplesmente uma m&o na outra e
mostra-se ao publico, dizendo, em sotaque portugués: uma e
uma. Concaito: Grande Poeta portugués. Até ha pouco havia no
Rio de Janeiro um tipo de 6nibus denominado “Camdes”: tinha
o motor de um lado, como se tivesse apenas um olho. Ha ainda
restaurantes que chamam o bife com um ovo de “bife & Ca-
moes”. O “Caderno de Turismo” do Jornal do Brasil trouxe uma
manchete — POR MARES NUNCA DANTES NAVEGADOS —
que servia para Z6zimo Barroso do Amaral contar as suas via-
gens pelo Mediterraneo. E um dos slogans do IV Centendrio de
Niter6i, em homenagem a Santos Dumont, é OS CEUS NUNCA
DANTES NAVEGADOQOS, estropiando-se o famoso verso. Em O
Globo, na secao de Jé Soares (2.9.73), encontramos o seguinte
PENSAMENTO DA SEMANA: “Quando eu me aposentar, me
mando para uma terra de cegos (Camdes).” Finalmente, para
ndo aborrecer com muitos exemplos, lembramos que até nas
revistas de quadrinhos, como Tio Patinhas (n.° 97, de agosto de
1973, pég. 60-61) aparecem referéncias a Camdes. Trata-se da
histéria denominada “Esses psitacideos...", em que um papa-
gaio que pertenceu a um matemético (Prof. Equacionildo), a um
académico Caminhas e a um marinheiro Omar Manjo, sabia ao
mesmo tempo operacdes algébricas, versos de Camdes e no-
mes feios. Mais adiante falaremos da “quadrinizacdo” de Os
Lusiadas.

Até no futebol se pode encontrar a influéncia de Cambes,
pois o futebol tem também suas histérias gloriosas, os joga-
dores deixam ‘‘fama”, tal como na epopéia camoniana. O tor-
cedor culto, mas exaltado, contente com as vitérias do seu
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clube ou entdo para incentivd-lo nos periodos de “azar" ou,
ainda nas discusstes com os companheiros, chega a recorrer a
Os Lusiadas, sentindo nas personagens do poema as dimensoes
gloriosas dos craques de seu time, vendo no Adamastor a ima-
gem de um Fio ou de um Dario; e vendo por certo na versatili-
dade de Baco as vacilacoes de juizes e bandeirinhas. Veja-se,
por exemplo, a estrofe de um poema “Uto-épico”, escrito por
Sénia Maia Forte Orlando em honra do Flamengo (o urubu),
onde se faz referéncia ao Botafogo (a branca estrela):

Parem do bonitdo e do monstrengo

As vitérias de outrora, que alcancaram;
Emudeca do padre e do avoengo

A decantada gléria que gabaram,

Que eu danco o samba alegre do Flamengo
Ao qual todos os clubes se curvaram;

Pare a gléria passada: ha que esquecé-la
Que o urubu brilha mais que a branca estrela!

2. “OS LUSIADAS"” E A DIDATICA

Pelo que se viu, as comemoracdes do terceiro centendrio
de Os Lusiadas, de 1872 as de 1880, marcaram também (ou coin-
cidiram com) a reforma dos programas do ensino da lingua por-
tuguesa, até entdo preso as teorias gramaticais de Jerdnimo
Soares Barbosa, hoje redescoberto pelos transformacionalistas.
A falta de manuais adequados, o medo dos escritores brasilei-
ros em ‘‘desrespeitar’ a gramatica lusitana (mesmo no caso
de Alencar que néo teve a coeréncia de Méario de Andrade, que
teorizou e criou segundo os ideais lingilisticos que defendia),
a falta de padronizacéo terminolégica, enfim, toda uma balbdrdia
que levou o governo a empreender, em 1887, uma reforma do
ensino que foi entregue a Fausto Barreto. Em contato com as
idéias lingiiisticas de Max Miiller, Michel Bréal, Darmesteter e
Adolfo Coelho, Fausto Barreto deu novo impulso aos estudos
gramaticais nesse fim do Império. Surge nessa época em Sao
Paulo a Gramética portuguesa de Jilio Ribeiro, em 1881, ja refle-
tindo idéias de Whitney. Houve reacdo dos tradicionalistas,
dentre os quais Silvio Romero. A segunda edicdo da gramatica
de Julio Ribeiro ja aparecia dedicada a Camdes, e a alguns lin-
giiistas. Alids, diga-se de passagem, que Os Lusiadas foram
por muito tempo a lnica gramatica brasileira. Depois do tra-
balho pioneiro do autor de A Carne, e da gramatica de Maxi-
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mino Maciel, e da fundagéo da Academia Brasileira de Letras,
em 1897, deu-se a famosa polémica de Rui Barbosa e Carneiro
Ribeiro, e, por causa do seu “&xito”, parece que os tradiciona-
listas conseguiram retomar as rédeas do reino gramatical, prin-
cipalmente depois que Eduardo Carlos Pereira publicou em Sao
Paulo, em 1907, a sua conhecida Gramética expositiva.

No seu excelente trabalho sobre Literatura infantil brasi-
leira, Leonardo Arroyo tem um capitulo dedicado a “A Litera-
tura Escolar”, onde trata de “Camdes e 0S meninos’’, escreven-
do que “Nessa imensa diversificada literatura escolar, que foi,
por assim dizer, 0 fundamento, a génese da verdadeira litera-
tura infantil, merece alguns reparos a utilizacdo a larga de Os
Lusiadas, de Luis de Camdes. em nossas escolas, quer as do
tempo do Império, quer as ja do tempo da Republica”. Passa
em revista, em primeiro lugar, a série de edicdes escolares de
Os Lusiadas que, desde 1856, vinham sendo usadas na escola
brasileira. Chega a arrolar 22 edicoes, caracterizadas por ano-
tacoes criticas, dicionario de nomes proprios contidos no poe-
ma, glossérios, cortes (trechos censurados), adaptacdoes em
prosa, enfim, recursos filolégicos e artificios retdricos que,
atuando na mentalidade dos nossos antepassados, contribuiram
para criar nao s6 0 mito camoniano como também aquela ojeriza
adolescente de muitos dos nossos intelectuais. E possivel até
anotar o inicio de uma reacao contra a tirania de Camdes com
os simbolistas. Principalmente com Cruz e Sousa que, nas pa-
lavras de Luis Edmundo (apud Leonardo Arroyo), foi “dos pri-
meiros a se rebelar, aqui, contra o ensino do idioma que se
fazia através de Os Lusiadas de Luis de Camoes". Alias, segun-
do o mesmo cronista, 0 poema camoniano era para Cruz e Sousa
um “‘compéndio de geografia em verso, anacronico e parvo,
cheirando a Olimpo e a negécio”. E facil perceber a ligacao de
Camdes com 0s parnasianos, como 6 facil sentir o desprezo dos
parnasianos pelos versos de Cruz e Sousa. O reptdio do poeta
negro ia portanto além do problema didatico, implicando tam-
bém problemas de ideologia estética.

E neste sentido que se pode passar a outro aspecto decor-
rente do Camoes didatico: 0 da censura a trechos de Os Lusia-
das. Parece que o fato de Camoes ter cantado os “bardes assi-
nalados” fez com que 0S bardes brasileiros se sentissem na
obrigacéo de “desassinalar”’ algumas estrofes da epopéia lusi-
tana. J4 mencionamos O Bardo de Paranapiacaba, tentando “‘mo-
dernizar”, resumindo “0s trechos mais belos do poema, dando-
4he feicdo moderna € variada metrificacdo” (sic). E, para aten-
der acs preceitos pedag6gicos da época (quando nao oS seus
préprios), censurou 0S Cantos IX e X do texto de Camdes. Mas
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antes dele, outro bardo brasileiro, desta vez o Dr. Abilio César
Borges, Bardo de Macatibas, na edicdo de Os Lusiadas de 1879
("Edic@o Publicada pelo Dr. Abilio César Borges, para uso das
escolas brasileiras, na qual se acham supressas todas as es-
tancias que nao devem ser lidas pelos meninos. Bruxelas, Tipo-
grafia e Litografia E. Guiot, 1879"), “exerceu com rigor a sua
funcdo de censor”, nas palavras de Leonardo Arroyo. Eis como
o Bardo explicava o seu procedimento censorial: ‘Entretanto,
qual nao era ¢ meu constrangimento, sempre que, nas classes
Ou nos exames, era preciso dar a ler aos meninos o Camoes
aberto ao acaso, receando caisse justamente a leitura em al-
gumas das estancias indignas de serem lidas pela infancia: —
que destas muitas ha disseminadas por todo o poema, nas quais
foi o poeta livre demais no dizer, e até escandaloso, fantasian-
do atos, e descrevendo cenas de requintado erotismo, e de
lascivia brutal e monstruosa’”. Leonardo Arroyo informa que
também as edicOes de Os Lusiadas feitas por Otoniel Mota, em
1918, e pela série F.T.D., em 1927, passaram pelo crivo da
censura, sobretudo no episddio da llha dos Amores: “Eram em
nimero de 55 as estrofes proibidas e ndo poucas vezes 0o mes-
tre se via em dificuldades para explicar a razdo por que da es-
trofe 21 se passava para a estrofe 51 e da 63 para a 89, e quase
sempre sem convencer. A malicia substituia as possibilidades
de conhecimento.” Mas parece que ndo era sé problemas de
moral que determinavam a censura. Ela atingia também proble-
mas politico-sociais, que explicavam o veto, por exemplo, &
estrofe 28 do Canto IX:

Vé que aqueles que devem & pobreza
Amor divino, e ao povo caridade,
Amam somente mandos e riqueza,
Simulando justica e integridade.

Da feia tirania e de aspereza

Fazem direito e va severidade.

Leis em favor do Rei estabelecem;
As em favor do povo sé perecem.

Mas a beleza dessas "censuras” é que, conforme assinala Leo-
nardo Arroyo, elas serviam para despertar a curiosidade dos
alunos que, para vingar dos seus exiguos professores, procura-
vam decorar as estrofes censuradas: “Vingava-se ele entdo
das dificuldades da anélise do texto, lendo e decorando e, mais
do que isso, copiando de alguma edicdo integral justamente as
estrofes omissas no Canto IX. E ndo seria dificil ouvir-se a voz

Rev. de Letras, Fortaleza, 3/4 (2/1): Pag. 44-72, jul./dez, 1980
58 , jan./jun. 1981




svenil, adolescente, mais adivinhando que entendendo, estro-
2s como esta:

Oh! Que famintos beijos na floresta,

E que mimoso choro que soava!

Que afagos tao suaves, que ira honesta,

Que em risinhos alegres se tornava!

O que mais passam na manha e na sesta,
Que Vénus com prazeres inflamava,

Melhor é experimentd-lo que julgd-lo:

Mas julgue-o quem ndo pode experimentd-lo.”

Qutro aspecto realmente interessante do livro de Leonardo
oyo, é o que diz respeito a depoimentos de intelectuais so-
= a ieitura de Os Lusiadas. O professor paulista escreve, com
muita perspicacia, que “Este aspecto quase confessional ou
mesmo proustiano de Os Lusiadas como texto escolar no Brasil

se pudesse medir estatisticamente, através de depoi-
s e de memorias de homens brasileiros do Império e dos
eiros tempos da Republica. Apurem-se, para tanto, alguns
indices expressivos no inquérito de Gilberto Freyre em Ordem
e progresso, como no caso da menina Angela Correia de Melo,
sascida em 1875. O menino Manuel Bandeira tinha como leitura
ase que digria Os Lusiadas”. Cita também as memdrias de
uis Edmundo, as de Humberto de Campos e se refere ao me-
mino Luis de Sousa e Costa que, revoltado contra o ensino de
sortugués através do poema camoniano, “abriu um buraco onde
mterrou o poema de Camdes e seus cadernos de gramétical”.
. Neste sentido hé vérios depoimentos de escritores brasi-
eiros. Alberto de Oliveira chega a dizer que criou tal avers@o
20 livro (Os Lusiadas) que “uma ocasido pego da pena e vaso
20 poeta, ao caolho, como lhe chaméavamos, o outro olho no seu
setrato. Com o andar do tempo vingou-se da ofensa Luiz de Ca-
‘mbes, tornando-se o escritor portugués que mais vim a ler e
smirar”. Em Infancia, no belo trecho sobre “O Bardo de Ma-
caibas”, Graciliano Ramos fala uma verdade que nao era ape-

s a dele, mas de todo o ensino brasileiro naquela época.
“Foi por esse tempo que me infligiram Camdes, no ma-
wscrito. Sim senhor: Camdes, em medonhos caracteres bor-
rados — e manuscritos. Aos sete anos, no interior do Nordeste,
anorante da minha lingua, fui compelido a adivinhar, em lingua
‘estranha, as filhas do Mondego, a linda Inés, as armas e 0s
~rées assinalados. Um desses barbes era provavelmente o de
scatibas, e dos passarinhos, da mosca, da teia de aranha, da
pontuacdo. Deus me perdoe. Abominei Camées. E ao barédo de
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Macaubas associei Vasco da Gama, Afonso de Albuquerque, o
gigante Adamastor, bardo também, decerto.” E o poeta Ascenso
Ferreira escreve que a sua Escola era “cheia de grades como
prisbes./ E o Mestre, carrancudo como um Diciondrio;/ Cam-
plicado como as Mateméticas;/ Inacessivel como Os Lusiadas
de Camades!”.

A sua porta eu estacava sempre hesitante. . .

De um lado a vida... — A minha adorével vida de crianca:
PinhGes. .. Papagaios... Carreiras ao sol... (...)

— O meu engenho de barro de fazer mel!

Do outro lado, aquela tortura:
“As armas e os barbes assinalados!”
— Quantas oragGes?

Ganhando alento a corrente da pedagogia tradicional, Os Lusia-
das se tornaram, por mais de quatro décadas, um pasto e um
antepasto de graméticos e professores mal-preparados que se
exibiam nas salas de aula, desdobrando as estdncias camonia-
nas em cldusulas e mais clédusulas que ndo despertavam o mi-
nimo interesse pelos estudos da linguagem. E, até pelo con-
trario, causava geral aborrecimento, desnorteava os espiritos
em formacéo e foi, de certa maneira, responséavel por um tipo
de critica gramatical que grassou durante quase trinta anos
neste século. A literatura de ficcdo do Pré-modernismo esti
cheia de histdrias contra os gramaticos.

Assim, as geracoes de estudantes de 1910 para c&, na sua
maioria, foram /evadas inconscientemente a menosprezar Ca-
moes e a detestar Os Lusiadas e, ainda, a desconhecer a lirica:
0s versos eram para ser analisados, espostejados e raramente
um ou outro professor de bom gosto aparecia para levar os dis-
cipulos a ver elementos estilisticos, procedimentos retéricos
criadores de desvios estéticos, os estranhamentos, as desauto-
matizacoes com relacdo a linguagem da época do texto e com
relacdo a época dos alunos, bem como as relagdes de funciona-
lidade expressa entre o tema e a forma, enfim, desviava-se a
obra literdria para uma fungé@o ancilar, para servir a didatica e
nunca para vé-la em si mesma, na sua estrutura, na sua lingua-
gem literéria, capaz de transmitir mensagens e de estimular o
espirito no prazer estético. Isso motivou um relativo esqueci-
mento de Cambes (compensado, em parte, pelo apreco dos es-
critores) que tende a se acentuar, em face das diretrizes que
vao orientando o ensino no sentido do “Vestibular”. No entan-
to, as faculdades de letras jé vém reparando esse desvio. Se
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. ficcionistas reagiram logo, sabemos hoje como muitos escri-
=5, poetas e prosadores, continuam a reagir contra esse tipo

ge ensino.
*x F %

Dentro desta referéncia ao lado “didatico” de Os Lusiadas
sbe mencionar trés outros aspectos:

a) A “Quadrinizacao” do poema de Luis de Camdes: he-
wca daquela simplificagdo operada pelo Bar@o de Paranapia-
=ba, em 1886, na sua Camoniana brasileira, e, também heranca
ga publicacéo das méximas, conceitos e pensamentos extraidos
de Os Lusiadas, o poema de Camdes em quadrinho &, hoje,
a exigéncia semiolégica em face de uma demanda sempre
grescente da chamada literatura de massa. Tanto que o autor
da quadrinizacéo, Pedro Ameérico, e 0 desenhista, Nico Rosso,
sabem que “E um atrevimento reduzir Os Lusiadas a uma his-
toria-em-quadrinhos. Mas é um atrevimento necesséario”. E uma
forma, bastante simpética, de fazer a crianca (e atréas dela quan-
tos adultos) se interessar mais tarde pela epopéia camoniana.
Pelo menos terd uma viséo geral do poema, nao ficando presa
‘as quatro ou cinco estrofes iniciais, como era comum nos meus
tempos de estudante. Entremeando o texto de Camdes com 0
‘do quadrinizador, a edicdo de Os Lusiadas em quadrinho (apa-
recida em 1973) oferece uma leitura simpatica, ajudada ainda
pela linguagem do desenho, como, na altima pégina, quando
Tétis mostra o Brasil a Vasco da Gama e no ultimo balédo, quan-
do Cambes, '‘desanimado, por achar que canta para 0S portu-
gueses, que julga indiferentes”, exclama:

N&o mais, Musa, ndo mais, que a Lira tenho
Destemperada e a voz enrouquecida,

E ndo do canto, mas de ver que venho
Cantar a gente surda e endurecida.

b) A Teatralizagdo: cuja origem provém da propria ence-
nacdo dos autos camonianos. Entre as comemoracoes de 1972,
contou uma opera “rock” denominada “Por mares nunca dan-
tes navegados’, espetéculo criado por Paulo Afonso Grisélli e
Tite de Lemos, com musica de Sidney Miller, textos de Camdes,
de Machado de Assis (Tu so, tu, puro amor) e de alguns do-
cumentos histéricos, estreada no Teatro Municipal do Rio de
Janeiro, em 31 de maio de 1972. Leitura dramatica de poemas
camonianos, principalmente.

c) A Censura: referimo-nos ao expediente adotado pelo
jornal O Estado de S&o Paulo sobre os textos que lhe eram cen-
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surados. Obrigado a retirar o texto, ndo deixava o espaco vazio,
como ja fizeram: publicava nesse espaco estrofes do poema
camoniano, como se pode ver na edicao de 26 de julho de 1974,
na pagina 16, onde aparecem seis estrofes de Os Lusiadas —
aden®13 easden®1ab5do primeiro canto. Em cima se &
“continuacé@o”’; embaixo, “continua”.

Como se vé, o problema da censura em Os Lusiadas pos-
sui duplo aspecto: a) — ela é passiva, como no passado, quan-
do aspectos morais e politicos eram censurados a bem da moral
e do ensino; b) — e é ativa, como no presente, quando sdo as
estrofes do poema que servem para preencher os espacos em
branco motivados pelos cortes da censura em artigos politicos
dos jornais contemporineos. Deste modo, Os Lusiadas deixam
mais uma vez a sua condicdo de puro signo literdrio, para se
tornar simbolo de luta pela liberdade, tal como se deu nos tem-
pos da restauragédo portuguesa. As estrofes do poema, no espacgo
da censura, valem ao mesmo tempo como signo literario e como
simbolo de luta contra a opresséo intelectual, tornando-se por-
tanto engajadas no processo mais vasto da liberdade. Ou, como
dissemos em A Retdrica do siléncio (p. 10), “O siléncio da cen-
sura excita o siléncio da cesura e os espacgos vazios da lingua-
gem se tornam os poros por onde a liberdade respira e perma-
nece. Ler € fazer falar os siléncios da linguagem. No espaco em
branco do jornal, |é-se a marca da censura. No espaco escrito
do texto, I&-se nas entrelinhas, inteligentemente, o signo da
liberdade criadora”. O certo, porém, é que a prépria censura
vai passando, e 0 poema tende cada vez mais a se tornar mais
popular. Neste sentido, todo texto é a-histérico; histérico é
apenas o horizonte de suas expectacdes, isto €, o da sua leitura
através dos tempos. Os cortes de Platdo nos textos de Homero
nos fazem rir hoje. Camées é que tinha razdo, como no seu so-
neto 45: “Mudam-se os tempos, mudam-se as vontades,/ Mu-
da-se o ser, muda-se a confianca;/ Todo o Mundo é composto
de mudanca,/ Tomando sempre novas qualidades.”

3. CAMOES X BOCAGE = CAMONGE

Ora, a obra de Camdes, bem como o seu nome e a histéria
legendéria de sua vida, imprimiram marcas indeléveis no incons-
ciente coletivo ficando permanentemente na linguagem, & dis-
posicdo de todos os falantes, mesmo dos que ndo podem ou
nao puderam ir diretamente aos seus textos. A melhor prova
disso € o apreco que os poetas populares dao a Camdes, citan-
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do-lhe principalmente o nome e contribuindo para a mitificacao
e para a criacdo de uma outra entidade popular, como veremos
adiante. Antes, mostraremos como, no Nordeste, o0 nome de
Camoes se destacou de seu significado histérico, como naquele
verso de Carlos Drummond de Andrade, no poema inicial de
Licdo de coisas, quando se diz que o nome é "o além da coisa:
coisa livre de coisa, circulando”.

Descrevendo, por exemplo, 0 marco como ‘‘composicao or-
dinariamente prolixa e na qual os poetas populares se fantasiam
senhores absolutos de um lugar encantado, cuja descricéo fa-
zem sem nenhum respeito pelas coisas verossimeis, Leonardo
Mota, no seu Sertdo alegre, cita algumas estrofes de um marco
de José Addo Filho, o Marco paraibano, onde o poeta popular
remata as suas sextinas exprimindo confianca na imortalidade
de seu trabalho: “Quem pretender discutir/Comigo na poesia/
Teréd que fazer um Marco/De grande sabedoria,/Sem falar no
que eu falei,/Dizendo o que neste havia./Existem belos poe-
mas/De poetas de talento,/Mas nenhum ainda fez/Para meu
conhecimento/Uma sé histéria em versos/Com tamanho com-
primento”.

Existem no mundo todo
Poetas de grande fala.

Como Luis de Cambes

Que primeiro o povo chama,
Mas nenhum inda escreveu
Quinhentos versos num drama!

Esta referéncia popular ao nome de Camdes é registrada
também na obra de ficcdo, como no Romance d'A Pedra do
reino, 1971, de Ariano Suassuna. Trata-se, alias, de um romance
que se estrutura sobre estérias contadas a moda de folhetos
de cordel, num tipo de epopéia de contelido que se pretende
popular mas cujo discurso né@o ultrapassa os padrdes lingiiis-
ticos tradicionais. Num de seus capitulos, o do Folheto LXXVIII,
denominado “A Cegueira Epopéia”, o personagem-narrador, D.
Pedro Diniz Quaderna, registra a fala do cantador caolho, Lino
Pedra-Verde, que gostava de falar dificil: “Apesar de ser ape-
nasmente um simples Contador de fama nacional, conheco mui-
to bem o distinto Poeta portugués Luis de Camdes, autor dos
Lusiadas de Luis de Camoes! 'Alias, Camdes usava trés pala-
vras que eu também gosto de usar muito nos meus folhetos —
porém, carregada e todavia’. Por isso é que entendi o que dis-
seram sobre o olho cego de Camoées; é tudo verdade, verdade
da boa! e tanto é verdade que Portugal e o Brasil sdo muito
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ma'iores e mais importantes do que a Franca e a Turquia juntas.
Dai a gente recitar, como recitava no tempo da escola:

Camoes, poeta caolho,

grande Vate portugués,

enxergava mais com um olho

do que nds todos com trés.” (...)

Mais adiante outro personagem, Clemente, toma a palavra para
dizer: Edipo, enquanto teve vista, foi apenas um tiranete, igual
a muitos outros, na Grécia. Mas, depois de cego, tornou-se um
Decifrador, como vocé, Lino Pedra-Verde e Euclydes Villar. Ca-
mdes, enquanto tinha dois olhos, era apenas um Poeta lirico,
chordo e cortesdo. Cegando de um olho, tornou-se Epopeieta, e
s6 foi épico de segunda grandeza, imitador de Virgilio, por ser
apenas meio-cego e ndo cego inteiro. Chega-se a concluséo de
que o Génio de um Epopeieta é tanto maior quanto mais olhos
cegos ele tenha, sendo essa, provavelmente, a causa profunda
de Homero ser considerado o maior de todos pelo Doutor Amo-
rim Carvalho, Retérico de Dom Pedro Il. Coragem, portanto,
Quaderna! Quem sabe se agora vocé cego dos dois olhos e com
este magnifico Rapsodo e vate sertanejo lhe servindo de guia,
ndo vird a ser o Camdes da charada sertaneja, ou, melhor ain-
da, o Homero do Enigma Brasileiro?".

Isto explica a preocupacéo dos estudiosos de literatura de
cordel e justifica trabalhos como o de Renato Carneiro Campos,
em Ideologia dos poetas populares do Nordeste, de 1859, que
escreve: "Em Pernambuco, na zona rural, contam-se anedotas
Jde caréter pornografico nas quais, freqiientemente, aparece o
nome de Camdes.” Diz noutra passagem, que O povo trans-
formou-o num heréi popular, e depois num anti-heroi. Hoje, no
nosso folclore, ele é personagem principal de inimeras anedo-
tas. Trabalhadores rurais costumam chamar Camdes as pessoas
que tenham perdido um olho. E para a zona rural o que Bocage
é para cidade das camadas populares”. Renato Carneiro Cam-
pos registra, em nota do pé de péagina, uma citacdo de William
Summer (de Folkways, 1950), segundo a qual “O herdi atilado,
sempre muito popular em todas as épocas e lugares, facilmente
degenerou no malandro, anti-heréi destinado a contrabalangar o
heréi épico”. Noutro livro, Arte, sociedade e religido, de 1960,
Renato Carneiro Campos reproduz exatamente o mesmo estudo,
onde se menciona o folheto de cordel, As Perguntas do Rei e
as respostas de Camdbes, de autoria de Severino Gongalves de
Oliveira, que mais adiante comentaremos.
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Joel Pontes, estudioso da literatura de cordel, tem um
ensaio sobre o assunto: “Camédes de cordel”, publicado no n~
12 da revista Coloquio/Letras, de marco de 1973. Procurando
explicar a origem da personagem mitica “Camdes”, informa
que ela aparece sob a forma de Camonge, mas tem dividas se
“este Camdes nordestino é proveniente direto de Luis Vaz de
Camoes, ou indireto, por via de um chiste do bispo diocesano
D. José Joaquim da Cunha de Azevedo, de Olinda?”. Conclui
gue sim, que havia em Olinda, no inicio do século XIX, um
poeta popular e vagabundo a quem o bispo apelidara de Ca-
moes. Dai o termo se teria folclorizado.

Nao nos parece, entretanto, que esta seja a verdadeira ori-
gem do “Camdes” popular. O fato de um poeta ter sido apeli-
dado Camdes ja demonstra na época (em torno de 1800, diz Joel
Pontes) o processo de mitificacdo do nome do Poeta portugués.
E se ha realmente um episédio a que ele estd preso, s6 pode
ser o do Camdes cuja vida foi cheia de contrastes: de gentil-
-homem e trinca-forte, de heréi e mendigo, de soldado e naufra-
go. Esses elementos biograficos juntaram-se aos elementos an-
titéticos da epopéia (sobretudo os da luta de mouros e cristaos)
e ganharam repercussao na alma coletiva, como se vé no verso
do Marco paraibano, que ha pouco citamos: como Luis de Ca-
moées/ Que primeiro o povo chama.

Mais detalhes sobre esse poeta podem ser lidos em
Francisco Pacifico do Amaral (Escavacées — fatos da historia
de Pernambuco, de 1884), em F. A. Pereira da Costa (Folk-lore
pernambucano, de 1908) e em Mauro Mota (na Revista da Aca-
demia Pernambucana de Letras, n.° 27, de 1974). Francisco Pa-
cifico do Amaral fala desse poeta “Camdes” que vivia em Olin-
da e tomava parte nos oiteiros, dizendo que “em um oiteiro que
houve no Recife, depois de umas festas gratulatérias pelo nas-
cimento do Imperador D. Pedro Il, em 1825", encontraram-se
dois poetas populares: Batista e Camdes. "Batista ia falar, mas
apenas comecava, recitando os dois primeiros versos da sua
poesia € logo interrompido por Camdes, que completa uma
guadra em sentido inteiramente oposto aquele a que o Batista
se propunha tratar, conseguindo assim ndo sé desvia-lo do as-
sunto como meter a ridiculo uma tal D. Maria, amante de uma
alta autoridade da provincia, cuja mulher tinha o apelido de
Pepino, e era entdo muito falada (...);

BATISTA

Ao nascer este menino
Que o império governard
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CAMOES

Para o banquete dara
Dona Maria o pepino.

BATISTA

Oh! que presente mofino
O tal pepino ofertado!

CAMOES

Batista, estas enganado
Porque o pepino dela,
Cozido em gorda panela
E excelente bocado!

Ndo ha como negar que a fama de tal poeta tenha contri-
buido para o nascimento do personagem picaro que, no Nordes-
te, tem o nome de Camdes. Mas por tras da fama do poeta per-
nambucano esta a Fama histérica e literdria de Luis Vaz de Ca-
moes. O poeta pernambucano pode ter sido o elemento primei-
ro a catalisar a Fama de Camdes, concretizando-a na sua vida
desregrada e vagabunda, como bem o demonstra a descricao
de Pacifico do Amaral. A partir dai o tempo ajudou a criar a dis-
torcao, tecendo a estrutura de uma terceira personagem, agora
verdadeiramente mitica, como a que se encontra na Literatura
de Cordel.

& & ¥

Na verdade, o nome de Camdes possui no Brasil inteiro,
nio s6 no Nordeste, uma dimensdo bem maior do que a que se
vé na literatura. O termo Camées transcende os limites da pura
erudicdo literdria e universitdria para repercutir na imaginacao
popular como algo mitico, como um dos tais arquétipos (um
camonema) que sobrevive no “inconsciente coletivo”, dando
ao povo a imagem de um ser ultra-inteligente, capaz de vencer
os poderosos e beneficiar os pobres ou, apenas, capaz de sa-
tisfazé-los pelo simples fato de enganar o “reis”, de lesar o
comerciante ou, como se diz, capaz de passar a perna em qual-
quer elemento detentor do poder real ou temporal. Trata-se de
uma compensacdo mitico-ideoldgica que se nota até nas tribos
mais primitivas, como se vé nas explicagbes que Couto de Ma-
galhdes da para as estérias das espertezas de animais lerdos

Rev. de Letras, Fortaleza, 3/4 (2/1): Pag. 44-72, jul./dez, 1980
66 , jan./jun. 1981




como o jabuti ou frageis, como o sapo. Dai por que aparece re-
gistrado na literatura de cordel, do Nordeste, a imagem de um
“Cambes” que muito tem a ver com o autor de Os Lusiadas,
muito com a histéria de seus infortinios mais ou menos legen-
dérios. Nesses folhetins das feiras nordestinas (mas agora
curiosamente editados pelas universidades), “Camoes” é sim-
plesmente um tipo de herdi popular, de natureza picara e que,
através de uma série de aventuras, se apresenta como capaz
de dar quinau no “Rei"” e até de contracenar com "Bocage” em
episédios de astiicia e de pornografia. Alids, o processo de mi-
tificacdo dos dois poetas portugueses ¢ téo forte que o signifi-
cante “Camoes” ja vai tomando a forma de “Camonge” (ou
Cambonge), para rimar, parece, com o significante “Bocage”.
Quando a estoria é de esperteza, de traméia, aparece como
heréi o “Camdes” ou o “Camonge’; quando a estdria é de por-
nografia, o her6i é “Bocage’'.

A literatura de cordel estd cheia de narrativas, de “roman-
ces” com esse tipo de personagem. Lembramos de folhetos que
se intitulam As Aventuras do filho da cobra choca, As presepa-
das de Pedro Malasarte, Proesas de Jodo Grilo, O Caboclo do
bode, O Sabido sem estudo, As Palhacadas de Biu, A Desventura
de um corno ganancioso, Histéria de Roberto do diabo. O Ma-
landro e a piniqueira, As Diabruras de Pedro Malasarte, A Vida
de Jodo Malasarte e tantos outros, entre os quais o de "Ca-
moes: um Camdes de cordel”.

Para se ter uma idéia deste processo de folclorizagdo do
nome de Camdes, vejam-se as duas primeiras estrofes de trés
folhetos de cordel, denominados: As Perguntas do Rei e as res-
postas de Camédes, de Severino Gongalves de Oliveira; O Filho
de Camées, de José Soares, poeta-repérter; e O Casamento de
Camdes com a filha do rei, de José Costa Leite;

1. Leitores se vos escutar 1. Quem ler essa narrativa
esta pequena proposta V& desculpando os senées
da descricago de Camoes Porque seu objetivo
acha interessante e gosta E falar nas aptidées
ouvindo o que ele fez Do professor Camonzinho
sorria pra cair de costa. Filho do velho Camdées

2. Camées foi enjeitado 2. Esse filho de Camoes
ninguém sabe onde nasceu Nasceu numa sexta-feira
dizem que acharam ele Antes de abrir os olhos
na porta de um Fariseu Fez a traméia primeira
num dia santificado Roubou de cima da cama
do santo Bartolomeu. A bruaca da parteira.
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(As Perguntas do Rei e as (O Filho de Cambes.)
respostas de Camdes.)

2. O rei D. Luiz Segundo

1. A fonte da poesia era muito encapetado
Outro dia visitei hospedou Camées uns dias
E com uma novidade na corte de seu reinado
Agora mesmo cheguei Camoes de tudo sabia
Quem gostar de um gracejo a sua sabedoria
Vai ja matar o desejo deixava o rei espantado.

Lendo Camées e o Rei
(O Casamento de Camdes
com a filha do rei.)

Como se vé, tanto a nota religiosa do primeiro, como a nota
supersticiosa e picaresca do segundo, bem como a nota palacial
do terceiro, constituem elementos da estrutura mitica.

Sabemos ainda de outros folhetos, como Camées e o rei
maégico, este muito mal escrito, como sabemos também de um
folheto recente, O Grande debate de Camées com um sabio, de
Arlindo Pinto de Souza, de 1979, que pde em cena um Camdes
reacionédrio, defensor do sistema, a favor dos ricos, bem a0
contrério do Camonge nordestino. Neste folheto, o sébio é que
se poe a favor dos pobres, como nas seguintes estrofes: CA-
MOES — Nesse caso, meu amigo,/ Existem muitos fatores:/
Sempre séo ricos na vida/ Os homens trabalhadores,/ Enquanto
que os preguicosos/ Sdo pobres e sofredores!

SABIO CAMOES
Nem tanto, amigo poeta! Agora vocé se engana!
Veja bem: um empresério Quando um empresério cresce,
Usa, para enriquecer, E porque trabalha duro
O brago do operério Com o que o povo carece —
Enquanto paga por isso Cada um, no seu labor,
Um miserédvel saldrio! Tem aquilo que merece!

Lembremos também que Bocage tem no Nordeste, e hoje
em todo o Brasil, o mesmo processo de mitificacéo por que
passou Camdes. S&o muito conhecidas as publicacdes do tipo:
Piadas do Bocage, No Tempo de Bocage, em prosa. No folheto
Piadas do Bocage, de Antonio Teodoro dos Santos, pode-se ver
que a descricao se parece muito com a do “Camées”, dizendo
o narrador, no inicio: “Senhores, vou descrever/ Anedotas e
gracejos;/ As astdcias de Bocage/ Em todos os lugares/ A pe-
didos insistentes/ De todos os sertanejos./ Bocage foi um
poeta/ Filho de um grande pais;/ Era elegante, formoso,/ Se-
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guqd:) a histéria diz;/ Moreno, de olhos azuis,/ E um palmo de
nariz!

Um dia o rei lhe falou: Bocage disse: Estou pronto
O seu grande sabichao Para problema e charada;
Vocé tem que decifrar Pergunta, adivinhacéo,

A minha adivinhacéo Toda questao enrascada

Ou na rua arranca malva  Mas, pelo amor de Deus,
Que larga o couro da mdo! N&o me fale na enxadal. ..

(Piadas do Bocage)

Esse tipo de disputa é conhecido de todos os povos e tal-
vez a mais remota noticia que se tenha dele seja o “certame de
Homero e Hesiodo”, do qual Hesiodo saiu vencedor por ter
cantado a paz, sendo que Homero havia escolhido para recitar
um dos seus cantos bélicos.

Por ai se vé como o arquétipo é 0 mesmo tanto para Ca-
moées como para Bocage. Dai a fusdo dos significantes, uma vez
que os significados ja passam a ser o mesmo, segundo mostra-
mos neste mesmo capitulo. Assim, é facil ouvir no interior nor-
destino a palavra Camonge e até Cambonge, ccmo se 0 povo,
agindo por semelhancas, se esforgasse por fundir as duas per-
sonagens picaras nessa terceira dimensdo que é o Camonge,
termo que ja se encontra livre dos suportes histéricos que ro-
deiam os significantes "“Cambes” e “Bocage’”. Mas o curioso
é que o Camonge que “atua” na zona rural € o sagaz, o que lu-
dibria o0 “reis” e luta a favor do povo, como um Robin Hood das
caatingas e sertdes. J4 o Camonge que ‘“vive' na zona urbana,
este é o mais licencioso, com estérias obscenas, como se ai se
manifestasse o espirito mais popular de Bocage. De qualquer
forma, o termo € o mesmo — um Camonge cujo significante e
significado provém da mistura mitolégica de Camdes e Bocage,
0s escritores portugueses que mais atuaram na cultura popular
do Brasil.

Segundo observacdo de Arnaldo Saraiva, na sua aldeia, na
Beira Alta, também se ouve dizer Camonge. E possivel que,
tanto em Portugal como no Brasil, a pronincia do ditongo -Ges,
percebida também como hiato (-6/es), tenha levado o povo a
criacdo da palatal g para desfazer o hiato ou para se livrar da-
quele s final que, além de influir na epéntese, concorre para a
falsa idéia de plural. Citamos acima a variante Cambonge, ouvi-
da de Horacio de Almeida, da Paraiba. Escrevemo-lo com g néo
s6 por causa do paralelismo com Camonge como para a distin-
guir do substantivo cambonje, que Aurélio Buarque registra
como sendo variante de cambonja, ou seja, brasileirismo da
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Bahia, “Designacdo comum as espécies menores da familia
dos ralideos”, o0 mesmo que frango-d’dgua. A forma principal
aparece também no dicionario de Caldas Aulete. Desta maneira,
Camonge seré, dentro do mito camoniano, a forma depurada e
“sublimada” capaz de mais longe ainda levar o esgarcamento da
historia, da obra e do nome de Luis Vaz de Camdes.

A esse respeito colhemos pessoalmente vdrias estérias de
Camonge em Campina Grande, na Paraiba. Depois de uma con-
feréncia, bebendo com varios estudantes num bar, pedi a uma
aluna de medicina que me contasse alguma estéria de Camdes.
A moca respondeu: ‘De Camdes, néo sei, ndo. Sei de Camonge’ .
E ai contou uma Série de estérias, muitas das quais aplicadas a
outras entidades ou pessoas. Mas todas tendo como herdi, ou
anti-her6i, o nosso Camonge. Uma dessas estorias € a da “Ces-
ta de uis”. O rei havia dito que quando encontrasse Camonge e
este nao o fizesse dizer pelo menos trés uis (a interjeicdo ui),
mandaria maté-lo. Camonge, quando soube da ameaca, tratou
logo de arrumar uma cesta e a encheu de urtiga. Tapou com
uma toalha bem limpinha e foi passar com ela na porta do rei.
Curioso, este quis saber o que havia dentro da cesta. Foi logo
tocando a mao e gritando vi. Julgando que houvesse encontrado
apenas um espinho, enfiou novamente a mdo e novamente gri-
tou vi. E assim fez mais duas vezes. Até que, irritado, perguntou
a Camonge sobre o que havia dentro da cesta. E uma cesta de
uis, respondeu Camonge. O rei compreendeu e deixou Camonge
ir embora. Outra estéria, desta vez contada pelo Prof. Dorian
Jorge Freire, da Universidade de Mossoro, RN, é a de que “En-
ganado muitas vezes por Camonge, o reis proibiu que ele fosse
a paldcio. — Vocé so podera voltar aqui nem nu nem vestido,
nem a pé nem a cavalo. Camonge ndo se aperreou. No outro
dia entrava no palécio. Estava coberto por uma rede de pescar
e montava um porco: ndo estava nu nem vestido, nem a pé nem
a cavalo...”.

As vezes o herdi da estoria ndo € o Camonge, mas seu
irm3ao, do mesmo modo que noutra estéria o herdi era o seu
filho. Para dar verossimilhanca as estérias fantéasticas, o povo
arranja parentes para Camdes/Camonge, compensando assim
as lacunas biograficas do poeta portugués e assegurando por
certo a continuidade e ampliacdo do mito camoniano. O irméo
de Camonge é, ndo resta divida, o Bocage. O mito bocagiano
interfere no mito camoniano e os dois alimentam os vérios
mitos de personagens picaras do Nordeste brasileiro. A estoria
do irmdo de Camonge é a seguinte: Camonge ia disputar com
o Sabio do reino. Mas seu irméo, com medo de que ele fosse
morto, prendeu-o e apresentou-se em seu lugar, como se fosse
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o verdadeiro Camonge. Comecou a disputa, que deveria ser pu-
ramente mimica. O Sébio mostrou-lhe uma laranja. Em resposta,
0 irmdo de Camdes mostrou um pao cujas pontas havia comido.
O Sabio mostrou-lhe um dedo, o irméo retrucou mostrando trés
dedos. Entdo o Sébio dirigiu-se ao rei e disse: o homem é mes-
mo inteligente. Mostrei-lhe uma laranja, para dizer que a terra
era redonda, e ele me mostrou um pao sem pontas, para dizer
gue a terra era mesmo redonda, mas achatada nos pélos. Mos-
trei-lhe um dedo para dizer que havia um sé Deus; e ele me
mostrou trés para dizer que era mesmo um s6 Deus, mas em
trés pessoas distintas. Ouvindo as palavras do Sabio, o “reis”
proclamou o empate e mandou chamar o Camonge para ouvir
a sua explicacdo, que é a seguinte: O Sabio me mostrou uma
laranja dizendo que a enfiaria em mim, eu entdo lhe respondi
gue lhe enfiaria o péo. Ai ele me disse que me enfiaria um
dedo, e eu lhe retruquei que lhe enfiaria trés.

Trata-se, como se vé, do mesmo expediente narrativo con-
tado no Decamerone (Primeira jornada, terceira novela). A dife-
renca € que esta se destinava a um publico elitizado, capaz de
ler, e ideologicamente motivado para as licGes morais, ao passo
que aquela visa exatamente ao contrério: destina-se a um pu-
blico semiletrado e na maioria analfabeto, que ouve as estérias
do cantador e vibra com as inversoes dos valores morais, com-
pensando-se de seus infortinios no chiste, nas aventuras e tra-

vessuras de seus herois.
* % %

Participando da Il Semana de Cultura Nordestina, realizada
em Natal, de 23 a 28 de abril de 1979, tomamos parte numa
mesa redonda sobre a "“Presenca Camoniana na Cultura Nor-
destina” e tivemos oportunidade de submeter a debate alguns
tépicos das nossas investigacdes sobre o mito camoniano. Um
dos debatedores, Oswaldo Lamartine, grande pesquisador da
poesia fescenina no Nordeste, nédo sé confirmou o nosso tra-
balho como nos trouxe algumas contribuicdes excelentes, lem-
brando que Os Lusiadas, a partir de 1853, comecaram a ser
usados & guisa de sabichonas citacdes, lembrando que o Cdédigo
do bom tom ou regras de civilidade e de bem viver no XIX sé-
culo, de J. |. Roquete (1875), “é nada mais que um guia de eti-
quetas sociais recheado de erudicdo camoniana” e lembrando,
afinal, que o “romance” O Bicho da serra (ou O Velho Mané
Sinhé), bastante conhecido no Nordeste e no Brasil Central,
também paga o seu tributo a Camoes. Trata-se, nas palavras de
Oswaldo Lamartine, dos “versos de trés personagens que, lon-
ge de casa, nos ermos de uma serra, foram apanhados por uma
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forte chuva. A roupa encharcada os obrigou a dormir como vie-
ram ao mundo. E, quando amanheceu o dia, um se queixava de
um coledptero ter entrado pela porta nona de seu corpo — l&

dele. E ndo é isso, é aquilo, versejaram as explicacdes. Uma
delas diz:

Do grande rei Salomao
Herdei a sabedoria,

de Camdes, a poesia

Eu fiz toda a narracéo.
Targino deu-me a nocdo

O bom poeta da terra;

A minha musa néo errs,

Vou lhe tirar o trabalho:
Retire o “v" de carvalho
Encontre o bicho da serra. ..

(Verséo copiada de José Maria Firmeza,
Fortaleza, CE, 1955).

No caso do “Camodes” nordestino, ndo se pode esquecer a
importancia dos Autos e da parte medieval da sua poesia lirica.
Deles é que provém, no Nordeste, uma série de adégios (de
ditados e provérbios), de estérias e de superstiches que os
cantadores recolhem, reinventam e divulgam através do que se
chama literatura de cordel. Dai as palavras de J. J. Nunes, num
artigo denominado “Camdes e o folclore” (Terra do sol, 1924):
“E nos seus Autos, sobretudo, que Luis de Camdes, descendo
das alturas a que se guindara, vem juntar-se ao povo e, em certo
modo misturado com ele, apanhé-lo, por assim dizer, em fla-
grante a cantar as suas modinhas, a dancar as suas bailadas e
a jogar os jogos que lhe eram prediletos. E ai que o poeta traga
com mao de mestre os seus habitos e supersticoes, que téo
bem conhecia”. E no final do artigo nos diz que quem ler com
atencéo as obras de Camdes “verd surgirem-lhe a cada passo
versos, frases, anexins, muitos ainda vivos, em especial na
lingua popular, que lhe dardo testemunho bastante convincente
da sua intimidade e privanca com o povo e do grande apreco em
que tinha as suas producdes, em especial as de carater poético
ou lingtistico”.

Passa-se aqui da literatura para o mito, do individual para
o coletivo, ao contrario do que realmente se verifica nas so-
ciedades indigenas em que o mito acaba-se desfiando em conto
maravilhoso e este, de tanto repetir-se, acaba sendo levado 2
literatura, que o torna novamente particular.
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A PINTURA NA POESIA DE CAMOES
LUIZ PIVA

Tem sido de grande importancia para a critica 0 reconheci-
mento da existéncia de certos vinculos entre as obras de arte.
Poesia, arquitetura, musica, escultura, pintura, inter-relacionam-
-se estreitamente e, como diria Etienne Souriau, pintores, es-
cultores, misicos, poetas, sdo levitas do mesmo templo; se
nio prestam culto ao mesmo deus, servem, no entanto, a di-
vindades congéneres.

No campo da literatura, ndo é de hoje que os estudiosos
tém visto nas artes plasticas, particularmente na pintura, um
excelente meio para uma melhor compreensao de muitas obras
literarias. Um quadro pode revelar o sentido de um texto lite-
rério e, como bem o afirma Hatzfeld, determinados poemas e
telas podem ilustrar como o mesmo motivo teve diferentes en-
carnacdes artisticas segundo o dominio e meios préprios do
poeta e do pintor. Um texto que apresenta certa dificuldade
pode tornar-se mais claro se contemplarmos o quadro que O
escritor tinha em mente quando redigia o poema. E, de certo
modo, dever do critico literdrio descobrir a pintura que teria
servido de inspiracdo se deseja uma perfeita elucidacédo do
escrito. Um texto liberto da obscuridade que o envolve prova,
muitas vezes, ndo passar de uma simples paréafrase em lingua-
gem metaférica de algo visualizado.(1)

No entanto, se, de um lado, € evidente certo parentesco
entre as artes, ndo dispomos, de outro, de uma gramaética co-
mum as diferentes manifestacdes artisticas. Como penetrar
até o amago de cada producéo, detectar correspondéncia de
relevo, sem uma disciplina, um vocabulario préprio? Sem uma
linguagem adequada, s6 com muito esforgo € possivel atingir

1 ©f. HATZFELD, Helmut A. Literature through art. A New Approach
to French Literature. New York, Oxford University Press, 1952, p. V.
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as afinidades das diversas artes. E claro, ndo ha possibilidade
de aplicar a linguagem individual de uma arte 3 outra. Se um
musico e um poeta se ocuparem do mesmo tema, terdo neces-
sariamente de criar a obra de acordo com os meios expressio-
nais proprios de sua profissdo. O que ha sio aproximacoes. E
possivel, contudo, assinalar a presenca de técnicas proprias de
uma arte em trabalhos de outros ramos artisticos. Assim, na
estrutura de obras literarias, sdo visiveis certas técnicas picto-
ricas, de composicdo musical, cinematograficas. Técnicas pro-
prias da pintura maneirista, do neoplasticismo e do cubismo
sao, por exemplo, de indiscutivel evidéncia em muitos traba-
Ihos da arte da palavra. Quanto & contribuicdo da escrita musi-
cal em obras literdrias bastaria lembrar o largo emprego do
contraponto e do /eitmotiv por parte de muitos escritores. Au-
tores como Proust e Thomas Mann, seduzidos pela técnica
wagneriana do motivo condutor, tentaram utiliza-la em pro-
veito proprio. Georges Matoré e Iréne Mecz, em importante
ensaio, mostraram a existéncia de dois tipos de acomodacén
do motivo condutor wagneriano em La Recherche du Temps
Perdu, traduzindo o primeiro uma sensacdo auditiva carregada
de significacdo simbélica e seria o tema surgido da persona-
gem Vinteuil, com uma pequena frase que se repete, enquanto
0 segundo seria um tema repetitivo, expressando a transposi-
céo de uma sensacdo visual, como a repetida cena de Montjou-
vain.(2)

Na literatura de lingua portuguesa, o /eitmotiv é magnifica-
mente tratado por Guimardes Rosa e Vergilio Ferreira. Ha, na-
turalmente, acentuada diferenca entre o leitmotiv musical e o
literério. Do ponto de vista formal, o /eitmotiv wagneriano con-
siste, na definicdo de Lavignac, num contorno melddico de al-
gumas figuras, que poderd ser modificado em sua contextura,
ritmo, harmonia ou orquestracéo, sem que estas transformagdes
lhe tirem a significacdo primitiva, fazendo-lhe, porém, variar
seja a importancia, seja a expressdo momentadnea. De outro
lado, o leitmotiv musical se apresenta, desde o principio, em
pleno relevo, ao passo que o leitmotiv literario sé adquire re-
levo no transcorrer de sua evolucéo.

Por motivos 6bvios, ndo é possivel aqui um estudo da in-
fluéncia musical na obra de Jodo Guimardes Rosa. Um exame
demorado da literatura roseana mostrar-nos-ia que o motivo
condutor desempenha em Guimardes Rosa uma funcéo quase
musical. Bastaria recordar, de Grande Sertdo: Veredas, os

2 Cf. MATORE, Georges & MECZ, Iréne. Musique et structure roma-
nesque dans la recherche du temps perdu. Paris. Klincksieck 1972.
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leitmotive: Mire veja, Viver é muito perigoso..., que reitera-
damente aparecem quando e onde o romancista o quer, sob di-
ferentes formas.

Quanto a Vergilio Ferreira, em Nitido Nulo, néo é apenas 0
tratamento dado ao motivo condutor que revela a influéncia da
escrita musical. O contraponto, o retardamento, a repeticao, a
inversao, a suspensdo, a reversdo, a cadéncia perfeita, a sus-
pensdo, a transposicdo, a modulacio, o destacado, sdo alguns
dos tracos proprios da composi¢ao musical presentes no refe-
rido romance.

No estudo da inter-relacdo da poesia de Luis de Camoes
com a pintura, é-nos dado apreciar toda uma galeria de quadros
onde a natureza, os painéis religiosos, os retratos femininos,
as paisagens maritimas, nos mostram a sensibilidade de um
individuo conhecedor das normas estéticas, tanto do primeiro
como do segundo Renascimento.

Como se sabe, o conceito central da estética renascentista
é a concinnitas, cuja traducao mais aproximada seria o termo
“harmonia’’, a boa proporcdo. Caracteristicas importantes sao
também a perspicuidade, a nitidez de contornos, a gravita ri-
posata (“gravidade classica”), a serenidade. A arte linear, nos
conceitos wolfflinianos, insiste sobre a definicdo dos objetos;
é uma busca de esséncias através de uma reparticao e distri-
buicdo do espaco em unidades simples e definiveis, no dizer
de Claude-G. Dubois. A vis@o linear procura o sentido e a be-
leza das coisas primeiramente nos seus contornos, apreendendo
a vista os objetos a partir de suas extremidades. De outro lado,
nao ha beleza se a forma ndo se manifestar em sua totalidade.

Nio obstante prender-se a literatura camoniana, nas suas
relacbes com as artes plasticas, mais aos principios estéticos
do segundo Renascimento, a presenca de tracos classicos é sen-
sivel tanto na lirica como na obra épica. Belo exemplo, em que
Camdes concretiza os preceitos classicos de equilibrio, sere-
nidade e clareza nos é apresentado pelas estrofes 53 e 54 do
Canto IX de Os Lusiadas:

“ g costa fazia hua enseada
Curva e quieta, cuja branca areia
pintou de ruivas conchas Citeréia.

Trés fermosos outeiros se mostravam,
Erguidos com soberba graciosa,

Que de gramineo esmalte se adornavam,
Na fermosa l/ha, alegre e deleitosa.
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Claras fontes e limpidas manavam
Do cume, que a verdura tem vicosa;
Por entre pedras alvas se deriva

A sonorosa linfa fugitiva.”

Na descricdo da paisagem edénica, onde tudo é belo e alegre,
o Poeta langa méo de elementos plasticos da arte classica. Um
quadro de inegével caréter apolineo.

Tela admiravel de paisagem crepuscular, onde avultam a
serra, os ribeiros, o mar, o gado, é o soneto “A fermosura des-
ta fresca serra”. Aqui, a natureza é tranqlila, cenario de paz e
alegria:

“A fermosura desta fresca serra,
e a sombra dos verdes castanheiros,
o0 manso caminhar destes ribeiros,
donde toda a tristeza se desterra;

o rouco som do mar, a estranha terra,
o esconder do sol pelos outeiros,
o recolher dos gados derradeiros,
das nuvens pelo ar a branda guerra;

enfim, tudo o que a rara natureza
com tanta variedade nos of'rece,
me estd (se ndo te vejo) magoando.

Sem ti, tudo me enoja e me aborrece;
sem ti, perpetuamente estou passando
nas mores alegrias, mor tristeza."”

Nos dois quartetos, ha o predominio total da natureza com
o material expressivo traduzindo equilibrio, serenidade, paz.
N&do receariamos classificar o presente soneto de clédssico, ndo
fosse sua estrutura bitemética e o deslocamento do tema cen-
tral, o sentimento amoroso. Os tercetos expressam o estado
de espirito do Poeta, quando longe da amada, e representam
uma quebra da tonalidade da composicéo, trago tipico do ma-
neirismo.

A composi¢cdo “Um mover d'olhos, brando e piadoso” —
embora maneirista, como adiante veremos —, contém signifi-
cativos elementos plésticos do classicismo, como a “gravidade
classica”, a serenidade. H4 um crescendo do estético, até atin-
gir o climax no verso “um repouso gravissimo e modesto”, com
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a presenca do superlativo e do qualificativo modesto, um lati-
nismo que significa moderado, que se domina. A “gravidade
cléssica” é posta em relevo com os versos ... um doce e
humilde gesto, / de qualquer alegria duvidoso”:

“Um mover d’olhos, brando e piadoso,
sem ver de qué; um riso brando e honesto,
quase forgado; um doce e humilde gesto,
de qualquer alegria duvidoso;

um despejo quieto e vergonhoso;
um repouso gravissimo e modesto;"’

A atitude serena é sublinhada em diversos passos da composi-
¢do, entre 0s quais poderiamos assinalar: “Um mover d'olhos,
brando”, “‘um riso brando”, “ua brandura”, “um ar sereno".
Desnecessério dizer que a Luis de Camdes muitas das telas
da Renascenca ndo lhe eram estranhas, tendo, por vezes, o
pensamento voltado para as mesmas quando da redagéo de
seus poemas. N&o seria prova disso a estancia 11 do Canto Il de .
Os Lusiadas? Descreve o Poeta a vinda do Espirito Santo, em ,
figura de pomba, com as linguas de fogo pousando sobre Nossa '

Senhora e os doze Apédstolos:

“Ali tinha em retrato afigurada

Do alto e Santo Espirito a pintura,

A céndida Pombinha, debuxada

Sobre a tnica Fénix, Virgem pura.

A companhia santa estad pintada

Dos Doze, tao torvados na figura,
Como os que, so das linguas que cairam
De fogo, varias linguas referiram.”

As intimeras FlagelagGes, Quedas a caminho do Calvério,
Crucificacoes, Deposicoes da Cruz inspiraram, sem duvida, o
Poeta nas cenas da Paix@o que reproduz na bela Elegia “Se
quando contemplamos as / Causas...”. Num primeiro quadro,
delineia-nos Jesus Cristo no pretério de Pilatos, com o rosto
banhado de sangue, o corpo cortado de acoites e coberto com
manto vil a pegar-se as carnes feridas, os algozes arrancando-
-lhe as barbas. Noutro, pinta-nos a subida ao Calvario, Cristo
sendo levado com cordas pelas ruas, com a cruz aos ombros,
para, no quadro final, apresentar-nos a crucificagédo, com a Vir-
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gem Mée aos pés da cruz, os olhos marejados de lagrimas e a
alma imersa em indescritivel sofrimeito.(3)

Ao redigir a cancdo “Junto de um seco, fero e estéril mon-
te”, alem do conhecimento que o Poeta tinha, por experiéncia
propria, de semelhantes locais, néo teria Luis de Camoes o es-
pirito voltado para cenas da Paixao como a Crucificacdo de au-
toria de Donato de'Bardi, a Pieta de Ercole De Roberti, ou mes-
mo a Crucificacdo de Andrea Mantegna? Na referida obra de
de'Bardi a cruz é plantada numa paisagem de extrema aridez,
toda constituida de inimeros montes em que ndo ha sinal de
vida, banhados pela luminosidade do dia que principia a findar.
E notavel o senso de soliddo, o sofrimento casando-se admira-
velmente com o tom dramético do local. No retdbulo de S. Gio-
vanni in Monte, de De Roberti, o grupo da Pieta, em que se con-
centra o senso da tragédia, é delimitado por uma linha ator-
mentada e, em meio a cores densas e quase irreais, tem-se, ao
fundo, a visdo da cena do Calvario. Também aqui, a paisagem,
fortemente ondulada e com acentuadas e por vezes abruptas
elevacoes, é de aspecto duro, estéril, campo adequado para
uma dor indizivel.

Juarez da Gama Batista ja salientou, neste poema, a pre-
senca dos elementos plasticos tradicionais representativos da
Paixdo de Cristo. H4 nesta cancéo evidentes aproximacdes com
a imagem de Cristo flagelado e pregado na cruz:

“Aqui a alma cativa,
chagada toda, estava em carne viva,
de dores rodeada e de pesares;”

“Ndo tinha parte donde se deitasse,
nem esperanca alguma onde a cabeca
um pouco reclinasse, por descanso.”

A imagem de um lugar inéspito, solitdrio, é bastante freqiiente
na obra camoniana, mas s6 nessa cangdo se configura numa
forma definida. A paisagem que o Poeta descreve impressiona-

3 CARRICO, Lilaz. A Arte literdria e a pintura na poética Camonia-
na. Porto Editora, 1973, lembra o quadro “Cristo Apresentado ao
Povo”, de Quentin Metsys, a “Coroacdo de Espinhos”, de Van dick,
“A Queda a Caminho do Calvario”, de Rafael, e “Calvario”, de Vasco
Fernandes, entre outros, como possiveis obras que teriam inspirado
Camoes quando da redacdo da referida Elegia.
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-nos pelo carater hostil, monocromatico, cenério digno dos gri-
tos que a alma angustiada deixa ouvir:

“Aqui me achei gastando uns tristes dias,
tristes, forcados, maus e solitérios,
trabalhosos, de dor e de ira cheios,
nao tendo tdo somente por contrérios
a vida, o sol ardente e dguas frias,
0s ares grossos, férvidos e feios,
mas 0s meus pensamentos, que Sd0 meios
para enganar a propria natureza.”

Conhecedor das artes pléasticas do Renascimento cléssico,
nao tardou Camdes a perceber que uma nova estética atraia a
atencao do publico: o maneirismo. Com Parmigianino, Pontor-
mo, Rosso surgia uma nova sensibilidade pictérica. O que ca-
racteriza, principalmente, o maneirismo é a busca frenética de
novidade, comprazendo-se os artistas com as deformacotes das
linhas, agrupamentos insolitos, novas tonalidades de cor, te-
mas esquisitos. O maneirismo poderia ser definido como uma
estética da multiplicidade, pois, cada autor possui seu estilo,
preocupando-se o artista mais com o modo de dizer do que com
aquilo que tem a comunicar. O maneirismo caracteriza-se, por-
tanto, ndo por uma modalidade estilistica, mas antes pelo gosto
do estilo e cuidado com a expressdo pessoal.(4)

Fruto de um excesso de intelectualismo e individualismo, a
estética maneirista procura, para a organica de seus quadros,
nao s6 distribuir complicadamente os elementos dentro do con-
junto compositivo, mas alterar a légica e natural valoragéo
desses elementos desenvolvendo os secundarios até impor-se
quantitativamente a nossa visdo como se fossem os principais,
objeto ou assunto da tela.

O deslocamento do tema central do quadro, traco tipico da
composicdo maneirista, no-lo apresenta, por exemplo, a tela O
Martirio de S. Mauricio, de El Greco. O assunio a representar
era 0 martirio do santo e a legidao tebana, mas o que de ime-
diato nos chama a atencgédo é o grupo, que ocupa todo o primeiro
plano, em que Mauricio tenta persuadir os soldados a sofrer o
martirio por Cristo. Também a visdo celestial se privilegia com
o tamanho das figuras e a intensidade das cores. Das cenas
representadas, a principal é relegada a um plano secundario,
num espaco lateral muito reduzido e com pequenas figuras. A

4 (Cf. BOUSQUET, J. La Peinture maniériste. Neuchitel, Ides et Ca-
lendes, Paris, Bibliothéque des Arts, 1964.

Rev. de Letras, Fortaleza, 3/4 (2/1): P4g. 73-87, jul./dez, 1980
I ' , jan,/jun. 1981 79




cena do martirio do santo perde, frente as demais, em extenséo
e valoragdo plastica e cromética.(5)

.. duplicidade tematica e a descentralizacdo do tema prin-
cipal sdo notérias em muitos quadros de Tintoretto. Nas Bodas
de Cand, por exemplo, as figuras de Cristo e da Virgem séo des-
locadas e apequenadas, ao passo que as imagens secundérias
do primeiro plano, mulheres e criados que cuidam das anforas,
dominam boa parte do quadro. Pelo tamanho, movimento e sen-
tido plastico se nos impGem como as mais importantes, € nao
fosse o halo de luz que lhes circunda a cabega, ndo localizaria-
mos de imediato as figuras de Jesus e da Virgem Maria.

Dois outros quadros de Tintoretto, Santa Maria Egipciaca e
Fuga para o Egito, se nos apresentam como auténticos quadros
de paisagem, em que as figuras humanas s@o tratadas como
tema secundério. No primeiro dos quadros lembrados, a imagem
da santa afasta-se do eixo da composicdo, ao passo que 0 ele-
mento paisagistico domina praticamente todo o espaco fisico
da tela. A pretericdo do tema fundamental é, outrossim, refor-
cada pelo fato da santa aparecer de costas. Em Fuga para o
Egito, o peso pléastico das imagens cede o lugar a exaltacdo da
luz e as figuras humanas, rodeadas de arvores e palmas fron-
dosas, ndao tém parte preponderante no quadro. Ao fundo, o
olhar perde-se em meio a um céu de diferentes tonalidades. Nao
ha como negar a acentuada visdo da natureza, em detrimento
do grupo humano.

A duplicidade ou pluralidade teméatica supde, freqiiente-
mente, uma oposigdo propositadamente procurada entre o espi-
ritual e o material ficando o essencial ideol6gico ou emocional,
quantitativamente, reduzido a um plano marginal. Belo exemplo
temo-lo no quadro Vocacdo de Sdo Mateus, de Caravaggio. Em
espaco privilegiado, um grupo de jovens se entretém com 0
jogo. No lado direito do quadro, Jesus aponta para 0 velho Ma-
teus, ordenando que O siga. A luz esbatida sobre as fisionomias,
revela uma diversidade de expressbes: a expeciativa de alguns
jovens, a diivida de Mateus quanto ao enderego do chamado, a
indiferenca de um dos mocos totalmente absorto no jogo.

A estrutura pluritematica e a descentralizacdo do assunto
principal — caracteristicas tipicas, como vimos, do quadro ma-
neirista —, também podem ser vistas num soneto do mesmo
estilo. O pluritematismo e o deslocamento do tema central fo-
ram assinalados por Emilio Orozco Diaz na poesia de Gdngora.

5 Ver, de Emilio Orozco Diaz, o primoroso estudo “Estructura ma-
nierista y estructura barroca en poesia”. In: Manierismo y Bar-
roco, Salamanca, Anaya, 1970, de que muito nos valemos neste
trabalho.
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Muitos sonetos do poeta cordovéds nos ostentam uma comple-
xidade ou enlace de temas que também se verifica na pintura.
Ainda que o assunto seja amoroso nio se expressa de modo
exclusivo através de todos os verses. O tema da natureza e o
tema mitolégico, embora introduzidos como subtemas por
alus@o ou comparagio, desenvolvem-se e se impdem, as vezes,
por extensdo e valoragéo, invadindo as estrofes, impressionan-
do-nos com tracos descritivos intensos, que a expressao do sen-
timento amoroso, objeto do soneto, se reduz algumas vezes a
um (nico verso ou pouco mais.(6)

Na literatura portuguesa, ha alguns anos, Jorge de Sena
assinalava a presenca de tracos maneiristas na poesia camo-
niana, evidente nos poemas em que “reduz sempre as emocdes
a conceitos, conceitos que ndo sio idéias, mas a vivéncia inte-
lectual delas”. Luis de Camdes é por ele considerado como o
mais alto representante, em Portugal, do estilo maneirista,
como o poeta que mais profundamente exprimiu as contradices
de sua época.

Também Kurt Reichenberger, ao tratar do Humanismo em
Camdes, sublinha a existéncia de caracteristicas maneiristas
na poesia camoniana. Assim, na anélise que faz de "'Sébolos rios
que vao...", aponta diversos elementos maneiristas, no plano
tematico como no formal: a anglistia existencial, a obsessdo
do tempo que tudo destréi, a perda da esperanca terrena, a me-
lancolia, o0 motivo do desconcerto do mundo, a contaminagdo de
elementos heterogéneos — concreto e abstrato, animado e ina-
nimado, biblico e pagdo —, hipérboles, paradoxos, adynata,
complicacbes sintéticas, que traduzem a falta de equilibrio in-
terior.(T)

Entre os que tentaram demonstrar a ligagdo da poesia ca-
moniana com as artes pléasticas estd Helmut Hatzfeld, que pro-
cura estabelecer diversas aproximactes entre alguns sonetos
de Camdes e o manuelino, que o critico vé como expressio do
maneirismo, partindo de categorias formais e psicolégicas
como: ensamblamento estrutural dos diferentes elementos que
constituem o poema; cruzamento de elementos sentimentais he-
terogéneos; mescla de motivos em pormenores fantéstico-na-
turalistas; sentimentos psicologicamente encobertos. As ané-
lises comprobativas da existéncia dessas categorias nos sone-
tos estudados — na afirmacéo de Vitor Manuel P. de Aguiar e
Silva —, apresentam-se, infelizmente, amiide pouco sélidas e

6 Id., ibid., p. 186-87.

T Ver “Der christliche Humanismus des Camées”. Biblische und
antike Motive in “Sdbolos rios que vao”. In: Porfugiesische Fors-
chungen der Gorres-Gesellschajft, 1964, 4.
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pouco concludentes. O ensaio de Hatzfeld tem, no entanto, o
grande mérito de apontar Luis de Camdes a comungar de valo-
res diferentes dos do Renascimento classico.

Luis de Camdes &, por exceléncia, um artista classico quan-
do compde os magnificos quadros da natureza, ou retrata a mu-
Iher amada. No retrato desta, o ritmo de sua fatura é descen-
dente (dos cabelos para o colo), de tradicdo romantica, sendo o
processo de composicao (o material pictérico extraido do reino
natural — ouro, rubi, neve, rosa, pérola, alabastro) de ascen-
déncia estilnovista e petrarquista.(8) Nem sempre, porém, Ca-
moes se mantém fiel aos cinones da estética classica no re-
tratar o ente querido. Segismundo Spina ja observou que no
soneto “De quantas gracas tinha, a Natureza" Camdes inicia
uma nova estética literaria, com a distribuicdo mais ou menos
arbitraria do material pictérico no espaco do poema e a coleta
do mesmo no final. Verifica-se novo processo de composicéo. O
ritmo descendente na concepcéo plastica da amada nédo é aqui
obedecido, visto o Poeta subir da boca para as macéds do rosto
e para os cabelos, descendo depois ao peito e novamente subir
aos olhos:

“Pés na boca os rubis, e na pureza
do belo rosto as rosas, por quem mouro;
no cabelo o valor do metal louro;
no peito a neve em que a alma tenho acesa.

Mas nos olhos mostrou quanto podia,
e fez deles um sol, onde se apura
a luz mais clara que a do claro dia.”

N&o hé, no processo compositivo, a normal seqiiéncia dos ele-
mentos pictéricos, propria dos padrdes classicos do Renasci-
mento. Notdvel passo da lirica com a total subversédo do pro-
cesso classico de composicdo do retrato pode ser visto na ode
“Naquele tempo brando”, onde o ritmo é ascendente (do peito
para os cabelos), com alternante distribuicdo dos ingredientes
naturais: do peito para o rosto, para a boca, descendo a seguir
ao colo para novamente subir aos olhos e cabelos:

“O peito diamantino
em cuja branca teta Amor se cria;
o gesto peregrino,

8 Ver, a respeito, Segismundo Spina, “Literatura e Artes Plasticas”.
In: Da Idade Média e outras Idades. Sao Paulo, Conselho Esta-
dual de Cultura, 1964.
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cuja presenca torna a noite, dia;
a graciosa boca,
que Amor a seus amores mais provoca;

Os rubins graciosos;

e pérolas que escondem entre as rosas
os jardins deleitosos,

que o Céu plantou em faces tdo fermosas;
o transparente colo,

que ciumes a Dafne faz de Apolo.

O sutil movimento
dos olhos, cuja vista o Amor cegou;
o qual, com seu tormento,
nunca mais de tais olhos se apartou,
mas antes de contino
nas mininas o trazem por minino;
os fios espalhados
d’Amor ...”

Tanto o soneto como a passagem da ode citados sao com-
posicoes com evidentes tracos de um maneirismo nascente,
“que comeca a amplificar os processos petrarquistas em voga
na poesia renascentista, ja evidenciando o gosto deliberado pelo
decorativo, pelo simplesmente pictérico”.(9)

Nas relacoes da poesia de Luis de Camdes com a pintura
tem-se dado exclusiva atencéo a influéncia, que denominaria de
horizontal, isto é, unicamente centrada no contetido, quando €&
possivel detectar em sonetos camonianos uma influéncia ver-
tical, ou seja, a transposicdo da técnica compositiva prdpria
dos pintores, no caso dos maneiristas. Em tais sonetos, o tema
do Amor complica-se impondo-se como assunto principal o tema
da natureza e o mitoldgico. Ha, por vezes, certo equilibrio entre
os diversos planos. Outras, os elementos secundérios invadem
a maior parte da superficie fisica do soneto, relegando o tema
central a espago bem reduzido.

Como primeiro exemplo de composicdo camoniana de es-
trutura pluritematica citamos o soneto “O céu, a terra, o vento
sossegado..."”, em que é visivel a pretericao do assunto cen-
tral:

9 SPINA, Segismundo. A lingua literaria no periodo colonial: o pa-
drio portugués. Revista do Instituto de Estudos Brasileirgs, Sao
Paulo, USP, 22:63, 1980.
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“O céu, a terra, o vento sossegado. ..
As ondas, que se estendem pela areia. . .
Os peixes, que no mar o sono enfreia. ..
O noturno siléncio repousado. . .

O pescador Aénio, que, deitado
onde co vento a dgua se meneia,
chorando, o nome amado em vdo nomeia,
que ndo pode ser mais que nomeado:

Ondas (dezia), antes que Amor me mate,
tornai-me a minha Ninfa, que tdo cedo
me fizestes & morte estar sujeita.

Ninguém lhe fala: o mar de longe bate;
move-se brandamente o arvoredo;
leva-lhe o vento a voz, que ao vento deita.”

O mar, o vento, a praia, as drvores sé@o alguns dos elemen-
tos que constituem, aqui, o tema da natureza, a que se enlaca
o tema fundamental, a dor da perda da amada, o Amor. No pri-
meiro quarteto, em atmosfera de grande quietude, a natureza
destaca-se amplamente, surgindo-nos como tema independente.
Nos quatro versos seguintes, presente ainda o subtema, a na-
tureza, Adnio lamenta a perda da amada, enquanto 0O primeiro
terceto nos faz ouvir a stplica do pescador para que lhe seja
devolvida a ninfa. Nos versos finais, novamente a natureza, indi-
ferente ao sofrimento de Adnio. O doloroso apelo deste néo €
ouvido, continuando o mar a bater ao longe, enquanto 0 arvo-
redo em brando movimento dispersa a voz do emante. Dos ca-
torze versos, apenas cinco s&o consagrados ao tema central,
ocupando escassa parte da superficie fisica do soneto.

O pluritematismo e a descentralizacéo do assunto funda-
mental sdo também notdrios em outro soneto, “0 filho de La-
tona esclarecido”, composi¢do com enlace do mito e do Amor:

“O filho de Latona esclarecido,
que com seu raio alegra a humana gente,
o hérrido Piton, brava serpente,
matou, sendo das gentes tao temido.

Feriu com arco, e de arco foi ferido,
com ponta aguda de ouro reluzente;
Nas Tessélicas praias, docemente,
pela Ninfa Penéia andou perdido.
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Néo lhe péde valer, para seu dano,
ciéncia, diligéncias, nem respeito
de ser alto, celeste e soberano.

Se este nunca alcancou nem um engano
de quem era tdo pouco em seu respeito,
eu que espero de um ser que é mais que humano?”

Nos versos iniciais, o tema mitolégico identifica-se, em
parte, com a natureza. No segundo quarteto, o tema mitoldgico
alterna com o amoroso. Os cinco versos que seguem ocupam-se
ainda do tema mitoldgico, com a expresséo para seu dano a in-
dicar répido reaparecimento do tema essencial. O verso eu que
espero de um ser que é mais que humano? expressa o senti-
mento amoroso do Poeta, deslocado para o final do soneto. Con-
tudo, assim como nos quadros maneiristas o toque de luz assi-
nala a figura afastada ou desviada do centro, o Poeta sublinha
com uma intensificagao de tom o tema central.

A estrutura fragmentada e pluritemaética, tipica do quadro
maneirista, ocorre também no soneto “Num bosque que das
Ninfas se habitava”, em que o tema do Amor se complica com
0 mitoldégico e a natureza:

“Num bosque que das Ninfas se habitava
Silvia, Ninfa linda, andava um dia,
subida nua arvore sombria,
as amarelas flores apanhava.

Cupido, que ali sempre costumava
a vir passar a sesta 4 sombra fria
num ramo 0 arco e setas que trazia,
antes que adormecesse, pendurava.

A Ninfa, como idéneo tempo vira
para tamanha empresa, néo dilata,
mas com as armas foge ao Moco esquivo.

As setas traz nos olhos, com que tira:
— O pastores! fugi, que a todos mata,
se ndo a mim, que de matar-me vivo.”

Nos dois quartetos o tema mitolégico e a natureza apare-
cem juntos, harmoniosamente distribuidos. De inicio, vemos a
ninfa Silvia entretida em apanhar as flores de uma &rvore. A
seguir, aparece Cupido para o costumado descanso. Uma ligeira
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incursdo do tema do Amor. O primeiro terceto e o verso inicial
do segundo, tratam exclusivamente de Silvia. Nos dois dltimos
versos o Poeta expressa seu sentimento amoroso, e a mudanca
de ritmo e intensificacao de tom poem em relevo o desloca-
mento do tema essencial. Os dois versos finais do soneto ates-
tam a implicacdo pessoal do Poeta e a quebra da tonalidade em
que o tema mitolégico e o da natureza vinham sendo apresen-
tados. A quebra de tom fragmenta o espaco do poema, e cons-
titui-se num elemento tipico das composicoes de estilo manei-
rista.

A mudanca de tonalidade é por de mais evidente no soneto
“Amor é um fogo que arde sem se ver”, onde, no terceto final,
da-se a oposicdo entre o plano inteligivel e o plano sensivel, ou
da realidade cotidiana, a experiéncia pessoal contradizendo a
interpretacdo transcendente do Amor:

“Amor é um fogo que arde sem se ver,
é ferida que déi, e ndo se sente;
é um contentamento descontente,
é dor que desatina sem doer.

E um ndo querer mais que bem querer;
um andar solitério entre a gente;
nunca contentar-se de contente;
cuidar que ganha em se perder;

s O D

E querer estar preso por vontade;
é servir a quem vence, o vencedor;
& ter com quem nos mata, lealdade;

Mas como causar pode seu favor
nos coracoes humanos amizade,
se tdo contrario a si 6 o mesmo Amor?”

Mais que os conceitos, as antiteses, os paradoxos, é essa
quebra de tom que faz do presente soneto uma composicao de
estilo maneirista.

Como no soneto que acabamos de referir, na composicéo
“Um mover d'olhos, brando e piadoso”, ainda que ndo haja a
descentralizacdo do tema essencial, o processo compositivo &
maneirista. No retrato do porte e dos reflexos da mulher amada,
Luis de Camdes utiliza-se de elementos heterogéneos e do
cruzamento dos planos fisico e espiritual. N&o lhe sendo pos-
sivel traduzir plenamente os reflexos interiores, o Poeta se vale
constantemente da expressdo indefinida na apresentacdo dos
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tracos da mulher ideal. A imagem da amada nio surge com con-
torno firme, nitido, ficando no esfumado dos indefinidos. Alias,
0 Poeta compara a mulher amada a Circe, que é o simbolo da
metamorfose. A visdo da imagem é fragmentada, sendo a uni-
dade do retrato a resultante de uma multiplicidade de porme-
nores, tendendo cada um para a autonomia. A articulagdo sin-
tatica € reduzida a sucessdo enumerativa. Tanto o dindmico
como o estatico sofrem um processo de neutralizagdo através
da adjetivacdo. O movimento expresso no ‘“‘mover d'olhos” é
neutralizado pelos adjetivos brando e piadoso; o “despejo”
(desenvoltura, desembarago) pelos qualificativos quieto e ver-
gonhoso. O estético do “riso brando e honesto” é interrompido
pelo “quase forcado”. O soneto é uma mescla de elementos
classicos e maneiristas, tipico exemplo de concordia discors.

Naturalmente, muito haveria ainda que dizer sobre a rela-
¢céo da poesia camoniana com a pintura maneirista. Certamente,
algum estudioso retomard, um dia, o tema, desenvolvendo-o com
maior extensdo e profundidade. Por ora, nada melhor, para fi-
nalizar, do que as palavras de César Ripa: “a Poesia é muda na
Pintura, e a Pintura fala na Poesia."
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O LIRISMO EM OS LUSIADAS

LINHARES FILHO
1 — INTRODUGAO

Sendo o Canto Il de Os Lusiadas o que, depois do Canto
IX, mais se refere ao Amor, resolvemos, a partir daquele Canto,
estudar o lirismo do poema e a ligagdo desse comportamento
literario, encarado numa ampla compreensdo, com o Poético,
este como resultado eficiente da inspiracdo e como valor capaz
de ilustrar, exaltar e hiperbolizar coerentemente os feitos his-
téricos, portanto imortalizé-los.

Caracterizando-se em principio o lirismo como a confisséao
supra-real do eu, encontra-se em alguns aspectos de Os Lusia-
das, quando o poeta declara de modo direto o seu sentimento
para com a patria, como nestes versos:

Vereis amor da patria, ndo movido

De prémio vil, mas alto e quase eterno;
Que ndo é prémio vil ser conhecido

Por um pregéo do ninho meu paterno. (I, 10)

Ou quando Camdes invoca divindades como as Ninfas do Tejo
e do Mondego (VIl, 78-87); ou quando tece consideracbes pré-
prias 2 margem da narracdo (VI, 9599 e VII, 1-14); ou quando
lamenta o descaso dos seus patricios a Poesia e os invectiva
por isso (V, 92-100); ou ainda quando expede consideraces so-
bre a ma recompensa aos que servem a patria e em relagéo a
si mesmo, esses dois ultimos casos no final do poema (X, 145-
156). Em geral, as interrupcdes que o poeta faz & narrativa, ou
seja, 0s excursos tém a marca do lirismo, digamos, puro, direto.

Por expor um sentimento nacionalista, engajado na ideolo-
gia do tempo, Os Lusiadas no seu todo pode compreender-se
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como poema ligado a um lirismo comunitario, aquele entendido
modernamente por Cassirer como o de uma “situagdo humana
prototipica”.l

Tendo-se em vista o subjetivismo que em todo o poema &
responsédvel pelas chamadas ‘“férmulas modalizantes” e que
transmite ao fato épico objetivo a cosmovisao do poeta, a com-
posicdo ndo se dissociard, em sua generalidade, de uma rela-
tiva aura lirica. Por isso é que escreve Hernani Cidade a respei-
to de Os Lusiadas:

E claro que a realidade objectiva, por mais con-
creta e alheia, sempre de certo modo se subjectiva,
logo que reflectida na sensibilidade e captado seu re-
flexo na imagem que dela se nos transmite em expres-
sdo poética. Assim se pode dizer que a poesia €pica €
funda;nentafmente, radicalmente subjectiva, ou seja —
lirica.

Ja Staiger, que conceitua e caracteriza cada um dos trés
géneros criativos, defende com acerto a coexisténcia de as-
pectos desses géneros em qualquer obra em que cada um deles
predomine:

Como, entretanto, nas frases podem prevalecer
ora as relacdes das partes, ora nogbes isoladas, ora
os elementos sonoros, também numa obra poética res-
salta ora o lirico, ora o épico, ora o dramético, sem que
por isso faltem os demais, nem possam jamais — inte-
grando uma obra de arte linglistica — estar totalmen-
te ausentes.3

Podemos dizer que um dos pontos mais originais da epo:
péia camoniana € a intensidade lirica com que o autor a es-
creveu.

Mas ha um determinado lirismo indireto que nos interes-
sard mais neste estudo, e é aquele que consiste no cantar o
poeta, em vérios significativos momentos do poema, o Amor
de outrem. Sendo esse sentimento um dos que mais se cc’
fessam na poesia essencialmente lirica, e identificando-se a in-

1 CASSTRER, Ernst. Apud RICARDO, Cassiano. Algumas reflexbes
sobre poética de vanguarda. Rio de Janeiro, José Olympio,

1964, p. X1
9 CIDADE, Hernéni. Luis de Camdes. Lisboa, Arcadia, 1961, p. 109.
3 STIGER, Emil. Conceitos fundamentais da poética. Trad. Celeste
Aida Galedo. Rio de Janeiro, Tempo Brasileiro, 1974, p. 161-162.
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dole ardente do poeta e do povo por ele cantado com tal senti-
mento, entendemos que sao de um lirismo indireto os diversos
passos em que Camdes, em Os Lusiadas, relata e canta o Amor
de alguém.

2 — ANALISE
2.1 — O lirismo no Canto Il

Privilegiaremos a palavra fonte. Esse signo ou semema,
para usar linguagem greimasiana, aparece direta ou indireta-
mente no poema, particularmente no Canto lll, e estabelece uma
uniao entre o Poético e o Amor. O Poético é linguagem que va-
loriza a Histéria, palavra que valoriza o feito, canto que valoriza
o cantado. O Amor é sofrimento, defesa e prémio para os he-
réis da estéria, como veremos.

A fonte representa aqui, como na mitologia pagé e no sim-
bolismo biblico e cristao, a fecundidade. A isso se juntam dois
significados que a intuicdo e a experiéncia nos indicam, o de
esséncia e o de perenidade: a fonte surge de um ponto principal
e fiui sempre. O prémio do Amor que na Ilha os portugueses re-
cebem é o da perenidade, o das “Honras que a vida fazem su-
blimada™ (IX, 89); e é do Tejo, fonte de Hipocrene portuguesa,
que mana para o poeta a forga, a “vis poética”, que traz o pré-
mio da imortalidade. Ha no poema uma fonte dos Amores e uma
llha dos Amores. E que nele o Amor é a prépria imortalidade e
fonte de Poesia.

Significante é que seja a linguagem mediante a lingua uma
das causas pelas quais Vénus, a deusa do Amor, se enamora
dos portugueses e os protege:

Sustentava contra éle Vénus bela,

Afeicoada a gente Lusitana,

Por quantas qualidades via nela

Da antiga tdo amada sua Romana;

Nos fortes coracdes, na grande estréla

Que mostraram na Terra Tingitana,

E na lingua, na qual quando imagina,

Com pouca corrupgéo cré que é a Latina. (I, 33)

Vemos, assim, mais uma vez, que o Amor, sentimento essen-
cial, se une ao instrumento promotor e encarecedor do fato
épico, ao passo que se evoca toda uma heranca heréica e hu-
manista, proveniente da civilizacdo greco-latina.
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Verifiquemos o Canto lll. E nessa parte cheia de valor bélico
que se narra a primeira investida de Portugal contra os mou-
ros, levada a cabo na batalha de Ourique por Afonso-Henriques
no intuito de dilatar a Fé e o Império, objetivo que se constituiu
o cerne da politica lusitana até o Renascimento e da filosofia
camoniana, uma vez que era o poeta intérprete da ideologia
dominante em sua patria.

Registremos os vdrios movimentos das 143 estrofes do
canto lll, cuja matéria precipua é o relato, feito pelo Gama, da
Histéria de Portugal ao rei de Melinde, precisamente as ocorrén-
cias da primeira dinastia. Baseamo-nos na divisdo proposta por
Jorge de Sena4 a qual modificamos ligeiramente: invocacéo do
poeta a Caliope (1-2); predmbulo de Vasco da Gama com quatro
versos introdutérios de Camdes (3-5); descrigdo geogréfica da
Europa e localizagdo de Portugal (6-20); a figura de Luso (21);
a figura de Viriato (22); Afonso VI de Ledo (23-24); Conde D.
Henrique (25-28); Afonso-Henriques 1 (29-35); Egas Moniz (36-
41); Batalha de Ourique (42-54); Afonso-Henriques2 (55-56);
Tomada de Lishoa aos mouros (57-60); Afonso-Henriques 3 (61-
84): Sancho | (85-89): Afonso 11(90); Sancho Il (91-93); Afonso
Il (94-95): Dinis (96-98); Afonso IV (99-101); A "formosissima
Maria' (102-106); Batalha do Salado (107-117); Episddio de Inés
de Castro (118-135); Pedro | (136-137); Fernando | (138-143).

E justamente no Canto Ill, em que muito se celebra o Amor,
que Camdes pede a ajuda de Caliope como no Canto | a pedira
as Tagides e, assim como neste relaciona o Tejo com a fonte
de Hipocrene, no outro canto faz o mesmo: “Que veja e saiba
o mundo que do Tejo/O licor de Aganipe corre e mana.” E curioso
que, na invocacao do Canto lil, o poeta confesse o seu proprio
amor a Caliope — “Inspira imortal canto e voz divina/Neste
peito mortal, que tanto te ama” — e, em troca da inspiracéo,
almeje que a sua Musa nao seja esquecida pelo amor de Apolo
(“o claro inventor da Medicina”), que ja o dedicou a Dafne,
Clicie e Leucétoe. Também alude o poeta, na introducéo do
canto, ao amoroso filho de Caliope, Orfeu, amador de Euridice,
com o qual pretende rivalizar Camdes: “Senéo direi que tens
algum receio/Que se escureca o teu querido Orfeio.” (ll1, 2)

Constatamos nas duas primeiras esténcias do Canto Il
uma relacdo entre o Amor, o Poético e a idéia de fonte, a de
Hipocrene ou Aganipe no monte Hélicon, que fica no Pindo;
fonte que é substituida, criativa e patrioticamente, pela agua

4 SENA, Jorge de. 4 estrutura de Os Lusiadas e outros estudos ca-
monianos e de poesia peninsular do século XVI. Lisboa, Por-
tugalia, 1970, p. 109-110.
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do Tejo, que representa por metonimia Portugal e o sentimento
civico lusitano. Nessa agua jé se sente banhar-se o poeta:
“Deixa as flores de Pindo, que ja vejo/Banhar-me Apolo na dgua
soberana”. (lli, 2)

Em Ourique alcanca Afonso-Henriques a protecdo divina
“Quando na Cruz o Filho de Maria,/Amostrando-se a Afonso, o
animava”. (lll, 45) Em virtude disso, como se sabe, pintam-se
as quinas no escudo portugués, as quais representam, além dos
cinco reis mouros vencidos, um dado do martirio “Daquele de
Quem foi favorecido” o rei. Numa leitura intertextual e se for
certo que Camdes escreveu a “Elegia 6", das Rimas, na qual se
|& uma referéncia ao Crucificado — “Fonte/Da vida pura posta
em um madeiro” 5 é licito pensar que, depois da fonte do Poé-
tico, & qual mais se liga o sobrenatural mitolégico para gléria
dos homens assinalados, e depois da fonte do Amor, que en-
volve homens e deuses, a fonte da Fé é o que mais inspira e
anima a Camoes em Os Lusiadas, esse poeta que aderiu as for-
cas ideolégicas da expansdo do Reino, levadas a bom termo
pelos “Reis que foram dilatando/A Fé e o Império”.

Ao falar o poeta pela voz do Gama sobre o jugo a que
Afonso-Henriques submeteu a cidade de Sintra, une as fontes
ao Amor:

Sintra, onde as Naiades, escondidas
Nas fontes, vao fugindo ao doce laco
Onde Amor as enreda brandamente,
Nas dguas acendendo fogo ardente.

Esse fogo que se acende nas dguas das fontes mostra bem o
significado de fecundidade destas, tal como se encontra em
textos como os das Cantigas de Pero Meogo. Na Cantiga VIII,
por exemplo, lemos esta adverténcia da méae a filha, de quem
quer preservar a virgindade: “poys o namorado i ven,/esta fon-
te seguide-a ben,/poys o namorado i ven."6 Nas demais estrofes
dessa cantiga, a palavra “namorado” do refrdo é substituida,
numa técnica paralelistica, pela palavra “cervo” designadora do
animal que é simbolo, em Pero Meogo, da sexualidade masculi-
na, como na simbologia biblica e cristd o é do pecador.7

5 CAMOES, Luis de. Obra completa. Rio de Janeiro, Aguilar, 1963,
p. 581. Daqui por diante, convencionamos a abreviatura “0OC”
para aludir as citacoes da poesia lirica do autor inserta nessa
obra.

6 MEOGO, Pero. Apud AZEVEDO FILHO, Leodegario A. de. 4s can-
tigas de Pero Meogo. Rio de Janeiro, Gernasa, 1974, p. 73.

7 Cf. Ibidem, p. 92 e segs.
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~ Ha em Os Lusiadas uma dicgéo elegiaca, pela qual mais o
lirismo se acentua, e que se prende a fonte ou & 4gua em geral,
e sempre envolve prosopopéia. Assim, véarios lamentos do
poema e particularmente do Canto Ill nascem da dgua numa
comparagdo com a fonte humana das lagrimas, ndo fosse a
propria vida originada da agua, o mar, essa fonte suprema no
plano da natureza.

Ja no Canto |, estrofe 14, herdis portugueses séo celebra-
dos e lamentados pelo principal rio da patria, aquele que é a
grande fonte: “Um Pacheco fortissimo e os temidos/Almeidas,
por quem sempre o Tejo chora.”

Quanto a Afonso-Henriques, a prosopopéica elegia, que a
ele se dirige, parte ndo sé das dguas dos rios, mas também dos
promontérios e dos ecos, tdo imortais foram os feitos do pai
da nacionalidade lusa:

Os altos promontdérios o choraram,
E dos rios as dguas saiidosas

Os semeados campos alagaram,
Com lagrimas correndo piedosas;

Mas tanto pelo mundo se alargaram,

Com fama, suas obras valerosas,

Que sempre no seu Reino chamar&o

"“Afonso, Afonso!” os ecos; mas em vao. (l11,84)

Na alta concepcéao poética de Camdes o Mondego era cheio
do pranto do sofrido amor de Inés de Castro. Mais tarde, numa
criativa e semelhante hipérbole, dird Fernando Pessoa: “O mar
salgado, quanto do teu sal/S&o lagrimas de Portugal!”8 Canta
o autor de Os Lusiadas, dirigindo-se, mediante a apéstrofe do
Gama, aquela “Que de(s)pois de ser morta foi Rainha™:

Nos saiidosos campos do Mondego,

De teus fermosos olhos nunca enxu(i)to,
Aos montes ensinando e as ervinhas

O nome que no peito escrito tinhas. (lll, 120)

De novo, ai a agua se relaciona elegiacamente com o Amor, por-
que é da fonte dos olhos que os sentimentos costumam brotar,
revelando-se. Mas ndo péra ai o elegiaco ligando o caso de
inés de Castro ao Mondego. Depois da interpretacdo do senti-

8 PESSOA, Fernando. Obra poética. Rio de Janeiro, Aguilar, 1969,
p. 82
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mento de tristeza da prépria Inés, na estancia 135 do canto IlI
os versos elegiacos sdo de uma dogura, de uma beleza e de
uma eficiéncia poética incomuns. Ao mesmo tempo que, num
clima de hipérbole e meté4fora apreciaveis, criam a verdade mi-
tica, condoem-se da tragédia e proclamam o inesgotavel do
Amor e da memdria de Inés. Esta fica sendo uma permanente
fonte de Poesia:

As filhas do Mondego a morte escura
Longo tempo chorando memoraram,

E, por memcria eterna, em fonte pura

As légrimas choradas transformaram.

O nome lhe puseram, que inda dura,

Dos améres de Inés, que ali passaram.

Véde que fresca fonte rega as fléres,

Que lagrimas sdo a dgua e o nome Amobres.

Bem apropriado € que Coimbra e o Mondego fossem teste-
munhas de um caso de tanta potencialidade poética como o de
Inés de Castro, pois em Coimbra fundou D. Dinis o centro do
humanismo e da ciéncia portugueses, a Universidade, o que foi
um estimulo para o desenvolvimento da Poesia e da gaia ciéncia
e, ainda, um meio de preservacdo da heranca greco-latina. Jus-
tifica-se muito que Camdes veja em D. Dinis, pelo seu ato admi-
nistrativo (e talvez também por ser esse rei um poeta), o poder
de fazer transportarem-se as Musas da fonte do monte Hélicon
para a “fértil erva” dessa fonte coimbria, que é o Mondego. Co-
loca o poeta na boca do Gama estes versos referentes ao rei
agricultor e trovador:

Féz primeiro em Coimbra exercitar-se

O valeroso oficio de Minerva;

E de Helicona as Musas féz passar-se

A pisar do Mondego a fértil erva.

Quanto pode de Atenas desejar-se

Tudo o soberbo Apolo aqui reserva. (lll, 97)

Essa mesma "“fértil erva” do Mondego participara daquelas “er-
vinhas” que, com os montes de Coimbra, ouviram de Inés de
Castro “0 nome do seu Pedro” que ela lhes ensinava e trazia
“no peito escrito”.

Compreendeu muito bem o sentido da estrofe 135 do Can-
to lll e o que representa Inés de Castro em sua potencialidade
lirica 0 nosso Jorge de Lima no Canto IX do seu admiravel poe-
ma Invengao de Orfeu. Sob o titulo de “Permanéncia de Inés”,
o poeta brasileiro concentra toda a mensagem dos versos do
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aludido canto, que ¢ a de sossego pelo desassossego da Poesia,
que Inés simboliza, esta que, ao contrério do que diz o verso
camoniano, nao estava nem estd “nunca em sossego”. Ela é
"perene, tema em temas”, “poesia que me vé, vera, me viu”,
mar sempre passando’, “constante vaga, vaga em movimen-
to”, “"Maria em rio”, “porta recriada para os sem-sossego” e
muito mais.?

Em Os Lusiadas, Inés de Castro é por exceléncia a vitima
do Amor. Imolada em defesa do Reino Portugués, que, como
Nacgédo, é motivo épico do louvor. Isso mais se caracteriza com
a comparacao de Inés com Policena, que foi imolada por Pirro
em honra de Aquiles, que representa o poder, igualmente mo-
tivo épico. Como em qualquer mistica, em Os Lusiadas o Amor
segue uma trajetéria para redimir-se e redimir em plenitude.
Sofre e se imola no plano divino com o Adamastor e no plano
humano com I[nés de Castro; é defesa com Vénus, e sustento
(veja-se o banquete) e prémio na llha dos Amores. Alias, afirma
com acerto Jorge de Sena que “A tragédia de Inés, essa, terd
a sua catarse na ilha dos Amores” .10

Quanto ao Adamastor, vemos uma identificacdo épica e
lirica dele com o poeta Camdes e com o0 povo portugués, como
bem nos mostra a excelente analise de Cleonice Berardinelli,
“Uma leitura do Adamastor”, no livro Estudos Camonianos. De-
pois de focalizar as duas faces do gigante, escreve a analista:

Sera demais insistir nas semelhancas entre o gi-
gante e o povo que o afronta? Ambos sdo capitdes do
mar, ambos defendem com bravura o préprio solo, am-
bos sabem fazer a crua guerra, mas também sdo ambos
sensiveis a beleza feminina, capazes de amar com ex-
tremos e contentar-se com enganos de amor.11

H4 no Canto lll uma cena de Amor paternal que nao deve
ser esquecida, quando fazemos o arrolamento e a anélise dos
mais significativos momentos amorosos de Os Lusiadas. Tra-
ta-se da acolhida de Afonso IV a sua filha, “a formosissima
Maria”, que vai pedir ao pai ajuda contra 0s mouros que amea-
cam invadir a Espanha, reino do marido, disso resultando a ba-
talha do Salado, t30 bem estudada com as outras batalhas im-
portantes do poema pela mesma escritora na supracitada obra.12

9 LIMA, Jorge de. Poesias completas. Rio de Janeiro, Aguilar 1974,
v. 3, p. 248-251.

10 SENA, op. cit,, nota 4, p. 61.

11 BERARDINELLI, Cleonice. Estudos camonianos. Rio de Janeiro,
MEC — Departamento de Assuntos Culturais, 1973, p. 40.

12 Cf. Ibidem, p. 41 e segs.
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Podemos dizer, diante da interferéncia da '"formosissima
Maria" e de seu pai na batalha, que o Amor se coloca a favor
de uma causa justa, porque a favor da Fé, mas particularmente
em face das inconcussas argumentacdes de uma inerme filha
aos ouvidos de um belicoso pai, como as que se encontram na
estrofe 104. Mais se caracteriza no episédio o prestigio do
Amor, quando se compara Maria com Vénus, ao se achar a
deusa em situacdo semelhante, diante de Jupiter, 2 da outra:

Néo de outra sorte a timida Maria

Falando esté que a triste Vénus, quando

A Juapiter, seu pai, favor pedia

Pera Enéias, seu filho, navegando;

Que a tanta piedade o comovia

Que, caido das méaos o raio infando,

Tudo o clemente Padre lhe concede,
Pesando-lhe do pouco que lhe pede. (lll, 106)

Afonso IV, no episddio de Inés de Castro, mostrou, como
o Adamastor, as duas faces tdo prdprias do povo portugués,
em geral digno com as duas, mas impiedoso no caso da amada
de Pedro:

Queria perdoar-lhe o rei beni(g)no,

Movido das palavras que o magoam;

Mas o pertinaz povo e seu destino

(Que desta sorte o quis) lhe ndo perdoam. (I, 130)

No Salado, ja@ Afonso IV, como o Adamastor, mostrara as duas
faces: a enternecida diante da filha e a medonha contra o mou-
ro. Mas Camdes, por intermédio de “férmula modalizante”, tan-
to posta na voz de Vasco da Gama como na argumentagdo de
Inés, reclamara a outra face do rei antes da comocdo deste,
aludida na estrofe 130, entendendo o poeta que a tdo grandes
brios, como os do rei na batalha do Salado, deviam corresponder
iguais valores, quando se requeria o enternecimento. Pena é
que este ndo fosse eficiente, definitivo, capaz de livrar real-
mente Inés da condenacd@o. Lemos:

Que furor consentiu que a espada fina
Que pdde sustentar o grande péso

Do furor Mauro, fésse alevantada
Contra va fraca dama delicada? (lll, 123)
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Por sua vez, Inés de Castro apela:

E se, vencendo a Maura resisténcia,

A morte sabes dar com fogo e ferro,

Sabe também dar vida, com cleméncia,

A quem pera perdé-la nao fez érro. (lll, 128)

Ndo devemos esquecer que a vassalagem leal de Egas
Moniz é uma elogiiente forma do Amor sofrer no poema. A fide-
lidade ao seu Principe e a honra da palavra dada (nisto se asse-
melhando levemente ao Magrico, um dos doze de Inglaterra)
levam o aio herdico a oferecer a prépria vida bem como “as vi-
das inocentes/Dos filhos sem pecado e da consorte” (111,39) ao
golpe da possivel decapitagao.

O Canto Il se encerra com a degradagado a que chega a
dinastia de Borgonha com o seu dltimo rei, Fernando I, que,
como Sancho II, tem animo fraco e remisso. Referindo-se o poe-
ta ao caso de Fernando com Leonor Teles, que pelo rei é tirada
ao marido Jodo Lourengo da Cunha, afirma que “um bal(i)xo
amor os fortes enfraquece”. (Ill, 139) Mas, depois de referir
vérios casos em que é castigado o adultério, admite que, para
quem se estriba na experiéncia do Amor e néo na fantasia, Fer-
nando é desculpado. Porque Camdes, realisticamente, aceita a
irresistibilidade do Amor:

Mas quem pode livrar-se, porventura,

Dos lagcos que Amor arma brandamente
Entre as rosas e a neve humana pura,

O ouro e o alabastro transparente? (lll, 142)

Quem viu um olhar seguro, um gesto brando,

Ua suave e angélica exceléncia,

Que em si esté sempre as almas transformando,
Que tivesse contra ela resisténcia? (Ill, 143)

Ndo se pode deixar de evocar, a citacdo do pendltimo verso,
aguele outro famoso da lirica do autor, “Transforma-se o ama-
dor na cousa amada” (OC, p. 301), o que mais confirma como
“férmulas modalizantes" do lirismo camoniano as duas ultimas
estrofes do Canto lll.

2.2 — Qutros momentos liricos

Um dos momentos de Amor mais profundos e penosos em
Os Lusiadas, momento de grande legitimidade estética, porque
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de legitima verdade humana, é aquele em que se narram os la-
mentos da esposa, quando os portugueses embarcam com des-
tino as Indias, sob o comando de Vasco da Gama. A esposa re-
clama a possivel dispersao dos castos enganos, das venturas
intimas, bem como a aventura do que a ela pertenceria com ex-
clusividade: “Esta vida que é minha e ndo é vossa?” O voca-
tivo, o tom afetivo das interrogacdes, dos pronomes possessi-
vos € a unido do abstrato com o concreto (dois Gltimos versos)
dao a estrofe um digno, grave e poético enternecimento:

i ) O doce e amado espdso,

Sem quem néao quis Amor que viver possa,

Por que is aventurar ao mar iroso

Essa vida que é minha e ndo € vossa?

Como, por um caminho duvidoso,

Vos esquece a afeicdo tdo doce nossa?

Nosso amor, nosso vao contentamento,

Quereis que com as velas leve o vento? (IV, 91)

O sacrificio da separacado daqueles homens de suas mulhe-
res aumenta o heroismo delas, e é delas que, aos heréis cabe
receber o coroamento dos atos que j& se premiam simbolica-
mente na llha dos Amores, atos pelos quais os maridos serdo
aceitos por elas. Reconhecer-se-ia que valera a pena o cometi-
mento: “Tudo vale a pena/Se a alma néo é pequena”.13 E é na
boca de Thétis, aquela a quem mais toca distribuir o prémio sim-
bélico aos portugueses, que Camdes coloca estas palavras ap6s
a profecia ouvida pelo Gama:

Agora, pois que tendes aprendido
Trabalhos que vos facam ser aceitos
As eternas espdsas e fermosas,
Que coroas vos tecem gloriosas,

Podeis vos embarcar, que tendes vento
E mar trangiiilo, para a patria amada. (X, 142-143)

O Amor sofrido do Adamastor faz com que o gigante re-
tire do peito aquelas palavras de alto lirismo, que séo o lamen-
to de quem prefere a ilusdo a uma realidade crua:

O Ninfa, a mais fermosa do Oceano,
Jé que minha presenca ndo te agrada,
Que te custava ter-me neste engano,
Ou fésse monte, nuvem, sonho ou nada? (V, 57)

13 PESSOA, op. cit., nota 8, p. 82.
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O soneto “Quando de minhas magoas a comprida”, atri-
buido a Camdes, vem aproximar ainda mais a situagéo do poeta
& do Adamastor, uma vez que no soneto se narra um sonho em
que a amada do poeta, Dinamene, |he aparece como uma figura
enganosa, uma visdo que se desfaz:

Brado: — Nao me fujais, sombra beni(g)na!

Ela, os olhos em mi(m), cum brando pejo,

Como quem diz que jé ndo pode ser,

Torna a fugir-me. E eu, gritando: — Dina... —
Antes que diga — ... menel, — acordo, e vejo
Que nem um breve engano possa ter. (OC, p. 292)

Em sua lirica, Luis de Camdes testemunha outras vezes 0s
enganos de Amor como no soneto “Sete anos de pastor Jacob
servia”’, pois “com enganos” é que ao pastor “Lhe fora assi(m)
negada a sua pastéra” (OC, p. 298), ou como no soneto “Suspi-
ros inflamados, que cantais™, em que se [é que “em Amor ndo
ha sendo enganos'. (OC, p. 299) No soneto “Lindo e su(b)til
trancado que ficaste"”, o autor substitui a parte pelo todo, con-
solando-se mais uma vez, com o engano do Amor, e dirigindo-se
assim ao trancado:

Aquelas trancas de ouro que ligaste,

Que os raios do Sol tém em pouco preco,
Néo sei se pera engano do que pego,

se pera me atar, as desataste. (OC, p. 283)

Na alternéncia das possibilidades dos dois tltimos versos,
sugere-se a concomitancia das finalidades do trangado haver
desatado as trancas. Essa estrofe, enriquecida pela prosopopéia,
pela hipérbole do segundo verso, pela antitese (“atar, desatas-
te"”) e pela metéfora de "atar”, assemelha-se a versos da es-
trofe 80 do Canto IX, que participam do discurso do soldado
Lionardo, depois que este, inquieto, pressuroso, exclama o belo
e apaixonado verso — “Espera um corpo de quem levas a alma!”
(IX, 76), enquanto persegue Efire:

Levas-me um coracdo que livre tinha?
Soita-mo e correrds mais livremente.

Néo te carrega essa alma tdo mesquinha

Que nesses fios de ouro reluzente

Atada levas? Qu, de(s)pois de présa,

Lhe mudaste a ventura e menos pesa? (IX, 80)
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A, exlpresséo “trancas de ouro” do soneto troca-se pela ex-
pressao "fios de ouro”, e o cognato do verbo "atar” do soneto
tem aqui no mesmo sentido figurado (“Atada levas”).

Do admirével episédio entre Lionardo e a Ninfa destaque-
mos estes versos, que apresentam duas razbes que atestam a
fina percepcdo psicolégica do autor:

Jd néo fugia a bela Ninfa, tanto

Por se dar cara ao triste que a seguia,
Como por ir ouvindo o doce canto,

As namoradas mégoas que dizia. (IX, 82)

Sobre as consegiiéncias dos “famintos beijos”, “dos afa-
gos tdo suaves”, da “ira honesta” escreve o poeta estas pala-
vras sugestivas, que aticam a imaginacéo e podem agular o ins-
tinto: “Melhor é exprimentéd-lo que julgé-lo;/Mas julgue-o quem
ndo pode exprimenté-lo.” (IX, 83)

Acerca da Ilha dos Amores nada mais diremos, a ndo ser
melhor metéfora que a dessa ilha néo construiria Camdes, para,
na sublime elogiiéncia da sensualidade, elevada pelas divin-
dades mitolégicas, representar a grandeza espiritual do prémio
dos lusitanos: a imortalidade destes e o reconhecimento por
parte da patria.

3 — CONCLUSAO

Vimos, a partir do Canto lll, a intrinseca relacéo entre o
Poético e o Amor em Os Lusiadas: ambos vém miticamente da
fonte, que é esséncia e fecundidade ou extensivamente da
4gua; ambos eternizam-se pela fonte ou pela agua, que simbo-
fizam a perenidade na admirével @ imortal epopéia, cujos fei-
tos, narrados com forte impregnagdao de lirismo, jamais se ba-
nham “em negro vaso/De dgua do esquecimento” (I, 32), sobre-
tudo porque cantados por um dos maiores “De quantos bebem
a 4gua de Parnaso”, no caso um Parnaso tipicamente portugués,
o “claro Tejo” ou o doce Mondego, rios daquela “ditosa pétria
minha amada”.
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SOBRE EROS E PSIQUE DE FERNANDO PESSOA
NOEM! ELISA ADERALDO

Eros e Psique, poema do Cancioneiro de Fernando Pessoa,
tem sido incluido, com razao, no ciclo inicidtico ou esotérico
do poeta, por autores que abordaram esse aspecto ainda insu-
ficientemente estudado da obra pessoana. Entretanto, apesar da
extraordinaria importancia teméatico-estrutural do poema, que
leva um Kujawskil a declara-lo "um dos mais belos de todas as
linguas”, nao mereceu ainda uma exegese a altura do seu subli-
me e profundo simbolismo.2

O nosso intuito é, aqui, tdo-somente, apesar das alusoes
que, inevitavelmente, mais adiante se farao a tal simbolismo, o
de situar-lhe, com brevidade, a origem e inspiracéo no ambito
da tradicao temética a que efetivamente pertence, trazendo um
subsidio porventura valioso para ulteriores aprofundamentos.

Ja o titulo sugere e o poema (transcrito mais adiante) con-
firma, nos seus trinta e cinco versos de sete silabas agrupado-
em sete estrofes, tratar-se de uma versao intensamente lirica e
sobremodo original e concisa, do antigo mito grego de Psique.

Eros (ou Amor, na sua forma latina) € filho de Afrodite (ou
Vénus romana), e Psique uma donzela, personagens comumente
conhecidos através de vérias representacoes esculturais de
duas figuras aladas que se abracam, alguns de cujos originais
remontam ao século [V a.C. Entretanto, s6 encontramos o mito
cabalmente relatado, pela primeira e unica vez, em forma lite-
réria, no célebre romance do escritor latino Apuleio, do século

1 KUJAWSKI, Gilberto de Mello. Fernando Pessoa, o Outro. 880
Paulo, Cons. Est. Cult., Comissdo de Literatura, 1967, p. 80.

9 Georg Rudolf Lind, p. ex., que aborda o assunto sob o titulo 4
Iniciacdo do Poeta e o Caminho Alguimico, cap. VI, D. 253-300,
do seu livro Teoria Poética de Fernando Pessoa (Porto, Ed.
Inova, 1970), sequer menciona “Eros e Psique” nas 50 paginas
do referido capitulo.
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Il d.C., mais conhecido sob o titulo O Asno de Ouro3 A narra-
tiva mitica ocupa parte dos livros IV e VI, e o livro V inteiro, re-
petindo-se, sob a forma de agdo dramatica, no livro final da
obra, o qual relata a iniciacdo do protagonista (ndo dos prots-
gonistas, note-se bem, pois s&o, no fundo, um s6, como bem o
mostra o poema de Pessoa) nos mistérios de Isis, divindade
egipcia maior, gémea da Deméter grega, ambas encarnagoes
culturais da mesma Magna Mater mediterranica.

Acuradissimo estudo hermenéutico sobre e a partir do Mito
de Psique, intitulado O Mito de Psique e a Simbdlica da Luz, é
feito pelo insigne helenista portugués radicado no Brasil, Eudoro
de Sousa, fazendo-o preceder de um inexcedivel resumo da
narrativa mitica de Apuleio.4 A este resumo, ou, na falta, a um
bom diciondrio de mitologia ou congénere, podera recorrer o
interessado na trama magnificamente urdida.

De sob esta, entretanto, e por trds das situagdes, peripé-
cias e sofrimentos de Psique, tendo em Eros o seu pdlo de refe-
réncia, depreende a melhor exegese simbdlica, o que poderia-
mos, esquematicamente, resumir como o confronto entre dois
planos distintos de existéncia, um divino e outro titanico, um
superior e outro inferior, e o duplo trénsito antitético de um a
outro, representado pela queda original e pela ascensao subse-
giente, através de ingentes trabalhos.

Ja desde Apuleio apresenta o mito um cariz neoplaténico,
atravessando com ele a Idade Média latina, para florescer, na
Renascenca, como tema alegorizante de reflexdo filosofico-re-
ligiosa, e inspirar, na cultura européia posterior, escritores e
poetas, artistas plasticos e musicos.

Por outro lado, provenientes do mesmo arquétipo mitico e
pertencentes, por conseguinte, a um mesmo circulo de represen-
tagcdes, encontramos as lendas e estdrias, outrora largamente
difundidas e que povoam ainda o imaginario coletivo, do tipo
A Bela Adormecida, A Bela e a Fera, O Dragdo e a Donzela,
emergéncias populares do mesmo substrato mitico migrando
culturalmente no espaco e no tempo:

Conta a lenda que dormia
Uma Princesa encantada. . .

3 Conhecido, igualmente, sob os titulos Licio e Metamorfoses, foi,
ha alguns anos, publicado pela Editora Cultriz, de S. Paulo,
na colecdo “Classicos Cultrix”, em traducdo nacional.

4 SOUSA, Eudoro de. Dionisio em Creta e outros ensaios. Sio Paulo,
Livr. Duas Cidades, 1973, p. 213-244.
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Em termos eruditos, porém, e consumando a histéria cultu-
ral do mito, da sua tradicdo exegética resultam trés interpreta-
coes, alids, convergentes, complementares, solidarias entre si,
como perspectivas descortinando para um mesmo objeto, que
assimila em si, também, o tema do amor e da morte. Segundo
a primeira, o mito narra a histéria da alma; de acordo com a se-
gunda, se refere & teoria do conhecimento, num sentido soterio-
légico, familiar aos neoplatbnicos e gnésticos; para a terceira,
representa o ritual dos mistérios, em que a morte, ou a uma
catdbase, segue-se a ressurreicao, o renascimento.

Tal é, brevemente retracado, o fundo do qual surge e sobre
o qual se destaca o poema de Fernando Pessoa, poema que
opera, ademais, em si mesmo, através da sua propria realizacéo
intrinseca, num milagre de sintese, a alquimica conjungéo e uni-
dade dos contrérios,3 tematizada, nos dois Gltimos versos, pela
fusdo entre o Infante e a Princesa.

Releiamos o poema:

Conta a lenda que dormia
Uma Princesa encantada

A quem s6 despertaria

Um Infante, que viria

De além do muro da estrada.

Ele tinha que, tentado,
Vencer o mal e o bem,
Antes que, ja libertado,
Deixasse o caminho errado
Por o que a Princesa vem.

A Princesa adormecida,

Se espera, dormindo espera.

Sonha em morte a sua vida,

E orna-lhe a fronte esquecida,
Verde, uma grinalda de hera.

Longe o Infante, esforcado,
Sem saber que intuito tem,
Rompe o caminho fadado.
Ele dela é ignorado.

Ela para ele € ninguém.

5 Cf, a respeito, Jung, Ch. G. Psicologia y Alquimia. Buenos Aires,
Santiago Rueda Edit., 1957.
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Mas cada um cumpre o Destino —
Ela dormindo encantada,

Ele buscando-a sem tino

Pelo processo divino

Que faz existir a estrada.

E, se bem que seja obhscuro
Tudo pela estrada fora,

E falso, ele vem seguro,

E, vencendo estrada e muro,
Chega onde em sono ela mora.

E, inda tonto do que houvera,
A cabeca, em maresia,

Ergue a méo, e encontra hera,
E vé que ele mesmo era

A Princesa que dormia.

Como bem se vé, Fernando Pessoa inverte as situacdes em
jogo no mito, transformando Psique no Infante e Eros na Prin-
cesa.

A reconfortante plenitude de sentido da existéncia, trans-
mitida pelo poema inteiro, e o teor beatifico desse final em
que se consuma o longo périplo da alma em busca do seu divino
Centro, sd0 momentos raros na poesia ortonima do Cancioneiro,
todo ele brumosamente perpassado da nostélgica reminiscéncia
de uma existéncia anterior, e do sentimento de exilio num
mundo de sombras.

Para o poema inteiro, especialmente para os dois versos
finais

E vé que ele mesmo era
A Princesa que dormia. . .

podemos apontar, como antitética premissa, entre outros, os
dois seguintes versos iniciais de outro poema do Cancioneiro,
escrito pouco antes:

Neste mundo em que esquecemos
Somos sombras de quem somos... 6

Eros e Psique € ainda a histéria da Alma, que sé através da
iniciacdo, e depois de provada nos combates, reencontra o Ca-
minho da Verdade que conduz 2 Vida:

6 PESSOA, Fernando. Obra Poética. Rio de Janeiro, Ed. Aguilar, 2.
ed., 1965, p. 178.
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Ele tinha que, tentado
Vencer o mal e o bem,
Antes que, jé libertado,
Deixasse o caminho errado
Por o que & Princesa vem.

O poema representa também o drama do conhecimento,
desde a superficie das coisas...:

... E, se bem que seja obscuro
Tudo pela estrada fora,
E falso...,

até a sua profundidade. Igualmente implicado na iniciacéo e no
ritual dos mistérios, tal drama do conhecimento deve culminar
no cumprimento do imperativo “Conhece-te a ti mesmo!" Mas
este cumprimento s6 é realmente possivel mediante a trans-
mutacdo do eu titénico, terreno, ilusério, no verdadeiro eu, no
eu divino que preexiste em nés, s6 aparentemente adormecido
para a nossa consciéncia, s6 aparentemente & espera de que 0
acordemos; porque, de fato, ao encontréd-lo apés té-lo buscado,
nos é que despertamos nele, do sono da nossa consciéncia an-

terior —

... E vé que ele mesmo era
A Princesa que dormia

—, esfumando-se o sonho que éramos:

E, inda tonto do que houvera. ..

E o sonho que éramos — o Infante e toda a sua busca —
era 0 sonho da Princesa, o que da a diferenca entre os dois
graus de realidade. ..

Em outras palavras, o que, dentro de nés, por n6s mesmos
espera, como “‘a Princesa adormecida”, é o nosso verdadeiro
Eu, o qual devemos realizar (pelo caminho certo, depois de té-lo
buscado, “sem tino / pelo processo divino / que faz existir a
estrada’”), o Si central, o “Selbst” junguiano representado nas
mandalas orientais, “centro da vida psiquica total, principio de
unificagdo dos contrérios, do exterior e do interior, do positivo
e do negativo, do racional e do irracional”.” O nosso verdadeiro

7T KUJAWSKI, cf. obra citada, p. 84.
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despertar é o despertar da consciéncia dele em nds, o desper-
tar no seu nivel de consciéncia.

Aqui, entretanto, mais adentrados do que fora nosso in-
tuito, nos detemos nos umbrais dessa vertiginosa, inapreensivel
e inesgotdvel ambigiiidade de movimentos, de perspectivas, de
dimensoes, de intencoes e de sentidos, que penetra e paira em
cada verso e no poema como um todo, aureolando-o com mis-
tério igual ao que a sua epigrafe vela e revela:

“... E assim védes, meu Irmao, que as verdades que
vos foram dadas no Grau de Nedfito, e aquelas que
vos foram dadas no Grau de Adepto Menor, séo, ainda
que opostas, a mesma verdade.” (Do Ritual do Grau de
Mestre do Atrio na Ordem Templdria de Portugal).
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A LINGUA(GEM) EM LOBATO *

ELIANA YUNES

A questdo da linguagem em literatura se coloca hoje se-
mioticamente, para além dos fatos meramente lingtisticos. Uma
vez que a arte, enquanto linguagem, se constitui num sistema
modelizante secundério, no dizer de luri Lotman,! a correlagéo
de seus signos néo se da meramente ao nivel de combinatéria
sintagmatica das unidades de lingua dicionarizadas.

A lingua em si, reconhecemos desde Sapir-Whorf, recorta
antropoculturalmente o universo, dando-lhes uma configuracéo
peculiar no sistema de representacéo que faz do real. Se assim
nao fosse, a traducéo néo se constituiria numa obra de recriacao
do texto, guardada a mesma 6tica do original.

Deste modo — e nao apenas porque a literatura utiliza os
mesmos signos da lingua (o que certamente torna mais com-
plexa esta relacdo) os signos de um texto literdrio semanti-
zam-se no interior do préprio sistema e neste caso sera neces-
sério buscar as regras combinatérias que articulam a formacéo
do sentido da obra.

Aqui, ao contrario do discurso cotidiano, ocorre “a indivisi-
bilidade da idéia e da estrutura do texto que lhe corresponde”.
Neste caso, uma certa informacdo ndo poderd ser transmitida
fora de uma dada estrutura, porque a idéia em arte torna-se um
modelo, ao reconstituir uma imagem da realidade; por isto mes-
mo fora desta estrutura ela ndo se sustenta.

Ocorre que os signos artisticos ndo tém um carater con-
vencional mas iconico e figurativo, o que dilata os limites e o
préprio conceito de signo, tomado 2 lingiiistica. Semioticamente

# Roteiro de estudo para o curso monografico de Literatura Infantil,
realizado na Faculdade de Filosofia de Campos, marco de 1980.
1 LOTMAN, Iuri. “L'art en tant que langage”. In: Lag Structure
du texte artistiqgue. Paris, Gallimard, 1973.

Rev. de Letras, Fortaleza, 3/4 (2/1): Pag. 108-113, jul./dez, 1980
108 , jan,/jun. 1981



falando, “o texto é um signo acabado e todos os signos isolados
do texto se tornam elementos do signo”.

Por isto o texto literario, dito multivoco ambiguo, poliva-
lente, confere a cada leitor uma informacao particular, segundo
sua perspicacia e habilidade de identificar e correlacionar os
elementos significantes, sempre renovadas a cada releitura.

Como se pode deduzir, uma maior ou menor proximidade
com o texto da realidade vai tornar o texto literdrio, mais ou
menos complexo, isto €, & densidade de informacéo que carrega
corresponde uma transparéncia maior ou menor com o discurso
usual. E neste sentido mesmo que a obra literaria infantil tem
sido apontada como menor, j& que com freqiiéncia, para ser

alcancada por seus especificos leitores, tenderia a deslocar a -

opacidade em favor da apreens@o da mensagem pelo receptor.
O que em verdade se coloca é um falso pressuposto de leitor
— crianca s6 entenderia o 6bvio — e a inabilidade artistica do
autor inexperiente para trabalhar a riqueza da linguagem na
perspectiva (leia-se interesse) da infancia. A psicanélise vem
mostrando, ja ha algum tempo, a riqueza de percepcgio e fabu-
lagdo da mente infantil, ainda ndo corrompida pela légica do
homem adulto.

Quais seriam pois os elementos “semantizdveis” de um
texto literdrio? Se o texto literario é um signo em si, todos os
seus elementos seriam ainda que sintdtico, a um determinado
nivel de sua hierarquia, sera semantico em um outro. Em outras
palavras, a relacdo narrador (narragédo) e receptor ndo apenas se
dé linearmente, mas corresponde em uma segunda articulagédo
a um significante préprio do texto e como tal passivel de in-
sercao semantica.

Vejamos o que ocorre com Lobato, ainda que brevemente.

O narrador dos textos infantis, pelas disposi¢cdes culturais
de nossa sociedade, é representado pelo adulto ou por uma sua
voz alternativa que define bem as relagdes de poder: adulto/
sabio X crianca/ignorante, donde o saber é privilégio dos “cres-
cidos” que generosa e interessantemente o transferem aos
“carentes". Lobato, por sua perspectiva idealista de reformador
do mundo, ndo pode negar — alias, o declara explicitamente —
sua intencdo de contribuir para a formacédo de novas geracdes.

Contudo, um texto que pretendesse ver criticamente o
mundo e ao mesmo tempo dar as coordenadas para sua compre-
ensdo (e consegqiiente acdo) poderia incorrer ao inverso simé-
trico do modelo educacional vigente. Como Lobato pretende
atacar este modelo, teve que se precaver quanto ao ponto de
vista do narrador, comumente onisciente, ja que sua visdo adul-
ta |he confere um alcance maior dos dados reais.
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Ao constituir o universo do Sitio do Pica-Pau Amarelo, Lo-
bato rejeita a tradicional estrutura familiar (pai, mae, filhos) e
com isto afasta o autoritarismo patriarcal (refletindo ao nivel
politico). Para substitui-la, ndo bastou uma decidida preferéncia
pela figura feminina — D. Benta e Tia Nastacia — mas sua con-
figuracdo como avo e uma velha doméstica, pela idade e situa-
cdo, "permissivas” além do habitual. A voz que alterna com
elas serd de um séabio Visconde... de Sabugosa, sabugo de
milho nascido da propria fantasia infantil e por isto mesmo ate-
nuado em seu carater de transmissor do conhecimento.

Por isto mesmo a voz do narrador ndo é unidirecional nem
cativa. Ao contrdrio, embora tenha narrador e 3.° pessoa, o dis-
curso permite a insercéo de outras vozes, em discordancia, quer
pela irreveréncia de Emilia, quer pela divergéncia de Pedrinho
ou Narizinho. O préprio narrador, sem se tornar incoerente,
ajusta continuamente o julgamento dos fatos, explicitando sua
posicéo e referindo-lhe as fontes e fundamentos. Assim como
as criancas-personagens, ao leitor abre-se a possibilidade de
uma participacdo na narrativa pela catarse desencadeada.

Deste modo Lobato escapa do risco de reduplicar o modelo
do sistema com sua voz monocérdia e centralizadora e atinge
ao mesmo tempo o cerne de sua intengao pedagdgica — a for-
mac&o da instancia critica. Realiza pois simultaneamente, 0 ques-
tionamento das “verdades” e o desmascaramento do proprio
processo da persuas@o: se assim nao fosse, seu texto teria va-
lor meramente pedagégico.

Contudo, para que seu projeto seja realizdvel — influi na
formacdo de espiritos livres e com iniciativa propria — o autor
afastara qualquer dogmatismo em prol da andlise, capaz de ex:
plicitar a melhor atitude em cada circunstancia. O que Lobato
realiza em verdade é o descentramento na linguagem.

Em nome deste principio, que visa um conhecimento critico
da realidade, paradoxalmente langa méo com muito desemba-
raco do mundo da fantasia, produzindo uma curiosa e rica in-
teracdo entre as personagens do Sitio as de outros textos e
de outras realidades.

A nivel estrutural, isto é, a colocacdo em prética de sua
teoria — a verdade é filha do descentramento e a sabedoria
consiste na recusa dos preconceitos e na aproximacédo das di-
ferencas: nao hé qualquer intuito de uniformidade mas antes a
diluicdo das fronteiras e o intercambio de culturas que afinal
transformam o Sitio numa miniatura do mundo reformado.

Reformador ou revolucionario. Quer por origem, quer por
formacéo e experiéncia de vida, Lobato ndo chega a romper com
a ordem “natural” das coisas, donde o consenso e o idealismo
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prevalecem como solugdes. Mesmo assim, se existe estere6ti-
pos em seu texto, ele é intencional, para que se manifeste a
ironia, a critica e até mesmo por vezes a parddia desveladora
da ideoldgica.

Mas a questéo da lingua(gem) em Lobato é mais complexa.
Afastado o solipsismo €, no entanto, forgoso reconhecer que a
lingua ndo remete ao mundo exterior mas antes explicita seu
valor de referéncia em consideragdo as demais unidades signi-
ficantes do sistema. Contudo, o uso convencional promove o
destaque e a memdria perde a origem de uso da expresséo. Lo-
bato recupera etimologicamente a forca inicial de significacéo,
0 que descobre o aspecto analégico da palavra, a imagem em
que se radica o sentido e, paralelamente, reconstitui a raiz re-
tornando as origens. Aqui, também, o afastamento do modelo
n@o é a sua negacdo mas a exigéncia de uma retomada de fide-
lidade aos principios.

A cruzada contra o conservadorismo anacrdnico e supe:-
ficial tem como alvo favorito a retérica tradicional, “a literatu-
ra" que ele procura parodiar, para mostrar o avesso vazio.

E 0o mesmo mecanismo, agora em sentido inverso, (cons-
trucdo ao invés de desconstrucd@o) que vai propiciar uma certa
originalidade lingiiistica capaz de contribuir decisivamente para
instaurar o maravilhoso de forma ldcida no texto. A criatividade
vocabular de Lobato — além de inserir um humor particular no
texto — remete ao modelo de inventividade que ele preconiza
para as novas geragoes.

Se a linguagem de Lobato néo alcanca a contra-ideologia na
série literdria, a lingua mereceu demorada atencdo de seu espi-
rito inovador. A surpresa da critica com o vocabulédrio de Gui-
marées Rosa encontra em Lobato um antecedente em termos
de criatividade. Ambos de Iéxico regionalista diferem no entan-
to quanto a estrutura do discurso, que Lobato necessitava mais
‘l6gico e transparente, menos pelo receptor e mais como supor-
te de sua concepcdo de mundo e de seu papel de escritor.

Lobato abusa do carater licido da lingua e as regras mais
escritas da formacdo de vocabulos sdo enriquecidas pela am-
pliacdo de suas experiéncias expressivas. O carater coloquial
de sua narrativa, freqiientada por construgées populares, vai
permitir uma das normas e surpreender o leitor com a forca de
expressdo que desencadeia.

Sendo vejamos:

Emileida — odisséia de Emilia, por analogia a Eneida.

Bichidade — por analogia & humanidade.

Vossa Lobéncia — por analogia & vossa Exceléncia, referin-

do-se ao Lobo.
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Amarelismo (chineses), greguismo (gregos) — por analogia
a comunismo, capitalismo.

Tortura (qualidade do torto) — por analogia a altura.

Gental — adjetivo relativo & gente, por analogia a animal.

Asneirante — por analogia a falante, pensante.

Os processos variam e se estendem a verbos e advérbios:

1) josefar (Gramatica, 24) petroliza (Geografia, 82)

2) bem feitissimo (Peter Pan 93), "madamissima” (Quixote,
170)

3) coisa-ruizinho (Saci 26), pretinha e assinzinha (Memoé-
rias, 45).

A criatividade nao conhece limites:

1) “bis-6timo”
2) “desacontece”, “descarneirar’

3) “impegéveis”, “incheiraveis”

A invencdo de palavras ndo se restringe ao campo deriva-
cdo mas brinca de composicéo, seja ao gosto concretista, seja
no melhor estilo da erudicéo:

1) mando-peixe, envelope-concha

2) soco-vai, vai-pontapé, tome-cabecgadas
3) rabicauro (rabicé-centauro)

4) bovinica, periquiticidio

5) borboletograma, olhémetro

O humor é a licenca poética para alguns absurdos grama-
ticais especialmente quanto aos femininos e plurais.

1) peixa, caramujas, chefas, Floriana Peixota
2) peses de tartaruga

Mas a sutileza lingiiistica de Lobato ndo se reduz a
gramaticalidade de cartas (construcdes). Sobretudo, é na origi-
nalidade do sentido que se revela sua contribuicdo a originali-
dade do discurso. Ai também a presenca do humor e o espirito
critico estdo presentes: a livre associacéo especialmente fre-
qgiiente em Emilia contribui para alteracdes seménticas que véo
do neologismo ao provérbio. Alids, suas reformas vdo do real
(Reforma da Natureza) & Linguagem (Emilia no Pais da Grama-
tica). E ela bem teve com quem aprender. .. com Lobato, é claro.
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Narrador “— Por bem ou por mal iam conquistando, que é como
o europeu chama este roubo das terras alheias” (Geogra-
fia de D. Benta, 171).

Emilia “— até parecem europeus..." (Histéria do Mundo para
as criancas, 209) reflete revoltada com indio que mataram
Magalh3es.

Narrador “— Verbo é uma palavra que muda muito de forma e
serve para indicar o que os substantivos fazem. A maior
parte dos verbos assumem sessenta e cinco formas dife-
rentes.” -

Emilia “— Neste caso— sdo os camaledes da lingua — obser-
vou Emilia.” (Emilia no Pais da Gramética, 53).

Como se vé, seja no nivel da histéria, seja no nivel da lin-
gua, Lobato/narrador toma-as como sinais de algo que as ultra-
passa: a historia é recontada nao apenas pelos heréis mas pel2
dendncia dos vazios que a linearidade ndo recobre; o debate
sobre a lingua existe em funcao do discurso em si e uma critica
do gue ndo ¢ funcional na gramética corresponda ao des/masca-
ramento da retérica.

~ Sem romper ideologicamente com as raizes — e neste sen-
tido ndo serd um modernista — Lobato renovou a perspectiva
de sua projecéo na pratica através de seu texto e portanto de
sua linguagem — e neste sentido permanece moderno, atual.
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MEMORIAS SENTIMENTAIS DE JOAO MIRAMAR
E A PROSA MODERNA BRASILEIRA

AGLAEDA FACO VENTURA
1 — INTRODUCAO

A obra de Oswald de Andrade &, sem divida, uma das mais
controvertidas e polémicas. Elogios calorosos e radicais oposi-
cbes tém se acumulado, durante mais de cingiienta anos, em
volta deste autor modernista.

Escritor privilegiado, mas irreverente, mordaz e ferino,
Oswald viveu o nosso modernismo como autor e ator, pois es-
creveu e viveu dentro de principios antropofagicos, com a ra-
dicalidade que os movimentos renovadores exigem.

Deixando de lado as irreverentes piadas, com as quais sati-
rizou toda a mediocridade que o circundava e até amigos inti-
mos, no campo das idéias estéticas, muitos o enaltecem pelo
seu alto grau de originalidade, outros o recriminam por ter
incorporado a sua obra e a Literatura Brasileira idéias impor-
tadas da Europa. Amado e desamado pelas mesmas razoes,
poucos se dac conta que ndo basta rastrear nas obras francesas
e italianas as ditas idéias importadas, mas antes demonstrar a
contribuicdo de um autor as mesmas, buscando a variante de
um estilo pessoal dentro da tonica de uma episteme.

Hé sempre uma atmosfera cultural codificando o pensa-
mento humano em determinada faixa histérica. E, pois, vazio e
improcedente diminuir o valor das obras denunciando uma pos-
sivel precédria originalidade. Oswald é a grande vitima deste
equivoco: originalissimo para uns, mero plagiador para outros.
Duas posicoes que ndo lhe fazem justica.

E interessante observar que a cultura brasileira, inserida
na civilizacdo ocidental, ndo pode manter-se a salvo dos movi-
mentos estéticos desta civilizagéo.
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O movimento roméntico, por exemplo, transitou da Alema-

nha para a Franca e Inglaterra, destas voltou a2 Alemanha. Che-

‘a Russia, por volta de 1815. Expandiu-se por toda Europa e
érica. Tornou-se um estado de espirito universal.

~ No entanto, no Brasil, hda sempre criticos denunciando a
- origem européia do nosso romantismo, como se pudéssemos
constituir uma unidade estanque, como se nido estivéssémos,
entao, rodeados de sinhazinhas auténticas, de paisagens virgens
& de cancdes liricas, proprias de uma época ainda livre das ma-
zelas da alta industrializac@o.
i Em literatura, importam as obras e ndo os autores e seus
‘comportamentos pessoais. Inversdao sempre feita quando se
trata de Oswald. Nas obras pesam as formas estéticas, seus
~werdadeiros contelidos, cujos multideslocamentos e pluriper-
‘cepedes permitem vislumbrar uma realidade muito mais ampla
que os limites estreitos de um texto e onde se insere o grito
de liberdade do escritor e o subversivo toque anérquico da arte.
A originalidade de um escritor ndo estd na libertacdo ra-
~ cional das idéias de seu tempo, mas na escolha de suas formas,
"m0 estranhamento perceptivo de uma realidade, a mesma para
' . mas Unica para cada um na capacidade de captar, re-
e subverter as tendéncias coletivas, enfim, na cristalizacao
formai de momentos significativos, dentro da imensa
_ de fatos e idéias correntes.
E dentro desta perspectiva que pretendo tratar da posicao
‘de Oswald de Andrade em nosso modernismo. Renovador, sem
2, mas engajado em todos os movimentos de vanguarda da

Nao podemos esquecer que 0 principal problema dos paises
pnizados por culturas mais amplas é a angtstia de encaixar,
tro das categorias universais do pensamento ocidental, a
idade agressiva e tipica de suas regides. Problema comum
‘&s literaturas africanas, as literaturas da Ameérica Latina e as
a América do Norte e Canada.
~ Os escritores podem ser classificados, jocosamente, como
o fez Philip Rahv, falando da Literatura Norte-americana, em
garas palidas e peles vermelhas. Os primeiros voltam-se para o
samento filoséfico-cultural da Europa, os segundos se per-
dem nas florestas incultas e ricas de seus paises.
- 0Os modernos escritores hispano-americanos Llosa, Carpen-
, Caballero, Calderdn, Rulfo, Asturias, Roa Bastos e outros,
sm esquecer Guimardes Rosa, tém sido habeis no imbrica-
mento das duas realidades. Todos eles, em Ionga permanéncia
2 Europa, aprenderam a ver e entender seus paises. Escreve-
ram obras nas quais se sente o dominio total das categorias do
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pensamento universal, mas s@o profundamente regionalistas e
nacionalistas, no melhor sentido dos termos. Sem transforma-
rem suas obras em macumbas para turistas (expressdo de
Oswald), interpretaram suas culturas pelas categorias amplas
da civilizagdo ocidental.

Na obra de Oswald podemos observar duas diregoes, dois
rumos:

a) a prosa discursiva, légica, da Trilogia de Os Condenados,
de Marco Zero, da critica e dos ensaios;

b) a prosa de extrema vanguarda do par-impar (expressao
de Antbnio Candido), dos manifestos e a poesia.

Entre as duas linhas ha muito em comum. Os Condenados,
publicado em 1922, ja apresentava ritmo dindmico, com imagens
plasticas e coloridas.

2. JOAO MIRAMAR

O nosso modernismo, em sua primeira fase, ndo foi proli-
fero em obras de ficcdo. Apresentou, no entanto, dois altos mo-
delos de vanguarda: Memdrias Sentimentais de Joao Miramar,
de Oswald de Andrade, da fase Pau-Brasil e Macunaima, de
Mério de Andrade, da fase antropofigica. A estas duas obras
devemos juntar Vidas Secas, de Graciliano Ramos, da fase neo-
-realista, para completar a linha evolutiva das trés obras funda-
mentais do modernismo. Em conjunto, estas obras apontam para
o Brasil intelectual e citadino acertando o passo com a civili-
zacdo ocidental — Jodo Miramar, para o Brasil mitico, com
raizes invadindo a &rea metropolitana — Macunaima, para o
Brasil intermedidrio que apodrecia sob o anacrdnico regime
feudal dos coronéis do Nordeste — Fabiano.

No momento, trataremos especificamente de Jodo Miramar.

Publicada em 1924, em edicdo limitada, esta obra se ante-
cipava de muitos anos aos instrumentos de que dispunha a
critica brasileira. Salvo alguns elogios esparsos e impressionis-
tas, o livro ndo teve a repercuss@o que merecia. S6 muito pos-
teriormente a critica universitéria redescobria Oswald de An-
drade. Agora ndo mais o piadista, mas o sutil escritor que s6
os finos sismdégrafos da critica de Jakobson, Eco, Barthes e
Bense poderiam medir.

Hoje afirmamos que Oswald foi mestre de perfeita técnica
literaria cubista. Ndo poderiam entender isso os criticos brasi-
leiros da época do autor, para os quais os estilos de época
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~ &ram apenas o classicismo, o romantismo, o realismo, o par-
siani e o simbolismo. .

__ Afirmamos também que nas estruturas narrativas de Jodo
- hd um minimo de fungdes nucleares. Predominam ca-
i=lises e indices. Trata-se, pois, de uma prosa fortemente cata-
istica e indicial.
O irrequieto Oswald criava uma obra enigma que s6 a cri-
‘Bica formal de Tomacheviski, Barthes e outros iria decifrar. S6
0s estudos lingiiisticos de Jakobson iam nos permitir afirmar
Que se trata de um autor modernista metonimico. Desmontou
S sintagmas, suprimindo partes do discurso e ampliando
outras, sendo possivel identificar sua narrativa com os qua-
ros de Portinari.
Umberto Eco, divulgando e sistematizando o conceito de
ra aberta como realidade artistica de todas as épocas, mas
amo caracteristica consciente da arte moderna, ia permitir 2
¥itica brasileira compreender e aceitar a notavel micronovela
erta que € Jodo Miramar.

~ Antes da divulgacdo destes recursos tedricos propiciados
#0s progressos da lingiiistica e da teoria da literatura, per-
%a, a critica ndo compreendeu Jodo Miramar. E Oswald, que
piara muito mais do que poderia digerir o estdmago atrofiado
sitor brasileiro, que criara na medida de sua antropofégica
cidade de devorar, ficou ele mesmo perplexo e fez con-
essOes em Marco Zero, chegando a afirmar, em carta a Leo
publicada em Ponta de Lanca: ““N&o pense, no entanto, meu
a0 professor, que teimo em fazer hoje Semana de Arte Mo-
¥ma. Deixo isso a alguns companheiros ilustres de jornada (o
r. Mario de Andrade, o Sr. Portinari). Marco Zero é um livro
surpreender 0s que esperam os modernismos e 0s ca-
¥=tes que tao gostosamente e justamente empregamos na fase
mica da renovacao literaria.””1
se foi o0 grande erro de Oswald. Procurava outros cami-
¥0s para escrever a grande obra-prima que j4 tinha escrito.
Jodo Miramar é um livro sem diélogos, sendo, no entanto,
saior diglogo da literatura brasileira. Didlogo do velho com
0. Didlogo de uma estética de imitagdo com uma estética de

“Era a segunda vez que um livro de memdrias estabelecia

didlogo literario no Brasil. Primeiro, as Memdrias Péstumas
| Braz Cubas, grande didlogo entre o romantismo e o realismo.

NDRADE, Oswald de. Ponta de lanca. 3. ed. Rio de Janeiro, Civi-
- lzacdo Brasileira, 1972, p. 11.
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Depois, as Memdrias Sentimentais de Jodo Miramar, didlogo
entre uma literatura retérica e uma literatura de criag@o livre.

N&o esquecamos que apesar desta rutura, o livro represen-
ta a continuidade nacionalista da ficcao brasileira. Nesta con-
tinuidade, o elo perdido entre Machado de Assis e Oswald de
Andrade foi Lima Barreto. Vejo afinidades bem marcadas, mais
que afinidade, influéncia entre a obra de Lima Barreto, sobretudo
as Recordacées do Escrivdo Isaias Caminha e as Memdrias Sen-
timentais de Jodo Miramar.

Lima Barreto e Oswald de Andrade, escritores asfixiados
pela retérica normativa da época, viram-se obrigados a lutar
contra um codigo estético esclerosado.

Nas Recordacoes tudo esta explicito e Lima Barreto des-
fecha um ataque furioso acs donos da literatura, aos donos do
jornalismo, aos donos da gramatica. A satira foi cruel e demasia-
do direta. As personagens facilmente identificaveis. A anteci-
pacdo de um pensamento muito avancado para a época (1909)
e o siléncio da critica e da imprensa fizeram com que o livro néo
fosse aceito e tivesse limitada repercussao.

Em 1907, no primeiro nimero da revista Floreal, Lima Bar-
reto escrevia: “Burros ou inteligentes, geniais ou mediocres,
s6 nos convenceremos de que somos uma ou outra cousa, indo
ao fim de nés mesmos, dizendo o que temos a dizer, com a mais
ampla liberdade de fazé-lo. Nada de igrejinhas, nada que cheire
as injunces dos mandamentos literarios, aos esconjuros dos
preceitos, ao formulério das regras.”

H4 uma passagem em Ponta de Lanca na qual Oswald diz:

“ . a revolucdo modernista eu a fiz contra mim mes-
mo, ou contra vocé ou o prezado leitor Sr. Zampeta.
Pois eu temia era escrever bonito demais. Temia fazer
a carreira literdria de Paulo Setubal. Se eu néo destro-
casse todo o velho material lingiistico que utilizava,
amassasse-o de novo nas formas agrestes do moder-
nismo. minha literatura aguava e eu ficava parecido
com D'Annunzio e com vocé.”?

Roland Barthes define o estilo como uma linguagem autar-
quica individual, suspensa entre formas abolidas e formas des-
conhecidas, que mergulham na mitologia pessoal e secreta do
autor. Depois acrescenta que h& escritores que preferem a se-
guranca da arte a soliddo do estilo.

Oswald, pelo que citamos acima, poderia ter se conformado

9 ANDRADE, Oswald de. Op. cit,, p. 1L
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‘€om a seguranca da arte, mas optou ndo s6 pela desestrutura-
- €20 do sdlido edificio da prosa brasileira, mas, também, pela
‘@esestruturacdo de sua propria escritura, engajando-se na soli-
@30 de seu estilo. Em torno de Jodo Miramar formou-se a cons-
~piracéo do siléncio. Siléncio suspeito que traduzia a incapaci-
‘@ade do critico brasileiro de compreender novos posicionamen-
s estéticos.

~ Explodindo com as formas anteriores, lutando contra uma
€poca inteira e contra si mesmo, Oswald escreveu As Memdrias
Sentimentais de Jodo Miramar em estilo cubista.
- O autor cubista elimina os nexos do discurso e do enredo.
Desmonta, intelectualmente, a realidade apresentada e a re-

bnta, esteticamente, inserindo ai a subjetividade interpretativa.
- Max Bense afirma que no estilo cubista o objeto é um
Bbjeto variavel, cujos elementos se prestariam sempre a uma
Jutra apresentacédo, a um outro arranjo. O texto ndo é icone de
£ ob]:to. mas de uma estrutura. Também nio é analdgico, mas

- Como demonstrou Haroldo Campos4 Memdrias Sentimen-
ais foi publicado, anteriormente, como didrio de viagem, na
ewvista Cigarra. Comparando os dois textos, verifica-se que o
as cronicas € discursivo e temporal; o do romance, pictérico
-espacial.

~ A realidade que ¢ retratada no primeiro, é desmontada e
lada no segundo. E fécil observar que os estilhagos desta
ialidade sao justapostos cadtica e simultaneamente, de acor-
com uma técnica de montagem que é, a0 mesmo tempo, sub-
e estética. No estilo cubista de Jodo Miramar, cortes e
pntagens tornam o texto cinematografico e nele observamos,
ire outros, 0s seguintes procedimentos essenciais: a absolu-
Bg30 da metonimia; o uso permanente da hipalage; a dinami-
220 da linguagem pela verbalizacdo de substantivos e adjeti-
a transformacdo de sujeitos inanimados em sujeitos de
©. Nao insistiremos, por ser 6bvio e préprio do estilo cubis-
%2 supressao de preposicdes e conjuncdes e nas constantes
Jes sintaticas. Também néo falaremos da metonimia, por-
 Haroldo Campos ja o fez no excelente ensaio a que j4 nos

 Vejamos os outros itens:
‘Em Jodo Miramar, Oswald de Andrade é o mestre da hips-
2. figura que faz atribuir a um termo, o ato ou idéia conve-

2do por Campos, Haroldo, em Metalinguagem. Rio de Janeiro,
Ed. Vozes, 1967, p. 89.
[POS, Haroldo. Op. cit., p. 87 e seguintes.
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niente a um termo vizinho. Em Oswald, a hipalage assume um
carater especial e particular. Além do deslocamento dos deter-
minantes, o autor suprime os termos priméarios que poderiam
oferecer a chave para o nexo légico. Esta supressdo, que € a
associacdo da hipalage a2 metonimia, faz surgir uma prosa her-
mética de dificil compreensdo, mas de alta expressividade es-
tética.

Talvez se possa afirmar que as hipalages de Oswald sejam
excessivamente retéricas, faltando-lhes as caracteristicas si-
nestésicas, to a gosto do simbolismo e das correspondéncias
beaudelerianas. Contudo, convém lembrar que em sua evolugao
estética, Oswald partiu do simbolismo, bem sensivel na Trilogia
de Os Condenados, para o cubismo. Tendo o simbolismo valo-
rizado a hipalage como figura central e o cubismo, tanto picté-
rico como literario, valorizado a metonimia,5 era natural que
Oswald superpusesse as duas metaboles. Nao esquecamos que
ambas sdo supressdes e permutacdes em nivel de sintagma.

Nas hipalages de Oswald, como jé afirmamos, nao ha im-
plicagoes sinestésicas, & excecdo de algumas passagens, mas
uma troca légica e racional dos determinantes. Nao "sao noites
brancas de gelo e neve cruel”, mas “calcadas perfiladas e sacos
em fila".

Vejamos alguns exemplos:6

“Empolada na limpida manha a Alemanha era um litografia
gutural quando os coracdes meu e de Madd desceram malas
em Miinchen"” (p. 29).

A expressdo explicita seria — as aldeias de litografia e o
grito gutural dos soldados. Além da supressao dos termos ha
a troca de atributos, formando um novo sintagma de extraordi-
néria forca expressiva — litografia gutural.

“A voz toda preta de mamae...” (p. 14) por — a voz de
mamée toda de preto.

“_ .. pela manhé branca e de tarde azul” (p. 15) por manha
de bruma branca e tarde de céu azul. Azul por céu azul e branca
por bruma branca sdo metonimias (sinédoques), mas a manha
branca e a tarde azul sao hipalages.

.. sob galhos quituteiros de tias longes..." (p. 20) por
tias quituteiras.

5 Neste trabalho nfo fizemos distin¢do entre metonimia e sinédoque
(sendo que estas sic mais comuns em Jodo Miramar que aqua-
las) porque seguimos a orientaciio de Jakobson e o posiciona-
mento de Haroldo Campos no seu ensaio Estilistica Miramaring.

6 Todas as citacoes de Memdrias Sentimentais de Jodo Miramar
remetem & terceira edicao, Civ. Brasileira, 1971, sem outra in-
dicacio que o numero da pagina.
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“Fazia-se vaticinios perante o pai de calva gramatica.” (p.

... ralhos queridos ..." (p. 19)

- Poderiamos dar centenas de exemplos. Ao lado das meto-

smias (ou sinédoques) as hipalages tém funcéo primordial na
mizacac do texto e, junto a elipse de grande nimero de vo-

os, dao origem a deliciosos oximoros: litografia gutural,

aca sonora, calcadas perfiladas, etc.

Estas trés figuras (metonimia, hipalage e oximoro) super-
stas poetizam o estilo de Jodo Miramar e funcionam como
oras de metaforas, chegando a deslocar as imagens do
sintagmatico para o eixo paradigmatico. E o caso da calva
yamatica, das antenas ruivas do capitdo e muitos outros.

- Um deslocamento tao radical de termos por permutagdes,
ubstituicoes e supressOes permite apreender o processo cria-
or em sua dindmica. Em Jodo Miramar nao temos um texto
scrito, mas um texto que se escreve diante de nés, a cada lei-
w2 Os significantes ndao remetem a significados preestabele-
gos, mas se ajustam expressivamente no esforco criativo da
codificacao, dando a impressdo de uma precéria estabilidade.

% precaria estabilidade da ao discurso um sentido aberto

amico. Prosa em mosaico, composta de fragmentos. Ré-
s flashes sobre angulos da realidade.
lh Imha da dinamizacéo da linguagem ha ainda dois pro-
. 5 que merecem destaque.

l'rimetru a transformacéao de sujeitos inanimados em agen-
ile acao:

“Binéculos sintetizaram a cidade dormindo para nossa
pressa.” (p. 27)

- “Adivinhado na neblina o rochedo de Gilbraltar deu para
. blnﬁcu!os mediterrdneos as primeiras costas da Euro-
" (p. 28)

“E sobre a cidade os montes montaram.” (p. 28)
--"Pa'edes enormes davam comida a portais géticos.” (p. 30)
' ontanhas espetavam tetas para a sede azul do céu.” (p.

37

“0 tombadilho encapotava-se de sombras...” (p. 34)

~ Segundo, a verbalizacdo de outras classes gramaticais, so-
o substantivos e adjetivos:

' “Carlos gomava cinco atos sucos d/'O rapto das Sabinas.”
29)
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“Albornoz e cafetds de pele cuprica turcavam no expres-
§0... (p. 32)

“Matutos matutinos pullmavam civilizagdes." (p. 38)

“E o sertdo para la eldoradava sempres e liberdades.” (p.
39)

“Beiramardavamos em auto pelo espelho...” (p. 42)

O texto todo ndo é mais do que uma sucessdo de exemplos
de todos estes tracos estilisticos aqui destacados e de muitos
outros, sempre em nivel da supressdo, permutacdo e concisdo
hermética.

3 — CONCLUSAO

Em uma época em que se trabalhava com mindcias filigra-
nadas o tecido conjuntivo do discurso, em que se elevavam as
alturas paradisiacas as comparagdes, 05 comos e 0s qués,
Oswald rompia com todos os modelos de sua época. Desmoro-
nava tijolo por tijolo o arranha-céu da prosa brasileira, laboriosa-
mente construida pelo macrobio espirito parnasiano de nossos
escritores.

Assim, em nosso Modernismo, Oswald de Andrade, o Gnico
genial do movimento:

a) Representou a adequagdo arte/tempo na Literatura
Brasileira, procurando acertar os passos do Brasil com
as categorias estéticas da civilizacdo ocidental, pois
ndo confundia patriotismo com xenofobia.

b) Inaugurou no Brasil a micronovela aberta, com as Me-
morias Sentimentais de Jodo Miramar, eliminando do
texto o discursivo-temporal, escrevendo um romance
fragmentario-espacial, tdo em voga na literatura con-
temporéanea.

c¢) Homem de agdo, ndo fugiu para Pasargada e nem se
deitou nos louros da Semana de Arte Moderna. Incan-
savel, lutou sozinho contra a nova retdrica académica e
a nobre linguagem poética que a geracdo de 45 come-
cava a reimpor.

d) Contraditério e irrequieto, glutdo e antropofagico, apa-
receu em alguns episédios de Macunaima, sobretudo na
célebre passagem: “Eu Menti." Assim, além de autor,
também foi ator moderno. Em uma época contraditéria,
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foi também contraditério, comprovando a verdade tao
cedica de que ndo é com bom senso que se realizam as
transformacdes renovadoras.

Consciente ou inconsciente, viveu o deslocamento e a sub-
o do momento histérico e estético e se, por vezes, recuou,
em face da incompreensao de seus contemporéneos: “Pena
& que 0s espiritos curtos e provincianos se vejam embaragados
no decifrar do estilo em que esté escrito téo atilado quao mor-
2z ensaio satirico.” (p. 11)
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O ENSINO DA LEITURA
VICENTE EDUARDO SOUSA E SILVA *

O Departamento de Letras Vernaculas da U.F.C. criou, ha
pouco mais de um ano, a disciplina Técnica de Leitura. Na su-
mula do programa, propde-se a pratica da leitura com vistas 2
perfeita articulacdo dos fonemas, em consonancia com as uni-
dades de sentido do texto. Veio em tempo oportuno porque
dessa forma se compde o binédmino redagao-leitura. J& que o
nosso aluno, como devera, ndo tem trazido dos cursos prece-
dentes os elementos basicos, entendemos que a Universidade
tenta restabelecé-los.

Néo se trata da leitura de compreensao do pensamento, lite-
rario ou cientifico, que devera vir inevitavelmente antes de
qualquer outra como requisito fundamental, mas sim da leitura
em voz alta, correta e expressiva. Para isso visa corrigir sobre-
tudo e em primeiro plano as falhas de articulacdo, diccdo e
acentuacao. Em fase subseqiiente, de entonacdo e ritmo. Em
nivel mais adiantado, atender-se-4 a estudos complementares
de percepcéo, respiracéo, espaco, colocacdo da voz e outros. Sa-
liente-se que estes planos de estudo néo podem ser plenamente
executados vista a exigiiidade da carga horéria e a caréncia de
condicoes materiais. O objetivo tem sido atingido em proporgéo
justa, uma vez que o importante é motivar o aluno e descobrir-
-lhe perspectivas novas para prosseguir na linha tracada.

O aluno que ndo adquiriu na primeira educacdo o mecanis-
mo da leitura, encontraré grande dificuldade em consegui-lo em
adulto. Para tanto ser-lhe-4 necessario pratica constante e es-
forco redobrado. Gaston Mialaret em A aprendizagem da leitura
assim fala sobre o assunto: “A aprendizagem da leitura é inse-
paravel da formacéo do pensamento e do desenvolvimento do

# Professor do Departamento de Letras Vernaculas da U.F.C.
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pirite crit?_co: saber ler constitui, pois, o resultado de toda
-q!macao, educagado essa que nunca se pode dar por con-

A menos que sofra de deficiéncias visuais, auditivas e vo-
5. © educando tem condicdes de adquirir o dominio completo
Jeitura em voz alta. Precisamos apenas explorar-lhe toda a
alidade em tarefas progressivas. Por experiéncia sabe-
2 na Universidade a aprendizagem medeia entre regular
ediocre, o que torna mais dificil a recuperacdo do aluno
: }2 vem para c& com os héabitos de leitura automatizados e
e desautomatizaveis. Para isso pareceu-nos melhor
2 0 trabalho por etapa. Numa primeira fase se faz aplica-
leitura individual com correcdo imediata, atendendo pri-
wialmente a deficiéncias articulatérias. Embora o apareci-
to de qualquer erro seja de logo apontado, de maneira geral
B cardter prioritario, o professor se mantera dentro do plano
selecido. A leitura puramente mecanica. cantada, mo-
e truncada se corrigira, para o que é necessério verificar
wsas, extirpar o automatismo antigo. Teré que aprender a
a da frase, com as ligagdes intervocabulares, a técnica da
mtal sem preocupar-se com a expressmdade que vira
almente depois. Para a recuperacdo nao ha tempo definido.
» podera ser um ano quanto a vida inteira. As avaliacdes
. a cada aula, a cada leitura, a cada momento que o
;haeje. Dada a limitagdo do programa e da carga hordéria,
: queira esperar que o aluno se recupere no curto espago
m semestre escolar. Assimilada porém a técnica necessa-
espertara para a leitura cuja aprendlzagam em maior ou
r espaco de tempo dependera s6 de sua vontade.
lna leitura exige, a par da perfeita conformacéo orgéanica,
sos elementos que nos permitem o dominio pleno do ins-
» vocal. A articulacdo, que se caracteriza por movimen-
manta e da boca, nos faz pronunciar as palavras. De-
 articulatérios da crianca tém que ser corrigidos a tempo,
o habito ndo consinta mais deté-los. Afora o costume
a diaria, bastante Uteis seriam ao aluno exercicios espe-
p=_tais como 0s modelos da Prof.? Conceicdo de Maria
e de Melo no seu “Curso de Dicgéo e Impostacéo da Voz':

Um prato de trigo para trés tigres
Trés pratos de trigo para trés tigres

Uma rua paralelepipezada

Por um bom paralelepipezador,
QOuem quiser desparalelepipezé-la
 Bom desparalelepipezador serd.
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Esta o céu enladrilhado. Oh! quem o enladrilhou?

Oh! quem o desenladrilhara?

O mestre que o desenladrilhar, bom desenladrilhador
sera.

Exercicios desse tipo poderado eliminar deficiéncias articu-
latorias e preservar a prontincia correta da lingua. Como conse-
qliéncia natural da articulagdo, tem-se a diccdo, que consiste
na proniincia correta, bem distinta, dos fonemas, das silabas,
dos vocabulos, das frases, assim como do ritmo e da inflexd@o
adequados. Jé que a diccdo abrange todos estes fatores, con-
viria aqui certo modelo de exercicio para a flexibilidade vocal.
Da Prof? Edmée Brandi de Souza Mello, no livro “Educacéo da
voz falada”, colhemos estas frases:

O prestidigitador prestativo e prestatario esta prestes
a prestar a prestidigitacdo prodigiosa e prestigiosa.

E palavras assim:

trinitroglicerina
oftalmodiafanoscépio
pectinibrénquio
oftalmoflebotomia
perinictide

: uterossigmoidostomia
abracadabra
abracadabrante
abracadéabrico
premonstratense
meteorologia

Ou expressdes semelhantes a estas, para marcar, ligar e
apressar:

i Papa papai
pia o piae
pipa é papel
e eu papo pao

Béia a bbia o bebé
boia o boi a baba

baba o boi o babao
bumba o bombo bumba
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Quem a paca
cara compra
cara paca
comprara

Joga Joca
Juca joga
Quem néo joga
gajo é

Dominadas ambas as qualidades precedentes, as palavras
tendem a vitalizar-se pela entonacéo justa, que reflete a signifi-
cacéo do pensamento. E na inflexdo que se faz sentir a imagem
da palavra, atribuindo-lhe valores em escala crescente ou de-
crescente, de visdo interna ou externa, conforme as necessi-
dades subjetivas do conteddo. Como traduz o estado emocional
de quem fala, sua importancia estilistica sobressai pela nova
dimensao conferida aoc pensamento. Trata-se de ondulagdes da
voz em torno do tom médio. Dai as diferenciacoes nas frases
que interrogam, declaram, ordenam, exclamam e uma infinidade
de variacoes consoante o contetdo. Escolhemos alguns exem-
plos do Curso retrocitado, cuja leitura deverd ressaltar e distin-
guir o poder encantatério da palavra:

Quando desco o morro sinto que quase morro.
Sujei de manga a manga do meu paleto.

Maria casa em casa.

Leve o que € leve e deixe o que é pesado.

A nossa casa no Vale do Rio Paraiba vale muito.
Pelo que ouvi o pelo da escova esté gasto.
José mata o gato na mata.

Eu ndo me fio nesse fio, pois estd fraco.

Néo se pode prescindir de outro aspecto da articulacéo, a
intensidade com que sdo pronunciados os sons das silabas das
palavras. Essa intensidade denomina-se acentuacdo. Na frase
ha vocabulos acentuados e vocabulos inacentuados que se en-
cadeiam formando um grupo intensivo. Muito claro nos parece
o que diz Julia Kristeva em “Histdria da Linguagem’ sobre o en-
foque: "a cadeia falada apresenta, néo palavras mas grupos fo-
néticos constituidos por um acento de intensidade sobre a dlti-
ma silaba. Em “o amigo do povo™ ha um tnico acento em po,
o que faz da expressdo um sé grupo fonico”. Perceba-se pelo
exemplo que cada verso constitui o grupo fénico:
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“Minha terra tem palmeiras
Onde canta o sabia.

As aves que aqui gorjeiam
N&o gorjeiam como 14."

Sentindo outro &ngulo da acentuagédo, observemos as varia-
coes da intensidade nos versos de Bandeira, cujo modelo se
aplicara também a casos ja estudados:

O vento varria as folhas Voz forte, marcando
O vento varria os frutos, as consoantes
O vento varria as flores. . .

E a minha vida ficava
Cada vez mais cheia Suave, numa expiracdo so
De frutos, de flores, de folhas.

O vento varria as luzes

O vento varria as musicas,

O vento varria os aromas. . . Mesmos efeitos
E a minha vida ficava
Cada vez mais cheia
De aromas, de estrelas, de céanticos

Na elocug@o por conseguinte ndo se enunciam isoladamen-
te as palavras. Estas se ligam nos chamados “grupos de forca”,
que sdo subunidades delimitadas por pausas sintaticas, expres-
sivas e respiratérias. Dai resulta o ritmo. Na expresséo de
Edmée Brandi de Souza Mello, “a palavra ritmo, em seu sentido
mais amplo, pode ser definida como a sensacédo agradavel,
causada pelo movimento do fluir de conjuntos fortes e fracos,
de duracgdo variavel, que se ordenam, alternando-se entre si e
com pausas (ou siléncios), associados a variacdes de altura e
de timbre, e que se repetem no tempo com certa regularidade
e com maior ou menor velocidade, dando a impressao de pulsa-
cbes periodicas”. Em outros termos, ritmo é a cadéncia da
frase, a alterndncia do forte e do fraco, a duracdo do tempo
pela aceleracdo ou retardamento da locugéo. Como exemplo do
que se definiu, na parte referente a duracéo, é bastante a leitura
em voz alta, acompanhada de um bater de maos, da seguinte

frase:
“Se queres sentir a felicidade de amar”. ..

Note-se que o grupo acentual — a felicidade — € pronunciado
com o dobro da rapidez, em relacdo aos outros”. Quanto a de-
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mais aspectos do ritmo, passemos a mais um exemplo, mar-
cando a cadéncia constante e variada dos versos de Carmen
Carneiro, acentuando as silabas assinaladas, ndo parando nas
virgulas, s6 respirando nos pontos:

Bailemos, bailemos

na roda incessante
que o sonho se perde
— fugaz navegante —
No espelho da vida
téo claro, tdo quieto

a sombra de um rosto
velado e secreto.

No giro do tempo

€ névoa, € bruma,
perdido, sem norte,
castelo de espuma.
Cantando, chorando,
giramos na esfera,
vivendo e morrendo
em ronda de espera.

Para se ler bem, como vimos, ha toda uma escala gradativa
de elementos a serem conquistados com o tempo e algumas
préaticas simultaneas e auxiliares as técnicas, como relaxamento
total, descontracéo dos olhos, mobilidade da lingua e dos labios,
consciéncia de espaco e equilibrio, percepc¢ao, colocagéo da voz
e coordenacé@o fono-respiratéria. Este (ltimo aspecto é por de-
mais importante. Quando e onde respirar. E necessario advertir
que ndo se deve respirar em todos os sinais gréficos, porque
estes tém fungdo sintatica, que nem sempre corresponde a
realidade da leitura. Tomemos por modelo um trecho onde assi-
nalamos as pausas com uma barra / as pausas respiratorias
com duas //:

As confissdes de Nelson Rodrigues
Cap. CCCLXVI

Depois que se transferiu para S. Paulo,/ ele comecou a
sentir uma falta desesperadora.// E ndo sabia de qué ou de
quem./ Era falta de algo transcendente, vital, insubstituivel.//

Até que descobriu o seguinte:/ na capital paulista,/ o su-
jeito estd sempre a cinco metros do horizonte.// Exatamente,
uma profundidade de cinco metros./ Por outras palavras:// o

-

horizonte € uma parede./ Para onde se vire, hd sempre uma
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parede.// O Borghert,/ dentro ou fora de casa,/ na rua, ou qual-
quer lugar,// estd entre quatro paredes fatais.//

Um dia, ndo aguentou mais./ Estava com um cliente impor-
tantissimo no seu escritério./ Disse:// “Dé licenca um instan-
tinho. Volto j&.”// Desceu,/ apanhou o automével e arrancou
para o Rio.// Veio numa velocidade fulminante.// Dirdo que ha
horizonte na estrada./ Mas era pouco para seu apetite visual.//
Ele sempre achou que o horizonte marinho tem outra profundi-
dade,/ sim,/ uma profundidade espantosa.// Pode-se pergun-
tar:/ “E por que néo foi a Santos"?// Porque profundo é o ho-
rizonte do Leblon.//

Convém finalmente rever e fixar as normas primaciais da
elocucdo: ler sem pressa, articular com nitidez, dar fluéncia a
frase e principalmente conferir & palavra “todos os matizes da
emocéo e da intencdo”. A propésito, observa a autora de “Edu-
cacdo da voz falada": “Nao se trata apenas de aprender as técni-
cas incentivadoras, para usé-las na comunicaggo oral, € preciso
acima de tudo saber emprega-las adequadamente, compreender-
-lhes o alcance para po-las a servio da autenticidade da ex-
pressao.” Isso tornara o pensamento compreensivel e convin-
cente, mormente quando a qualidade mais importante de quem
fala & a maneira de dizer. Tanto mais que a escritora mencio-
nada volta a dar relevo 4 matéria citando Canuyt: “A grandeza
do resultado ndo se estriba no brilho ou na intensidade do som;
é o resultado das vibracdes da alma, cujo eco é a voz. Basta,
portanto, por nas palavras apenas o som necessdrio para que
levem ao ouvido de quem ouve os sentimentos de quem fala.”
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DRUMMOND, GROTESCO E CARNAVAL
DULCE MARIA VIANA POVOA
1. INTRODUGCAO

O estudo que pretendemos realizar ao analisar O dia em
que Ernest Hemingway morreu crucificado, de Roberto Drum-
mond, aponta, concomitantemente, em duas direcoes: primeiro,
em sua caracterizacdo como discurso carnavalizado e, ao mes-
mo tempo, grotesco; depois, para uma tentativa de observar
até que ponto esse tipo de literatura ainda mantém o status de
originalidade; isto é, procuraremos dirigir nossos esforcos na
verificacdo do fenémeno do carnaval transposto para a litera-
tura no sentido de equacionar sua constéancia ou intermiténcia
no romance que é nosso texto-base.

O aparato teérico fica por conta de Bakhtin — A Poética de
Dostoiévski —, cujo acesso nos foi sobremaneira facilitado pela
traducdo inédita de Paulo Bezerra." Tentaremos, na medida do
possivel, aplicar diretamente a teoria e, quando necessdrio,
abrir espaco para outras conceituacdes — os estudos sobre o
grotesco, por exemplo, baseados principalmente em Kayser e,
novamente, Bakhtin.

Queremos adiantar ainda que nosso trabalho nao pretende
nem de longe esgotar as infinitas possibilidades de leitura do
texto mesmo que sob a mesma Gtica; as naturais limitagdes (de
tempo, principalmente), na certa nos tolheram bastante, o que
faz com que o espaco analitico, como o préprio romance, con-
tinue em aberto.

* Hoje o livro ja esta publicado pela Editora Forense Universi-
taria, RJ
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2. O ROMANCE

Segundo Bakhtin, a carnavalizagéo na literatura é um fené-
meno que remonta a séculos. Em A Poética de Dostoiévski ele
organiza, a partir de um corpus literario sem divida pertinente
ao estudo que realiza, os tragos mais significativos do género
que, conforme diz, pode ser considerado sério mesmo que se
faca ver comico, aparentemente.

Tendo por base, metodologicamente, uma conceituagéo do
romance polifdnico, enraiza sua fundamentacéo teérica na con-
sideragdo do “didlogo socratico” e da “satira menipéia”.

Uma leitura atenta de sua obra nos faz ver, com efeito,
que muitas das caracteristicas que sdo apontadas em Dos-
toiévski sdo recorrentes em outras obras literarias, fato que,
alids, néo é de se estranhar. Na verdade, quanto mais licido se
torna o fazer literdrio, mais diferenciado se torna enquanto lin-
guagem. Em termos de posicionamento face a essa insténcia,
muitas sdo as obras cuja tonica é exatamente o questionamento
das “estruturas constituidas”, ndo s6 a nivel de conteidos mas,
principalmente, da prépria literatura enquanto discurso. Tais
obras abrem novas frentes que estabelecem, por assim dizer,
uma ruptura com a Estética vista como prazer e fruicao onde
uma obra tdo mais bela seria quanto mais verossimil, e ins-
tauram, contra a estaticidade do conceito, uma anarquizacéo da
Estética como disciplina em que se transformou, fazendo da
prética literdria um processo dindmico — espaco onde transi-
tam tanto as formas tradicionalmente aceitas como 0s novos
conceitos que com elas passam a conviver para, no jogo da pro6-
pria linguagem, definirem-se e atualizarem-se.

Em se tratando de desconvencionalizar a Estética, 0 roman-
ce polifénico, tal como o vé Bakhtin, seria o avesso da litera-
tura formal e bem comportada cuja obediéncia &s regras esta-
belecidas pela tradigdo e pelos tedéricos nao fosse sequer ques-
tionada.

No entanto, apesar de essa “desconstrucdo” da Estética
ter-se mostrado em tantas obras cujo valor € inegével, e apesar
ainda de nosso objetivo neste trabalho ser apenas analitico,
uma divida nos acorre & medida que examinamos a quantidade
de romances “polifénicos” que proliferaram daquela época
para céa: até que ponto a desconvencionalizacdo da Estética nao
se esta tornando uma nova Estética? Pela incidéncia das mes-
mas caracteristicas que tdo claramente se fazem notar numa
infinidade de obras, ndo estaria o romance polifénico transfor-
mando-se em tradicdo sem que disso se tenham apercebido o0s
cultores do “‘novo” género? Em termos de Brasil podemos apon-

Rev. de Letras, Fortaleza, 3/4 (2/1): P&g. 131-148, jul./dez. 1980
132 , len./jun. 1981



tar, principalmente de 22 para c4, dezenas de obras literaria-
mente carnavalizadas que, a forca de repeticio de topicos te-
maticos e/ou estilisticos, estdo consolidando, na verdade, nao
uma nova mas talvez apenas uma outra praxis.

Nesse espaco estd o romance de Roberto Drummond que,
em termos de literatura carnavalizada é, sem a menor divida,
um manancial. Antes, porém, de procedermos 2 analise da obra
em questdo, gostariamos ainda de acrescentar fragmentos de
declaragdes de seu autor:

“Acho que hoje o papel do escritor é baguncar total-
mente o coreto da sociedade, certo? (...) O escritor
tem que ser um marimbondo, um Chacrinha, (...) A
literatura tem que baguncar e partir prum mundo novo.”

“Literatura ‘pop’ é um tipo de literatura dificil de defi-
nir porque € um troco que té comegando, té nascendo.
Mas, resumindo, seria assim uma literatura sem ne-
nhum vinculo com a literatura tradicional.”!

Vejamos como Roberto Drummond atualiza em sua obra
suas proprias “definicdes”. Tentaremos, na medida do possivel
abstermo-nos de consideragdes axioldgicas.

2.1 — O aspecto gréfico

O dia em que Ernest Hemingway morreu crucificado, en-
quanto objeto empirico ja carrega indices bastante elogiientes
de seu contetido desconvencional. Na capa, um homem de bra-
¢os abertos como que crucificado, vestido com traje intimo e,
a guisa de cruz, uma garrafa de Coca-Cola invertida. A monta-
gem se consolida com uma famosa foto de Marilyn Monroe co-
locada vis-a-vis, estando uma das “imagens” aos pés da “cruz":
eis, antes mesmo da abertura do livro, a instauracio do ele-
mento parodistico que é, conforme diz Bakhtin, um dos esteios
em que se apodia a literatura carnavalizada, vez que as inversées
sdo claras e a alusdo ao quadro da crucificacio de Cristo nao
deixa a menor divida. O cariter de dessacralizacgo, no entanto,
mostra-se de imediato — ndo apenas na figura central como na
presentificacdo ndo mais de Maria e sim de Marilyn Monroe
que, desta forma, tem seu estatuto de “pecadora” totalmente

1 DRUMMOND, Roberto. 4 morte de D. J. em Paris. Sio Paulo.
Atica, 1975, p. 3/5.
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redimido, fato que, alids, se ratificara nas primeiras paginas
quando se apresentaré no romance como uma verdadeira santa,
tendo até em seu louvor uma oracdo que torna a profanar o ca-
rater sagrado do “pai-Nosso’’. Mas voltemos a capa, onde uma
visdo de conjunto mostra a associacao insélita desses elemen-
tos que vém configurar mais uma caracteristica carnavalizadora:
a fusdo do alto e do baixo, este representado pelas figuras pro-
fanas que ai sdo colocadas, aquele pelo paradigma que imedia-
tamente acorre ao receptor. Sem esquecer que a dita foto de
Marilyn Monroe foi, em sua época, considerada um escéandalo.

Ora, se tais elementos se presentificam de modo téo claro,
ndao podemos deixar de pensar, com Bakhtin, que tais excen-
tricidades, superando 0 “agradavel” que 0 senso comum cOn-
sagra, investem contra 0 status quo na mesma medida em que
se afirmam como portadores de uma ideologia as avessas.

Mas continuemos observando o aspecto grafico de O dia em
gue Ernest Hemingway morreu crucificado. Sua primeira pagi-
na, a tio comumente chamada folha de rosto, naturalmente nao
se iria ressentir da carnavalizacédo que perpassa toda a obra.
Em termos de desconvencionalizacao poderiamos dizer que Ro-
berto Drummond opera sobre 2 linguagem de modo tao parti-
cular que na verdade recupera seu sentido mais intimo, alie-
nando a metéfora e agenciando a conotacdo da propria cono-
tagdo. Assim, a0 mesmo tempo que ha uma “folha de rosto”
com as naturais indicacoes de titulo, autor, editora etc., a des-
metaforizacao do termo se atualiza quando, como pano de fundo,
aparecem pequenas fotos de personalidades/personagens do
romance, o que faz com que tal pagina se apresente plenamen-
te como uma verdadeira folha. .. de rostos.

As paginas seguintes nio desmentem as propostas iniciais:
sobre um fundo preto ou cinza comegam 0S indices, agora mes-
clando a linguagem verbal aos aspectos iconogréficos, da ma-
téria que constituira o romance. A pagina de dedicatoria € a
mais significativa, sob esse aspecto:

“Este romance, que é um romance sonambulo e obe-
dece as leis do pesadelo (e néo as leis da literatura),
é para 0s meus amigos TR i

Eis que, como € 6bvio, o fantastico se insinua paulatina-
mente, como a guiar o leitor na leitura onde o predominio da
livre invencédo ultrapassara todos os limites de ousadia. Para
reforcar ainda essas propostas, a citacdo de Lewis Carrol em
epigrafe néo deixa a menor duvida:
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“J4 €é bastante que queiras ouvir minha fantéstica his-
toria"

A partir de tantos indices, sem contar uma espécie de
“trailer” narrado entre parénteses, eis que o leitor se depara
com mais uma “surpresa”: uma pagina toda preta que antecede
a narrativa propriamente dita. Em matéria de desconvencionali-
zacao literdria o sentido é dbvio — quanto ao mais, deixemos
com o proprio Roberto Drummond o caminho de sua decodifi-
cacdo:

“(...) literatura aberta, que permita vérias interpre-
tacGes, contra a literatura fechada (...)"2

Além do mais, acompanha o livro um poster que, coerente
com sua “organizacao”, vem ratificar mais uma vez o aspecto
desmitificador que dessa forma novamente se instaura. Aqui o
predominio do fantéstico néo se estabelece de imediato e, con-
soante com as proposicoes anteriores, chega a configurar uma
visdo de um jogo com o absurdo que ndo hesitariamos em cha-
mar de grotesco. Recorramos a Kayser: “The grotesque is the
estranged world."3 Pois bem: de acordo com essa concepgdo
como néo observar, por exemplo, a fusdo da vida e da morte:
dos reinos humano e ndo humano (animal, maquina); a figura
de mulher onde a méascara substitui o rosto; o aparecimento de
bonecas quebradas na cama do morto; os sorrisos macabros de
algumas personagens do quadro; e uma boca aparentemente
sem significacdo que aparece entre outros deslocamentos? Se
0 grotesco, agora de acordo com Bakhtin,4¢ se dd4 como um todo
cuja funcé@o é tanto mais construtiva quanto mais destrutiva se
mostra, e se a decodificagdo de cada elemento &, portanto, ndo
apenas desnecessdria como também indesejavel, o poster que
acompanha o livro nédo pode, de maneira alguma, fugir a essa
conceituacdo. Sua func¢éo liberadora do comico se faz sentir so-
bremaneira quando se estabelece a captacdo de seu universo
que, enquanto ressalta certas particularidades sem temer quais-
quer espécies de contradicoes, ndo perde a nocido de todo onde
a organizacao aparentemente inexistente s6 se mostrara ao re-
ceptor mais atento, que saiba captar sua dindmica metonimica

2 'Op. cit., p. 5.

3 KAYSER, Wolfgang. The Grofesque in Art and Literature. New
York, Mac-Graw-Hill, 1966, p. 184.

4 BAKHTIN, Mikhail. “La cultura popular en la Edad Media y
en el Renascimiento” — EI Contexto de Francois Rabelais,
Barcelona, Barral, 1971.
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como organizadora do conjunto metaférico. Isto €, o grotesco
faz parte da tipologia do cdmico sem que, no entanto, desperte
imediatamente o riso. Na verdade, o sentido satirico do gro-
tesco ndo se atualiza em contetidos simplesmente engracados.
Seu campo de significagédo é muito mais profundo pois que, ten-
do um modo de atuacédo que viola o real investindo contra uma
ordem pré-estabelecida, faz aflorar, num proceder indubitavel-
mente satirico, um tipo de riso muito mais mordaz, muito mais
sarcastico: um riso saténico, como diria Kayser, gerado pelo
impacto da situacdo com que o receptor, de repente, se vé de-
frontado.

Alids, um exame mais detalhado da teoria do grotesco nos
faz ver que todos esses elementos dos quais até agora estive-
mos falando ndo estdo presentes na obra de Roberto Drummond
de modo aleatério como & primeira vista pode parecer. Na ver-
dade, se cotejarmos a obra e a teoria, uma série de paralelismos
serdo encontrados. Mas esta andlise ja é um outro assunto, do
qual trataremos a seguir.

2.2 — Um romance grotesco

“The encounter with madness is one of the basic expe-
periences of the grotesque (...). From an early date,
insanity, quasi — insanity, and dreams were used to
define the source of creativity.”s

“Este romance, que € um romance sondmbulo e obe-
dece as leis do pesadelo(...)"6

Através dos tempos, uma conceituacdo do processo cria-
tivo na arte grotesca tem sido coincidente em artistas e criti-
cos: “the estranged world appears in the vision of the day-
dreamer or in the twilight or in the trasitional moments.”7

Muito bem: nosso “romance sondmbulo™ ndo apenas assim
se nomeia antes de sua propria abertura como também atualiza
em seu contelido essa insténcia, fazendo mesmo dela a princi-
pal propulsora da “narrativa”. Nem seria preciso dizer que tal
processo configura ainda uma caracteristica menipeica das mais
representativas, qual seja o fantdstico experimental. A partir

5 KAYSER, Wolfgang. Op. cit., p. 184.

6 DRUMMOND, Roberto. O dia em que Ernest Hemingway morreu
crucificado. Sao Paulo, Atica, 1978, p. 5.

7 KAYSER, Wolfgang, Op. cit, p. 186.
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matéria do sonho tece-se todo um desenrolar de situagoes
cuja tonica é o inverossimil que, mesmo assim consi-
extrapola seus proprios “limites”, como tentaremos
Consid srando que o comico-sério que se presentifica em
2 em que Ernest Hemingway morreu crucificado se funda-
ta sobre as situacées fantasticas que se criam a partir de
) espécie de fantasia, vamos observar que, 8 medida que
agenciadas pelo discurso promovendo um sem-nimero de
rsbes, mais reforcam a caracterizagao grotesca como lin-
em de delirio, sonho ou pesadelo. Bakhtin assevera que,
santo o predominio da livre invencéo e da fantasia se faz
== entra em crise todo um sistema que, de modo épico ou
gco, atualiza uma integridade do homem e do seu destino.
stionam-se as verdades prontas, as relagdes de causalidade,
wionalismo, a l6gica, enfim todas as coisas que possam to-
¢ de qualquer forma a total liberdade do homem. E ja que o
empirico ndo oferece esta possibilidade, é alienado do ro-
ce “sonambulo” por sua propria especificidade castradora
“mesmo como referente do discurso:

“Eis que agora o que o senador Edward
Kennedy sonha se mistura com o que
Red Panther sonha.

Eis que dentro dos olhos da hiena o
senador Edward Kennedy vé o Brasil
gue esté no sonho do cao Red Panther.”

(p. 20)

A inverossimilhanca que instaura o absurdo ndo para ai —
= de “estruturar” o romance a partir de seu inicio, vai, na
propria dinamica, abrindo brechas cada vez maiores na orga-
20 da obra, a ponto de, na extrapolagéo do proprio absurdo,
=r fatos acontecidos “durante um pesadelo dentro do pesa-
» do senador Edward Kennedy e do céo Red Panther” (p. 14),
yinar, & guisa de autenticacéo dessa dissolucéo da reali-
e com um “Manifesto Sonambulo™ (p. 122), que investe no-
ate contra toda e qualquer espécie de racionalismo, numa
ta0 mais desmitificadora quanto mais parodistica:

qe

“Do fundo destes 7 palmos e meio, nos
levantamos em armas!
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Se mil vidas tivéssemos, mil vidas dariamos!
Ou ficar a Patria livre ou morrer pelo Brasill”
(p. 123)

Apesar do esvaziamento seméntico observado por Kayser
na conceituacao do grotesco, algumas de suas caracteristicas
néo podem deixar de ser consideradas quando se tem em maos
uma obra como O dia em que Ernest Hemingway morreu cruci-
ficado. Dentre estas, poderiamos citar, por exemplo, a perda
da identidade, explorada no texto do modo mais audacioso pos-
sivel em inimeras situacoes, como o “desabafo” da persona-
gem Rachel Silveira, ou Rachel Silver, ou o batom Clear Honey
21, de Helena Rubinstein:

“Quero tudo o que é meu de volta!
Quero meu cabelo de volta!

--------------------------------
--------------------------------

--------------------------------

Quero 0 meu pescoco de voltal
Quero poder me olhar no espelho e quero
poder falar quando me olhar no espelho.
Quero ser eu mesma: Rachel Silveira, nun-
ca mais Rachel Silver, agente arrependi-
IR = e ais B i s
Quero o que fui e sou de volta: exijo!”

(p. 136/137)

Nesse fragmento podemos observar ainda, como caracte-
rizacdo do grotesco, a suspensdo da categoria de objeto vez
que, mesmo quando transformada num batom, a personagem
passa a ter uma existéncia duplice em que suas prerrogativas
de ser humano nao se alienam nem quando se vé metamor-
foseada no objeto. Isto €, o aspecto grotesco se faz presente
quando se tenta uma destruicdo da personalidade, porém a dis-
torcéo que instaura jamais perde o vinculo com o real. Ali4s, se
assim nao fosse, a conceituacéo de grotesco perderia todo o
sentido:
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“(...) we are more likely to conclude that, far from
possessing an afinity with the fantastic, it is precisely
the convinction that the grotesque world, however
strange, is yet our world, real and immediate, which
makes the grotesque so powerful.”8

E, pois, sob essa 6tica de referencialidade mais declarada
ou mais sutil que tal processo criativo agencia a fragmentagao
da ordem histérica até mesmo como condicdo indispensavel para
sua existéncia. Dispondo dinamicamente personalidades facil-
mente reconheciveis que se tornam tdo personagens como as
criadas pela imaginacéo do autor, o romance escreve uma outra
histéria cuja dominante serd a anarquizacdo da Ordem e a dis-
cussao do Poder consagrados repetidamente pela histéria ofi-
cial. E por esse carater de referencialidade que o grotesco
adquire status para se instaurar como espaco questionador até
mesmo da vertente politica. Ndo é por acaso que comparecem
a0 texto de Roberto Drummond tantas alusdes explicitas mesmo,
a CIA (que tudo sabe, que é onipresente, que € igual a Deus,
que sabe mais que o proprio Deus, que manda até em Jesus
Cristo); ao Al-5 (que é a personificacdo do Poder Supremo, que
gera toda espécie de medo, e que, como tal, tem até o estatuto
de oracdo — dogmatismo —); as manifestacbes de protesto
(movimentos de estudantes, guerrilhas, prisdo e morte de Che
Guevara, musica de Chico e de Vandré); aos aspectos econd-
micos (divida externa do Brasil, dominacao das multinacionais);
a Revolucdo de 1964 (tratada comicamente através de uma
apropriacao de seu préprio discurso: “ocupei o coracéo de cada
brasileiro sem disparar um tiro" (p. 97); a voz da contra-ideologia
(na enumeracéo das preferéncias politicas da personagem: Fidel
Castro, Mao Tsé Tung, Ho Chi Minh, Che Guevara, Patrice Lu-
mumba, Salvador Allende, Amilcar Cabral, Luiz Carlos Prestes,
Lénin, Stalin).

Através desses exemplos que nem de longe esgotam o
cardter referencial que tdo claramente se faz notar no romance,
queremos ressaltar que a contra-ideologia ai presente nao se
limita as implicagoes externas; na verdade, € o tratamento dado
a essas referéncias que as consubstancia como material gro-
tesco, como observamos, por exemplo, na obsesséo pelo nome
Coca-Cola cuja repeticio ndo € apenas estilistica: na verdade
a critica grotescamente mordaz que se faz ver € a sociedade
artificialmente americanizada que toma refrigerante e masca
Chiclets enquanto os donos do poder econdmico e politico con-

8 THOMPSON, Philip. The Groiesque. London, Methuen, 1982, p. 23.
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trolam as multinacionais e, de tabela, a populagdo. E na dina-
mica interna do romance que se pode observar melhor a ma-
neira como cada um desses elementos & deslocado de seu
préprio contexto para fazer parte de outro onde, sem perder sua
identidade primeira, apontam para uma nova, 2 medida que a
descontextualizacdo se processa. Muito acorde com o que
Bakhtin chama de publicistica quando enumera as caracteris-
ticas da sétira menipeia: um discurso que aludindo aos acon-
tecimentos da época num tom francamente mordaz, atualiza
uma nova ideologia ao mesmo tempo que faz uma espécie de
balango de seu tempo. Nao fosse a publicistica um género lite-
rario politico-social, como esclarece o tradutor brasileiro de
Bakhtin.

No entanto, 0 que permanece para o leitor é o macabro, o
sinistro, que Roberto Drummond imprime a cada acontecimento
ou a cada “personagem”, aproximando-se mais e mais da con-
ceituacdo tradicional de grotesco:

“E atencéo, Brasil, mais uma vez muita atencao, Brasil:
0 Paldcio da Alvorada acaba de cair em poder dos mor-
tos do Brasil depois de cerrado tiroteio.”

(p. 124)

O elemento comico que assim é gerado se faz presente nio so
pelo caréter inverossimil da situacéo narrada, mas principal-
mente pela quebra da expectativa através da insercdo do ele-
mento prosaico: “depois de cerrado tiroteio.”

N&o se perca de vista que o arcabouco de todo o romance
€ 0 sonho, como ja dissemos. Todas essas situacoes se imbri-
cam no tecido poliédrico do pesadelo, cuja autenticagédo ao nivel
do “real” acaba por se transformar em lei:

“(...) e o primeiro ato do Presidente Getdlio Vargas
foi criar o Ministério do Sonho, para tentar acabar com
0 pesadelo brasileiro, e nomeou Martha Gellhorn Mi-
nistra do Sonho.”

(p. 125)

Eis que o grotesco, agenciado pela organizacao “‘sonambu-
la”, mostra-se claramente de maneira dupla: primeiro, pela “es-
truturacdo” do texto, que obedece “as leis do pesadelo”; depois,
pelos contetidos do novo real — o romance — que se cria, que
reforgam aquela caracterizagéo. Isto &, o fato de um tema gro-
tesco existir ndo implica necessariamente que a obra o seja.
O que instaura essa categoria é o tratamento dado 3 temaética.
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2 O dia em que Ernest Hemingway morreu crucifi-
oposta de Maiakovski, tdo cara a seu autor (“um tipo
2 com um contetdo revolucionério, mas com uma
olucionaria”),? justifica plenamente a interacdo for-
O problema do absurdo, absurdamente tratado, faz
# se relativizem todas as instancias da obra, englobando
salogismo que se cria tanto o processo, a génese do
pmo a2 obra em si mesma, sem deixar de considerar ain-
o do receptor. Dai que se rompem por completo a
ormal e as relacdes de causalidade. O texto, carnavali-

s mesmo de se tornar linguagem verbal vai, a partir
20, atualizar inlimeras outras caracteristicas da satira
2, tal como Bakhtin observa em A poética de Dos-

Naturalmente que nossa leitura ndo procuraré esgotar
Mzacao delas, mas como o obietivo de nosso estudo se
| analise, principalmente, tentaremos observar as mai
mtativas.

- Um romance carnavalizado

rtindo-se da premissa de que a carnavalizacdo literaria
s de tudo, a veiculacdo temético-composicional de um
mento essencialmente dialdgico em que o plano artistico
paco onde se realiza a experimentacdo da idéia, vamos
pe 2 polifonia se vem colocar como elemento primordial
g cujo intento seja esse. Dai que a multiplicidade de
= falam e s@o faladas no espaco do romance faz com
de se mesclarem melodicamente numa estrutura
sintagmatica, guardem seu status de originalidade per-
b um todo harmonico onde os deslocamentos verticais
ma constante. Isto é, a aparente desorganizacdo da pluri-
gade que se faz ouvir ndo se ressente de harmonia, na
. pois que se consegue, através da prépria desestrutu-
#2 univocidade da Estética tradicional que esta “nova”
wa contesta, um todo harmonicamente estruturado, desde
2 considere harmonia como a teoria musical a explica. De
e pode inferir que a intercalagdo de géneros que o ro-
' presentifica com tanta propriedade tenha seu sentido
ida mesma em que usurpa o lugar da unidade estilistica
sgica — manifestada pela epopéia, pela tragédia e até
pela lirica. Essa diferenca que o género dialégico instau-

RUMMOND, Roberto. A morte de D. J. em Paris. Sao Paulo,
. Atica, 1975, . 4.
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ra no discurso literdrio é o que justifica, no romance de que ora
falamos, o comparecimento das mais diversas formas escritas
e orais: telegramas, declaragdes, epigrafes, cancdes, conside-
racoes, manifestos, cartas, e até de literatura de cordel. Alias,
a insercdo dessa Ultima forma veicula concomitantemente duas
caracteristicas da carnavalizagdo: a primeira, ao nivel do dis-
curso, como acabamos de ver; a outra, ao nivel do préprio con-
telido — o didlogo no limiar que, sem perder de vista o carater
de fantdstico experimental de que ja falamos, agencia ainda a
fusao do alto e do baixo tdo propria do género carnavalizado:

“Nisso na porta do céu

uma mao morena bateu

— Quem bate? — S&o Pedro perguntou
— Sou eu — Martha Gellhorn gemeu

e Sua voz rouca tremeu

e Sédo Pedro ainda vacilou

E pondo a mao no ombro dela
foram pelo céu passeando
a Martha Gellhorn Padre Cicero
pelo Brasil foi perguntando
e quando o Anjo Gabriel olhou
viu Padre Cicero chorando.”
(p. 159)

Como podemos observar pelo fragmento que selecionamos,
o espaco religioso se vai consolidar no romance indubitavelmen-
te, em particular através do tratamento parodistico:

“Santa Marilyn Monroe

que estais no céu

como a estrela loura e bébeda
dos aflitos

------------------------------

(p. 9)

De qualquer modo o efeito comico é conseguido pela pré-
I pria insercdo desse espaco. Mesclam-se as categorias do sa-
L grado e do profano a proporcédo que se mostra o mais desabrido
sincretismo:

“A procissdo seguia cantando pontos de macumba,
musica india, e hinos sacros e profanos (...)"
(p. 123)
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£ para nao fugir da atmosfera irreal do sonho, narram-se,
‘gelirio da personagem Edward Kennedy, declaracoes de
#do Timéteo, Santo Antbnio, Euriclides de Jesus Zerbini,
w Cardoso, Nossa Senhora da Abadia, Chico Xavier, Mae
sninha do Gantois etc. Sincretismo que nio se descontex-
2a do caréter publicista que faz com que os "heréis” do co-
k=no e do transcendental se confraternizem no espago comu-
2rio que o romance promove. Embora a voz da contra-ideo-
gia se faca ouvir nas brechas dessa mesma espacializacéo,
aciando a dominacdo politica no discurso disfarcado de

“Martha Gellhorn, agora vocé nao € mais vocé, vocé
é a Patria Brasileira, e deve prestar cega obediéncia ao
general Francisco Franco que ocuparé seu coracéo as-
sumindo a forma de um sapo para evitar que o Brasil
caia nas profundezas do abismo e que as ovelhas ne-
gras, em conluio com as ovelhas vermelhas, instau-
rem o pecado e a subversdo da ordem na Terra de
Santa Cruz que é vocé, filha de Deus, Martha Gellhorn,
agora, o que o general Francisco Franco pedir choran-
do, que vocé obedeca cantando, filha de Deus.” ;
(p. 96

Alias, qual ndo seria a intencao do autor quando tdo insis-
tentemente faz a associacdo da CIA a Deus? As alusbes s@o
claras demais para que possam passar despercebidas:

“l...) a CIA sabe mais do que Deus"
(p. 32) .,
“Sera que a Cia, que € onipresente como Deus (...)
(p. 89)
“Tem hora que vocé pensa que a CIA é Deus”
(p. 105)

Como néo perceber que o extraordindrio da situacédo criada
nao sirva de provocac@o a uma tomada de consciéncia gerada
mesmo por esse descomedimento audacioso em que mesmo 0
carater de fantasia jamais perde o vinculo com o real? Pela pré-
pria estruturac@o dialégica da obra algumas questdes ndo po-
dem deixar de ser consideradas. Por exemplo, se existe algo
de escandaloso e de excéntrico no romance € porque existe,
por outro lado, um ponto de referéncia a partir do qual se pos-
sam aferir essas categorias: ao nivel do conteldo, o real empi-
rico; ao nivel de discurso, a literatura considerada séria, mo-
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nolégica. Se a integridade épica e trdgica do mundo é violada
pelo “desagradével” de outra forma s6 pode ser porque as ex-
centricidades e os escadndalos tém uma funcéo clara e definida
na literatura carnavalizada: a de fazer com que o homem deixe
de coincidir consigo mesmo, na medida em que tais procedimen-
tos esgarcam as "‘estruturas constituidas” e instauram um novo
angulo de visdo, uma nova perspectiva do mundo e da vida,
onde o homem n&o seja obrigado a optar maniqueisticamente
entre 0 Bem e o Mal. Isto é, livre de todas as pressoes, reli-
giosas principalmente, possa ele conviver harmoniosamente
com o seu duplo sem que tal fato implique qualquer conse-
quéncia:

“Assim como ndo existe uma so coisa ou fenémeno no
mundo que ndo tenha uma natureza dupla (tal € a lei
da unidade dos contrérios), também os reacionérios
tém uma dupla natureza(...)"”

(p. 71)

Num mundo assim espacializado nada mais pode causar
espanto. A relativizacdo é total. Negam-se todos os conteddos
absolutos, ridicularizam-se todas as biparticoes dicotomicas,
deforma-se a realidade a tal ponto que tudo, mesmo 0 que possa
parecer mais absurdo, tem ai sua hora e sua vez. No reino do
duplo, do relativo, o romance investe no travestismo (Madame
Sata) como maneira de formalizar a inversdo parodistica, tipo de
inversdo que tem uma larga tradicdo literaria, embora né@o signi-
fique necessariamente homossexualismo. Quando muito, €
usada para revelar pelo contraste algum conflito social 10 como
vélvula de escape as pressdes da estabilidade do meio social
hierarquicamente organizado. De qualquer forma, a insisténcia
em marcar a presenca dessa personagem agenciaria, pelo me-
nos, a convivéncia harmoniosa do ser humano com seu duplo.

Por outro lado, em termos de carnavalizacdo ou, mais pre-
cisamente, de caracterizacdo como sétira menipeia, o didlogo
de limiar de que ja falamos, a fala dos mortos e a presenca dos
suicidas (Getulio Vargas, por exemplo) vém ratificar o carater
relativizador até das instancias menos discutiveis, quais sejam
a vida e a morte:

“Em seguida, falou o Presidente Getdlio Vargas (a
mesma voz de antes, s6 um pouco mais rouca):

10 DAVIS, Natalie. “Women on top”. In: Society and Culture in
Early Modern France. Stanford Univ. Press, 1975, p. 130.
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— Trabalhadores do Brasil!

Neste momento, em que o Brasil deixa o bergo es-
pléndido e acorda, venho proclamar a Republica
Popular Antropofdgica do Brasil!!!

No clima de festa, de euforia total (embora macabra, ndo
nos esquegamos) nao poderia faltar a tematizacdo do préprio
Carnaval como festa popular — espaco liberador de todas as
tendéncias,

“(...) e as 5 da manha as beatas iam para a missa, li-
deradas pela beata Fininha, fizeram o Pelo-Sinal ao ve-
rem o futuro pai de Martha Gellhorn dando vivas a
Lénin, Stalin, Mao Tsé-tung, e Luiz Carlos Prestes, e
estourando champanhe “Moet et Chandon”, na frente
de um corddo carnavalesco que cantava ‘‘Mamée Eu
Quero”,
(p. 57)

onde todas as excentricidades e todos os escandalos ja estdo
previstos e onde uma linguagem licenciosa, prépria dos sim-
posios de que fala Bakhtin, tem lugar como a coisa mais natu-
ral do mundo:

“(...) esses caras da Esquadrilha da Fumaca séo todos
uns loucos. Sdo uns porras duns suicidas em poten-
cial. E sGo uns putos que ficam querendo fazer bonito.”

(p. 39)

Na verdade, todo o conjunto dessas caracteristicas vai mos-
trar que Roberto Drummond realiza na linguagem quase todas
as possibilidades de experimentacéo da idéia. O espaco do ro-
mance € usado incessantemente nesse sentido. E o final da
“narrativa’’, para néo cair em contradicdo com o dialogismo que
transita em toda a obra, traz mais uma forma literariamente car-
navalizadora, vez que permanece “em aberto”: o romance ter-
mina mas nao se fecha, deixando o discurso em suspenso, mos-
trando-se mais uma vez como o avesso da literatura formal, mo-
nolégica. Corroboram-se a relativizagago e a ambivaléncia da
linguagem que sofre a experimentacdo na mesma medida em
que se oferece a possibilidade de continuacdo do didlogo, exi-
mindo-se o romance de ter um “desfecho definitivo™”. Assim,
mesmo que o livro pareca terminar, sua linguagem ndo “‘morre”
com o “fim” do romance: ao contrdrio, a auséncia do carater
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conclusivo abre-lhe a chance de um renascimento tdo logo se
apresente o ensejo:

“(...) mas no olho dourado da Grace Kelly que € o
olho da hiena eu vejo as hienas devorando o brasileiro
que matou o senador Edward Kennedy porque ele sabia
quem era a mulher que tirava a meia preta devagar,
muito devagar, sentada na beira da cama ao som de
“Aquarela do Brasil”, para receber délares de homens
com sotaque estrangeiro (...) e eu fico olhando no
olho dourado da Grace Kelly que é o olho da hiena
porque a hiena é uma hiena mas tem um olho dourado
como o olho da Grace Kelly ......................

..................................................

..................................................
..................................................
--------------------------------------------------
..................................................

..................................................

.................................................

3 — CONCLUSAO

Levando-se em conta as caracteristicas carnavalizadoras que
acabamos de observar na obra de Roberto Drummond e que cer-
tamente ndo esgotam a leitura sob essa ética, vemos que a cons-
tdncia de seu procedimento poético ratifica plenamente suas
proprias concepgoes do que seja a literatura atual — para ele,
pelo menos. Nessa dinamizacdo do romance que atualiza de
modo bastante preciso seu carater dialdgico, ele transpde para
o espaco do livro toda uma série de atitudes desconvencionais.
A ambigiiidade que perpassa o texto vai fazer com que esse pro-
ceder literdrio se dé como “novo” tanto ao nivel da narrativa
em si como ao nivel da producédo propriamente dita. Contra as
estruturas fechadas do romance tradicional, apoiado na histéria
ou na memoéria, ele instaura uma técnica “experimental” em que
a liberdade de linguagem se afirma como fator primordial e, a
partir dai, tanto as bases tematicas quanto as composicionais
estardo irremediavelmente investidas do carater de livre inven-
cdo. Eis assim a nova relacdo tecida entre o real, a imagem e a
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palavra: o romance polifonico que, por sua natureza dialégica
vai-se mover entre as “verdades prontas” do mundo e, através
da prépria linguagem, buscar a sua verdade, a que esta por
nascer, a que estd para ser descoberta. Sem fugir a nenhuma
espécie de contradicdo, ele ndo teme situar-se entre as formas
mais estranhas como o grotesco, fazendo mesmo delas um in-
vestimento muito convicto em termos de desconvencionalizagao
literaria. Naturalmente que seu objetivo ndo deva ficar unica-
mente nessa anarquizacdo do processo poético. Naturalmente
que, enquanto imbrica grotesco e publicistica um discurso su-
tilmente contra-ideolégico se faz ouvir nas brechas de sua pro-
pria anarquia. O préprio Bakhtin chama a atenc@o para o caré-
ter de seriedade que a literatura “comica” € capaz de conter:
se ndo houvesse um real (empirico ou literdrio) a ser criti-
cado, a literatura carnavalizada perderia totalmente o sentido
vez que se perderiam seus pontos de referéncia, caindo na alie-
nacdo total. Acontece que a literatura carnavalizada é uma lite-
ratura engajada. Néo se baseasse ela no dialogismo que por sua
ambivaléncia é a prépria base da parddia que, por sua vez, s6
tem lugar como discurso de inversa@o do status quo — literario
simplesmente, ou a cultura, de modo geral. E quando falamos
em voz contra-ideolégica no romance em questdo, concordamos
com Alfredo Bosi quando diz que “nao ha nenhum outro género
que denuncie mais depressa o partido do escritor”.11 Pelo que
ja observamos nao fica muito dificil inferir-se o pensamento de
Roberto Drummond, ainda mais quando ele, explicitamente, poe
na boca de uma personagem uma fala como esta:

“Ha 477 anos que o Ministério da Justica ou que nome
tenha tido ou néo tenha tido desde que Pedro Alvares
Cabral chegou aqui, veio sendo o Ministério da Injus-
tica, mesmo quando parecia Justo (o que nos dltimos
tempos ndo vinha ocorrendo) porque aplicava a Justica
dos donos do Brasil e a Justica dos donos do Brasil €

uma Injustica.”
(p. 125)

E, pois, apoiado no género que escolheu como forma de
discurso que ele promove, através da atualizacdo literdria do
espaco carnavalizado, a propria recuperacdo da linguagem: in-
vestindo contra o significado automatizado em que a literatura
transformara a propria metéfora, ele parte para a desmetafori-

11 BOSI, Alfredo. “Parodia, Jogo e Crispacdo”, In: O Ser e o Tempo
da Poesia. Sao Paulo, Cultrix. 1977. p. 163.
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zacao da linguagem, revitalizando o significante e insurgindo-se
contra o desgaste das formas convencionais. Dai poderemos
dizer que se sua intencéo é “baguncar totalmente o coreto” ele,
de certa forma, ¢ bem sucedido: jamais nos arriscariamos a
tentar uma andlise tradicional de seu romance. Mas se ele pre-
tende burlar a possibilidade de critica e/ou anélise, talvez se
esqueca de que, para certa instrumentacéo tedrica — como a
de que fizemos uso —, até mesmo este aspecto estd previsto.
E € bem menos novo do que parece — Bakhtin que o diga.

* % %

OBS.: Para evitar equivocos, queremos acrescentar que isto
nao significa absolutamente que pensamos poder a obra
literdria ser simplesmente enquadrada nesta ou naquela
teoria; é preciso ressaltar que o aparato tedrico, por
mais abrangente que seja, ndo resgata jamais toda a
potencialidade do texto. Ou seja: a teorizacdo serd sem-
pre um dado a posteriori enquanto o texto, numa provo-
cacéo perene, um desafio constante, algo que fica. Quan-
to a teoria, ficard ou ndo: o tempo dira.
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EXERCICIOS DE ADMIRAGCAO

metapoemas
HORACIO DIDIMO

“A CARTILHA DA ANA E DO ZE"*

A Luiza de Teodoro Vieira

a de ana
z de zé

t de terra
¢ de céu

serras praias
e sertdes
v de verdes
coracdes

agua pura
povo unido
v de vida

chuva boa
sol bonito
Deus amor

* VIEIRA Luiza de Teodoro et alii. A cartilhe da Ana e do Zé.
Fortaleza, Sccretaria de Educacdo do Estado do Ceard /
PRONASEC, s.d.
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“A CIENCIA CRIADORA" *

Ao Pe. Francisco Sadoc de Aradjo

arte de Deus
na criacéo
divina imagem
nas criaturas

sopro do Espirito
nas profundezas

e nas alturas

da cruz de Cristo

simplicidade
e harmonia
na unidade

de Deus amor
de Deus caminho
de Deus verdade

+ ARAUJO, Pe. Francisco Sadoc de. 4 ciéncia criadora. Fortaleza,
Grafica Editora Cearense, 1976.
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“A GRANDE FALA™*

A Affonso Romano de Sant'Anna

a vida poemavel

no poeta que lavra
um mundo mais justo
no bojo do agora

no texto do instante
além da miragem

o semblante eterno
voz iniludivel

onde como e quando
falard o Quem
no poema exposto

onde como e quando
estremecera
nosso peito aberto

* SANT'ANNA, Affonso Romano de. 4 grande fala do indio guarani
perdido na histéria e outras derrotas. Sao Paulo, Summus Edi-
torial, 1978.
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“A INTERTEXTUALIDADE DAS
FORMAS SIMPLES™ *

A Elizabeth Marinheiro

pedra do reino
espaco duplo
de vai-e-volta
de reta-e-curva

afirmacéo

de negacdes

no intertexto

das formas simples

siléncio verde
que cala e fala
no entretexto

campina grande
sentido novo
do vir-a-ser

* MARINHEIRO, Elizabeth. A intfertertualidade das formas simples.
Aplicada ao romance d’A Pedra do Reino, de Ariano Suassuna.
Rio de Janeiro. 1977.
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“A ROSA DO TEMPO OU
O INTERMINO PARTIR" *

A Artur Eduardo Benevides

0os alamos
os almargens
as alabandas
as almadias

o aljofar

os alforjes

os alfanjes

as alegorias

as alfombras
os alpendres
os altiplanos

os alaudes
as alvoradas
as aleluias

e

¢ BENEVIDES, Artur Eduarde. 4 rosa do tempo ou o intérmino
partir. Fortaleza, Secretaria de Cultura e Desporto, 1981.
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"A RUA E O MUNDO" *

A Fran Martins

nas casas pobres
desalinhadas

a rua passa
como um riacho

e vai embora
jardim suspenso
com tanta gente
no seu navio

la vai a rua
voano alto
sobre a cidade

rua vermelha
da verde inféncia
no céu azul

* MARTINS, Fran. A rua e o mundo. Sio Paulo, Martins, 1962.
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“AGUA INSONE" *

A Marly Vasconcelos

pombo-correio
muro em vigilia
passado branco
manso tropel

perfil de longe

busca, lembranga
salmo, improviso
cais, ressonancia

oficio insone
aprendizagem
convocacao

marujo canto
auto-retrato
definicao

+ VASCONCELOS, Marly. Agua insone. Fortaleza, Grafica Editorial
Cearense, 1973.
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“ARQUITETURA NA NEVOA"*

A Artur Eduardo Benevides

sol da solidao
vozes argentinas
sono de acauds
dorso de alazoes

rosérios de outono
suaves serenatas
névoa arquitetura
da casa do Pai

0 vao e 0 nao
misseis orbitais
nao existem mais

poesia de aurora
cantaré agora
o Verbo de Deus

* BENEVIDES, Artur Eduardo. Arquitetura na névoa. Brasilia. 1979.
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“AS VERDES LEGUAS" *

A Francisco Carvalho

entbo a cancéo
atras da esfinge
cristal da meméria
dos mortos azuis

redescubro o tempo
dimensdo das coisas
cantaro de orfeu

o tempo e 05 amantes

planto o girassol
velejo na nuvem
vivo a pastoral

dos dias maduros
e vio sobre as verdes
léguas da poesia

# CARVALHO, Francisco. 4s verdes léguas. Fortaleza, Secretaria de
Cultura e Desporto, 1979.
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“CANCAO DO HOMEM ESSENCIAL" *

A Francisco José Rodrigues

as palavras
grave canto
outro tempo
da lembranca

tempo face
peregrino

madrugada
de acalanto

paradigma
quando em breve
liberdade

o combate
sob o tunel
da verdade

* RODRIGUES, Francisco José. Cancdo do Homem essencial. Forta-
taleza, Edicdo do Autor Limitada, 1981.
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“CRONICAS DE UM CENTENARIO™ *

A Maria de lLourdes Ribeiro Brandao

sdo rastros de luz
leves no papel

retratos e nuvens
vozes de criancas

sao rastros de luz

na busca do irméo

sdo verdes lembrancas
do sim e do néo

sd@o rastros de luz
da luz que ilumina
a gente por dentro

sdo rastros de luz
da luz de Jesus
de agora e de sempre

* BRANDAO, Maria de Lourdes Ribeiro. Crénicas de um centendrio.
Fortaleza, Editora Henriqueta Galeno, 1980.
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“DO ANTIGO E DO MODERNO
NA EPICA CAMONIANA" *

A Luiz Piva

do antigo
do moderno
no poema
lusitano

ontem e hoje
repercutem
na histéria
do futuro

nas oitavas
sob as armas
e os barGes

novas rotas
no oceano
de Cambdes

#  PIVA, Luiz. Do antigo e do moderno na épica camoniana. Brasilia,
Clube de Poesia e Critica, 1980.
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“FALA FAVELA" *

A Adriano Espinola

fala favela
numa s6 voz
vela favela
por todos nés

que SOmos cegos
que somos mudos
que somos tardos
que somos surdos

nés oue fugimos
e ndo ouvimos
tua licdo

nés que calamos
e nao cantamos
tua cancao

—e

* ESPINOLA, Adriano. Fala favela. (Auto do desabrigo nordestino).
Fortaleza, 1981.

Rev. de Letras, Fortaleza, 3/4 (2/1): Pag. 149-183, jul./dez. 1980
. jan./jun. 1981 161




“LEMBRADOS E ESQUECIDOS" *

A Otacilio Colares

vejo o jogral
impenitente
saltando o abismo
dos esquecidos

hora de sol
inconfundivel
nos horizontes
reconvidados

um dois trés quatro
cinco caminhos
no nosso chéao

cearensidade
na fortaleza
do coragéo

* COLARES, Otacilio. Lembrados e esquecidos. Fortaleza, Imprensa

Universitaria da UFC, 1975-1979. V. 1-4, Secretaria de Cultura
e Desporto, 1981. V. 5.
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“LITERATURA E IDEOLOGIA™ *
A Pedro Lyra

o polismo
com trés asas
vai ao pélo
do problema

na esséncia
diz e faz
sobre o tempo
sobre o tema

é produto
do reldgio
do dilema

no reduto
ontolégico
do poema

* LYRA, Pedro. Literaiura e ideologia. Petrépolis, Vozes, 1979.
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I “MARAMAR""*

A Helena Parente Cunha

sob aqui
sob o sono
cais antigo
sobre o mar

mais que azul
junto ao céu
no siléncio
de sem flor

rasos tracos
lento leme
desabracos

1 incansaveis
de oceanos
sempre mais

* (CUNHA, Helena Parente. Maramar. Rio de Janeiro, Tempo Brasi-
leiro; Brasilia, INL, 1980.
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“MISERIA E SONHO NO CANAL™*

A Faria Guilherme

no beco do trilho
as cores do time
o muro da fabrica
a linha de fundo

no beco do trilho
pacotes de anil
tipdia encardida
riacho correndo

no beco do trilho
a vida quengueira
de sonho e miséria

ponta de canal
taca azinhavrada
de miséria e sonho

# GUILHERME, Faria. Miséria e sonho no canal. Fortaleza, Academia
Cearense de Letras, 1977.

Rev. de Letras, Fortaleza, 3/4 (2/1): Pag. 149-183, jul./dez. 1980
, jan./jun. 1981 165




“MUSA DE AQUEM E DE ALEM" *

A José Reboucas Macambira

musa de aquém
musa de além
perto que vai
longe que vem

monge que vai
prece que vem
vozes de aquém
vozes de além

de sabias
palmaciando
a nova vida

da rima leve
do metro forte
de macambira

# MACAMBIRA, José Reboucas. Muse de aquém e de além. Forta-
leza, Secretaria de Cultura e Desporto, 1981.
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“O ACARAU — BIOGRAFIA DO RIO"*

A José Alcides Pinto

navego no rio

no sono no enigma
no véo dos abutres
e dos equindcios

navego no Seco

no osso no fosso

e nas sete pragas
da estacdo da morte

navego nas faces
— facas — sete fauces
do rio dragdo

e vejo além-sombra
0 mar da poesia
verde verde verde

# PINTO, José Alcides. O Acarai — biografia do rio. Fortaleza, Edi-
tora Henriqueta Galeno, 1979.
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“O MITO NA LITERATURA DE CORDEL"*

A Luiz Tavares Junior

euforia
disforia

na mensagem
das raizes

inocéncias
perseguidas
e maldades
castigadas

tudo e nada
sim e nao
voz e Véu

mundo e mito
pendurados
no cordel

* TAVARES JUNIOR, Luiz. O mito na literatura de cordel. Rio de
Janeiro, Tempo Brasileiro. 1980.
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“O UNIVERSO MI(S)TICO
DE JOSE ALCIDES PINTO" *

A José Lemos Monteiro

na plantacao
de treva e travo
0 metapoeta
ondula as asas

trafega o reino
da tempestade

cavalga a gldria
do furacédo

deuses opacos
batem nas latas
da maldicéao

nos negativos
ndo revelados
do coracéo

* MONTEIRO, José Lemos. O universo mi(sjtico de José Alcides
Pinto. Fortaleza, 1979.
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“OS DOZE PARAFUSOS" *

A Moreira Campos

no pulso do mestre
doze parafusos
trinta parafusos
infinitas rugas

no pulso do mestre
carta testemunho
o grande cipreste
anjo sepultura

no pulso do mestre
o mundo da vida
pisada, moida

no pulso do mestre
a vida do medo
da morte vivida

* CAMPOS, Moreira. Os doze parafusos. Sdo Paulo. Cultrix, 1978.
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“OS VIVENTES DA SERRA NEGRA"*

A Batista de Lima

ouvir palavras

nas cumeeiras

nas tardes brancas
de velhas casas

tecer palavras
penddes de cana
nascer estrelas
nas almanjarras

polir palavras
nas madressilvas
nas madrugadas

ouvir palavras
tecer palavras
polir palLavras

* LIMA, Batista de. Os viventes da Serra Negra. Fortaleza, Secre-
taria de Cultura e Desporto, 1881.
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“PARABOLA DA SECA" *
' A Milton Dias

‘ a seca é tdo grande

que os santos € 0S anjos
| correm pressurosos
| para 0 arco-iris
|

estamos sedentos
estamos cansados
| mas nos agarramos
‘ a nossa miséria

no fundo do abismo
bem dentro de nés
o Senhor espera

na hora da entrega
da seca ao Senhor
jorrardo as &guas

* DIAS, Milton. “Pardbola da seca”. In: DIAS, Milton & MARTINS
Claudio. Viagem ao arco-iris. Fortaleza, Imprensa Universi-
taria, 1974, p. 99-101.
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“RAUL DA FERRUGEM AZUL" *
A Ana Maria Machado "

enferrujados
somos irméaos
enegrecidos “

ou azulados

esverdeados

ou alquebrados
desvanecidos l
esbranquicados

somos irmaos
nas mesmas asas
nas mesmas casas

enferrujados
entre a missao
e a omissao

* MACHADO, Ana Maria. Raul da ferrugem azul. TlustracGes de Pa-
tricia. Gwinner. Rio de Janeiro, Salamandra, Brasilia, INL. 1979.
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“REZA"

A Maria Elias Soares *

a reza
trabalha
na vida
do homem

o homem
trabalha
no mundo
de Deus

trabalho:
milagre
da vida

do homem:
milagre
de Deus

* SOARES, Maria Elias. Reza. Ilustracoes de Buy Amonth. Fortaleza,
MEC-PRONASEC-SEC-UFC-FCPC, 1982. (Biblioteca da Vida
Rural Brasileira, Colecio Escola, Série Gente e Coisas, 2).
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“ROMANCEIRO DE BARBARA" *

A Caetano Ximenes Aragédo

¢ esta a ave
da madrugada
a flor e o fruto
da liberdade

fio de vento
nuvem caida
olhar de chuva
passo sangrento

teus filhos mortos
em desencanto
teu acalanto

na terra amarga
nas dguas bravas
da tempestade

* ARAGAQ, Caetano Ximenes. Romanceiro de Bdrbara. Fm-t.u.lesa,
Secretaria de Cultura e Desporto, 1980.

Rev. de Letras, Fortaleza, 3/4 (2/1): Pég. 149-183, jul./dez. 1980
, jan./jun. 1981 175




“ROSA DO LAGAMAR" *

A Eduardo Campos

é esta a agua
de muito mar

é esta a lagrima
este o olhar

¢ esta a hora
de muito amar
é esta a rosa
do lagamar

é este o lago
de sol luar
este esperar

é esta a hora
é esta a rosa
do lagamar

* CAMPOS, Eduardo. “Rosa do Lagamar”. Comédia Cearense, Forta-
leza, 2: 3-19, 1964.
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“SINTAXE DO COMPROMISSO" *
A Carlos d’Alge

creio na terra
que tudo lavra

e no mar grande
da liberdade

creio na vida

e na palavra

que assopra o fogo
da humanidade

creio no dom
do amor de Deus
em tudo isso

creio na arte
e na sintaxe
do compromisso

+ Q'ALGE, Carlos. Sintare do compromisso. Fortaleza, Secretaria

de Cultura e Desporto, 1980.
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“SOL DE VIDRO™ *

A Francisco Marques da Silva

sol de vidro
é a vida

que se perde
cada dia

sol de vidro
é 0 circo
¢ a ansia
da poesia

é o brilho
na pupila
do retrato

é o sonho
da ciranda
face a face

#* SILVA, Franciseo Marques da. Sol de vidro. Fortaleza, Secretaria
de Cultura e Desporto, 1981.
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“SUMOS DO TEMPO™ *

Para a anfora e o bergantim
do poeta Linhares

sonatas de luz

e cores amargas
linhares linhagem
das altas palavras

da urgéncia de amar
0s sumos do tempo
do agora e do sempre
ao sono das aves

na mira do amor
nos mares de dor
do vosso dilema

alguém vive em noés
no abrigo do xale
do vosso poema

—eee

%
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“UMA PENA, UMA SAUDADE" *

A Francisca Nébrega

uma rosa
de saudade
a menina
na janela

uma pena
quanta pena
quantas asas
quanto céu

a poesia
longa danca
sempre um dia

passarinho
nuvem branca
voo possivel

* NOBREGA, Francisca. Ume pena, uma saudade. Ilustracdes de
Arthur H. Braga. Rilo de Janeiro, Ed. de Orienta¢do Cultural,
Cultural, Brasilia, INL, 1979.
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“UMA IDEIA TODA AZUL" *

A Marina Colasanti

uma idéia
toda azul
que desfaca
nossos nos

que navegue
bem veloz
na casquinha
de uma noz

COmoO um rio
como o fio
de uma voz

uma idéia
que transforme
todos nos

* COLASANTI, Marina. Uma idéia lode azul. Rio de Janeiro, Nér-
dica, 1979.
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“VIDA PRATICA™*

A Domingos Carvalho da Silva

na vida préatica

de agua e tempo
rosa e palavra
mortos ndo morrem

na vida pratica
suor salério

do grave oficio
um rio cresce

na vida prética
ode maior
tudo se soma

vera-cidade
sonho de luz
fontes nascendo

= STLVA, pnmingus carvalho da. Vida prdtica. 2. ed, Sao Paulo,
Edicoes GRD, 1978.
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“YITRAILS?
A Eduardo Fontes

estes vitrais

sdo o segredo

da calma paz

de campos verdes

estes vitrais

sdo o siléncio
dos horizontes
das catedrais

sao como fontes
de coisas simples
suavemente

cancdo de rosas
velas acesas
irma@ ausente

* PFONTES, Eduardo. Vitrais. Fortaleza, Secretaria de Cultura e Des-

porto, 1979.
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O JORNALISTA DO DISTRITO DE EVORA #

JOAO VIANNEY CAMPOS DE MESQUITA

Sobre a nudez forte da verdade
O manto didfano da fantasia
(Eca)

1. INTRODUCAO

Torna-se extremamente dificil ao leigo, ndo afeito ao pas-
tiche nem 2 copia servil, enfocar tema tao rebatido em mais de
cingilienta estudos em livros, além de centenas de monografias,
publicadas ou inéditas, sobre a tessitura da cbra eciana em
todo o mundo.

Com respeito a essa copiosidade bibliografica, Galedo
Coutinho, no Prefécio do livro Critica social de Eca de Queiroz,
da autoria de Djacir Menezes, refere-se a possivel desconfianca
que esse texto do escritor de Naturgesetzlichkeit Und Soziales
Leben poderia suscitar, formulando a pergunta: — Mais um
livro sobre Eca de Queiroz?1

Braga Montenegro, um dos nossos mais eminentes litera-
tos, — recentemente desaparecido — é de opinido que O as-
sunto Eca de Queiroz se me afigura, encarado do ponto de vista
biogréfico, sendo inteiramente, pelo menos nos seus aspectos
caracteristicos, um assunto esgotado. Tudo o que, de agora em
diante, aparecer, neste particular, serd como retoques ligeirissi-
mos a essa extraordindria figura que encheu mais de meio sé-
culo de vida literéria dos povos da lingua portuguesa, e de tal
maneira a obscurecer tantos e tdo grandes valores que na drbita

* Prémio Elos-Eca 1980, promovido pelo Elos Clube de Fortaleza.
1 MENEZES, Djacir. Critica social de Eca de Queiroz. 2. ed. Forta-
leza, Imprensa Universitaria, 1962.

Rev. de Letras. Fortaleza, 3/4 (2/1): Pag. 184-198, jul./dez. 1980
184 , jan./jun. 1981



tocada de sua auréola nunca puderam ter o destaque de gque
eram merecedores.2

Com efeito, fazendo a mais absoluta fé nos dois cearenses
de nomeada, — cujas opinides, alias, afluem as gerais da critica
— como é que vamos, na postura de iniciado em assuntos lite-
rarios e na condicdo de leitor comum, apenas tocado de maior
curiosidade sobre a profundidade da obra e das relagdes quei-
rozianas, proceder a essa abordagem? E um problema a ser so-
lucionado aqui por quem procurou mourejar em terreno dessali-
nizado e desde ha muito sem o humo do ineditismo, desprovido
da riqueza quimica deste solo que perdeu a laténcia, revolvido
pelos mais dignos e doutos exploradores.

Contudo, no pressuposto de que a nossa pretensa diligéncia
sane tal dificuldade, surge outro busilis, que se configura na
limitacdo do espaco fisico para feitura do trabalho. Discorrer
sobre a obra do tradutor de Philidor (José Bouchardy) em ape-
nas dez laudas datilografadas é labor que obriga a um extraor-
dinério poder de suma e subtrai do escrevinhador mais minu-
dente, avesso a obscuridade, o lance de perscrutar, num dis-
curso mais solto e menos telegréfico, as diversas facetas da
producdo do ilustre parceiro de Ortigao.

Talvez minima de malis tenha presidido o pensamento dos
organizadores do Concurso, em limitando o nimero de linhas
para confeccdo do ensaio. Dessarte, escrever-se-a pouco. Por
isso errar-se-4 menos.

Caso, entretanto, consigamos, a for dos bons alunos de
Aritmética, montar e resolver esses dois carrogdes, chegare-
mos ao cabo da lousa sem ter gasto todo o craidao e, quem
sabe, ratificaremos o chi molto chiarla, spesso fala, dos conter-
raneos de Giovanni Verga, que, por sinal, em sua patria, fez
escola com Ega.

Feitas essas consideracdes propedéuticas, temos, ainda, a
louvar a iniciativa do Elos Clube de Fortaleza na promocgéao desse
Concurso, que ndo pdde prescindir da colaboracdo do cidadédo
de duas péatrias Manuel Dias Branco, conhecido industrial no
Ceara, que doou a importancia destinada a premiagao.

O assunto Eca de Queiroz, conquanto suficientemente co-
nhecido por aqueles que lidam, de oficio ou por curiosidade,
com literatura, é ainda pouco sabido pelos estudantes, que o
preterem em favor da especializagdo e ex vi do afogadilho em
que vive o mundo moderno, mormente nas cidades, onde a febre

2 MONTENEGRO, Braga. Correio retardado: estudo de critica lile-
rdria. Fortaleza, Imprensa Universitdaria, 1966, 259 p.
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da conquista, maquiavelicamente, justifica a competicdo, no
mais das vezes custosa e até desleal.

O estimulo desse concurso deu azo aos estudantes cearen-
ses de procurarem conhecer, com maior profundidade, ndo so-
mente a vida e a obra do jornalista do Distrito de Evora, mas
também o relacionamento da sua figura e da sua escola com
todas as literaturas de lingua portuguesa, porquanto ele foi par,
continuador, reformador e mestre das idéias provindas de Emile
Zola e Gustave Flaubert, por sua via e influéncia difundidas pelo
Brasil e chegadas ao Ceara.

2. A VIDA EMBASANDO A OBRA

Imagine-se no segundo quartel do séc. XIX, num pais de
progénie catélica, onde grassavam os preconceitos de toda
sorte, o que significava um filho natural. Infira-se, considerada
a lonjura dos anos, o que queria dizer uma pessoa ficar até os
quatro anos alvo da maledicéncia, da auséncia paterna e do
remoque publico por ter nascido a margem da relagdo matrimo-
nial. Considere-se, como ensinam os psicélogos infantis, que
os primeiros estagios da personalidade, alids os mais importan-
tes no cadinho psicolégico, se formam na primeira infancia e,
por essa causa, uma pessoa agrega a sua personalidade todos
os eventos adventicios, bons ou ruins. Somem-se, depois, todos
esses elementos e ilaia — se o que deve ser ilaido, apondo-se
nesse estado o menino de Pévoa do Varzim, que privou da mo-
déstia da familia da Vila do Conde, no Minho, e, algum tempo
depois de 1849 — quando se casaram os pais — ficou em Ver-
demilho, na convivéncia dos avds paternos até 1855, quando lhe
morreu a avo.

Foram assim os primeiros dez anos de Eca, filho de José
Maria de Almeida Teixeira de Queiroz e de Dona Carolina Au-
gusta Pereira Eca, nascido aos 25 de novembro de 1845 e que
viria a ser uma das figuras mais representativas das letras em
todo o mundo. Depois de ter sido interno no Porto, foi aprovado
para a Faculdade de Direito de Coimbra, onde se bacharelou
tendo por escopro as idéias materialistas de Feuerbach, Huxley
e Haeckel e as positivistas de Comte, Littré e Taine, difundidas e
muito em voga na época. No Colégio da Lapa, no Porto, dirigido
por Joaquim da Costa Ramalho, pai de Ramalho Ortigao, conhe-
cera este escritor, tendo, entdo, ... nascido a férvida amizade
que haveria de ligar para sempre os dois futuros escritores.?

3 LELLIS, Raul Moreira de. Portugués no colégio. 10. ed, Sdo Paulo,
Ed. Nacional, 1968, p. 312.
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O fruto maior da sua estada na Faculdade de Direito foi
seu relacionamento com Tedfilo Braga e Antero de Quental,
tendo sido este Gltimo o lider da geragéo realista, pois que Eca
de Queiroz n3o pontificou em Coimbra como aluno brilhante,
de modo a ter assegurado um bom futuro forense.

Sob o ponto de vista escolar, foi Queiroz um aluno apagado.
Da Universidade e dos protessores néao lhe ficaram recordacoes
lisonjeiras. Sua passagem por Coimbra nada tem de espetacular
e é quase silenciosa.4

Alids, prova o asserto a indecisdo do futuro escritor quan-
to a carreira que iria seguir, pois, instalada sua banca de ad-
vogado em Lisboa, pouco tempo demorou-se com essa ativi-
dade, repudiando-a por encaré-la prosaica, rotineira e sem sen-
tido.

Até entdo, Eca de Queiroz guardava na retentiva suas obser-
vacoes sobre as pessoas e 0s ambientes onde vivera, sem que
nada de monta levasse ao lume, a nédo ser cerca de onze folhe-
tins publicados, entre os anos de 1866/67, na Gazeta de Portu-
gal, abrindo a série as suas Notas Marginais.

Em 1867, esteve em Evora, onde fundou e foi diretor do
Distrito de Evora, jornal de oposicdo de que se utilizava, tam-
bém, para fins literarios que diziam com os movimentos filoso-
ficos de entdo. Neste mesmo ano, voltou a Lisboa e recomegou
a sua colaboracdo na Gazeta, publicando O Milhafre (folhetim
n° 12). Nessa oportunidade, formou-se o grupo do Cendculo,
centro de convivio intelectual, do qual participavam, além de
Eca e dentre outros, Antero de Quental, Jaime Reis e Salomao
Saraga.

Com remissdo & mocidade estudantil do autor de A Cidade
e as Serras, retiramos de Joao Grave e Coelho Neto o seguin-
te: ... A mocidade de Eca de Queiroz foi concentrada. Perten-
cente a uma geracao inquieta e turbulenta, comprazia-se, em
Coimbra, em reparar o que & sua volta ocorria, pensando ja tal-
vez em algumas personalidades de sua galeria futura. Ndo ma-
nifestou, como estudante, acentuadas preferéncias por qualquer
género de arte; mas o teatro chegou a merecer-lhe uma sim-
patia de tal ordem que, nas récitas organizadas pela Academia,
era ele quem desempenhava os papéis de gald e com extraordi-
nario relevo. Isto familiarizou-o com o didlogo, deu-lhe a inte-
ligéncia das situacGes e a sutileza na légica dos caracteres,

4 RAMOS, Feliciano, apud IJANNONE, Carlos Alberto. In: QUEIROZ,
Eca de. O Crime do padre Amaro. Sao Paulo, Ed. Trés, 1972.
(Obras imortais de nossa literatura, 2).
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afiando-lhe mais os dons de observador e de psicélogo. A expe-
riéncia do teatro foi altamente favordvel ao futuro romancista.’

Com o Cendculo comecara, entéo, a vida de escritor de Eca
de Queiroz, que demonstrara, j4 nos folhetins — conquanto
estes nao fossem a glorificaggo — seus pendores literérios.
Deixara Coimbra sem que se vislumbrasse nele o incomparavel
escritor que seria dentro em pouco tempo.

Como ja se disse, Eca de Queiroz, enquanto em Coimbra
nao desidiara nas suas observacdes e tentativas, ndo deixando
de fazer repetidos ensaios de contos, de novelas e de roman-
ces, alfarrdbios que imediatamente inutilizava, como a repetir
um novo Cana, pois lhe ndo havia chegado ainda a hora.

Em 1869, o pintor de O Primo Basilio esteve presente, jun-
to com o Conde de Resende (seu futuro sogro), a abertura do
Canal de Suez, tendo visitado o Egito e a Palestina, viagem que
foi decisiva para sua carreira. De |4 voltou com o manuscrito de
O Egito, série de reportagens sobre aquela Regido. No ano se-
guinte, publicou uma série de folhetins sob o titulo geral de
De Port Said a Suez e, nesse mesmo ano, foi nomeado adminis-
trador do Concelho de Leiria. Entre 24 de junho e 27 de setem-
bro de 1870 — narra o professor Carlos Alberto lannone, da
Faculdade de Filosofia, Ciéncias e Letras de Marilia, em compi-
lacdo que trabalhou para a Editora Trés, no volume 2 das obras
imortais de nossa literatura, — saiu em folhetins O mistério da
estrada de Sintra, no Didrio de Noticias. Com a intencéo de se-
guir carreira diplomatica, entrou em concurso para consul de
primeira classe, na Sala do Corpo Diploméatico do Ministério dos
Estrangeiros, logrando a primeira classificacdo. O ano de 1871
marcou uma série de acontecimentos importantes: realizaram-
-se as famosas Conferéncias Democraticas do Cassino Lisbo-
nense, sendo Eca de Queiroz o quarto conferencista com a dis-
sertacdo Realismo como Nova Expressdo de Arte. Foi exonerado
do cargo de administracdo em Leiria. Em 1872, partiu para Ha-
vana, nomeado Consul de 1.7 classe nas Antilhas Espanholas.
No ano seguinte, conheceu os Estados Unidos em missdo ofi-
cial. Transferiu-se, em novembro de 1874, para New Castle, na
inglaterra. Comecgou a elaborar os seus primeiros grandes ro-
mances naturalistas: O Crime do Padre Amaro e O Primo Basilio.

Nos anos de 1877 e 1878, colaborou no jornal A Atualidade,
do Porto, com as Cartas de Londres. Sua atividade intelectual e
diplomédtica era intensa: transferiu-se para o Consulado de

5 GRAVE, Joio & COELHO NETO. Eca de Queiroz. In: LELLO
Universal. Porto, Lello, 5.d.,, p. 822.
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Bristol (1878), colaborou na Gazeta do Rio de Janeiro e publi-
cou, em folhetins, o romance O Mandarim, no Didrio de Portu-
gal (1880). No inicio de 1880, viajou a Portugal, em férias, ali
permanecendo até junho. Trés anos depois foi eleito sécio cor-
respondente da Academia Real de Ciéncias. Em uma de suas
viagens, estando em Paris em 1885, entrou em contato com
Emile Zola, o mestre do Naturalismo francés. Entretanto, apesar
da intensa atividade como Cénsul e literato, Eca de Queiroz sen-
tia-se s6. Tinha conhecido, no verao de 1884, na Praia da Granja,
em Portugal, Dona Emilia Resende, filha do Conde de Resende.
Mantinha com ela um romance, alimentado por farta correspon-
déncia. Resolveu, entéo, se casar. Em fevereiro de 1866, no Ora-
torio particular da Quinta de Santo Ovidio, contraiu matriménio
com Dona Emilia. O seu casamento e, dois anos depois, a sua
nomeacao para Cénsul de Portugal em Paris mudaram radical-
mente sua vida. Instalou definitivamente sua casa em Neuilly,
Paris, e passou a viver como burgués, dedicando-se ao lar, 2
familia e aos seus escritos. Fez nova viagem a Portugal. Dirigiu
a Revista de Portugal. Em 1889, agregou-se ao grupo dos Venci-
dos da Vida, de que faziam parte Oliveira Martins, Guerra Jun-
queiro e Ramalho Ortigao, dentre outros. Em 1897, comecou a
publicar, na Revista Moderna, o romance A llustre casa de Ra-
mires. Doente j& ha algum tempo, Eca de Queiroz deixou Paris,
na companhia de Ramalho Ortigéo, indo para a Suica, onde vai
procurar alivio para os males de que padece ha muito e nos lti-
mos tempos se agravaram. Seu estado de salide piora. Regressa
a Paris e falece a 16 de agosto de 1900, em sua casa, as quatro
e meia da tarde. No dia seguinte, foi transportado a bordo do
navio Africa para ser enterrado no Cemitério do Alto de Sao
Jodo.6

Nessa efervescéncia de vida privada, diploméatica e lite-
réria formou-se e firmou-se a personalidade do grande escritor
lusitano, de quem resultou este maravilhoso legado a2 Humani-
dade. Entre a ribalta e o cendrio estava o artista com sua verve
criadora incentivada pelas experiéncias e observacdes bebidas
do cotidiano, prenhes de valor sccial e eivada de um criticismo,
exacerbado para a época, mas plenamente aceito na posteridade
que lhe sobreveio, posto que realistico e sem os excessos pré-
prios dos modismos inconsistentes. Eca de Queiroz fez e re-
visionou escola, assimilando o que de fora entrava, especial-
mente de Franca, antes peneirando o que de Zola, Balzac, Flau-

6 IANNONE, Carlos Alberto. In: QUEIROZ, Eca de. O Crime do
padre Amaro. Sao Paulo, Ed. Trés, 1972. (Obras imortais de
nossa literatura, 2).
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b_ert ou Maupa_assant nao interessava as letras nacionais nem ao
fio programatico e ideoldgico do Realismo. Colheu-lhes a nata
e sacudiu a lia.

3. AMBIENCIA HISTORICA DA PRODUCAO

O Realismo portugués experimentou, para sua implantagao,
dois momentos distintos, assinalados por eventos ruidosos: 0
da “Questdo Coimbrd™ (1865) e o das Conferéncias do Cassino
Lisbonense (1871).

A Revolugdo Industrial, carregando seus progressos e ino-
vacdes no campo da ciéncia e da tecnologia, abalou profunda-
mente a estrutura da sociedade européia, mexendo com precon-
ceitos atrelados a séculos de tradicao.

Nesse tempo, o ambiente literdrio de Portugal efervescia,
estimulado por duas correntes: de um lado, cs escritores de
Lishoa, conservadores, tradicionalistas, completamente fechados
a qualquer influéncia renovadora, a alimentar sua vaidade ao
calor oficial do aplauso dos consagrados; de outro lado, a moci-
dade universitaria de Coimbra, independente, batida de sol,
excitada pelas doutrinas que tracavam novo rumo espiritual ao
mundo.7

No pequeno meio de Coimbra condensavam-se em cOrpo
de idéias as influéncias mais dispares e de procedéncia mais
heterogénea. O orientalismo, o folclore com intengGes étnicas,
a filologia e metafisica alemés, o realismo francés, a filosofia
da histéria, o socialismo, o positivismo e as generosas teorias
de confraternizacdo e filantropia, todas essas novidades se con-
fundiam, e excitavam naquela exaltada mocidade tendéncias
mentais diametralmente opostas ao esgotado romantismo.8

Anténio Feliciano de Castilho — o primus inter pares da
critica e consagrado nas letras oficiais — em prefécio ao livro
Poema da Mocidade, de Pinheiro Chagas, se referia, em tom de
deboche e desapreco, aqueles jovens irrequietos que tinham a
audécia de néo Ihe pedirem a bencéo. .. Estava ferida a Ques-
30 Coimbrd, ou Bom Senso e Bom Gosto, que marcou indele-
velmente a histéria literaria de Portugal.

Antero de Ouental, o mais exaltado coimbréo, e Tedfilo
Braga, do mesmo grupo, ja& haviam publicado algumas pecas
dentro do novo espirito e da mais moderna linha de construcéo.
Foi aos dois lideres da reacdo anti-romantica — Antero e Ted-

7 LELLIS, Raul Moreira de. Portugués no colégio. 10. ed. S3o Paulo,
Ed. Nacional, 1968, p. 301.

8 FIGUEIREDO, Fidelino de. Literatura portuguesa. Rio de Janeiro,
Ed. A Noite, 1940, p. 299.
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filo — que Castilho dedicou parte da Carta-Prefacio. E Viana
Moog que conta: ... Nela Castilho fazia alusées aos perigos
que ameacavam as letras portuguesas e propunha, para reme-
diar o mal, fosse criado um curso oficial de literatura, para cuja
cadeira lembrava o nome do préprio Pinheiro Chagas. A seve-
ridade do futuro professor parecia-lhe suficientemente compro-
vada pelo fato de muitos novos j& haverem sido acremente
abjurgados por este aquilatador inexordvel! Mas, para desgraca
de Castilho, a carta a certa altura traia-lhe demasiadamente os re-
calques, resvalando para o terreno das invetivas contra Antero e
Tedtilo, no estilo amaneirado da escola por ele chefiada. Em suas
apreciacées entrava também um pouco forcadamente Vieira de
Castro, para que o golpe ndo doesse tanto.9

A retaliacdo, violenta retaliacdo, veio com Antero de Quen-
tal, através do folheto BOM SENSO E BOM GOSTO titulo que
lembrava as duas principais qualidades negadas por Castilho
ao grupo coimbréo. A violéncia do panfleto conduzia toda a in-
dignacdo dos novos contra a encanecida cabeca de Castilho,
que, ferido em sua dignidade e pundonor, nao treplicou. Veio-lhe
contudo, em defesa, Ramalho Ortigdo (que mais tarde aderiu
aos realistas) com um provocador artigo no Jornal do Porto, ta-
chando a Antero, inclusive, de covarde, por ser Castilho velho e
cego. Dai o celebérrimo duelo de Antero e Ortigdo. Foram as
vias de fato, mas, no fim, como bons cavalheiros, se reconcilia-
ram no préprio campo de honra.

Em 71, recrudesceu o movimento com a série de conferén-
cias que Antero de Quental organizou no Cassino Lisbonense.
O espalhafato da Questdo Coimbra emprestou a maior preemi-
néncia as conferéncias. Com o salao principal lotado, Antero
pronunciou a primeira de uma série de quatro conferéncias so-
bre as Causas da Decadéncia dos Povos Peninsulares nos Ulti-
mos Trés Séculos, focalizando como causas o catolicismo resul-
tante do Concilio de Trento, o Absolutismo e o desdobramento
irracional das Conquistas.

Entre outras conferéncias realizadas, veio a vez de Eca de
Queiroz, que falou sobre o Realismo na Arte. Segundo o confe-
rencista, que, com o grupo, solidificava o realismo, este nao é
somente um processo de forma, mas uma nova filosofia do es-
pirito humano; € a proscricdo do falso e do convencional na
andlise critica do homem; é a doutrina moral por exceléncia,
pois que visa a condenar o vicio, desnudando-o; € o instrumento

9 MOOG, Vianna. Ece de Queiroz e o século XIX. 2. ed. Porto Alegre,
Globo, 1969, p. 66-1.
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de regeneracéo social, que procura, pelo temor do mal, criar a
religido do bem.10

Quando estava para ser proferida por Salomao Saraga a
quinta sessdo em torno de Os Historiadores Criticos de Jesus,
o governo determinou o encerramento das conferéncias demo-
craticas.

De nada adiantaram os protestos. Nao se reabriram as
sessdes.

Em 1865, a luta processava-se apenas no plano literdrio; a
proibicdo das conferéncias nada mais era do que o prolonga-
mento dessa mesma luta no terreno politico e social 11

4. A OBRA E A CRITICA
4.1 — A obra

N&o nos cabe, ao termo dessa abordagem, deixar juizo cri-
tico-comparativo sobre a produgéo queiroziana. Isso constituiu,
no lapso de mais de cem anos, tarefa para os especialistas e
analistas de mister, especialmente tendo em linha de conta o
que disseram Galedo Coutinho e Braga Montenegro, mencio-
nados linhas atrds. Ne sutor ultra crepidam desanima-nos a
empreender tamanha empreitada. O escopo deste trabalho € o
de reunir sucintamente os principais lances da vida e os mais
preeminentes momentos da obra do autor de A Reliquia, conec-
tando-0s a contextura literaria brasileira, inclusive a cearense,
sobre a qual o escritor sobremodo influiu, méxime no que per-
tence a escola realista.

Eca de Queiroz escreveu romances, contos e literatura de
viagem, tendo militado, ainda, com certo sucesso, no jornalismo.
Conquanto sua producdo seja bastante eclética, posto que foi
epistolografo, critico literdrio, hagidgrafo, cronista, jornalista e
polemista, foi no conto e no romance que se construiu e se
destacou como o maior escritor portugués do século XIX e um
dos maiores escritores de lingua portuguesa. Na sua obra obser-
vam-se trés fases distintas. A primeira fase de iniciacdo ou
fase romantica — entressacha-se a 1866-1875 e vai desde os
folhetins da Gazeta até O Crime do Padre Amaro, seu primeiro
grande romance realista. Esses trabalhos foram mais tarde reu-
nidos por Jaime Batalha Reis no volume Prosas Bérbaras, ex-
clusive O Crime do Padre Amaro. Nesse periodo depreende-se

10 LELLIS, Raul Moreira de. Op. cit,, p. 305.
11 Id. ibid.
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que ha lugar maior para o fantastico por meio do inusitado, do
sobrenatural e do macabro. E nitida e influéncia do satanismo de
Baudelaire e das idéias tétricas de Poe. Os escritos dessa fase
demonstram um gosto pela linguagem complicada, de simbo-
logia exageradamente pessoal, uso excessivo de adjetivos e in-
troducdo de neologismos e galicismos, pelo que foi acerbamen-
te criticado. Além das Prosas Bdrbaras, reunidas por Batalha
Reis, pertencem a primeira fase O Mistério da Estrada de Sin-
tra, escrito em colaboracdo com Ramalho Ortigao, e Uma Cam-
panha Alegre, produto de material publicado em As Farpas. jor-
nal dirigido por Ortigdo. O Mistério da Estrada de Sintra é um
tipo de romance policial, cujo argumento se desenvolve a partir
da agressdo que individuos encapuzados praticam a um médico
que regressava de Sintra para Lisboa. Muitos criticos enxergam
nesse enredo a intencdo adrede de criticar os romances de Ca-
milo Castelo Branco, repletos desse tipo de motivo.

A segunda fase — fase de plenitude realista (1875-1887) —
comeca com a publicacdo do O Crime do Padre Amaro, escrito
em 1871 e lido a alguns amigos em 1872, mas somente publi-
cado em 1875, terminando com Os Maias. Nesta fase, ... ade-
rindo as teorias do realismo iconoclasta a partir de 1871, Eca
coloca-se sob a bandeira da Repiblica e da Revolugdo, e passa
a escrever, em coeréncia com as idéias aceitas, obras de com-
bate as instituicbes vigentes (Monarquia, Igreja, Burguesia) e
de acdo e reforma social.12 Pertencem a segunda fase O Crime
do Padre Amaro, O Primo Basilio, O Mandarim, A Reliquia e
Os Maias, sendo que O Mandarim é considerado o menos realis-
ta. “E, antes, um volume de fantasias em que Eca pretendeu ds-
monstrar que o dinheiro ganho honestamente, com o suor do
trabalho, é o tnico que pode trazer felicidade e satisfacdo ao
homem."13

O Crime do Padre Amaro, o primeiro rebento realista-natu-
ralista do Escritor, tem fio parecido com O Crime do Abade
Mouret, de Emile Zola. Segundo José Mesquita de Carvalho, O
Crime do Padre Amaro foi obra que se procurou inculcar de
plégio da de Zola e que seria ainda motivo para discusséo se
ndo provasse ter sido publicada antes.14 Alids, é o proprio Eca
que diz, na Nota da 2.* Edicdo do Livro: *... E no Brasil e em

12 MOISES, Massaud. 4 Literatura portuguesa. Sdo Paulo, Saraiva,
1968.

13 IANNONE, Carlos Alberto. A Vida de Eca de Queiroz. In: QUEI-
ROZ, Eca de. O Crime do padre Amaro. Sao Paulo, Ed. Trés,
p. 15 (Obras imortais de nossa literatura, 2).

14 CARVALHO, José Mesquita de. Histdria da lileratura. Porto
Alegre, Globo, 1940, p. 558.
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Portugal escreveu-se (sem todavia se aduzir nenhuma prova
efetiva) que O Crime do Padre Amaro era uma imitacdo do ro-
mance do Senhor E. Zola — La Fauie de L'Abbé Mouret; ou que
este livro do autor de Assomoir e de outros magistrais estudos
sociais sugeriria a idéia, os personagens, a intencdo do O Crime
do Padre Amaro.

Eu tenho algumas razbes para crer que isto ndo é correto.
O Crime do Padre Amaro foi escrito em 1871, lido a alguns ami-
gos em 1872, e publicado em 1874. O livro do Senhor Zola, La
Faute de L'’Abbé Mouret (que € o quinto volume da série Rougan
Macquart), foi escrito e publicado em 1875.”

Romance de costumes e de atualidade, O Crime do Padre
Amaro pretendeu apontar a corrupcdo exisiente no meio
eclesidstico da época. Constitui-se O Crime do Padre Amaro
num retrato fiel e minucioso da sociedade leiriense, muito in-
fluenciada pelos membros do clero, como é comum, alids, entre
a gente dos pequenos aglomerados de provincia.l

O Primo Basilio desenvolve-se em Lisboa e os personagens
sio reais, de personalidades diferentes dos de O Crime do
Padre Amaro. Sempre vergastando os romanticos, Eca quis
provar que uma educacdo em bases romanticas é falha, visto
que Luisa, presa por ideais romanticos, no final da estéria, tor-
na-se addltera, embora tenha resistido a investidas de Basilio,
diferentemente daquelas reacdes pusilanimes proprias de
Amaro ou Amélia no O Crime do Padre Amaro.

A Reliquia, romance-critica social, € outro importante pro-
duto editorial do realismo portugués. Nele, Eca de Queiroz ataca
os fingimentos e as falsas devogdes num tom sarcastico e diri-
gindo as carapucas as cabecas certas. Varios didatas colocam-
-no na terceira fase.

Os Maias é romance naturalista do maior valor, pois en-
cerra uma critica 2 sociedade lisboeta dos ultimos anos do
século passado. Trata-se de um caso de incesto, amor fisico
entre dois irmaos, que se desvenda no cabo do livro. Sobre Os
Maias, diz Antdnio José Barreiros: Quis pintar nele a sociedade
portuguesa, tal qual fez o Constitucionalismo de 1830, como ex-
pressamente disse em carta a Tedfilo Braga. Porque teria de
abranger todas as infra-estruturas dessa sociedade, politica e
financas, religido e moral, literatura e jornalismo, festas e jogos
e espetdculos, amizades e relacbes entre familias, a obra resul-
ta muito complexa.

A terceira fase — fase de maturacgdo estilistica — limita-se
pela publicagdo de Os Maias e vai até 1900. Ega inicia os temas

15 TANNONE, Carlos Alberto. Op. eit, p. 15.
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de cunho social e nacionalista. Adquire mais interesse pelos
problemas intelectuais, estéticos e histéricos. Vendo que pouco
ou nada adiantava com a satira ao vicio, abandona-a e ergue
uma obra de sentido construtivo, contactando com o outro lado
do mundo que ainda ndo estava podre. E uma fase em que atinge
a maturidade intelectual.16 E a época em que o Escritor adquire
imortalidade através do fulgor estético das suas pecas, que fi-
zeram dele figura impar no contexto do realismo e das letras
lusas. Representam esta terceira fase, principalmente, trés
obras: A llustre Casa de Ramires, A Correspondéncia de Fradi-
que Mendes e A Cidade e as Serras, obra publicada post
mortem.

No A llustre Casa de Ramires, Eca de Queiroz critica a de-
cadéncia portuguesa do século passado, confrontando Portugal
de entdo com o da ldade Média e comeco da Renascenca, ao
tempo da Revolucdo Comercial. Gongalo Ramires € o principa!
personagem, descendente de estirpe, mas que vive de rendas
sem nada produzir.

A Correspondéncia de Fradique Mendes consta de duas
partes: uma em que o Escritor esboca a personalidade do pro-
tagonista do Romance-Fradique; outra em que mostra a corres-
pondéncia dirigida por este a conhecidos escritores da época,
como Oliveira Martins, Ramalho Ortigdo e Guerra Junqueiro. O
Autor aproveita as cartas para expor as suas idéias sobre lite-
ratura, filosofia, arte, politica e religiao, embora, no romance,
ainda apareca a critica social da chamada fase de plenitude
realista.

Defendendo a opinido de que o homem, & Rousseau, s6 pode
encontrar a felicidade verdadeira longe da civilizacdo, na vida
simples do campo, em contato com a natureza, sai, depois da
morte de Eca, em 1901, o A Cidade e as Serras, considerada a
obra-prima da ultima fase.

Eclético como era, Eca de Queiroz tem outros escritos que
n&o podem, pelo menos do ponto de vista didatico, serem inclui-
dos nessas fases, como os casos de Cartas da Inglaterra, Contos
e outros trabalhos jé mencionados.

4.2 — A critica

E praticamente impossivel, a curto folego, catalogar todas
as pessoas que, em todo o mundo, revelaram apreciar a obra
queiroziana e dela tecer criticas, a mor parte apologéticas, uma
vez que ndo mais se discute a grandiosidade, a grandilogiiéncia
do escritor de Pévoa do Varzim.

16 Id. ibid.
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Hoje, por mais que se descubram lances novos na obra
eciana que ensejem & construgdo critica por angulo inédito,
logo, com a pesquisa e a compulsacdo de documentos, o veio
novo se dilui, porquanto os estudiosos, os ecdfilos, encarrega-
ram-se, durante esses anos todos, de prover de apreciacoes 2
critica literdria sobre o nosso Escritor e sua producéo.

Dizer, por exemplo, que o autor de Os Maias é um dos mais
admiréveis artistas da palavra escrita que o século XIX viu
nascer e florescer em todo o mundo; ou que Eca de Queiroz re-
temperou a lingua nacional, pondo-a em dia com as necessida-
des da expressdo e do gosto modernos com o que contribuiu,
mais que ninguém na sua época, para a cobrir de prestigio en-
tre as geracoes que vieram depois dele ... € correr o risco de
ser repetitivo, fastidioso, paulificante, até.

Todavia, como o objetivo desta pequena monografia néao é
fazer, por inexeqiiivel, novo estudo ou critica original acerca da
vida e da obra do autor de De Port Said a Suez e sim um apa-
nhado geral das principais ocorréncias com ele relacionadas,
convém, para conhecimento ou relembranga de quem vir essas
referéncias, mencionar algumas passagens de escritos que so-
bre ele fizeram autores e mais autores, de modo particular por-
tugueses e brasileiros.

Dele, diz Mendes dos Remédios: Na histéria do romance
nacional o seu nome, independentemente do juizo que venha a
fixar-se a respeito da obra, ficard para sempre perdurédvel pelo
caminho novo que rasgou no campo do naturalismo e pela in-
fluéncia decisiva que a sua maneira criou e exerceu. .. Em todos
os seus trabalhos ndo é s6 o entrecho que prende e seduz o
leitor, mas principalmente a magia do estilo vivo, novo, de ri-
quissima policromia 17

Estévdo Cruz, em sua maravilhosa Antologia da Lingua Por-
tuguesa, assim se expressa: 'O autor de O Primo Basilio e da
A Cidade e as Serras deixou nos seus livros. .. um tal poder de
observacéo, uma ironia tdo cintilante, um estilo tao vivo, tdo
belo, tao inconfundivel e ondeante na sua policromia, que em
toda a parte teria sido um grande e apreciadissimo escritor.
Nessa prosa equilibrada, colorida, luminosa, exuberante de re-
levo, de cor, de vida, vestindo a idéia ao de leve numa diafanei-
dade de gés, Eca de Queiroz soube como ninguém dizer e expri-
mir tudo — e se na sua obra se podem encontrar defeitos como
o do seu constante pessimismo t&o exagerado e prejudicial, nin-

17 REMEDIOS, Mendes dos, apud CARVALHO, José Mesquita de.
Historia da literatura. Porto Alegre, Globo, 1940, p. 558.
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guém até hoje contestou a sua beleza e a sua decisiva influén-
cia sobre os modernos escritores portugueses e brasileiros."18
Outro dos nossos melhores criticos, Agripino Griecco, vem
com esse maravilhoso torneio: Sua prosa lépida, translicida,
moderna, pés em debandada os arqueélogos da lingua, que
nunca mais reconquistaram o terreno perdido. E nervoso, elé-
trico, versétil, brilhante, gostando da andlise febril, um tanto
cinico no sarcasmo e um tanto acanalhado na ternura.l9

5 — INFLUENCIAS DE ECA E DOS REALISTAS
NA LITERATURA BRASILEIRA

Também no Brasil, e no Cear4, foram sentidas as influén-
cias do novo pensamento europeu, sacudido pelo novo modus
operandi imprimido pela Revolugao Industrial, com respeito tam-
bém ao pensamento cientifico e filoséfico, a partir do terceiro
quartel do século XIX.

Sobreleva, neste ponto, uma influéncia das mais profundas
e largas que atuaram no pensamento brasileiro do tempo —
exatamente a do escritor Eca de Queiroz. As questdes entre o
realismo nascente e o romantismo decrépito feriam-se em Por-
tugal desde 1865, com a conhecida Questao Coimbra e As Con-
feréncias do Cassino Lisbonense, em 1871, a cuja frente estava,
sobranceiro, Antero de Quental.

Num Brasil escravo do sentimentalismo, filho do estilo ma-
nemolente e irreal do romantismo de Castilho e Alencar, e com
a vida literaria ainda claudicante, sem personalidade prépria e
indefinida, foi enorme a repercussdo que teve a obra dos realis-
tas, via Eca de Queiroz, sobre a nossa literatura. Foi E¢ca um
dos maiores fautores da transformacdo aqui operada naquela
época.

A publicagao dos dois livros — O Crime do Padre Amaro e
O Primo Basilio — significou a realizacdo da estética realista-
-naturalista na ficcado. Por meio dessas duas pecas e da ligagao
constante que manteve com o Brasil pelos jornais e, pelo rela-
cionamento estreito com o mundo literario, apds-se o autor de
O Egito como uma espécie de tutor da vida intelectual brasileira.

Em todo o Pais, a influéncia realista, através de Eca e, espe-
cialmente, com aqueles dois veiculos das idéies realistas, se
fez sentir com muita intensidade. Hoje, ainda, essa influéncia se
faz presente nos escritores de escolas nacionais, na temética, no

18 CRUZ, Estevdo. Antologia da lingua portuguesa. Porto Alegre,
Globo, 1934, p. 817-8.

19 CARVALHO, José Mesquita de. Historia da literatura. Porto Alegre,
Globo, 1940, p. 558.

Rev. de Letras, Fortaleza, 3/4 (2/1): Pag. 184-198, jul./dez. 1980
, ian./jun. 1981 197




modo de tornear, na ironia, no uso de neologismos e francesis-
mos e no toque de licenciosidade do realismo eciano.

Entre nés cearenses, a reacdo & subjetividade romantica
operou-se mais ou menos na mesma época, especialmente na
prosa, que gerou escritores que procuraram os problemas bio-
l6gicos e patolégicos para a feitura de suas obras, bem no es-
pirito do realismo-naturalismo.

Na década que comecou em 1880, foi fundado em Fortaleza
o Clube Literério, que reuniu autores romanticos que coexistiam
com outros ja adeptos do novo caminho indigitado por Balzac.
7Zola, Flaubert, Daudet, Maupassant, Eca e, ja, Machado.

Oliveira Paiva, Adolfo Caminha, Domingos Olimpio, Rodolfo
Teofilo e Papi Jinior, com os seus escritos cientificistas, davam
feicdo ao realismo-naturalismo em nosso meio, quer bebido
diretamente de Eca de Queiroz e de outros realistas europeus,
quer através de realistas nacionais ja existentes, como 0 realis-
ta-naturalista Aluisio de Azevedo, cujo O Homem ensejou a pu-
blicacdo de dois artigos de louvagéo & nova corrente literaria,
assinados por Oliveira Paiva, na A Quinzena, de 15 e 30 de ja-
neiro de 1888, respectivamente.
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RECENSOES

CARVALHO, Jader de. Delirio da soliddo. Fortaleza, Editora
Terra de Sol, 1980, 123 p.

OTACILIO COLARES*

A personalidade e a obra do escritor Jader de Carvalho
estdo inteiramente, e de forma inelutdvel, vinculadas ao que
poderiamos denominar — surto de reformulagédo literdria do
Ceara, em consonédncia com movimento idéntico que, em termos
muito mais amplos, é 6bvio, registrou-se no Brasil, na transicéo
qgue chamariamos pés-simbolista e que prepararia o advento
meio espalhafatoso do que se convencionou chamar — Moder-
nismo. Ou seja, a assoada inteligente mas nem sempre muito
justa da Semana de Arte Moderna.

Deve o poeta ser considerado, cronoldgica e mentalmente,
um precursor dos novos caminhos, se atentamos para que ja to-
mava atitudes ousadas, no campo da literatura propriamente
dita, bem assim no da Sociologia, érea na qual bem mogo se fez
mestre. Isso quando, no Ceard, como no Rio e S. Paulo, o bele-
trismo convencional era o que imperava, salvo honrosas exce-
coes.

Nascido no sertdo cearense do Quixada, em 1903, ** embora
cedo erradicado de seu chédo nativo para fixacdo na capital
cearense, o melhor e mais significativo de sua lirica de juven-
tude qualifica-se e excede pelo alto e forte sentido tellrico,
embora seus versos dados a publicagdo num livro-antologia de
1922 mais ndo traissem nele que o simbolista ja desarrimado da
rima e da métrica. ***

* professor de Literatura Brasileira da U.F.C.
=+ O ano de 1903 estd como o do nascimento do escrifor, na mini-
biografia que lhe acompanha o nome e antecede a matéria de
colaboracio numa antologia organizada por jovens escritores
de avancadas idéias e comportamentos estéticos de reacéo ao
melo literdrio de 1922. Ja o professor Sanzio de Azevedo, em seu
livro Literatura cearense (1976), da o ano de 1901 como o do
nascimento do poeta.
*+x (Og nopos do Ceard no primeiro ceniendrio da independéncia do
Brasil, Tip. Comercial, Fortaleza, 1922, 100 p.
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O que preponderou como representativo de seu pathos
poético foram os poemas de seu segundo livro (o primeiro, “O
canto novo da raga”, em parceria com Franklin Nascimento,
Sidney Neto e Mozart Firmeza) ""Terra de ninguém’ (1931). Ai,
todo um forte sentimento nativista-regionalista se derrama em
uma arte vérsica inumeravel e ressonante, ao mesmo tempo
que profunda. A guisa de exemplo, estes versos do poema “Ter-
ra bérbara”: Na minha terra, / as estradas sio tortuosas e tris-
tes / como o destino do seu povo errante. | Viajor, | se ardes
em sede, se acaso a noite te alcangou, / bate sem susto no
primeiro pouso: / terds égua fresca para a tua sede, / rede chei-
rosa e branca para o teu sono.

Para concluir: Filho da gleba, / fruto em sazdo ao sol dos
trépicos / eu sou o indice do meu povo: / se o homem é bom
— eu o respeito. / Se gosta de mim — morro por ele. | Se,
porque é forte, entendesse de humilhar-me, | — ai sertdo! / eu
viveria o teu drama selvagem, | eu te acordaria ao tropel do
meu cavalo errante, / como antes te acordava ao choro da
viola. ..

Agora, volvidos muitos e muitos anos, que foram, a par
dos da atividade do poeta, os do jornalista militante, do soci6-
logo e professor, do lider de acdo doutrindria e politica, todo
um complexo vivencial e criativo projetado sobre a problemé-
tica coletiva, advém-nos um Jader de Carvalho — individuo,
amargurado em soliddo, em poemas que perfazem um volume
de mais de 120 péaginas.

Poesia pungente, que diz: Gosto da insdnia. /| O poeta de
alma e ouvidos insones, |/ escuta, entende ou canta [ a treva
que espera o sol com paciéncia.

Mas, mesmo na intimidade do homem bem vivido e sofrido,
ainda assim, em Jader de Carvalho, reponta, aqui e ali, de per-
meio ao intimismo despertado pela soliddo, que é a temaética
central, o chdo da infancia, eco indisfargcével da eterna e gran-
de forca ludico-ecoldgica que, ha tempos, o arguto Sérgio Milliet,
ao ler-lhe os primeiros poemas, tanto elogiou, sentindo que ela
“se desdobra num sincopado com algo de batuque”. Dai, ainda
recentemente, neste mais préximo livro, as reminiscéncias: As
vezes, / o balido do carneiro da inféncia / muda-se numa gota
d’dgua / e corre, como a ovelha nas fazendas, / pelo sertdo can-
sado do nosso rosto. ..

Ou, mais definido, como uma constante de mocidade, ainda
perdurante no homem dos dias correntes: Querem tomar-me a
terra: ergo o tacape. /| Vém assaltar-me a floresta: solto a
flecha no ar. /| Avancam contra a minha taba; ponho o ouvido

no chéo.
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CAVALCANTE, Joyce. Costela de Eva. Global Editora e Distri-
buidora Ltda. Sdo Paulo, 1980, 140 péginas, Cr$ 200,00.

. Livre & Objeto. Massao Ohno Editor. S@o

Paulo, 1980, 40 paginas. llustragdes: fotografias do Templo

dos Prazeres, India. Cr$ 600,00.

CARLOS D'ALGE

O movimento feminista, como poucos sabem, surgiu no
século XVIlI, exatamente em 1792, por obra e graca de Mary
Wollstonecraft, autora do Rights of Women. (Direitos das Mu-
Iheres), que possibilitou as militantes, anos mais tarde, o direito
de votarem e serem votadas, bem como a ascensdo do grande
contingente feminino aos cargos civis e ou politicos.

Confunde-se muito o feminismo. Algumas confusdes sao
deliberadamente arquitetadas e difundidas, com a finalidade de
emprestar ao movimento um certo ar de achincalhe. Hd quem
ache que ser feminista é ser apenas sexualmente liberada. Essa
definicdo interessa, sobremaneira, a um determinado tipo de
comportamento latino-americano, que, por vezes, tem se identi-
ficado, com outros tipos de bocalidade nativa, quase sempre
oculta sob um ar de desdém pelas coisas intelectuais. Alids, o
culto da brutalidade é outra caracteristica do machismo provin-
ciano que tem procurado detectar, em algumas figuras guin-
dadas ao poder, os seus aspectos mais durdes. Nao € em véo
que o machismo também tem se identificado com outros tipos
de autoritarismo, especialmente os de cariz nazifascista.

No Il Reich, o ministro da propaganda de Hitler, Goebbels,
decretou que a mulher era o grande capital do nacional-socialis-
mo. Qualquer dano praticado contra ela seria julgado como
crime de alta traicdo, e punido com a mesma penalidade dis-
pensada aos crimes de corrupcdo e subversdo. A mulher alema
antes de perder os filhos na guerra, tinha os seus advogados
do diabo nos eugenistas de uniforme e nos estrategas do pro-
grom, como bem observou o escritor portugués José Cardoso
Pires, na Cartilha do Marialva. O mito da mulher dos “trés K",
de orientacdo politica e imperialista, estd hd muito compro-
metido. A mulher destinada a ter filhos (KINDER), a ir & igreja
(KIRCHE) e a permanecer na cozinha (KUCHE), foi substituida
pela nova mulher, capaz de competir com o homem em todos
os setores da vida contemporéanea.

Outro equivoco é o de ver no feminismo um movimento
apenas contestario, ou, como se disse ha pouco, uma minoria
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que aspira somente a libertacdo sexual. O conceito classico do
movimento vem do século XVIII, gracas ao iluminismo, e se re-
duz a defesa dos direitos civis e politicos das mulheres. O con-
ceito mais moderno, que se liga as investigagdes de Margaret
Mead, alarga a perspectiva da emancipacdo feminina. Exemplo
de um equivoco recente; a narrativa memorialista da senhora
Laurita Mouréo, que se tornou sucesso de livraria. O livro néo
tem nada de feminista, é apenas um depoimento feminino, com
algumas virtudes e orgasmos em demasia.

Estas consideragdes vém a propdsito da publicacdo dos
ultimos livros de Joyce Cavalcante: Costela de Eva, romance
langado pela Global Editora, Sdo Paulo, e Livre & Objeto, poemas
em prosa, fragmentos de uma viagem em descoberta do sexo,
editados por Massao Ohno, Séo Paulo, em belo volume, ilustrado
com fotografias do interior do Templo dos Prazeres, na [ndia.

Joyce Cavalcante integra-se na literatura feminista de lin-
gua portuguesa, que teve o seu inicio em 1752, com a primeira
edic@o das Aventuras de Didfanes, de Teresa Margarida da Silva
e Orta, nascida em Sao Paulo, em 1711 ou 12, e falecida em
Portugal, em 1793. Aventuras de Diéfanes nao é s6 o primeiro
romance escrito em lingua portuguesa, € também o primeiro ro-
mance feminista portugués. Teresa Margarida, influenciada pelo
espirito critico e cientifico do iluminismo, pagou caro com a
sua audécia: foi expulsa da familia, deserdada, e acabou prisio-
neira do Marqués de Pombal. No seu romance Teresa Margarida
condena o luxo e a ostentagdo, liquida com os aduladores e
mexeriqueiros, incentiva a mecanizacao da agricultura e o desen-
volvimento da industria. Ah! aconselha também ao Rei servir ao
bem comum, isto €, ao povo, e submeter-se sempre as leis.

Na literatura feminista cearense ha alguns nomes que con-
vém lembrar: os de Emilia Freitas, cujo romance A Rainha do
Ignoto, de 1899, foi recentemente reeditado pela Secretaria de
Cultura do Estado do Ceard, gracas 2s diligéncias de Otacilio
Colares, e Francisca Clotilde, autora de A Divorciada, de 1902.
Rachel de Queirds inicia o romance social e memorialista. San-
dra Lacerda, Stela Nascimento, Angélica Coelho, Carminha
Clark Nunes, seguem uma linha tradicionalista. Yolanda Gadelha
Theophilo e Maria Hilma Gouveia Xavier de Oliveira rompem um
pouco com a estrutura da narrativa linear e anunciam algumas
renovagdes formais. Na linha do romance de Emilia Freitas e
Francisca Clotilde estédo Heloneida Studart e Joyce Cavalcante.

Joyce havia escrito seu primeiro romance, De Dentro para
Fora, em 1975, publicando-o em 1978. Cinco anos passados, mu-
dou a vida da autora e muda também o seu texto, embora a sua
proposta inicial permaneca a mesma. Alguns contos premiados
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e publicados, nesse intervalo, e agora um novo romance, Cos-
tela de Eva, cujo titulo jd é uma novidade.

Os textos de Joyce falam, como escreve a autora no por-
tico do seu primeiro romance, sobre: “Um mundo restrito (...)
como todos os outros rolando sobre as esferas da incoeréncia,
das pressdes e dos preconceitos.” No primeiro texto, De Den-
tro para Fora, sem divida mais inovador, em termos de estru-
tura, que Costela de Eva, Joyce compde um didlogo entre as
frustracoes, incoeréncias e preconceitos que rondam o par
amoroso, vistos, em separado, pelos parceiros. Uma fantasia é
proposta como possivel variante para que, COmo num compasso
sinfénico, anuncie o final: a realidade tragicamente comezinha.

Ja na segunda narrativa, Costela de Eva, se as inovacoes
formais estdo mais reduzidas, ganha espaco o texto, mais denso
e intuitivo. A histéria poderia ser banal se fosse tratada conven-
cionalmente. Conta-nos Joyce a aventura de uma mulher saida
da provincia, onde vive submetida as pressées de um meio
mesquinho e busca a sua afirmacdo na cidade grande. Na ver-
dade, Ursula, a personagem, vive na provincia uma existéncia
igual a de milhares de jovens, da classe média, cuja ambicao
maxima dos pais é um casamento com um marido capaz de
abrir uma conta bancéaria para a sua noiva e presenteé-la com o
carro do ano. A propdsito de um concurso de beleza, Ursula
acaba cedendo 3s exigéncias do colunista social que promove
o evento, embora recuse qualquer alianca definitiva, a contra-
gosto dos pais.

Betty Friedman, em The Femine Mystique, denunciou esses
fantisticos certames promovidos pela inddstria cultural norte-
.americana, além de outras aberragdes, como a elefantiase ma-
méria nas revistas de quadrinhos, no cinema e TV, o lancamento
de “soutiens” e seios posticos para criancas de dez anos de
idade e a glorificagdo do estilo “housewife”, réplica ianque da
mulher dos trés K, da Alemanha fascista.

E a partir do titulo do romance que Joyce Cavalcante da
sentido & sua proposta: a denincia sobre a situagcao em que
se encontram incontaveis mulheres. Dividindo a sua narrativa
em duas partes: “A Extracdo da Costela” e "O Laboratério”,
Joyce arma a sua trajetoria de Ursula que, na megalé6pole, tem
a necessidade intima de compor um personagem, Lucas, com
quem converse, analise e divida a sua existéncia. Lucas é a
costela que se retira de Ursula, o seu confidente e parceiro. Se
em De Dentro para Fora Lucas se anuncia no fim da narrativa,
através do falo que emerge da personagem feminina morta em
acidente, em Costela de Eva, ele se torna transparente, se dis-

Rev. de Letras, Fortaleza, 3/4 (2/1): Pag. 199-208, jul./dez. 1980
, jan./jun. 1981 203




solve e desaparece, deixando a companheira entregue as in-
coeréncias, submissdes e violéncias urbanas.

Como bem notou Heloneida Studart, autora do preficio de
Costela de Eva, com Ursula sucede o mesmo tratamento desti-
nado a centenas de milhares de mulheres neste pais. A educa-
céo que se lhes dd é quase sempre promovida em torno do
corpo: menstruacdo, beleza, repressdo sexual. Ursula, como
ocorre com freqliéncia, ja é um desapontamento ao nascer,
quando, a maioria dos casais, almeja, secretamente, pela vinda
de um homem, isto €, do vardo, do macho. Num pais cuja visgo,
neste tocante, ainda permanece provinciana, como evitar que
haja, a exemplo do que sucedeu em Minas Gerais, um uxoricidio
em massa?

Nao houve muita mudancga, desde que Margaret Mead, em
1949, denunciou em Male and Female, a study of sexes in a
changing world, a identificacdo da mulher com a propriedade
econdmica. Como se |é naquele texto: “se as mulheres discu-
tem, os espiritos machos entram em célera; se pecam seja com
quem for, os espiritos vingam-se. Mas os homens podem pecar
livremente fora da aldeia, com mulheres que ndo pertencam a
tribo.” :

Assim, as narrativas de Joyce Cavalcante sdo um instru-
mento de auxilio que vem em socorro de centenas de milhares
de mulheres que, no seu siléncio e na sua angiistia, pedem por
compreenséo, dignidade e respeito. E a dizer-lhes, também, que
o0 jogo do amor na@o € aquele jogo de pecado e punicdo. Ele é tao
libertador como o orvalho que a cada manha renova a terra e
apazigua a sua sede.

AIRES, Matias. Reflexdes sobre a vaidade dos homens e Carta
sobre a fortuna. Prefécios, fixacdo do texto e notas de Ja-
cinto do Prado Coelho e Violeta Crespo Figueiredo. Lisboa,
Imprensa Nacional e Casa da Moeda, 212 p., 1980.

CARLOS D’ALGE

Uma das mais conhecidas obras da literatura portuguesa
do século XVIII, as “Reflexdoes sobre a vaidade dos homens”,
aparece, agora, em nova edicdo preparada pelos professores
Jacinto do Prado Coelho e Violeta Crespo Figueiredo. Editada
em fins de 1980 pela Imprensa Nacional e Casa da Moeda de
Lisboa, para a Biblioteca de Autores Portugueses, recebeu o
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apoio financeiro da Fundagdo Calouste Gulbenkian e da Radio
Televisdo Portuguesa.

A nova edicao das “Reflexdes” de Matias Aires vem enri-
quecida com a sua ndo menos famosa “Carta sobre a fortuna”.
Matias Aires nasceu em Sao Paulo, em 1705, mas desde menino
passou a viver em Portugal, onde faleceu em 1763. Das obras
que escreveu, sobreviveram-lhe as “Reflexdes sobre a vaidade
dos homens”, a “Carta sobre a fortuna” e o “Problema de Ar-
quitetura Civil"”, edicdo péstuma de 1770. Qutros escritos, como
as “Lettres Bohémiennes”, o “Discours Panégyrique sur la vie
et action de Joseph Ramos da Silva”, a “Philosophia Rationalis™
e a "Physicae subterraneae”, ndo chegaram até nés, tendo desa-
parecido irremediavelmente.

Matias Aires € um inconformista e como outros poucos
nomes do setecentismo um espirito progressista aberto as des-
cobertas do homem e da ciéncia. As “Reflexdes” sdo publica-
das em 1752, ano memoravel para as letras portuguesas. Com
efeito, nesse ano a gente letrada lia com avidez o “Verdadeiro
método de estudar”, de Luis Anténio Verney, obra renovadora e
reformista, e discutia a2 obra do oratoriano Teodoro de Almeida,
a “Recreacéo Filosdfica”. As “Reflexes” conseguem vencer as
barreiras da censura inquisitorial. Mesmo assim, Matias Aires
confessa-se cansado e diz que ndo mais escrevera em portu-
gués, preferindo empregar uma lingua estrangeira, a fim de sua
prosa “frutificar melhor e ter abrigo”. Mas, quem era Matias
Aires?

“0 mais taciturno dos nossos escritores setecentistas”, es-
creve Violeta Crespo Figueiredo; “Um inadaptado, um estran-
geirado que dificilmente se conforma', acrescenta Jacinto do
Prado Coelho, nos prefacios a esta nova edicdo. Matias Aires
ndo é somente um inadaptado, um taciturno moralista, um es-
trangeirado que recrimina a mediocridade do meio em que vive.
Na verdade, o escritor se coloca na vanguarda ideoldgica do seu
tempo. E sempre assim, ou se caminha na vanguarda, ou se
permanece na retaguarda.

Unico filho vardo de pai rico, o comerciante José Ramos
da Silva, estabelecido na praca de Sao Paulo, Matias Aires se-
gue com o pai aos 11 anos para Lisbhoa, onde vai freqgiientar as
aulas no Colégio de Santo Antdo. José Ramos da Silva é no-
meado, gracas & sua fortuna, para o cobicado cargo de provedor
da Casa da Moeda. Enquanto isso, Matias Aires vai estudar em
Coimbra, onde recebe o grau de Bacharel em Artes. A duras
penas, por mercé do prestigio paterno, consegue o habito de
Cristo, tradicional honraria outorgada pelo rei & aristocracia fi-
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dalga. Viaja depois para a Franca onde obtém a graduacdo em
Direito Civil e Canénico.

Com a morte do pai herda os seus bens e o cargo de pro-
vedor da Casa da Moeda. Nesta situacdo fica até 1761, quando
€ obrigado a renunciar, face ao processo que a corte lhe move
por ter distribuido favores a terceiros. Aluga entdo o seu pa-
lacio e vai viver numa casa mais simples. Isolado da sociedade,
veste uma roupa parda, ndo recebe ninguém e ndo quer saber
do mundo. A um amigo que lhe fala da sua ma sorte dedica a
sua “Carta sobre a fortuna”. Em janeiro de 1763 faz o seu tes-
tamento, vindo a falecer em dezembro vitima de um ataque de
apoplexia.

As “Reflexdes” resultam de um intenso sentimento de
frustragdo. Examinando as relagdes do ser humano com o seu
semelhante, com o poder, o amor e a vaidade, Matias Aires
acaba por retratar o0 homem na sua verdade essencial. Como
escreve Prado Coelho: “O homem no seu contexto: o homem,
ser inconstante, diverso, injusto, correndo de desejo em desejo,
de desengano em desengano, imerso numa sociedade onde res-
soam milhentas vozes dispares.” .

Para Matias Aires o mundo nao passa de um teatro. A so-
ciedade é “um concerto de infinitas vozes e de infinita diversi-
dade”. O homem é vério, fugaz e volidvel, assim como tudo que
o rodeia. A visdo do mundo, no moralista, ja é barroca e mesmo
pré-romantica. A fluidez da vida é comparada a do rio que corre
incessantemente. O teatro é a propria representacdo da exis-
téncia, onde todos séo atores. Nota o professor Prado Coelho
que “tanto em Pascal como em Matias Aires aflora a angustia
do homem moderno, um sentimento do absurdo e do logro”.

O moralista vé o amor como sortilégio e armadilha. Embora
distinga o amor platénico do amor mediocre ou vulgar, detém
as suas reflex6es sobre o que chama de “amor ordinério”, que
descreve como um auténtico conhecedor. Interessa-lhe mais a
paixao que tem “um fim corporal”. Para 0 moderno Matias Aires
0 amor ja acontecia e nada tinha a ver com as humanas decisdes.
Nem sequer se explicaria pois a atracdo ndo é escolha nossa:
ela nos invade, vence-nos e comanda os nossos passos. Dis-
tingue ainda o amor-paixdao do amor-moderado. Reconhece que
s6 este pode durar, mas interroga: sera este o verdadeiro amor?

A mediocridade também é estigmatizada por Matias Aires.
Diz o escritor que “0o homem de uma mediocre vaidade (enten-
da-se a vaidade como amor-proprio) € incapaz de premeditar
empresas, nem de formar projetos: tudo nele é sem calor, a
sua mesma vida é uma espécie de letargo: tudo o que procura
é com passos vagarosos, cobardes e descuidados; porque a
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vaidade € em nés como um espirito dobrado, que nos anima;
por isso o homem, em que a vaidade ndo domina é timido, e
sempre cercado de davida, e de receio, a vaidade logo traz
consigo o desembaraco, a confianca, o arrojo e a certeza’.

Leitura ainda atual, pelo estilo vivo, as "Reflex6es sobre
a vaidade dos homens"” constituem uma espécie de ponto-de-
-partida para a estruturacdo de obras modernas, como a monu-
mental andlise de Proust, na recriacio dos seus passos per-
didos em torno de uma sociedade decadente e que esta prestes
a sofrer profunda transformacao.

Como nos dias de hoje.

DIDIMO, Horéacio. O passarinho carrancudo. Imprensa Universi-
téria da U.F.C. Fortaleza, 1980.

Horacio Didimo, poeta de verso mitigado e de palavra sim-
ples e pura, de mensagem impregnada do amor das coisas sin-
gelas e aparentemente sem importancia, tem-se dedicado de
modo especial e proveitoso a literatura infantil. Em func@o disso,
coordenou, recentemente, na Fortaleza, como parte do Jubileu
de Prata da Universidade Federal do Ceard, o | Semindrio de
Literatura Infantil, pormenor bem sucedido do Férum Universi-
tério de Educacgéo, Ciéncia e Cultura.

E ele um desses poetas que encaram a vocacdo natural
como algo que merece estudado e praticado sob férmulas, por
assim dizer, programaticas, visando ao aprimoramento da ex-
pressdo em termos da palavra essencial. Isto ficou demonstra-
do, desde seu livro de estréia — Tempo de chuva (1967), pros-
seguindo como tal no outro livro de poemas — Tijolo de barro
(1968), O chao dos astronautas, pictopoema (1969), Pai-nosso
(1976), A palavra e a Palavra e Exercicios de admiragao, estes
dois ultimos, ja do ano corrente.

O passarinho carrancudo, em suas quarenta minipaginas,
oferece-nos pouco mais de trés dezenas de sucintos poemas,
quase — diriamos — de feicdo oriental, impregnados de con-
ceitos 2 base das coisas longamente observadas e meditadas.
Exemplo, estes quatro versos de abertura da coletédnea: a asa
é azul / verde é verde / o tempo € cinza € cinza é cinza [ suave
€ 0 amor.

Nada de verbalismos nos versos em que a retdrica jamais
foi preocupacao.
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O segundo poemeto ¢, vamos dizer, a “Profissdo-de-fé” do
poeta cearense no anti-molde bilaquiano: o violino diz que sim /
o violdo diz que ndo | e o poeta faz dé | ré mi fa [ sol la si [
com as suas palavrinhas.

Na aparente inocéncia, quase diriamos — ingenuidade dos
versos, Didimo denota as fundas preocupacdes do mundo e do
homem hodiernos, como estd implicito nos versos de “a ga-
linha e o grao™: de grdo em gréo / a galinha controla / sua
dieta |/ de grao em gréo / (involuntariamente) / a galinha pre-
para | nossa refeicdo.

E de leitura aliciante. Ao mesmo tempo, um convite impli-
cito aos fundos pensamentos este O passarinho carrancudo do
poeta Horécio Didimo, cujas pdginas, ao alto, a direita, trazem
desenhada uma pequena ave em vdo. Aqui, de asas plenamente
abertas, ali de asas flexionadas. Por um artificio criativo do ar-
tista G. Jesuino, passadas as péginas rapidamente, dao exata
idéia de que ela esta a voar, ou seja, em movimento. Uma vélida
contribuicdo do poeta a problemética do poema-estudo.
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