TRAJETORIA FICCIONAL DE
MARIO VARGAS LLOSA (*)

Angela Maria Rossas Mota de Gutiérrez

Atualmente, no Brasil, percebe-se um crescente interes-
se de nossa intelectualidade pelas questdes latino-america-
nas, seja no ambito cultural, no econdémico, no sociolégico,
no educacional, etc.

Parece que, finalmente, nos conscientizamos de nossa
vocacao latino-americana e descobrimos a importancia da
busca de nossas identidades, nos varios campos da experi-
éncia humana, para a solugdo de problemas comuns.

Naturalmente nao pretendemos dizer que a latino-ameri-
canidade implica em uma concepg¢ao do ser latino-americano
homogéneo. Ao contrario, se entre os paises da América Lati-
na ha pontos de identidade indiscutiveis, como o processo
de colonizagdo, a presencga étnica e cultural do indio, a incul-
cacao da cultura ibérica do colonizador, a construgédo de uma
cultura heterogénea nascida da confluéncia de varias etnias
(com a importantissima contribui¢do do negro), a adogédo das
linguas ibéricas ndao s6 como veiculo de comunicagao
mais importante mas também como lingua literaria, o estatuto
de pais dependente (com tudo que isso pode gerar no desen-
volvimento histérico, sociolégico, cientifico, intelectual, etc.)
e a propria drea geografica; ha, também, pontos de divergén-
cia iniludiveis que conformam as singularidades nacionais.

Considerando que a fisionomia especifica do ser lati-
no-americano revela-se justamente na “constelacion de con-
tradicciones” que o compdem, o prof. Agustin Cueva, da
UNAM (Universidad Nacional Auténoma de México), cunhou

(*) Palestra pronunciada em 19 de junhe de 1985, nos Encontros Lite.
rarios da UFG.
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uma expressao que desenha fielmente o perfil de nossa rea-
lidade, ao situar a América Latina “en la encrucijada de su
coniradictoria unidad”. (1)

No ambito literario, as preocupagdes com a latino-ameri-
canidade reflelem-se em diferentes posturas, Se continuam
vigentes as discussées sobre a funcdo social do escritor,
sobre a responsabilidade do artista com a realidade do con-
tinente, sobre a legitimidade da experiéncia formal em nossa
literatura, parecem, no entanto, superadas as atitudes mani-
queisticamente polarizadas de cpgdo exclusiva: ou arte pela
arte ou arte-compromisso (arte-dentincia),

Entretanto, nos posicionamentos de conhecidos ficcio-
nistas e criticos (e ficcionistas-criticos) sobre a questao,
transparecem divergéncias de importancia consideravel.

Assim, hd os que acreditam que a realizacdo do ser la-
tino-americano exige um alto grau de compromisso do autor
com a denuncia de sua realidade. Mario Benedetti, por exem-
plo, em “enquéte” promovida pela revista Casa de las Amé-
ricas, afirma que néo € possivel dissociar a responsabilidade
do escritor enquanto artista e enquanto homem, negando
“esa improbable linea divisoria que muchos intelectuales
(...) prefieren trazar entre la obra literaria y la responsabi-
lidad humana del escritor”. (2)

Ha outros que, apesar de retratarem a realidade do con-
tinente em suas obras, repudiam o que chamamos de patru-
Inamento ideologico e se interrogam, como Mario Vargas
Llosa: “? es posible y deseable que haya una identidade total
entre la obra creadora de un escritor y su ideologia y moral
personales?” (3); e ha, ainda os que, como Cortazar, acredi-
tam que “la novela revolucionaria no es solamente la que
tiene um ‘contenido’ revolucionario sino la que procura re-
volucionar la novela misma, la forma novela”. (4)

1) CUEVA, Agustin. América Latina en la encrucijada de su contradic-
toria unidad. In: LATINO AMERICA 13, México, UNAM 1980, p. 269.

2) Apud CVIEDO José Miguel, Una discusién permanente. In: MORENO,
Cesar Fernandez (coord). América Laitina en su literatura, México,
UNESCOQ/Siglo XXlI, 1978, p. 435.

3) VARGAS LLOSA, Mério. Luzbel, Europa y otras conspiraciones. In:
COLLAZOS, Oscar, et alii. Literalura en la Revolucién y Revoluciéon en
la Literatura. México, Siglo XXI, 1977, p. 81.

4) CORTAZAR, Julio. Literatura en la Revolucién y Revclucién en la Li-
teralura: Algunos Malentendidos a liguidar. In: COLLAZOS, Oscar. Op,
cit. p. 73.
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A partir, sobretudo, da década de 60, ante o fendmepo
do “boom” da literatura latino-americana, os problemas da
nossa critica literaria se ceniram na busca de critérios ade-
quados para analisar uma literatura renovada (diriamos, re-
volucionada?).

Assim, a uma “busca de nuestra expresion”, (5), repre-
sentada no campo literario pe'a “nueva novela latino-ameri-
cana”, vem correspondendo uma “busca de nuestra tabla de
valores”, no campo da critica e da ensaistica literarias,

Obras e fenémenos de nossa literatura, passados e con-

temporaneos, aparecem sob nova ética e o préprio “boom”
tem sido reexaminado. E possivel, hoje, afirmar-se que, além
do valor incontesiavel das obras do ‘“boom” latino-america-
no, outros motivos extraliterarios — jojrnalisticos e edito-
riais, por exemplo — assim como motivos literarios exterio-
res as obras em questao-entre estes a crise do romance na
Europa — congeminaram-se na explosdo que durou toda a
década de 60 e ainda repercute nos dias de hoje. (6)
a merecer a atengdo da critica e o interesse do publico leitor
estdo Adolfo Bioy Casares, Alejo Carpentier, Carlos Fuentes,
Gabriel Garcia Marquez, Jorge Luis Borges, José Lezama
Lima, Juan Carlos Onetti, Julio Cortazar, Mario Benedetti e
*“last but not least”, o peruano Mario Vargas Llosa.

Apesar de j& contar com muitos leitores no Brasil, desde
o aparecimento da tradugdo de La Casa Verde (em 1972),
Vargas Llosa alcangou o auge da notoriedade em nosso pais
a partir do langamento da tradugao de La Guerra del fin del
mundo, em fins de 1981. Este romance, como veremos adi-
ante, se debruca sobre uma das mais dolorosas paginas da
historia brasileira: a Campanha de Canudos.

Tracemos, porém, a trajetoria literaria do romancista pe-
ruano desde seu ponto de partida,

Em 1958, o jovem escritor de 22 anos publicava um livro
de contos — Los Jefes — que teria reconhecimento critico
quase imediato, merecendo o prémio Leopoldo Alas,

Entre os autores daguele momento e que hoje continuam

5) Expressdo cunhada por Pedro Henriquez Urena em Seis Ensayos en
busca de nuestra expresion.

§) Para mais amplo conhecimento do assunto, leia-se: DONOSO, José.
Histéria Personal del becom. Barcelona, Anagrama, 1972; RODRIGUEZ
MONEGAL, E. El beom de la novela latino-americana. Caracas, Tiem-
po nuevo, 1972; RAMA, Angel. La novela Latino-americana 1920-1980.
Bogoid, Procullura/Instituto Colombiano de Cultura, 1982.
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Os seis contos que integram a coletanea ja fazem pre-
nunciar ¢ eximio contador de histérias em que se transfor-
mara seu autor,

O primeiro conto — Los Jefes —, que d4 titulo ao livro,
trata de um episédio de insubordinacdo de jovens estudantes
de um coleégio limenho contra a autoridade do diretor, Com
uma linguagem 4gil, colorida pela vivacidade dos dialogos, o
autor retrata os lideres, os grupos rivais, a luta pelo poder
entre 0s estudantes e destes contra o poder rEpresentado
pelo diretor.

Também em EJ Desafio, a agdo envolve lutas entre gru-
pos rivais, desta vez, no cenario de Piura, ao norte do Peru,
e com final tragico, determinado pela obediéncia a rigidos
co6digos de honra. A cena da briga de canivete entre Justo
y El Cojo destaca-se por sua beleza plastica, quase pictural
ou cinematografica,

Estes dois contos, narrados em 12 pessoa, ja4 revelam,
no que se refere & agdo e embora em carater embrionario, a
tensdo dramadtica de luta, posteriormente melhor desenvolvi-
da em La Ciudad y los Perros.

A trama de E/ Hermano Menor se resume na consuma-
¢ao de um erro, Juan e David literalmente cagam e matam
um indio que julgam ter-lhes desrespeitado a irm&. Ao voltas
rem para casa, a propria irma confessa-lhes que o indio era
inocente,

A tensao dramatica reside na consciéncia da irreversibi-
lidade da agdo. Nada fara reviver o indio inocente. O irméo
mais velho, acostumado as leis da violéncia e da prepotén-
cia no meio rural, lamenta simplesmente o ocorrido. O irméo
cagula, criado na cidade, rebela-se contra a injustigca estabe-
lecida, Nesse momento, a cena épica em que Juan domina um
cavalo representa a materializacio de sua revolta contra um
mundo que nao aceita.

Enquanto este conto se passa em ambiente rural, o
conto seguinte — Dia Domingo — tem um cenéario que se re-
petira em varios romances de Mario Vargas Llosa: o bairro
de Miraflores, onde residiam as familias ricas de Lima, com
seus clubes, suas mansdes, seus carros esportes, com o ar
“snob™ e alienado de sua juventude dos anos 50. (7)

7) Vale a pena lembrar que na imprensa espanhola e limenha manteve.se
acirrada polémica a respeito de um pretenso sentimento de 6dio do
autor pela cidade de Lima. Se o jornal La Prensa estampava, no seu
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Em Dia Domingo, dois jovens de uma mesma turma —
“los Pajarracos” — se desafiam para uma aposta pelo direito
de namorar uma miraflorina. “Los Pajarracos no pelean nun-
ca” era o lema do grupo. A aposta quase termina em tragé-
dia mas, ainda esta vez, os cédigos de honra sédo respeitados.

Em Un Visitante, o cenario € 0 mesmo que aparecera
em La Casa Verde: os arenais piuranos.

Gracas a acao de um informante, a policia captura um
famoso bandoleiro em casa da propria méde mas deixa sem
protegdo o ‘“traidor’” que devera ser inevitavelmente trucida-
do pelo resto do bando que se esconde nas vizinhancas da
casa. Desrespeitados os codigos de honra, a punicao € pre-
visivel. Assim termina o relato: “En el bosquecillo brota un
rumor de ramas y hojas secas que se quiebran”,

Um personagem desse conto — Sargento Lituma — sera
retomado como um dos personagens centrais no magistral
romance La Casa Verde e reaparecera no mais recente ro-
mance do autor peruano — Historia de Mayta,

O ualtimo conto do livro — El abuelo — retrata a estra-
nha psicologia de um velho e sua maldade quase inocente na
rebeldia contra um mundo do qual se sente excluido.

Com relagdo as obras que se lhe seguem, Los Jefes ¢
um livro ainda artesanalmente imaturo, embora ja revele a
forga ficcional do autor e algumas de suas preferéncias tema-
ticas.

Cinco anos mais tarde, em 1963, Vargas Llosa publica
seu primeiro romance La Ciudad y Los Perros — que tera
vasta divulgagdo e sera logo traduzido para muitos idiomas,
em plena vigéncia do “boom”.

A maturidade do romance, no tratamento do tema, na
técnica narrativa, na ousadia da linguagem, é imediatamente
notada, Mas, se lhe vale o reconhecimento da critica, o ro-

editorial do dia 2 de maio de 1984, a pergunta: ? De Veras odia a Lima
Mario Vargas Llosa? e o reprochava, lembrando-lhe que “en realidad,
Vargas Llosa no tiene motivos para el resentimiento contra Lima (...).
Aqui se le lee, se le celebra “e advertindo-o que “Los péruanos (...)
legenda cuya gloria han descrito Ricardo Palma, José Santos Chocano,
José de la Riva Agilero Raul Porras, en cuya ilustre compaiiia quisiéramos
contar a Mario Vargas Llosa”, por outro lado, a revista Carretas o defen-
de (5 de maio de 1985 “Los Perros y la Ciudad)" afirmando que “El afan
de ‘La Prensa’ de torcer las palabras de Vargas Llosa resulta incom-
prensible. Lo que expresa el escriter arequipefio sobre Lima es ca-
rifioso y sentimental: “Dicen que el odio se confundo con el amor y
debe ser cierto porque a mi, que me paso la vida hablando pestes de
Lima, hay muchas cosas de la ciudad que me emocionan”.
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mance também inscreve seu autor entre os malditos pela co-
munidade militar peruana que, ressuscitando férmulas de
exorcismo medieval, queima pilhas de exemplares da obra
no patio do Colégio Militar Leoncio Prado, palco do romance,

Os personagens s&o adolescentes, alunos do Colegio Mi-
litar em Lima, com idade variando entre 13 e 18 anos, O Colé-
gio, tal como no romance brasileiro O Ateneuy, é um micro-
cosmo. As relagdes de poder que se travam no mundo de fora
— OU seja, em Lima, no Peru, na América Latina — apresen-
tam-se, talvez mais contundentes, no mundo de dentro — ou
seja, no colégio. Assim, sexo, injustica, luta pelo poder, ex-
ploragédo, lei do mais forte sdo motivos que impulsionam a
acao em La Ciudad y los Perros.

Os grandes achados técnicos desse romance sio, sem
duvida, o ponto de vista mdvel, os didlogos entrecruzados e
a descontinuidade temporal e espacial provocada pelcs su-
cessives flashes-back. Na captagdo de um mundo dinamico,
— nas relagoes individuo vs individuo, individuo vs grupo,
individuo vs instituicéo, tipicas de uma sociedade em proces-
$0 de mudanga —, o autor busca a verossimilhanca através
de recursos também dinamicos. (8)

Eis o assunto: os alunos veteranos decidem, em jogo de
dados, quem serd o autor do roubo de temas do exame final.
A partir dai, uma sucessdo de acontecimentos — roubo, de-
lagéo, luta interna nos grupos — vai in crescendo até o final
tragico em que o serrano Cava é assassinado em um exerci-
cio militar por um colega, como punigio por ter transgredido
os codigos de honra do grupo. Através de habeis retornos
no tempo, o leitor vai conhecendo a vida de cada um dos
personagens e ao juntar os elementos podera compor uma
imagem mais coerente desses personagens e des suas atitu-
des,

Partindo da idéia de que “nadie nace escritor” e que
“la inspiracién no existia”, Mario Vargas Llosa, segundo seu
depoimento no opusculo “Historia secreta de una novela”,
escreveu este romance “sin inspiracion, a base de puro em-
pefo y sudor”. (9)

8) Veja-se esla questdo em BOLORI DE BALDUSSI, Rosa. Vargas Llosa:
un narrador y sus demdnios. Buenus Aires, Fernando Garcia Cambei-

. ro, 1974, p. 166.

8) VARGAS LLOSA, Mdrio. Historia Secreta de una novela. Barcelona,
Tusquets, 1871, p. 49. : :
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Em 1966, sai publicado seu segundo romance, La Casa
Verde, cuja construgdo narrativa ¢ ainda mais complexa. A
acéo romanesca se desenvolve em dois grandes universos: 0s
arenais piuranos e a floresta amazonica. O tempo ¢, também,
descontinuo, Alguns personagens transitam de um universo a
outro, em épocas diferentes, e somente no desenrolar do ro-
mance o leitor ir4 idéentificando os personagens em suas dis-
tintas etapas de vida.

A técnica de dialogos entrecruzados amadurece, o nume-
ro de personagens cresce, tornando mais complexo o sistema
de relacdes entre eles.

A complexidade desse dinamismo é, outra vez, expressa
através da mudanca intempestiva de cendrio, de tempo e de
personagens, muitas vezes concretizada através dos dialogos
entrecruzados.

Em Piura, quatro cenarios se apresentam: A Casa Verde,
prostibulo que aparece em épocas diferentes; a Mangacheria,
bairro picaresco onde vivem “los inconquistables™; a Gallina-
cera, bairro rival e o centro Piurano, representante do pensa-
mento burgués-classe media,

Na Amazénia, a acdo desenvolve-se, também, em varios
cenarios: a Missdo de Santa Maria de Nieva, a Guarnigdo das
forcas armadas, a aldeia dos indios aguarunas, 0O reino do
contrabandista Fushia, entre os mais importantes.

Os personagens que transitam de um mundo ao outro sao
Anselmo (o fundador da Casa Verde, & qual da esse nome pos-
sivelmente como reminiscéncia do mundo verde amazdnico);
o Sargento Lituma, da guarnicdo amazdnica e que foi, em
outra época, um dos inconquistaveis da Mangacheria; a Sel-
vatica do prostibulo de Piura que é a mesma Bonifacia, uma
das indias da Missdo de Santa Maria.

No opusculo ja citado, Historia secreta de una novela,
Vargas Llosa conta como escreveu esse romance. A principio,
as reminiscéncias de sua infancia em Piura e a experiéncia
de sua visita & Amazonia (com a idade de 22 anos) levaram-no
a tentar escrever dois romances diferentes ao mesmo tempo,
Depois do esforco que lhe custara escrever La Ciudad y los
Perros, julgava que trabalhando simultaneamente em dois ro-
mances, descansaria a cabeca de um enquanto estivesse es-
erevendo o outro. O esquema funcionou algum tempo, até que
0s perscnagens comecaram a transitar de um romance a outro
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€ 0 autor decidiu “fundir esos dos mundos, escribir una sola
novela, que aprovechara toda esa masa de recuerdos”, (10 e 11)

Em 1967, ainda com base em reminiscéncias pessoais, 0
autor publica um romance curto — Los Cachorros — no qual,
€M que pese a agdo mais concentrada e densa, 0s recursos
técnicos s&o 0s mais ambiciosos.

A trama, embora acompanhe as peripécias de um grupo
de cinco limenhos, da infancia & maturidade, centraliza-se no
miraflorino Cuéllar. Desde o primeiro capitulo, o leitor sabe
que Cuellar, ainda menino de cal¢a curta, sofre um acidente:
durante um banho no colégio é emasculado por um cao dina-
marqués, Judas.

A partir dal, pouco a pouco, a sua vida diferencia-se da
de seus amigos. Mimado pelos pais e professores mas agre-
dido pela maldade dos colegas que o apelidam de Pichula,
Cuellar desenvolve um comportamento diferente do padrdo de
seu grupo. Enquanto os amigos se interessam por meninas,
comecam namoros, tém as primeiras experiéncias sexuais,
Cuéllar “comienza a hacer locuras para llamar la atencion”,
“iba solo a la matiné (...) — lo veiamos en la oscuridad de
la platea, sentadito en las filas de atras encendiendo pucho,
tras pucho, espiando a la disimulada a las parejas que tira-
ban plan™ (...) “se lucia corriendo olas” (...) *se volvia hu-
rafio con las muchachas” (...) “en el baile del Lawn Tennis”
(...) sin disfraz, un chisguete de éter en cada mano, piquiti
piquiter juas, le di, le di en los ojos.”

O ponto em que seu comportamento passa a afasta-lo de-
finitivamente do grupo é o momento da desilusdo amorosa.
“Se lo vela en las esquinas, vestido como James Dean &)
su carro andaba siempre repleto de rocanroleros de doce,

10) Id. ib. p. s2.

11) Em conferéncia pronunciada na Universidade de Montevideo, em 11

de agosto de 1966, e publicada juntamente com um artigo de José
Maria Arguedas sob o titulo de La Novela, pela Editora América Nue-
va, em 1974, Vargas Llosa relata caso semelhante ocorrido com Victor
Hugo.
Em épocas diferentes da vida, o escritor francés intentara escrever
dois romances sobre temas diferentes: um sobre a vida nas prisdes
parisienses e outro sobre um bispo muito caridoso gue morava no
interior da Franga, “Un buen dia ocurrié que estos dos personajes
(...) se asociaron en sueiios, o durante uno de esos paseos que él
daba por Parls antes de escribit y entonces bruscamente surgié un
nuevo proyecto: el de asociar estos dos temas, el de fundir estas dos
experiencias en una y emprender una nueva novela...”, A ¥
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catorze, quince anos (...) Les ensefiaba e manejar el Volvo
( .) Ya esta, deciamos, era fatal: maricén (...) resulta cada
da mas dificil juntarse con el, en la calle lo miraban, lo sil-
baban y lo sefialaban (...) apenas lo saluddbamos (...) mas
loco que nunca, y ya se habia matado (...) en las traicione-
ras curvas de Pasamayo”...

Os recursos técnicos mais ousados desse livro séo a jun-
¢do da fala dos personagens & fala do narrador e a mistura
da 12 e da 32 pessoas do plural na fala do narrador.

No primeiro caso, do qual transcrevemos um exemplo a
sequir, a técnica permite um maior dinamismo narrativo:
“Abri6é la puerta y ya se lo llevaban cargado, lo vié apenas
entre las sotanas negras ? desmayado? si, calato, Lalo ? si,
y sangrando, hermano, palabra, qué horrible, el bafio entero
era pura sangre.,” Com o uso da linguagem coloquial e do
depoimento direto do observador o autor empresta mais rea-
lismo e veracidade a cena,

O segundo recurso, do qual também se segue exemplo,
permite a inclusdo e a exclusdo do narrador: “Eran hombres
hechos y derechos y ya teniamos todos mujer, carro, hijos
que estudiaban en el Champagnat, la Inmaculada 6 el Santa
Maria y se estaban construyendo una casita para verano en
Ancon, Santa Rosa 6 las playas del sur, y comenzabamos a
engordar y a tener canas, barriguitas, cuerpos blandos, a usar
anteojos para leer, a sentir malestares despues de comer y
de beber y aparecian ya en sus pieles algunas pequitas, cier-
tas arruguitas.”

Se alguns criticos véem na castracdo de Cuéllar simboli-
camente a castracdo de uma geracéo, (12) as palavras finais
do romance, acima transcritas, podem simbolizar, a vitoria
das instituicdes sobre o individuo, a vitéria do ideal burgués
de vida.

12) TAMAYO VARGAS, Augusto. Literatura Peruana. Lima. José Godard,
Tomo I, p. 1128: “Su cuento ‘Los cachorros’ es la presentacion de
la castracién fisica por um perro de ‘Pichula Cuéllar’ y la castracion
moral de una generacién; MARCO, Joaquin. Prélogo. In: VARGAS
LLOSA, Mario. Los Cachorros. Navarra, Salvat, 1970, p. 19: “Es de
suponer, pués, que la obra sa deliberadamente un simbolo, como lo
ha afirmado algtn critico? Seré la castracién de Cuéllar el simbolo de
la impotericia de aquella generacién de escritores peruanos que Var-
gas Llosa representa? (...) La coincidencia entre el tiempo del gru-
po y el tiempo del novelista no es otra cosa que el Gtil recurso con el
cual Vargas Llosa recobra la adolescencia, su propria adolescencia,
refugiado y silencioso entre el grupo de Cuéllar”.
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Em 1969, Vargas Llosa publica Conversacién en La Cate-
dral, cujo enredo, reduzido & sua maior simplicidade, narra
uma conversa entre Santiago Zavala, jornalista ¢ filho da alta
burguesia limenha e Ambrosio, ex-chofer de seu pai. O pano
de fundo, porém, é a vida politica do pafs durante o Governo
Odria,

Neste cenario, os dramas individuais se entrecruzam. O
personagem central, Zavalita, filho rebelde de um influente
politico, D. Fermin, vai estudar na Universidad de San Mar-
cos, onde entra em contacto com jovens vindos de outras
classes sociais e acaba por aderir a um grupo marxista, aban-
donando a casa dos pais,

Outro personagem desencadeador de acées é Cayo Ber-
mudez, chefe de policia que ascende a Ministro de Odria, Em
torno dele, movem-se Hortensia (sua amante) e Queta (com
guem Hortensia mantém relacionamento homossexual),

Ambrosio, que trabalhou com D, Cayo e passa a ser cho-
fer de D. Fermin, assim como sua mulher Amalia, ex-empre-
gada dos Zavala e que vai trabalhar em casa de Hortensia,
estabelecem a conexdo entre os dois mundos: o da alta
burguesia e o da politicagem corrupta ligada ao submundo
noturno.

Neste longo romance, o autor, sem recorrer a esquemas
maniqueistas, construiu uma verdadeira obra-prima, ndo sé
quanto a recriagdo do clima de uma época como com refe-
réncia a linguagem e & técnica narrativa que exigem atenta
participacdo do leitor.

Quatro anos mais tarde, em 1973, Vargas Llosa surpre-
enderia seu publico com o langamentno de um livro espan-
tosamente diferente dos anteriores — o romance Pantaledn y
las Visitadoras, A tbnica mais forte do romance é o humor,
e sua construcdo narrativa, do tipo arte kitsch, aproxima-se
da farsa ou da burleta,

A trama &, no minimo, insélita, Pantaleén Pantoja, dis-
ciplinado oficial do exército peruano, & chamado por seus
superiores para cumprir uma missdo inédita: deve organizar
um servico de visitadoras — “Vaya eufemismo que se han
buscado los genios” — para atender aos soldados que vivem
nas fronteiras do Peru, na regifio amazénica. O exército to-
mara tal decisdo, que deveria ficar em absoluto sigilo, diante
das reclamagtes de abusos dos soldados para com as mogas
€ senhoras da regido.
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Pantoja compcrta-se nessa missdo como em qualquer
outra missdo que lhe fora confiada: com dedicacgdo, rigor e
espirito de disciplina. Assim, o assunto é tratado como uma
operacdo burocratico-militar e tudo € comunicado através de
minuciosos relatérios, Um dos mecanismos de humor do livro
é, justamente, 0 descompasso entre a seriedade e a forma-
lidade dos veiculos — relatérios, mapas, oficios, dados es-
tatisticos — usados no tratamento do assunto e o descome-
dido grotesco da situacao.

Dentre os dez capitulos que compdem o livro, o 19, o 59,
0 89 e 0 109 sdo compostos por material narrativo diferencia-
do: sdo didlogos entre os personagens com um minimo de
participacdo do narrador (ou seja, apenas as acotacdes dos
dialogos) e nos capitulos 2, 3 e 7, ha a narracéo dos pesade-
lcs de Pantaledén, Os outros capitulos constam de relatérios,
cartas, oficios, transmissdes radiofénicas, publicagdes de jor-
nal (que incluem um elogio finebre e a Epistola do Hermano
Francisco) e, até mesmo, o Hino das Visitadoras, cujo estri-
bilho € o seguinte:

Servir, servir, servir,

Al Ejército de la Nacién
© Servir, servir, servir,

Con mucha dedicacion,

N&o é dificil deduzir-se que o livro desagradou grande-
mente a comunidade militar peruana ao se ver refletida ridi-
culamente através de habeis caricaturas da realidade, (13)
~ Ainda no diapasdo humoristico embora através de outros
mecanismos, o autor escreve La tia Julia y el escribidor, que
€ publicado em 1977.

A trama do livro se desenvolve em dois niveis: no pri-
meiro, proximo ao real concreto, o personagem Varguitas
conta, em 19 pessoa, a histéria de seus amores com tia Julia
(irma de sua tia afim) com quem, contra a vontade de toda a
familia, vem a casar-se.

A histéria é pautada na vida real do autor, podendo-se
dizer que é quase rigorosamente autobiografica, Até mesmo
0s nomes reais sdo mantidos,

13) O tema do militarismo na obra de Vargas Llosa foi tratado por SOM-
MERS, Joseph. El militarismo en las novelas de Vargas Llosa. In: Re-
visla de Critica Literaria Lationamericana. Lima, Latinoamericana, N.°
2, 1975, p. 87-112. :
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No segundo nivel, apresentam-se as novelas radiofoni-
cas de Pedro Camacho.

As novelas (capltulos pares) de Pedro Camacho, “el es-
cribidor”, servem de contraponto & histéria de Varguitas, “el
escritor” (capitulos Impares),

Nos primeiros capitulos, a disparidade de acdes e de lin-
guagem é& absolutamente polarizada nas duas formas narra-
tivas. Nos ultimos, a vida (ficcdo) e a novela (ficcédo da fic-
¢do) contaminam-se, alimentam-se mutuamente.

Ha episddios na vida de Varguitas — as peripécias do
amor proibido, a fuga, os lances do pai com o revélver na
mao, os bilhetes ameagadores, a separacéo imposta — dig-
nos de um melodrama radiofénico. A propria tia Julia comen-
ta que: "Los amores de un bebe y una anceana que ademas
es algo asi como su tia son cabalito para um radioteatro de
Pedro Camacho.” Nas novelas aparecem dramas semelhan-
tes aos vividos por Varguitas, (embora em tom cada vez mais
sentimental e grotesco, chegando quase ao delirio), como o
amor entre casais de idades diferentes e o tema do incesto.

Evidencia-se, no desenrolar do romance, que Pedro Ca-
macho € a caricatura do proprio Vargas, chegando mesmo o
autor a emprestar um de seus prenomes — Jorge Mario Pedro
Vargas Llosa — ao ‘“escribidor” (escrevinhador). O critico
Antonio Cornejo Polar afirma que ‘““‘con muy conciente ironia
Vargas Llosa utiliza a Pedro Camacho como espejo deforman-
te, pero espejo al fin, de sus obsesiones literarias.” (14)

Estes dois ultimos livros, que alcancaram larga aceita-
¢éo pelo publico leitor, foram alvo de restrigdes por parte de
alguns criticos que, embora os classificassem como excelen-
te entretenimento, consideraram-nos como uma curva des-
cendente na trajetéria do autor, sobretudo por virem apés uma
obra-prima como Conversacién en La Catedral. ;

Em 1981, Vargas Llosa publica uma peca teatral, La Se-
fiorita de Tacna (15), que s6 ndo é sua primeira experiéncia
em literatura dramatica porque em 1952, quando o autor con-
tava 16 anos de idade, escrevera uma pega — La Huida del
Inca — que hoje considera mediocre.

14) CORNEJO POLAR, Antonio. Resefia de La tia Julia y el escribidor. Id.
ib, n? 6, p. 160,

15) No Brasil, a pega fol encenada pela 1.2 vez em novembro de 1981,
s0b a diregéio de Sérgio Brito, com Walmor Chagas no papel de Beli.
sarioc e Teresa Rachel no de Mamaé.
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No prélogo & pega La Sefiorita de Tacna, intitulado “Las
Mentiras Verdaderas', o escritor peruano define a coluna ver-
tebral desta obra: “como y por que nacen las historias.”

O entrecho central da obra &, assim, o nascimento de uma
ficgdo: Belisario quer escrever uma histéria de amor. Pensa
em Mamaé, Elvira (irm& adotiva de sua avé e com quém con-
viveu quando crianca) para ser a heroina e tenta reconstruir
sua histéria. Aparecem em cena: Mamaé, ja velha como Beli-
sario a conheceu, a avé Carmen e o avd Pedro, além dos tios
e da mae de Belisario. Este tenta resgatar os acontecimentos
do passado, instigando os personagens a falarem.

Quando Belisario era crianga, Mamaé |he contou uma
histéria — a da Sefiorita de Tacna — que pode ter sido a
propria histéria de Mamaé: a de uma desilusdo amorosa, a de
outro amor recalcado e nunca realizado.

Ao tentar recompor o passado, Belisario encontraria a
historia que acontenceu ou a que poderia ter acontecido?

Na fala final que Belisario dirige a Mamaé o autor refor-
ga a davida: “? Por que me dié por contar tu historia? Pués
has de saber que en vez de abogado, diploméatico o poeta,
resulté dedicandome a este oficio que a lo mejor aprendi de
ti: contar cuentos.”

Além do tema da propria criagao literaria, perpassam em
La Sefiorita os temas da velhice, da decadéncia de uma fami-
lia, do orgulho e do preconceito.

O romance La Guerra del Fin del Mundo, publicado tam-
bém em 1981, &, confessadamente, o livro que Vargas Llosa
“mais se alegra de ter escrito e pelo qual gostaria de ser lem-
brado se ndo mais escrevesse.” Em entrevista a revista Veja
(11-11-81), declarou textualmente: “Este foi o mais dificil dos
meus livros (...) tive a sensagéo de que tudo aquilo que es-
crevera antes era a preparacgéo para este livro, Eu ndo queria
morrer sem té-lo escrito.”

A idéia do romance surgiu quando Rui Guerra encomen-
dou-lhe um roteiro cinematografico sobre Canudos. O filme
nunca se realizou, mas o assunto, a obra (Os Sertdes) e a
prépria figura de Euclydes da Cunha fascinaram o escritor
peruano,

Além do mais, outros interesses literarios que ha muito
o preocupavam pareceram-lhe convir a reelaboragdo roma-
nesca do assunio: a criagdo de um personagem que fosse
anarquista e frendlogo (para quem nunca encontrou espaco
coerente em suas obras anteriores) a figura do fanatico reli-
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gioso (que ja esbogara em Pantale6n, com o Hermano Fran-
cisco); o tema ‘“da ideologia como elemento deformante da
realidade e como manifestacdo do fanatismo em nossa épo-
ca” (Isto E, 11-11-83).

Durante dois anos, leu tudo que pbde encontrar sobre o
assunto e, nessa época, chegou a escrever um esbogo do ro-
mance. Em 1979, resolveu vir conhecer in loco o cenario
porque, pela primeira vez, trabalhava sobre uma realidade
gue nao era a sua e gue nem sequer conhecia.

O contacto com o sertdo baiano, onde esteve por trés
meses, percorrendo os mesmos caminhos que, um dia, Anto-
nio Conselheiro trilhou, foi decisivo, A partir dai, péde cons-
tatar a importadncia da natureza na compreensao do fenome-
no e dar-lhe o devido realce no romance. Pode, também, ve-
rificar que o episédio de Canudos e a figura de Antonio Con-
selheiro ainda estdo vivos na meméria dos poucos sobrevi-
ventes da Campanha e dos sertanejos da regiéo.

De volta do sertdo, o autor reuniu seu material e aceitou
uma bolsa em Washington, onde pdde continuar sua pesqui-
sa bibliografica na famosa Biblioteca do Congresso.

Tratando embora do mesmo material histérico — a Guer-
ra de Canudos — La Guerra del Fin del Mundo e Os Sertoes
em muito se diferenciam,

Enquanto Os Sertdes é uma obra que se quer, intencio-
nalmente, um ensaio sociolégico e um documento histérico
(ao qual, ndo se nega, evidentemente, o carater épico e a
monumental construcdo de linguagem), La Guerra del Fin del
Mundo é uma obra ficcional ainda que respaldada em epis6-
dios histéricos.

Assim, embora tenha pesquisado e trabalhado na elabo-
ragcdo do livro durante quatro anos, o autor se apressa em
declarar: “Cuidei dessa documentagdo toda para poder men-
tir melhor.” (Jornal do Brasil, 4-11-81).

Os trés personagens que se destacam com maior vida
dentro dessa narrativa sdo personagens ficticios: Galilelo Gall
— um anarquista frenélogo que vé os acontecimentos ‘“de
fora”, como estrangeiro que &, e sob o enfoque determinista
da intelectualidade da época; o Jornalista Miope — que, aos
poucos, se da conta da verdadeira dimensédo dos aconteci-
mentos e participa tanto da vida do Exército, como corres-
pondente de seu jornal, como acidentaimente, dos ultimos
momentos do arraial de Canudos; e o Bardo de Canabrava,
representante da aristocracia rural em extingao,
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A figura de Antonio Conselheiro, em torno da qual giram
os acontecimentos, € assim descrita, no inicio do romance:
“El hombre era alto y tan flaco que parecia siempre de perfil.
Su piel era oscura, sus huesos prominentes y sus ojos ardian
con fuego perpetuo (...) Era imposible saber su edad, su
procedencia, su historia, pero algo habia in su facha tran-
quila, en sus costumbres frugales, em su impertubable serie-
dad que, antes de que diera consejos, atraia a las gentes.”

Em entrevista & revista Isto E (11-11-81), M. V. Llosa
da uma explicacdo para a atragdo que Antonio Conselheiro
exercia sobre a gente do sertdo: “Para mim, o importante de
Antonio Conselheiro é que ele tem uma doutrina, uma orto-
doxia religiosa que se adapta as condigbes locais e que da
aquela gente uma forgca moral extraordinaria, Ele convence
seus seguidores de que a miséria é uma eleicdo que faz deles
predestinados & salvagdo eterna. Essa gente era pobre e ele
converteu a pobreza num valor supremo”,

Assim, ficam explicados ndo s6 a atracdo que exerceu
como o sacrificio da prépria vida que os habitantes de Canu-
dos ofereceram na defesa de sua comunidade, Como diz o
autor: “Em Antonio Conselheiro, a morte € mais importante
do que a vida.”

No romance, o Conselheiro pouco fala mas tudo gira em
torno dele: seus apéstolos, seus jaguncos, seus beatos, sua
genie e a preocupagdo da jovem Republica que se sentia
ameacada.

No romance, diferentemente de Os Sertées — onde so
temoes a visdo de fora: do autor e dos invasores (incluindo aqui
Exército, politicos, proprietarios de terra, inteligentsia) sobre a
Campanha — conhecemos, por dentro, os motivos da gente do
Arraial, suas crengas, sua visdo mistico-religiosa dos aconte-
cimentos.

Como classificar La Guerra del Fin del Mundo? O proprio
autor diz que é um romance de aventuras, embora ressalve
gue ndo o é “no sentido de entretenimento, de fantasia desen-
raizada da realidade histérico-social”. E conclui: “Eu vejo a mi-
nha novela como um grande afresco épico.” (Isto E, 11-11-81)

Neste aspecto, ndo nos podemos furtar a uma compara-
gao com outro romance épico-histérico, Guerra e Paz de
. Tolsioi, ambos magistrais na movimentagdo bélica de massas
‘humanas.

' Nao é, assim, La Guerra, apenas, um romance de aventu-
ras, uma vez que ultrapassa o meramente hergico e episédico,
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para se realizar em outras dimensdes, como na pintura de per-
sonagens tragicos. Ndo é também estritamente histérico pois
ndo se prende apenas aos acontecimentos que foram mas tra-
balha com os que poderiam ter sido. Assim, embora recons-
trua um episddio histdrico, com personagens também histé-
ricos, cria personagens e acontecimentos ficticios, tdo ou mais
impeortantes no desenvolvimento da trama do que os extraidos
do real concreto, :

Talvez este romance seja, dentro da novelistica varguiana,
o de maior elaboragdo na construgdo narrativa, mas é interes-
sante notar que sua armacdo técnica é a menos visivel. O
autor conseguiu dar-lhe uma tal fluéncia narrativa que esta
gualidade veio a constituir-se em um dos aspectos mais cati-
vantes da obra.

Aqui no Brasil este romance tem desencadeado muitos
debates e discussdes, ndo s6 por suas qualidades como texto
e do que propde e sugere por si mesmo mas também por ter
recolocado em questdo o proprio episédio de Canudos e a
obra-mestra de Euclydes da Cunha,

Depois do imenso sucesso de La Guerra del Fin del Mundo,
Mario Vargas Llosa retomou vérios prcjetos a que aludira em
entrevistas concedidas a imprensa brasileira, em fins de 1981:
uma peca teatral, quase uma farsa, sobre as relacdes entre a
mentira (a ficcdo) e o mundo real, e um romance sobre guer-
rilheiros no cenario dos Andes peruanos.

A concretizacdo do primeiro projeto resultou na publi-
cacdo da comédia Kathie y el hipopdétamo, em 1983 (encena-
da nesse mesmo ano, na Venezuela).

Kathie y el hipopétamo conta a histéria de uma mulher
de meia-idade — Kathie — que contrata os servigcos de um
jornalista, professor e escritor fracassado — Santiago Zavala
(personagem que o autor toma emprestado ao romance Con-
versacion en la Catedral), para seu “ghost-writer”, enfim, seu
escrevinhador,

Durante duas horas por dia, em uma mansarda parisien-
se de faz-de-conta, Kathie narra suas viagens & Amarela Asia
e a Negra Africa enquanto Santiago realiza uma alquimia nar-
rativa transformando esse material em “literatura”.

E o hipopotamo do titulo? Em uma cena narrada por
Kathie, dois hipopotamos lutam por uma hipopotoma (confor-
me diz Santiago: “Hipopdtoma es mas sonoro, fuerte, origi-
nal”). Posteriormente, Ana, mulher de Santiago, compara-o a
um hipopétamo. “En apariencia tan seguro, tan fuerte que
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cualquiera te creeria capaz de comerte un tigre con garras
y colmillos! Pura pinta! En realidad solo mosquitas, escara-
bajos, mariposas, pajaritcs.”

O simile aplicado ao personagem-escritor ou escrevinha-
dor — pode estender-se a propria ficcéo, reino das aparén-
cias,

Enquanto Kathie e Santiago compdéem a histdéria das
viagens, outros personagens e acontecimentos, concretizagdes
das memdérias, dos desejos ou dos sonhos dos dois perso-
nagens centrais aparecem em cena, tecendo novas tramas,
instaurando outras ficgcGes, a que poderiamos aplicar as pala-
vras que o autor Mario Vargas Llosa usa no prélogo desta
comeédia: “Gracias a la ficcién, descubrimos lo que somos, lo
que no somos y lo que nos gustaria ser”’,

Em fins do ano passado, 1984, o escritor peruano publi-
ca 0 ja anunciado romance sobre guerrilheiros: Histéria de
Mayta.

Do 1° ao 9° capitulo do livro, um escritor, que o leitor
facilmente confunde com o autor Mario Vargas Llosa, narra
as entrevistas que mantém com pessoas ligadas a Alejandro
Mayta, antigo colega no Colégio Salesiano, sobre quem de-
seja escrever um romance,

O andamento do livio € cinematogréafico, lembrando a
construgdo narrativa do classico do cinema americano, “Ci-
daddo Kane”, de Orson Welles.

Ao lado dos depoimentos que pintam de forma as vezes
contraditéria a figura e a agé@o revolucionaria de Mayta, a his-
toéria vai-se desenhando, as vezes negando, outras comple-
tando, outras pondo em divida o que as testemunhas dizem,

Pressupde-se que o tempo do narrador tenha a duracéo
do ano de 1983, enquanto o tempo da histéria de Mayta abran-
geria desde sua infancia até aproximadamente o ano de 1958,
época do acontecimento guerrilheiro.

O leitor, ao longo desses nove capitulos, acompanha o
narrador, conhecendo suas ddvidas, na tentativa de delinear a
figura de Mayta e de desentranhar sua participagdo numa das
primeiras acdes guerrilheiras do continente.

No décimo e ultimo capitulo, o narrador desmonta os an-
 gaimes de sua construcdo romanesca, desvendando surpre-
sas que langardo novas luzes sobre a histéria e abalarao cer-
$=zas construidas nos outros capitulos,
~ As Ultimas palavras do nono capitulo, porém, ja adver-
#=m o leitor atento para as surpresas que o décimo e ultimo
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capitulo revelara. Falando de Jauja, cendrio da agédo guerri-
Ilheira, o narrador assim se expressa:

“Esa suave musica y el hermoso cielo estrellado de la
noche jaujina sugieren un pais apacible, de gentes reconci-
liadas y dichosas. Mienten, igual que una ficcion.”

No encontro de Mayta, personagem que o narrador cria-
ra dentro da ficcao, com Mayta, personagem também ficticio,
em quem o narrador se baseara para criar seu personagem,
surge uma nova dimensdo deste romance. Ou seja, a historia
de como o narrador ia c¢riar uma ficcdo que ja sabemos ser
em si uma ficgdo, torna-se uma ficgao da ficgao.

Enfim, por cima do tema do terrorismo, da ag@o guer-
rilheira, das divisoes e subdivisdes da esquerda peruana (mos-
covitas, maofstas, trotskistas, etc.), o autor retorna ao tema da
criacao literaria, que ja abordara em La tia Julia y el escribi-
dor, em La Seiorita de Tacna, em Kathie y el hipop6tamo.

Revendo sua trajetéria, reconhecemos que, desde seu pri-
meiro romance, transparece essa preocupacio, através do per-
sonagem Alberto, chamado "o poeta”, em La Ciudad y los
Perros e em outros romances, através de tantos personagens,
escritores e escrevinhadores.

No teatro, essa preocupacgéo, pela propria especificidade
do género, alcanga maior desenvolvimento, como vimos em
La Serorita de Tacna e em Kathie y el hipopétamo.

Melhor compreensdo da questdo se nos oferece o autor
em seus livros de ensaio — Garcia Méarquez: Historia de un
Deicidio, La Orgia Perpetua: Flaubert y Mme, Bovary e Contra
Viento y Marea — particularmente, nos prélcgos de suas
pecas: “Las Mentiras Verdaderas” e “El teatro como ficcion™.

Ndo nos alongaremos, porém, nos aspectos de sua teoria
literaria @ nem nos deteremos em uma andlise final dos pro-
cedimentos técnicos, teméaticos e de linguagem da novelistica
varguiana como um todo, pois, nas limitacoes de tempo que
dispomos, preferimos desenrolar esse amplo painel da narra-
tiva de Mario Vargas Llosa.

O nosso intuito é o de abrir portas — ou janelas — para
que novos leitores entrem e vivam suas proprias experiéncias
nesse universo tao fascinante,

Como terdo percebido, o universo varguiano reveste-se de
muitas facetas — a tragica, a irdnica, a grotesca, a aventurei-
ra, a draméatica — porque tenta aprender um mundo dinémico,
onde as relagdes humanas dominantes sdo as de luta, as de
paixdo, como no mundo real.
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O autor, insatisfeito com a realidade do mundo em que
vive e acossado por seus ‘‘demodnios”, cria seu proprio mundo
mas sempre apegado as leis e as imagens do mundo de fora.

£ ele quem diz: “fago romances realistas, no sentido de
que 0s personagens, experiéncias e problemas que sao meu
material de trabalho, tém a ver com as experiéncias que 0s
leitores podem reconhecer em suas proprias vidas”. (Jornal do
Brasil, 04.11.81).

A afirmativa tem validade maior para nos, leitores latino-
americanos, que identificamos através de ‘“su pintura sin inci-
enso” nossas proprias perplexidades diante do espetaculo belo
e cruel da realidade do continente.

Seu universo nos atrai porque exibe nosso ser, porque
nos convida a participar de suas descobertas através da arte
milenaria de saber contar.
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LEITURA: PROBLEMAS DE PROCESSAMENTO

Nadja da Costa Ribeiro Moreira

Objetivamos comentar os resultados de um teste de com-
preensao de leitura, aplicado a alunos do 12 grau maior, a fim
de, & luz das dificuldades evidenciadas pelos leitores, porpor
a consideracdo de alguns aspectos fundamentais para o de-
senvolvimento da capacidade de leitura.

O nosso propdsito serd examinar as dificuldades com
gue se deparam os alunos ao ler um texto de modo compre-
ensivo, Para isto, faremos uma andlise dos erros de preen-
chimento de um cloze, elaborado sobre um texto de livro di-
datico de 42 série e aplicado a alunos do 19 grau maior.

O cloze & um instrumento de medida de compreenséo,
proposto por Taylor, em 1956. Pode ser usado para determi-
nar o nivel de legibilidade de um texto, indicando se este pode
ser considerado muito dificil, mediano ou muito facil para o
leitor, ou para fornecer insights, ao professor, sobre como o
aluno interpreta o material enquanto o Ilé.

Para elaborar um cloze, utilizamos uma amostra de texto,
com um minimo de 250 palavras, e eliminamos cada quinta
palavra do texto. A palavra omitida € substituida por um traco
sempre do mesmo tamanho, ndo importa qual seja o tamanho
da palavra omitida.,

Antes de iniciarmos a andlise das respostas, faremos uma
breve apresentacdo dos resultados gerais do cloze aplicado,
valendo-nos da escala proposta por Polini, Pérez e Méndes
(1972) para avaliar a inteligibilidade de material didatico na
Venezuela, Essa escala tem 4 niveis em que se pode situar
o leitor:
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0% — 20% — Nivel muito baixo: a dificuldade da leitu-
ra é tdo grande que a sua utilidade é qua-
se nula,

20% =— 30% =— Nivel baixo: o leitor necessitaria de um
grande esforgo para obter um proveito
muito reduzido do texto.

35% =— 50% =— Nivel mediano: o leitor obtera compreen-
sao quase total, porém, com certa dificul-
dade. Realizando algum esforgo, podera
conseguir o aproveitamento maximo do
texto,

0% ou mais alta - Nivel alto: o material pode ser compreen-
dido completamente pelo leitor, sem fazer
esforgo para isto (APUD Molina, 1979,
p. 52).

Aplicando esta escala aos resultados do cloze, tivemos,
para os alunos da 62 série, a seguinte distribuicdo: 31% em
nivel baixo; 66 % em nivel mediano; 1% em nivel alto. Consi-
derando os alunos como um todo, sua média de acerto foi de
37%, o que lhes coloca em nivel mediano em relagao a inteli-
gibilidade do texto.

Para os alunos da 82 série, a distribuicdo manteve-se qua-
se inalterédvel: 16% em nivel baixo; 78% em nivel mediano;
6% em nivel alto. Considerando-se como um todo, sua média
de acerto foi de 40%, o que também lhes coloca em nivel
mediano de compreensao do texto.

Passemos a nossa analise. Para isto utilizaremos duas ca-
tegorias, propostas por Kleiman (Diagnéstico de dificuldades
na leitura: uma proposta de instrumento, 1983), que corres-
pondem a dois aspectos constitutivos da atividade de leitura,
aspectos estes que, embora interligados no processo, aqui
examinaremos separadamente para fins de analise: capacida-
de de processamento € capacidade textual.

Conquanto essas duas categorias correspondam a capa-
cidade exigidas a um leitor habil, supomos que a primeira —
a capacidade de processamento, por corresponder a habilida-
des que alcancariam desenvolvimento pleno apds 4 anos de
alfabetizagcdo (Gibson e Levin, 1975) e por ser condigdo ne-

25 Rev. de Letras, Fortaleza, 8 (1) — jan./jun. 1985




cessaria para a segunda, deva-nos oferecer mais pistas para
a compreensédo das dificuldades com que se deparam 0S lei-
tores do 192 grau menor.

A capacidade de processamento, portanto, sera o aspec-
to prioritariamente enfocado em nossas consideracdes. Essa
capacidade exige a utilizagdo de regras e imposicoes grafo-
fonicas e sintaticas para operar analitica e sinteticamente as
unidades frasais, de modo a apreender o significado. Essa ca-
pacidade se faz presente:

1. no reconhecimento e na extracdo da informagéo gra-
fica e ortografica, que engloba:
_ o reconhecimento dos sinais de pontuagao;

o reconhecimento das marcas de género e numero;
. o reconhecimento das marcas verbais.

2. na utilizagdo do conhecimento sintatico para a pre-
digéo.

Para melhor conceituar o que entendemos por predicao,
estabeleceremos um paralelo entre o falante e o leitor. Am-
bos, embora possam utilizar estratégias diferentes para lidar
com as diferentes caracteristicas dos dois codigos — escrito
e falado, operam de maneira similar no processo de recep-
¢édo da linguagem. Ao ouvir um enunciado, o receptor sele-
ciona a informagéo, apoiando-se na redundéncia da lingua-
gem e em seu conhecimento das imposicées linglisticas. Em
outras palavras, o receptor ignora aquilo que para ele néo €
relevante na mensagem. Em seguida, o receptor prediz (o0
“em seguida” ndo significa ordem temporal, pois as duas eta-
pas do ciclo de recepgdo — selecdo da informagéo e predi-
¢do — ocorrem quase simultaneamente, prediz o final de
palavras, de frases e até frases inteiras, dependendo da vivén-
cia que tenha do assunto, do conhecimento do interlocutor e
da familiaridade com a linguagem utilizada). Sua predicéo é,
entdo, testada em relagdo do contexio semantico construido
da situacao e do discurso que esta sendo produzido, vindo a
ser confirmada ou rejeitada enquanto o receptor processa a
linguagem posterior,

Este ciclo de selegdo, predicdo, testagem, confirmagéao
ou rejeicdo, defendido por Goodman (1973, p. 23), ocorre no
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processo de recepgdo porque o ouvinte ou o leitor possuem
“um conjunto de principios operantes que utilizam para for-
mular a melhor hipétese sobre o que significa um enunciado”
(Slobin, 1980, p. 62), enguanto o estdo ouvindo ou lendo. As
habilidades de selecionar, predizer, testar, confirmar ou re-
jeitar, de fundamental importancia no processo de leitura, se
fazem presentes na capacidade de processamento que, em
sintese, se constitui na utilizacao do conhecimento linglistico
para extrair significado do texto. A falta de reconhecimento
e de utilizagdo das informagdes e imposicdes graficas, orto-
graficas e sintaticas implica a produgdo de sentengas ou cons-
tituintes gramaticais.

Por capacidade textual, referimo-nos ao restabelecimen-
to de relagdes coesivas e coerentes que constituem a unida-
de de um texio e lhe possibilitam realizar lingiiisticamente
uma atuacdo sécic-comunicativa.

Séo diversas as habilidades exigidas de um leitor para
0 restabelecimento da unidade textual. Nelas ndo nos detere-
mos, a nédo ser quando interferirem na capacidade de proces-
samento,

Estabelecidas essas duas categorias de capacidade exi-
gidas de um leitor, passaremos a examinar como se compor-
tam ¢s nossos alunos do 19 grau maior em relagdo a elas,
Para isto podemos propor algumas indagagdes:

— Seriam os alunos da 82 série melhores leitores que os
da 627

— Embora ambos se situem em um mesmo nivel de inte-
legibilidade — nivel mediano —, haveria alguma diferenca
concernente a habilidades especificas?

— Como verificar empiricamente essas hipéteses?

Julgamos que uma maneira seria uma andlise compara-
tiva entre os erros de alunos da 62 e da 82 nas categorias
de:

1. Reconhecimento dos sinais de pontuagao.

2. Reconhecimento das marcas de género,

3. Observéancia das imposicdes sintaticas que marcam os
limites do constituinte na sentenga,

O reconhecimento dos sinais de pontuagdo favorece, so-
bretudo, a disting@o dos constituintes da frase, na medida em
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que se usam as virgulas para “separar elementos de uma ora-
¢do” (Cunha, p. 331). Assim, no interior da oragdo, a virgula
pode ser usada para separar elementos com uma mesma
funcdo sintatica ou com funcdes sintaticas diversas.

Na frase “... fabricavam suas armas (arco, flecha,
....... , zarabatana) ...” (linha 10), o reconhecimento do
uso da virgula com a finalidade de separar elementos com
uma mesma fungéo sintatica favoreceria ao leitor o preenchi-
mento da lacuna com um nome. Dessa forma, o leitor que pre-
enchesse a lacuna com “tacape” teria completado correta-
mente o trecho. Aquele que preenchesse com ‘“faca” ou
“lanca” ndo teria atingido a identidade com o autor, mas
também o teria feito com propriedade sintadtica e semantica,
Aquele, entretanto, que preenchesse a lacuna com “ou” ou
“g” ndo teria reconhecido os sinais de pontuagdo como pis-
tas para a decodificagéo do significado da frase.

O caso em gque a virgula é usada para separar elementos
com funcdes sintaticas diversas pode ser exemplificado com
a frase: “Havia uma praga central, ........ ocara, onde
se..."” (linha 7). Ai a virgula é usada com a finalidade de se-
parar um elemento de valor explicativo. A percepcédo dessa
finalidade leva o leitor a procurar um elemento que, combi-
nado com “ocara”, possa fornecer alguma explicagdo sobre
a praca referida. Esse elemento seria o artigo "‘a” ou o par-
ticipio “chamada”. A ndo percepcgéo o leva a preencher com
"Era”_

A virgula também é usada para separar oragdes de um
mesmo pericdo. Assim na frase: “... os homens cagavam,
pescavam, ........ suas armas...” (linha 10), o leitor que
faz uso dos sinais de pontuacdo como pistas para a percep-
¢ao dos constituintes, preencheria a lacuna com “fabricavam”,
“ysavam”, “construiam” etc. O que ndo reconhece o sinal
como limite dos constituintes seria levado a completar a la-
cuna com “peixes” ou com ‘“‘as”., Se completasse com “pei-
xes”, estaria a relacionar, numa articulagdo V O, “peixes"”
com ‘“‘pescavam’. Se completasse com ‘“‘as”, estaria inician-
do um novo periodo em que o “as” seria D do SN. Nos dois
casos teria ignorado o sinal de pontuagéo e, consequente-
mente, os limites do constituinte oracional.

Levantados esses casos, apresentaremos o quadro geral
dos segmentos analisados no teste cloze, com as respectivas
porcenatgens de erros, omisses e acertos dos alunos da 6% e
da 82 séries.
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QUADRO 2

Numero total de erros € omissdes no reconhecimento dos
sinais de pontuagéo, em alunos da 62 e 82 séries.

62 série 82 série
N° de alunos 32 32
Erros 56 55
Omissodes 26 35

Consideramos erro de reconhecimento dos sinais de pon-
tuagdo apenas aqueles preenchimentos que geraram frases
ou segmentos agramaticais e que assim ocorreram por néo te-
rem sido observados os sinais, especialmente a virgula, que
delimitavam os constituintes frasais ou oracionais. Considera-
mos omissdes as lacunas deixadas em branco. Consideramos
acerto o preenchimento gerador de estruturas gramaticais,
mesmo que ndo alcangassem adequagdo semaéntica.

Numa analise comparativa dos erros nessa categoria,
ndo houve progresso na capacidade de processamento da
62 para a 82 série. Em outras palavras, dois anos de escolari-
dade pouco parecem significar a nivel de desenvolvimento da
habilidade de reconhecimento dos sinais de pontuacéo como
pistas para a compreensao de um texto,

As estruturas com maior incidéncia de erros foram as
mesmas para a 62 e 82 séries. Séo elas, em ordem decrescen-
te, as dos segmentos (4), (2) e (1). A inobservancia da virgu-
la, no segmento, (4), levou 50% dos alunos da 62 e 37% da
82 a desrespeitar os limites do constituinte na sentenca, fato
evidenciado pelo preenchimento por ‘“as”, ‘“varias”, “mui-
tas”, “algumas”, ‘“‘suas”. 'E como se uma das estratégias da
leitura linear fosse a simplificacdo em busca da canonicidade,
como bem observou Kleiman (1983): “as criangas procuram
dar canonicidade a seqiiéncias ndo candnicas; do ponto de
vista do processamento, apds uma segmentacdo inadequada,
elas ignoram dados subseglientes para corrigi-la, revertendo
a estratégias quase que mecanicas que impedem a autoava-
liagdo™ (p. 43).
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Essa busca da canonicidade levou o aluno a preenchi-
mentos, no segmento (2), como 0s que seguem:

OBCL R BUR: i , O raio e..."”
olhava
viam
adorava
era

Nesses preenchimentos, os verbos usados tanto podem-se
reportar ao sujeito, anteriormente expresso, como ao aposto
gue precede a lacuna. O mesmo acontece com o segmento (1),
em que a tentativa de estabelecer a canonicidade levou 37%
dos alunos da 62 e 28% dos da 8% a produzir enunciados
como;

<1 (o SRS Sol; Jaci, a lua;”

era o
era

via
adorava
eo

Com relacdo a segunda operacdo, concernente & capaci-
dade de processamento — reconhecimento das marcas de gé-
nero € numero, consideramos apenas aqueles SN constituidos
por D+4+-N ou (D)4-N+4Mod em que fossem explicitadas as mar-
cas de género. Ndo foi considerada a inobservancia da marca
de nimero por ser esta sujeita a uma grande variedade de re-
gras no falar nao-padrao. Assim, foram examinados tdo-somen-
te aqueles segmentos que apresentavam desvio no emprego
da regra de género (fato este de dificil ocorréncia mesmo na
variedade ndo-padrédo) que indicariam, com alguma seguranga,
os problemas de processamento.

Apresentaremos o quadro geral dos segmentos analisados
& as respectivas porcentagens de erros de reconhecimento das
marcas de género,
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QUADRO 3

Porcentagens de alunos com erros de reconhecimento de
marcas de género, nas 62 e 82 séries

Segmentos Porcentagens de Erros

62 série 82 série

) i W de ocas formava a..."” 9.4 3.1
(2) “...formava a ......: " 6.3 3.1
(3) “... uma praga central, ...... ocara, onde se ...” 3.1 6.3
L e indios gostavam ..." — =—
(5) “.. . fabricavam seus ........ " 18.7 6.3
(6) “... bebida feita de ........ mastigado. . ."” 25. 46.9
(F) “...pintavam ........ corpo. .."” — —
(8) “... com uma tinta ........ de plantasg ...” 6.3 6.3
(9) “Algumas ........ furavam as orelhas ...” 18.7 12.5
(e ldbios ...” — —
Ut e taIaVAM D ..o s = =
(125, usando 9 ., .- .. da colvara...” 3.1 =
(18) “... quando ........ terra ndo produzia...” —_ —_
(14) “...quando faltava a pesca e a ........ 1 3:4 -

QUADRO 4

Numero total de erros de reconhecimento das marcas de
género, em alunos da 62 e 8% séries

62 seérie 82 série

Nimero de alunos 32 32
Numero de erros 30 28

Dcs quatorze segmentos examinados, nove apresenta-
ram marcas de género que nao foram percebidas por um ou
mais alunos. As percebidas por todos foram as dos segmen-
tos (4), (7), (10), (11) e (13). Esses, com excegao do (11), exi-
giam apenas o determinante para o preenchimento,

O segmento a apresentar maicr namero de erros foi o
mesmo nas duas turmas, o (6), que exigia a consideragdo de
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um dado subseqiiente. Compare-se este segmento com o de
namero (8), que apenas exige a consideracdo dos dados an-
teriores apresentou uma porcentagem bem inferior de erros.
Mais uma vez, os dados indicam claramente a adogédo de uma
estratégia quase mecanica de leitura, impeditiva da auto-ava-
liagdo. Os preenchimentos que seguem, realizados por 25%
dos alunos da 62 e por 47% dos da 82 evidenciam que esses
leitores, apds um preenchimento inadequado, ndo se dao ao
trabalho de confirmar sua hipotese, ignorando os dados sub-
seqlentes.

Exemplos de preenchimentos:

(6) “... bebida feita de ......... mastigado.”
raizes
frutas
semente
cana
folha

Examinaremos a seguir a observancia das imposicdes sin-
taticas que marcam os limites dos constituintes da sentenca,.
Para isto terdo levados em conta tdo-somente aqueles preen-
chimentos que tornaram a sentenca gramatical. Considerando-
se todas as frases do texto, tivemos os dados apresentados no
quadro 5,

QUADRO 5

Numero total de construcdes gramaticais em alunos da 62 e
da 82 séries

62 série 82 série

Ndamero de alunos 32 32
Numero de construcdes 89 71
Média por série 2.8 -

Os resultados acima evidenciam um maior namero de
construcées agramaticais para a 62 série. A tendéncia dos

a0 Rev. de Letras, Fortaleza, 8 (1) — jan./jun. 1985




dados parece mostrar que dois anos de escolaridade a mais
ajudam a desenvolver a sensibilidade do leitor para a cate-
goria gramatical das palavras e para as relagbes que elas
estabelecem entre si, na frase, Em termos destas relagdes, as
mais sensiveis para o leitor sdo aguelas estabelecidas entre
a lacuna e as palavras anteriores a ela. Em outras palavras,
0 numero de construgdes agramaticais até a lacuna foi bem
menor do que aquele alem da lacuna (*).

Isto foi examinado em apenas 18 testes, que apresenta-
ram 10 vezes mais constru¢cées agramaticais além da lacuna
do que até a lacuna (50 para aquelas e 5 para estas). O que
mais uma vez comprova a precariedade do uso da estratégia
de regressdo e a conseqiiente incapacidade de auto-avalia-
cao da compreensao,

Esse pequeno aumento de sensibilidade para com as
categorias gramaticais das palavras e para com as relacoes
por elas estabelecidas na frase representa, contudo, muito
pouco se considerarmos nao somente as violacdes sintaticas,
referidas como construcdes gramaticais, mas também as vio-
lacbes seménticas. Ai encontramos dificuldades de outra or-
dem que, por limitacbes de tempo, ndo nos & possivel exa-
minar agora. Apenas para ilustrar como a incapacidade de
estabelecer relagdbes seméanticas afeta a capacidade de pro-
cessamento, tomemos este fragmento (linha 1 a 3): “Os indios
viviam em tribos. O chefe da tribo era o cacique e o chefe
religioso o pajé, que também tentava curar os doentes, Acre-
ditavam em varios deuses...”. Se o leitor ndo relaciona a ul-
tima dessas frases & primeira, isto é, se ndo é capaz de enten-
der aquilo que ndo foi dito na ultima frase, de pressupor a
informacgdo omitida, que no caso era “os indios”, a frase nédo
sera devidamente compreendida, nem tampouco o texto tera
unidade para o leitor.

A incapacidade de preencher a frase com informagdes
pressupostas levou 59% dos alunos da €% e 22% dos da 82

(*) Exemplo de construgdo agramatical até a lacuna: “Moravam em aldelas
em .

se
Exemplo de construgdo agramatical além da lacuna: “Moravam em aldeias
OMm o de pau-a-pique....”
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a produzir construcdes gramaticais como: ......... . em va-
rios deuses...”

todos
existem
eram
estrela

Essa frase, que exigia, além do estabelecimento de rela-
gbes sintaticas, a realizacdo de relagdes semaénticas, foi a
que apresentou o maior nimero de preenchimentos gramati-
cais (21% e 10% de todos os erros de gramaticalidade para
a 6% e 82 séries respectivamente).

Apos essa breve andlise do desempenho de nossos lei-
tores de 6% e 82 séries, referente ao uso de algumas das cate-
gorias exigidas pela capacidade de processamento, podemos
indagar: e o que fazer para favorecer o desenvolvimento das
capacidades de processamento e de compreenséo textual?

Achamos mais facil, primeiramente, ponderar sobre o que
nao devemos fazer, Umas das praticas escolares mais fre-
glientes nas séries iniciais é a da leitura individual em voz
alta, interrompido por intervengdes insistentes do professor
para corrigir proniincia de palavras, Em observagbes feitas
por estagidrios verificamos que este tipo de intervengéo ocor-
re indistintamente da 22 série do 19 grau & 22 do 2° grau,
sendo unanime a preocupac¢édo dos professores com a pronun-
cia e a entonacdo. E como se o professor considerasse que
uma palavra pronunciada errada prejudicasse a compreensao,
mesmo quando o “erro” € uma manifestacéo espontdnea da
variedade dialetal do aluno. Assim pensando, o professor
corrige.

A intervengdo do professor ndo sé ocorre por ocasido de
erros de pronuncia de palavras, mas também em face de erros
de substituigio ou omiss@o de palavras, Nos dois casos ela
é prejudicial ao leitor inexperiente.

No primeiro caso, porque a corregédo da prondncia néo-
padrdo pela pronuncia padrdo confunde duas tarefas distin-
tas: a aprendizagem da leitura e a aprendizagem de um se-
gundo dialeto, A crianca que I& “impusivi”, “mehmu”, “ale-
vantd” na verdade estd lendo com maior compreensdo do que
aquela que pronuncia, enquanto |&, “impossivel”, “mesmo”,
“levantar’, e pronuncia, quando n&o esta lendo, “impussivi”,
“mehmu"”, “alevanta”, Esse Gltimo leitor estd mais atento ao
processamento fonolégico do que ao sentido, isto &, esta mais
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ligado & soletracdo do que ao reconhecimento da palavra, O
primeiro leitor, no entanto, ja internalizou correspondéncias
entre o sistema grafico da lingua e o seu dialeto. Ele reconhe-
ce a natureza lexical da ortografia e parte da representacao
lexical da palavra para a sua representagdo fonética, apli-
cando automaticamente regras fonolégicas da lingua, Este lei-
tor, portanto, possui uma habilidade bem superior a do outro
em interpretar a ortcgrafia diretamente no nivel lexical
(Chomsky, 1973; Dale, 1972).

O segundo caso, quando o professor corrige uma palavra
que foi substituida ou repoe uma palavra omitida, também é
prejudicial. Assim o fazendo, ele retira do aluno a possibili-
dade de auto-avaliar sua leitura, isto &, de corrigir-se ou néo,
de voltar para recolocar palavras omitidas e que foram sen-
tidas como desfiguradoras do sentido. Se a palavra omitida
ndo comprometer o sentido, ndo ha necessidade de interven-
¢do, pois € a busca da compreensdo que leva o aluno a aten-
tar pouco para as palavras individuais e portanto a omiti-las
ou a substitui-las. Entretanto se a palavra omitida ou substi-
tuida desfigura o sentido, a intervengdo docente adequada
seria aquela que levasse o aluno a retroceder a fim de des-
cobrir por que o segmento lido ndo estd fazendo sentido. Isto
se consegue simplesmente deixando o aluno concluir a frase
e, em seguida, levando-o a auto-avaliar a sua leitura; por
exemplo, perguntando-lhe: o que vocé leu fez sentido para
vocé? Tente reler e descobrir 0 que é que esta impedindo que
vocé compreenda!

Assim como decodificar diretamente letras em som é né&o
s6 desnecessario como ineficiente, contrariando a orientacdo
expressa no Guia Curricular da Secretaria de Educacdo do
Estado do Ceara, que d& como cbjetivos para a leitura da
32 série do 19 grau — “ler, com desembarago lendas, fabulas,
poesias e trechos literarios faceis, observando a boa pronun-
cia, a pontuacdo correta, a entonacdo adequada...” (p. 30),
atribuir-se ao ensino da leitura o objetivo de levar o aluno a
pronunciar perfeitamente as palavras é reflexo de uma incom-
preensdo de como funciona o processo da leitura.

A preocupagdo com a prontncia de palavras individuais
torna a leitura muito mais dificil, pois exige do leitor uma
grande quantidade de informacdo visual. E uma das mais im-
portantes habilidades na aprendizagem da leitura é aprender
a tirar o maximo proveito de um minimo de informacéao visual.
Para isto é necessdario que o professor, sobretudo nas séries
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iniciais, ative o pensamento e a experiéncia prévia do aluno
com relagdo ao assunto do texto, Ativar a experiéncia e o
pensamento € inquirir o aluno sobre o conteido do que vai
ser lido a fim de leva-lo a fazer predigdes e estabelecer pro-
positos para a leitura. Predigdbes que, apdés o processamento
da informacéo, sdo validadas ou invalidadas pelo proprio alu-
no. Esta estratégia do professor favorece no aluno a atitude
de encarar a leitura como um empreendimento ativo, pleno
de proposito, de finalidade (Moreira, 1984) e, a0 mesmo tem-
po, ajuda-o a utilizar as suas informagbes néo visuais — seu
conhecimento do mundo,

A exigéncia da pronuncia perfeita nos leva a outro fator
impeditivo do desenvolvimento da leitura compreensiva que
é a velocidade da leitura, Experimentos comprovam que a lei-
tura lenta impede a compreensao em virtude das limitacdes
do processamento de informacdo de nosso sistema visual e
de nossa memdria, Por isso, ler depressa é mais facil do que
ler lentamente, A informacao visual nao fica disponivel no
cérebro por muito tempo. Segundo Smith (1978, p. 33), o li-
mite de velocidade para uma leitura significativa em voz alta
é de 250 palavras por minuto; em média, cerca de 4 palavras
por segundo. Abaixo deste limite, a leitura deixa de ser com-
preensiva.

Dessas observagdes depreendemos que a leitura cuida-
dosa nao é leitura eficiente. A leitura cuidadosa inibe a pre-
dicdo e ler sem predizer ndo é ler, pois como diz Goodman,
a leitura € um jogo psicolingliistico de adivinhagédo (“a psy-
cholinguistic guessing game”). Adivinhar significa usar da
melhor forma aquilo que ja se sabe, ou “formar expectativas
que reduzam s incerteza do que se esta lendo e, portanto, a
quantidade de informagao visual requerida para se extrair
significacao (cf. Smith, 1978, p. 188).

Todas essas habilidades, acima referidas, ndo podem
ser desenvolvidas se o ensino da leitura desencoraja o en-
frentamento de riscos de erros, A aprendizagem nao pode
ocorrer sem erros.

Vimos, no preenchimento dos testes cloze, as porcenta-
gens de omissdes dos alunos, que bem traduzem a atitude do-
cente neles incutida: se nao sabe, € melhor deixar em bran-
co! Como diz Smith (1978, p. 189), se uma crianga ja sabe
que esta certa antes de dar uma resposta, o feedback de que
ele estad realmente certo ndo lhe trara qualquer informacgéo,
Mas se ele néo sabe e arrisca uma resposta, qualquer feed-
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TESTE CLOZE
INSTRUCOES: Preencha cada lacuna com a palavra que vocé julga ter sido

omitida. Em cada lacuna vocé deverd escrever somente uma
palavra.

0S DONOS DA TERRA

O Brasil, na época do seu descobrimento, era habitado pelos indigenas ou
fndios, cujos costumes eram muito diferentes dos costumes europeus.

Os fndios viviam em __(1) . O chefedatribo (2) o caciqueeo (3) _ reli-
tribos era chefe
gioso o pajé, gue _(4) tentava curar os doentes.
também
(5) em vérios deuses: Guaraci, _(6) _ Sol; Jaci,a Lua; _(7) .o
Acreditavam o Tupd
raioeo _(8) .
trovao
Moravam nas aldeias, em (8) de pau-a-pique cobertas de (10) chamadas de
casas sapé
oca. A _(11)  deocasformavaa _{12) . Havia uma praca central, (13) ocara,
reunifo taba a
onde se realizavam (14) , dancas e festas importantes.
reuniges

(15)  fndios gostavam de masica _(16) danca. As dangas guerreiras
Os e
(17} poracés e eles viviam _(18  guerra com as tribos __ (1 i~

chamavam-se em vizinhas
Os homens cagavam, pescavam, _ (20) suas armas (arco, flecha, _(21)
fabricavam tacape
zarabatana) suas canoas (ubas), _(22) instrumentos musicais, etc. Como ndo
sSeus
{23) os metais, fabricavam seus _(24)  com madeira, pedra, osso (25
conheciam objetos [
fibras vegetais.
As mulheres (26) e teciam o algoddo, _(27) redes, esteiras, ete; fabri-
fiavam fazendo
cavam pecas _(28)  ceramica (potes, bacias, panelas); _(29) uma bebida feita
de faziam
de (30) mastigado: o cauim.
milho
Viviam _(31)  ou seminus. Quando moravam (32) lugares frios, abrigavam-
nus em
se com _ (33) _de animais. Banhavam-se vérias (34) _ ao dia e pintavam _(35)
peles vezes o
corpo com uma tinta __ (36) _ de plantas, como o (37) e o jenipapo. Algumas
extraida urucu
(38) furavam as orelhase (30)  ldbiose tatuavamo__ (40) .
tribos [+ corpo
Viviam da cacae _(41) pesca. Os mais adiantados (42) o milho, a
da cultivavam
mandioca (43) o fumo, usando o __ (44) da coivara: derrubavam e (45)
2 processo queimavam
as drvores para fazer _(46)  plantacdes.
novas
Eram nomades, isto __(47) , mudavam sempre, principalmente guando

é
(48) apescaea  (49) na regifo ou quando _ (50) _terra ndo produzia
ca a

acabava ca
muito.
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back que venha a obter lhe ensinara alguma coisa. Este é o
método natural de aprender — testando hipoteses.

Por isso, quando o professor intervém, mandando o alu-
no ler devagar, pronunciar bem todas as palavras, dar a en-
tonagcao adequada, ele transfere para o aluno uma visdo de-
turpada do que seja a leitura: em vez de uma atividade inte-
ressante, ativa, significativa, um treino monétono, repetitivo,
destituido de significagdo. Dai o desinteresse, dai a falta de
leitura, dai a incapacidade de ler. Pois, fazendo nossas as
palavras de Smith (1978, p. 9), ndo ha& diferenga essencial
entre aprender ler e ler; ndo ha nenhum tipo especial de habi-
lidade que a crianga deva aprender a praticar que nao esteja
presente na leitura fluente, assim como ndo ha nenhum aspec-
to da leitura fluente que ndo faga parte do aprender a ler,
Sempre que lemos, aprendemos mais sobre o ler.
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RELEMBRANCAS, DE MILTON DIAS
Pedro Paulo Montenegro

“A obra escreve o seu autor?” indaga Autran Dourado em
O Meu Mestre Imagindrio, Pergunta importante e oportunis-
sima, em todas as consideragdes de teoria e critica literarias.
Ai estdo as respostas de ordem estilisticas, psicoldgicas, so-
ciologicas e filosdficas.

Foi precisamente essa indagagdo que me assomou a men-
te, com todo o seu vigor de questionamento, quando li Relem-
brancas, obra péstuma de Milton Dias.

Modernamente Crénica refere-se a um género literario
especifico, estritamente ligado ao jornalismo e que teve suas
primeiras manifestacdes nos chamados ‘folhetins”. Destes
realmente partiram, pelo menos na Franga, em Portugal € no
Brasil no século XIX, duas grandes vertentes: a do Romance
e a da Cronica.

No Brasil, os grandes exemplos consagrados, numa e
noutra vertente, foram José de Alencar e Machado de Assis
que, igualmente, produziram trabalhos memoraveis em ambas.

Afranio Coutinho, em suas Notas de Teoria Literaria pdde
observar a Cronica como “um género literario de prosa, ao
qual menos importa o assunto, em geral efémero, do que as
qualidades do estilo; menos o fato em si do que o pretexto
ou a sugestdo que pode oferecer ao escritor para divagagoes
borboleteantes e intemporais; menos o material histérico do
que a variedade, a finura e argulcia na apreciagao, a graca na
analise de fatos mitidos e sem importancia, ou na critica bu-
licosa de pessoas”.

O cronista nesta moderna acepcdo € bem o magico da
intuicdo aguda, da sensibilidade desenvolvida, da palavra pe-
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netrante, capaz da criagdo de uma supra-realidade, para pro-
duzir estesia lirica,

Milton Dias foi bem o cronista. Essencialmente suas cré-
nicas séo literarias, isto &, artisticas, porque cada uma pos-
sui sua propria verdade, Aqui pouco ou nada importam os
temas. As palavras sdo espelhos de si mesmas. E, por isso
mesmo, sdo capazes de produzir uma forte ressonancia no
espirito do leitor,

Durante vinte € nove anos, de 1954 a 1983, ano de sua
morte, Miltocn Dias compareceu semanalmente as paginas do
jornal O Povo, em Fortaleza, com uma cronica. Ja muitas fo-
ram transformadas em livros publicados, amplamente difun-
didos e admiravelmente bem recebidos pela Critica nacional.

Em qualquer Manual de Literatura Brasileira contempo-
ranea figuraria, com plena justica, ao lado de Rubem Braga,
Carlos Drummond de Andrade, Sérgio Porto, Fernando Sabi-
no, Paulo Mendes Campos, José Carlos de Oliveira e nas pe-
gadas dos mestres maiores Alencar e M. de Assis.

Em vida, Milton Dias publicou Sete-Estrelo (1960); As
Cunhds, (1966); A llha do Homem Sé (1966); Entre a Boca da
Noite e a Madrugada (1971); Viagem no Arco-Iris (em colabo-
ragdo com Claudio Martins) (1974); Cartas Sem Resposta
(1974); Discursos Académicos (1975); Trés Cidaddos de Mas-
sapé (1975); As Outras Cunhés (1976); Péguy, Poeta da Espe-
ranca (1976); Fortaleza e Eu (1976); Dois Discursos Académi-
cos (1975); A Capitoa (1982); Passeio no Conto Francés (1983),

E uma vasta e representativa producéo literaria, a maior
parte dentro do género crénica,

A morte, que a ninguém poupa, arrebatou implacavelmen-
te o nosso cronista. Nosso, sim, do Ceara, de Fortaleza, da
Universidade Federal do Ceara, de seus amigos. Imortal, po-
rém, é sua obra, que a FUNDACAO MILTON DIAS, em con-
vénio com as EDICOES UFC, quer, agora, rememorar através
da publicacdo de Relembrancas, enfeixando crbénicas publi-
cadas e inéditas, dispostas num crescendo biografico, capaz
de oferecer uma espécie de autobiografia do cronista.

Em Milton Dias € a emocao e o sentimento que se con-
vertem em linguagem e que comovem os leitores, Para ele,
escrever era uma segunda natureza ou, talvez melhor, fosse
sua propria personalidade.

Ao lermos suas crbnicas, sobretudo estas de carater mais
autobiogréafico, sentimos sua figura de corpo inteiro delinear-
-se entre nds. E tdo atuante sua presenca que até percebe-
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mos, no giro de suas frases, o esbogo de sua gesticulagéo,
E a volta do grande causeur.

Ai esta a marca do escritor verdadeiro: em linguagem
converte todas as sensag¢des, emogdes e pensamentos.

Outra nota do estilo de Milton Dias & a alegria: escreve
como guem se diverte, conversando. Isso absolutamente néo
quer dizer falta de elaboragdo de seus escritos. Muito ao con-
trario, ainda que seja fluente, percebe-se a prevaléncia do
“texto” sobre a simples ‘“catarse”. Aquele pressupde sempre
glaboragdo; esia € apenas espontaneidade.

Milton Dias é bem aquele escritor-ator porque, em suas
crénicas, ao comunicar-se, participa ativamente de espeta-
culo da vida.

Aguela sua Cronica em que narra sua estéria como mi-
niator seria uma antevisdo de sua grande realizacdo no
“grande teatro do mundo”.

Diz Nilo Scalzo que “no Cronista, sempre por tras da ob-
servacio do cotidiano, ha uma grande sensibilidade de artista
que descobre o lado poético das coisas™, Dai a identificacao
do autor com sua obra. Nas cronicas de Milton Dias lemos
bem a biografia existencial do Autor.

Dissemos que Milton Dias € um causeur. E o € quando
fala ndo s6 de sua terra natal, de seu Massapé querido e de
sua nao menos querida cidade de adocdo — Fortaleza —
mas também de suas viagens pelo Brasil e mundo afora, Fran-
ca, Alemanha, Grécia, Italia, Portugal e adjacéncias surgem
de sua pena em descricdes graciosas porque sempre se con-
serva apenas cOmo O causeur € jamais com 0s ares vaidosos
e antipaticos do connaisseur.

A tltima parte do livio — Relembrangas — dedicada as
suas viagens pode ser lida como um relato detalhado e mi-
nucioso de lembrancas e impressdes agradaveis e das quais
o leitor & eficazmente convidado a participar, Trava aqui o
cronista, respeitoso e sincero, um dialogo com seus leitores,
sem levantar dividas existenciais ou filoséficas, sem deitar li-
cdes de sabedoria mas com muitas informacdes prazerosas e
encantatorias.

Alias, em todo o livro, e poder-se-ia dizer, em toda a vida
de Milton Dias, viajar € uma aventura cheia de novos encon-
tros, novas andan¢as numa paisagem sempre pressentida,
Tudo constréi o narrador com o fortuito, o instavel, o gratuito,
por isso mesmo, com graga e solidez.
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Profundamente ligadas & vida cotidiana, as crénicas de
Relembrancas apelam, com fregliéncia, para a lingua falada,
coloquial e, em contato com a realidade da vida, tendem sem-
pre para a expressido dramatica.

Como ensina Eduardo Portella, em capitulo inserido em
A Literatura no Brasil, organizado por Afréanio Coutinho, “a
crénica tanto pode ser um conto, como um poema em prosa,
um pequeno ensaio, com as trés coisas simultaneamente”. E
conclui: “Os géneros literdrios ndo se excluem: incluem-se”,

Precisamente nisso estd a riqgueza e a beleza desta ma-
nifestacéo estético-literaria que, em Machado de Assis, se tor-
nou cladssica, e em Milton Dias convincente, atuante e consa-
gradora.
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AS VOGAIS E AS CORES

José Lemos Monteiro
1. Introdugéo

Foi Charles Baudelaire quem, num verso famoso, (1), resu-
miu a teoria das correspondéncias entre sons, cores e odores,
A idéia essencial era a de que as sinestesias constituiam um
processo cosmico em que tudo se amalgamava e refletia uma
s6 realidade, sem que houvesse fronteiras nitidas entre sensa-
¢bes, pensamentos e emogoes.

Essa teoria foi levada as dltimas conseqiiéncias pelos poe-
tas simbolistas que estabeleceram esquemas associativos entre
sons fisicos e lingiiisticos, aproximando a literatura da musica
e fazendo que o poema evocasse, pela sonoridade e ritmo, su-
gestdes de todas as ordens.

De modo geral, aceitou-se que a percepgé@o dos sons era
capaz de conectar-se as outras espécies de sensacao, como a
visual e a olfativa, bem como aos sentimentos e valores espi-
rituais. Por isso, ndo foram poucas as tentativas de sistemati-
zar as propriedades evocatodrias dos fonemas e, especialmen-
te, das vogais que se associavam de forma subjetiva as cores,
as emogdes e até aos instrumentos musicais.

Arthur Rimbaud compds um soneto em que atribui para
cada vogal uma cor e logo foi parafraseado por inumeros
outros poetas, inclusive por brasileiros, como Alphonsus de
Guimaraens e Pethion de Vilar, René Ghil esquematizou as re-
lagdes entre as vogais e os sons produzidos por diversos ins-
trumentos, admitindo que o timbre nada mais € que uma cor
particular do som, Mas essas intuicoes ndo constituiram ape-
nas caracteristicas de uma época ou atmosfera cultural. Desde

1) “Les parfums, les couleurs et les sons se répondent.”
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as civilizagbes antigas, a atribuicdo de valores aos sons vo-
calicos sempre fascinou o espirito humano, adquirindo cono-
tagbes de magia e misticismo,

Dal se vislumbra a riqueza e complexidade do tema que
tencionamos explorar, sem pretensées de distinguir o verda-
deiro do falso, principalmente porque o lado da fantasia e do
subjetivismo funcionam como obstaculos a uma ordenagdo me-
todclégica capaz de levar a dedugdes aceitaveis e passiveis
de comprovagéo empirica.

O problema incide na velha discussdo exposta ja no Cré-
tilo, de Platdo, qual seja a de saber se os sons da linguagem
(significantes) mantém com a realidade que representam uma
relagdo intrinseca e natural ou, ao contrario, sdo convencionais
€ arbitrarios como, séculos depois, sustentaria Ferdinand de
Saussure (1970: 81 s).

Se defendermos a tese da correspondéncia entre as vogais
e as cores, validando algum modelo de associacdo sinestésica
comprovado a partir da analise do Iéxico da lingua, estaremos
sem dlvida pressupondo uma certa motivac&o do signo, muitas
vezes sentida ou intuida, conquanto dificil de ser explicitada,

E certo, porém, que a confirmacfo da existéncia de rela-
cOes entre as vogais e as cores esharra em uma série de difi-
culdades decorrentes da interferéncia de fatores culturais ou,
sobretudo, da variabilidade de percepgbes individuais. Por
isso, antes de propor qualquer interpretacédo, devemos exami-
nar os aspectos gue necessariamente restringem ou esclare-
cem o campo de associagdes, se este de fato puder ocorrer,

2. Convencionalidade na divisdo do espectro

Um fator de possiveis variagdes diz respeito ao modo de
dividir as cores no espectro solar. Os lingliistas ja4 ndo se sur-
preendem com a falta de correspondéncia que existe na tra-
ducédo dos nomes de cor de uma lingua para outra,

llustremos o fato com alguns depoimentos:

André Martinet (1968:19 e 1974:14) assinala que certas
linguas se conformam com duas cores basicas, cada qual
representada por uma das metades do espectro. D4 como
exemplos o bretdo e o gaulés, em que a palavra glas pode
ser traduzida para o francés pelos termos bleu (azul), vert
(verde) ou gris (cinza).
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John Lyons (1979): 59-9) lembra que o inglés brown néao
tem correspondéncia precisa em francés ou portugués. Em
francés, pode ser substituido por brun, marron ou mesmo
jaune e, em portugués, por marrom, castanho, pardo ou mo-
reno, conforme a espécie de substantivo que determina. Cita
ainda os casos da palavra hindi pild (equivalente ao inglés
yellow, orange ou brown) e dos vocébulos russos goluboj e
sinij que, apesar de traduzidos respectivamente por azul-claro
e azul-marinho, se referem a cores distintas e ndo a diferen-
tes tonalidades da mesma cor, como a tradugdo portuguesa
pode sugerir.

Sydney Lamb (1972:49) diz que, na Rodésia, a diviséo
das cores é feita em trés niveis, Um dos termos cobre apro-
ximadamente a série do inglés faranja, vermelho, violeta e
uma parte do azul; outro, abrange o amarelo e parcela do
verde; o terceiro, o resto do verde e a maior parte do azul.
Nenhum dos limites tem correspondéncia exata com a seg-
mentagédo exisiente em inglés (ou portugués).

Dessas evidéncias surge a questdo de saber se 0s seres
humanos teriam formas de percepcio diferentes consoante a
diversificacdo dos nomes de cor, Ou seja: estaria a sensa-
cado das cores relacionada aos esquemas lingiiisticos de tal
sorte que uma determinada cor pudesse ser percebida por
uma comunidade e ndo por outra?

A resposta a esse problema ja mereceu varios estudos e
experiéncias. Assim, por exemplo, Helmut Gipper (1979:52)
relata que B. Berlin e P. Kay compararam os nomes das cores
em 68 linguas e, apés a comprovagdo da enorme divergéncia
na ordenacdo das escalas, sugeriram que o namero de pala-
vras referentes as cores depende do grau de desenvolvimen-
to cultural.

Entretanto, até que ponto a lingua, como produto e ex-
pressdo da cultura de um povo, pode indiciar alteragdes nos
mecanismos de percepcdo? Merleau-Ponty (1971:310), apoi-
ando-se em estudos realizados por Katz, afirma que os maoris
tém cerca de 3.000 nomes designativos de cor, sem que isto
signifique que percebam inumeras cores. Ao contrério, séo in-
capazes de identificd-las quando pertencem a objetos de
estrutura diferente.

Charles Bally (1962:208), reportando-se ao fato de que
algumas linguas deixam de apresentar um vocéabulo especi-
fico para o verde, interpreta que seus falantes sédo psiquica-
mente cegos para esta cor. Mas esclarece: ndo € que este-
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jam privados da percepcdo do verde, porém o verde perce-
bido n&o é concebido como tal. Assim sendo, Bally (1962:
209) entende que cada lingua deforma de maneira diferente a
realidade e obriga seus usuérios a perceber essa realidade
através de seu prisma deformador.

Nao nos deteremos no confronto das teorias que discu-
tem as relagbes entre a lingua e os esquemas mentais ou
perceptivos. Rejeitando a hipotese do determinismo lingiiis-
tico proposta por Sapir e Wolf, admitimos com John Carroll
(1972:214) que, se ha diferengas no processo de pensar e
perceber a realidade entre os falantes de linguas diversas, é
provavel que elas resultem de fatores culturais e ndo exclu-
sivamente lingiisticos.

Raciocinando nesses termos, é licito supor que a lingua
néo influi diretamente no modo de perceber as cores. A divi-
sao do espectro em duas ou trés partes em vez de seis é pura
convengao e, segundo adverte Gleason (1970:12), ndo indica
nenhuma deficiéncia na habilidade visual de distinguir as
cores,

Contudo, embora aceitemos isso como um truismo, é pre-
ciso ter em mente que as associagdes entre vogais e cores se
sujeitam a limitacdes de ordem lingliistica. Formulamos adian-
te a hipoétese de que tais correspondéncias sdo sugeridas
pelos préprios nomes das cores e, nesse caso, a lingua atua-
ria como fator determinante em dois sentidos: de um lado,
pela forma de representar os segmentos do espectro, através
de poucos ou muitos vocabulos; de outro, pela escala de
vogais que também é bastante diversificada entre as linguas,
Observe-se que, no soneto rimbaudiano, o verde é relacio-
nado a vogal /ii/, inexistente em portugués, fato que por si
s0, independente dos elementos de ordem subjetiva, j& impe-
de que os nossos poetas estabelegam a mesma correspon-
déncia,

Insista-se, porém, que a base das divergéncias é quase
sempre subjetiva e dai a razao de ter sido tao discutido o
soneto de Rimbaud. Dificilmente alguém sentird como inequi-
vocas todas as associacoes nele propostas, havendo mesmo
guem ndo aceite nenhuma delas, Para Murillo Araujo (1973:
97), a unica correspondéncia que parece exata (a do verde
com o /u/) foi anulada pelo pressuposto firmado por René
Ghil, segundo o qual o /ii/ é amarelo.

Mas deixemos por ora esse problema das interferéncias
subjetivas e tentemos verificar se, em termos fisico-acusticos
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e neurologicos, é viavel encontrar fundamentos para as asso-
ciagoes entre cs sons e as cores e dai chegar as tabelas de
correspondéncia destas com os sons vocalicos.

3. O fenémeno das sinestesias

Os sons resultam de vibragdes e, tais como as cores, ope-
ram em certas freqliéncias, Merleau-Ponty (1971:234), apoian-
do-se em Werner, ressalta que os sons podem interferir nas
tonalidades das cores. Assim, um som intenso os torna mais
vivas, a interrupgdo do som as faz vacilar, um som baixo torna
¢ azul mais escuro ou mais profundo,

A captacdo das vibragoes depende da capacidade do
nosso aparelho sensitivo. O que nos circunda tem forma, cor,
movimento etc., porque possuimos sentidos adequados para
captar e estruturar mentalmente a realidade objetiva segundo
essas caracteristicas. Todavia, a imagem que construimos
dessa realidade é condicionada pelas limitacdes de nossos
sentidcs que, além de fragmenta-la, s6 funcionam num certo
nivel ou faixa de vibragdes. O som, por exemplo, torna-se ul-
tra-som e infra-som, deixando de ser percebido pelo homem.
Nesse nivel, através de aparelhos apropriados, convertem-se
ondas sonoras em imagens.

Algumas experiéncias tém sido realizadas no intuito de
usar escalas cromaticas em vez de ondas sonoras. Um dos
objetivos é o de obter, para g linguagem da mdsica, uma
nova forma de expressdo, o som que se projeta num verda-
deiro caleidoscopio.

Jorge Antunes que, desde 1966, utiliza a técnica cromo-
fébnica de composicédo, estabeleceu com base em calculos
matematicos uma tabela de correlacdo entre as cores e as
notas musicais. Destacamos dessa tabela as seguintes asso-
ciagdes: ) !

Escala musical Espectro

Do _— Verde

Ré — Azul

Mi — Violeta-azul

Fa - Violeta

Sol —_ Vermelho

La — Laranja-avermelhado

Si Amarelo-esverdeado
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Em sintese, essa correspondéncia ndo difere muito da
tabela da AMORC (Antiga e Mistica Ordem Rosa-Cruz) que
apresenta também identificagdes entre substancias quimicas
e sons vocdlicos,

Observa-se entao que a seqliéncia das notas musicais,
tal como se convencionou no ocidente (dé-ré-mi-fa-sol-la-si)

ndo obedece a disposicdo das cores no espectro (vermelho/
taranja/amarelolverde/azul_fvioleta).

Por outro lado, séo excluidas das mencionadas tabelas o
preto e branco. Jorge Antunes (1982:35) se baseia em que a
sensacdo de preto existe quando a retina nio é afetada por
nenhum raio luminoso, O que corresponde é auséncia de cor
@, por conseguinte, o siléncio, um dos importantes elementos
da musica, De modo oposte, a sensacao de branco se produz
quando a retina é sensibilizada simultaneamente por luzes de
todas as cores. O som branco sera entfio um ruido, ja que re-
sultante da superposicdo de todas as freqliéncias.

Frisamos acima que a escala de notas musicais (desde o
dé ao si) ndo obedece, ponto por ponto, a mesma distribui-
¢ao das cores no espectro (do vermelho ao violeta). Entre-
tanto, sem querer pér em davida os calculos matematicos efe-
tuados por Jorge Antunes nem a validade das intuicoes e ex-
periéncias misticas da Ordem Rosa-Cruz, constatamos que os
resultados obtidos diferem dos de outras tabelas,

A titulo de ilustracdo, aludimos aos estudos do fisico Livio
Vinardi (Planeta, 105-A:40), estruturador da disciplina que de-
nominou biopsicoenergética. Operando com longitudes de
onda em vez de longitudes de corda musical, afirma ele obter
uma exata coincidéncia som-cor, o que geraria as seguintes
asscciagodes:

Escala musical Espectro
Do e Vermelho
Ré — Laranja
Mi Amarelo
Fa —_ Verde
Sol — Azul
L& — Azul escuro
Si _ Violeta

Alias, essa correlagdo linear é bem mais facil de ser con-
cebida, uma vez que se baseia numa simples superposicdo das
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duas escalas. Por isso, até mesmo os poetas, para quem oS
fundamentos cientificos valem menos que a sensibilidade ou
intuigdo, propdem esquemas semelhantes, Assim, Horacio Di-
dimo (1981/82:145) entende que o poema é tecido com os
sele fios melédicos e multicores da poesia: o fio vermelho do
do, o alaranjado do ré, o amarelo do mi, o verde do fa, o azul
do sol, o anil do 14 € o violeta do si. (2) Mas, para Murillo
Araujo (1973:97 s), a correspondéncia é exatamente inversa,
indo desde o dé violeta até o si vermelho. E argumenta: o dé,
por ser a nota mais grave, serd por analogia a cor mais séria
— 0 violeta, As notas mais vivas — o sol e 0 si — serdo cor-

-

relatas dos tons ricos ou alegres, isto &, o amarelo e o ver-
melho.

Pelo visto, ha notaveis discrepéancias entre as seqiiéncias
associativas. E, se buscarmos os testemunhos dos composito-
reés, constataremos o mesmo fato. Assim ocorre, por exem-
plo, com os russos Rimsky-Korsakof e Scriabin. Enquanto
para o primeiro o dé maior corresponde ao branco e o fa
maior ao verde, para Scriabin ambas as notas se relacionam
ao vermelho (Antunes, 1982:14), Outros compositores, como
Chopin, Schumann e Brahms percebiam de modo bastante de-
sigual a identificacdo dos sons musicais com as cores,

Isso ndo deve significar que tudo afinal ndo passa de
mera fantasia, Desde os tempos remotos, nas mais variadas
culturas, ha registros da fusdo de sons e cores, Na mitologia
hindu, segundo informa Paramahansa Yogananda (1981:171),
as sete notas fundamentais da oitava, além de lembrar as
vozes de certos animais, (3), se relacionam &s cores do seguin-
te modo: dé/verde; ré/vermelho; mi/cor de ouro; fa/branco-
amarelado; sol/negro; la/amarelo; si/combinagéo de todas as
cores.

N&o € por acaso que no vocabulario da musica haja ex-
pressoes como ‘“‘colorido orguestral”, “coloratura” ou *“cro-
matismo”, tanto quanto na linguagem da pintura se fala em
“harmonia”, “tom” ou “timbre” (Antunes, 1982:9). E o mais
importante € que, para inUmeras pessoas, a musica traz real-
mente a sensacdo de cor. A Aida des Verdi, o Tannhauser de
Wagner e as composicoes de Mozart podem evocar o azul,

2) Omitimos da ci‘aclio as referéncias as fungbes da linguagem propos.
tas por Roman Jakobson.

3) Esses seriam o pavdo, a cotovia, a cabra, a garga, o rouxinol, o cava-
lo & o elefante.
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enquanto o verde é sugerido pela audicdo de Chopin (Antu-
nes, 1982:10).

Sem duvida, por causa dessas impressoes, Bosanquet
propds, em 1876, o uso de pautas coloridas nas partituras.
Cada cor deveria referir-se a um instrumento musical, o ver-
melho para os metais e para os timpanos, 0 azul para as ma-
deiras etc. E Sir Dan Godfrey, com base nas caracteristicas
técnicas, relacionou todos os instrumentos musicais com as
cores, A flauta, por exemplo, teria um timbre azul (Antunes,
1982:10 s).

Houve, pois, uma preocupacdo de elaborar 0os esquemas
com algum apoio em especulacoes de cunho cientifico. René
Ghil, influenciado pelas idéias de Wagner acerca da fusdo
das artes e pela Teoria Fisiolégica da Muasica de Helmoltz,
explorou ao maximo as possibilidades de associagéo entre 0s
sons lingiiisticos, os instrumentos, as cores e oS estados de
espirito. Extraimos de Massaud Moisés (1972:40) um quadro sis-
tematico em que Georges Lote resume esse trabalho, partin-
do da escala das vogais: (4)

A = Qrgéo = Negro = Gloéria, Tumulto

E = Harpa = Branco = Serenidade

| = Violino = Azul = Paix&o, Suplica aguda
O = Metais = Vermelho = Soberania, Gléria, Triunfo
U = Flauta = Amarelo = Ingenuidade, Sorriso

Como facilmente se percebe, nenhum arcabouco cienti-
fico é suficiente para eliminar a subjetividade. Deve-se, pois,
formular o principio de que as correspondéncias néo esta-
rlam objetivamente nas propriedades das cores e dos Sons,
mas se formariam no cérebro, segundo os mecanismos de
percepcdo. Desse modo, a interpretagao para o fendmeno po-
deria ser dada pela analise de nossos sentidos.

Em geral, pensamos que cada sentido & responsével iso-
ladamente por um aspecto da configuracao da realidade. Ou
seja: a visdo capta as formas, a audicdo registra as variagdes
sonoras, e assim por diante. Mas, numa perspectiva guestél-
tico-fenomenolégica, todos os sentidos se comunicam e cada

4) Para René Ghil, 08 sons consonantais também se relacionariam com

os instrumentos musicais. Assim, os fonemas /1/, /i/ © /t/ com as
flautas; o /m/ e o /n/ com os Orgdos; efc. etc. (Padua, 1946: 10-11).
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um interpreta as fungbes dos demais. Assim, quando vemos
um floco de algoddo ou uma nuvem distante, temos a sensa-
¢do de leveza, sem usar o tato, E como se pegassemos com
¢s olhos. De modo analogo, o gosto ou o odor sédo agucados
quando vemos ou tocamos algo que nos agrada ou nos causa
repugnancia,

Se ha, pois, essa intercomunicagédo dos sentidos, é claro
que, em certas circunstancias, ocorrendo alteragdes ou dis-
fungbes ncs mecanismos de processamento do cérebro, uma
freqiiéncia cromatica pode ser percebida como sonora ou vi-
ce-versa. De acordo com uma explicacdo bem simples, dada
por Jorge Antunes (1982:33), as impressdes captadas chegam
ao cérebro através dos nervos sensitivos pelo chamado influ-
X0 nervoso, cujas caracteristicas se comparam as da corrente
elétrica, Assim sendo, a passagem de um influxo nervoso pelo
nervo auditivo naturalmente produz uma espécie de campo
magnético susceptivel de induzir um influxo nervoso no nervo
optico.

As sinestesias, que consistem na fusdo de sensagdes de
ordens distintas, se fundamentam na contigiiidade ou interpe-
netracdo dos nervos sensitivos e resultam de uma alteragao
nas faculdades de percepgéo. As experiéncias comprovam que
certos individuos realmente ouvem os sons coloridos, o que
néo constitui um fenémeno excepcional (Merleau-Ponty, 1971:
235). Alguns, conforme j& descrevia Flournoy (Lemos, 1924:19),
sdo apenas capazes de estabelecer uma aproximagio vaga
entre sons altos e cores brilhantes, sensacdes tacteis e odo-
res picantes ou entre sons surdos e cores fracas. Qutros, porém,
véem o préprio som no ponto onde se formam as cores.

Segundo os estudos psicolégicos, a forma mais comum
de sinestesia é a sinopsia ou audigédo colorida, (5) Varias s&o
as causas do fendbmeno, que pode resultar até mesmo de
condicionamentos ou do uso de drogas alucinatérias. Krech
(1973:35) relata o experimento de Howells que condicionou
oito sujeitcs a ouvir as cores, repetindo 5.000 vezes () a
apresentagdo de um tom baixc seguido de luz vermelha e de
um tom agudo antes de uma luz verde, Por outro lado, os

5) Outra forma bastante conhecida é a fusdo de cores e movimentos.
Merleau-Ponty (1971:216) apoiando.se em Goldstein e Rosental, assi-
nala que para cada cor se pode atribuir um valor motor definido. O
vermelho e o amarelo produzem a sensacdo de impulso, de um movi-
mento que se afasta do centro, enquanto o azul e o verde sugerem
repouso e concentragéo.

Rev. de Letras, Fortaleza, 8 (1) — jan./jun. 1985 49




e

estudos de Stein (Merleau-Ponty, 1971:234) evidenciam que
a intoxicacéo pela mescalina favorece o aparecimento das
sinestesias. Sob o efeito da droga, o sujeito v& uma cor azul-
gsverdeada em vez de ouvir o som de uma flauta, o barulho
de um metronomo se converte em manchas cinzentas e 0s
intervalos espaciais da visdo correspondem aos intervalos tem-
porais dos sons.

De tudo isso, ja podemos deduzir que as relagdes entre
sons € cores nao constituem apenas um jogo de imaginacgéo.
Elas sdo de fato percebidas por inimeras pessoas, embora
com muita dispersdo nos resultados, Alids, convém observar
que para um mesmo individuo as associacdes se mantém es-
taveis por longo tempo, conforme os dados coletados (6) por

E hora, pois, de transferir essas deducdes para a analise
das correspondéncias entre as vogais e as cores, enfocando
certos problemas que o assunto necessariamente envolve,
Cremos que todo o esforgo de interpretacdo deve levar em
conta dois fatores: um ligado as diferengas individuais € outro,
as prosperidades fonético-expressivas do sistema lingtistico.
Assim, além da quest@o das possiveis relagoes entre as vo-
gais e as cores como algo que certos individuos percebem,
cumpre examinar se dentro do sistema lingliistico a idéia de

cor pode ser induzida por determinados significantes.

4. As cores das vogais

Comecemos pelo caso do fcnema /u/, J& em 1911, Me-
deiros e Albuquerque publicava um trabalho intitulado A vo-
gal preta, que mereceu boas referéncias de Albert Dauzat.
Segundo informa Virgilio de Lemos (1924:53), Medeiros e Al-
buquerque afirma que suas conclusoes se fundamentaram em
entrevistas com 61 informantes, dos quais apenas 2 deixa-
ram de associar a vogal /u/ ao preto.

Colocamgs seriamente em dlvida a veracidade desses
dados, Mas, obviamente, a correspondéncia €& intuida por
Langfeld (Krech, 1963:35).

B) Apos sete anos, o paciente repetiu praticamente as mesmas corres-
pondénecias: dé — verme'ho: ré& — violeta: mi — amarelo; f& — rosa;
sol — azul; 14 — amarelo-claro; si — cor de cobre. Houve pequenas
variagoes em fa sustenido/verde-azulado e, posteriormente, azul-es.
verdeado. Também em mi bemol/ azul-claro e, depois, azul-escuro.
Mas ré bemol mudou de parpura para azulado,
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muitas pessoas e, conforme veremos, o léxico da lingua por-
tuguesa apresenta um sem-numero de palavras que a suge-
rem,

E oportuno buscar uma explicagdo a partir das caracte-
risticas acusticas, contrastando as vogais /u/ e /a/. Esta ul-
tima possui o grau de maior abertura e aquela, o de maior
fechamento. A nomenclatura impressionistica qualifica o /a/
de vogal clara, enquanto o fonema /u/ é escuro, Dai surgem
naturalmente as especulagdes a respeito de possiveis trans-
feréncias articulatérias. Palavras como claridade, paz, felici-
dade, liberdade etc., trariam na tonica /a/, vogal aberta e
clara, a propria sugestdo semantica dessas conotagdes. De
modo inverso, a vogal /u/, fechada e escura, transmitiria sen-
sagbes correlatas & no¢ao de negritude,

Pensamos, pois, que freqlientemente a associacdo com o
preto se estabelece por via indireta através da evocacédo de
sentimentos, Tal o caso dos vocédbulos sepultura, sepulcro,
tumulo, tumba ou catacumba em que o fonema /u/, por sim-
bolismo sonoro, reforca os valores semanticos de tristeza e
luto, sentimentos que se revestem das conotagdes dos tons
escuros,

Alias, Antbnio Feliciano de Castilho (1908:104) ja sentia
que o fonema /u/, por ser um som abafado, emitido com a
boca quase cerrada, convém & expressdo do desanimo, da
tristeza profunda, dos assuntos lutuosos, E qualificava-o de
*carrancudo e turvo”.

Trata-se, entao, de um processo analogo ao da geragéo
das metaforas, A vogal /u/, classificada como grave, fecha-
da, velar e posterior, deve integrar signos que representem
objetos fechados e escuros. Dai a associacdo com emogdes
ou valores negativos, com formas e impressées obscuras.

Nesse sentido, Alfredo Bosi (177:35 s) procedeu a um
inventario do léxico portugués em que a constancia do fone-
ma /u/ seria capaz de gerar essas conotagdes, distribuindo
os vocabulos em cinco grupos, de acordo com a identidade
das evocacoes,

Em resumo, as palavras foram classificadas em torno
dos seguintes tracos semanticos:

1) Obscuridade (material ou espiritual)
escuro, fundo, turvo, gruta, negrume, cafuso, crepus-
culo, furna, fusco, tunel, penumbra, noturno, bruma
etc.
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Il) Fechamento

abertura, caramujo, casulo, combuca, conduto, cuca,
ccluso, oculto, recluso, tubo, urna, utero, vulva etc,
1) Tristeza e desgraca
agrura, amargura, angustia, azedume, carrancudo, cas-
murro, infortinio, lamuria, queixume, soturno, tacitur-
no, urubu ete.
IV) Sujeira, podriddo, morbidez,
chulo, corrupto, culpa, estupro, imundo, monturo, pus,
pustula, putrido, etc. O Diabo é Belzebu, Cafugu, Cujo,
Sticubo, Exu.
V) Pesar total, morte
ataude, catacumba, defunto, funebre, luto, lagubre, mo-
ribundo, mumia, sepulcro, timulo, tumba, sepultura
etc.

Nao obstante, o proprio autor pde reservas quanto a va-
lidade do inventario. E guesticna: Se a vogal escura guarda
uma relagclo univoca e natural com imagens e sensagbes
igualmente escuras, como explicar que a palavra luz a tenha
no séu centro? Se a vogal escura tem relagdo direta com im-
pressdes de sujeira fisica ou moral, como interpretar a ténica
do adjetivo puro? Se a vogal /u/ conota tristeza, por que os
vocéabulos jubilo, triunfo e aleluia? Se sugere doenca e morte,
por que saude e robusto?

Uma das provaveis respostas a essas indagagdes de ver-
dadeiro advogado do diabo reside em que o corpo sonoro dos
signos ndo se resume num unico fonema, O processo de sim-
bolizacdo decorre da articulagdo de sons diferentes, com va-
lores especificos, tcdos integrados para a produgé@o de um
efeito expressivo. Se, por exemplo, em fuz, parece haver um
contraste da vogal /u/ com a nogéo de luminosidade, € pre-
ciso ver que o fonema /I/ sugere fluidez e o /z/ prolonga
as constacées de suavidade e outros tragcos semdanticos que
o vocabulo encerra. E assim, com esforco e sensibilidade,
poderiam ser interpretados de modo anélogo os demais exem-
plos.

Outra explicacéo reside no fato de que os signos se atua-
lizam sempre mediante uma gama varidvel de recursos pro-
s6dicos ou situacionais. Conforme observa Alfredo Bosi (1977:
48), mesmo guando ocorre a homonimia, os significantes acar-
retam efeitos evocatérios diversos em virtude da ocorréncia
desses fatores. Assim, a forma Juto (substantivo e verbo) pode
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sugerir, através da vogal /u/, ora a tristeza murcha dos sons
opacos (se o /uto é morte), ora uma vibragédo intensa (se /ufo
€ acéao verbal). Neste ultimo caso, a vogal /u/ se alonga até
ser interrompida bruscamente pela consoante explosiva /t/
que a segue. A substancia do som a rigor nao € mais a mesma,
por ser trabalhada diversamente pelo intuito da expressivi-
dade.

Desse modo, quando um significante emite determinadas
sensacoes ou remete a valores e sentimentos, ha sempre o
influxo de elementos ligados a percepcao ou atitudes subje-
tivas da parte do usuario da lingua. Mas isto indica também
gue o sistema lingliistico é construido na base de possibili-
dades de expressdo, atualizdveis segundo preferéncias sub-
jetivas que, entretanto, algumas vezes se generalizam,

O vocabulo crepisculo € bastante ilustrativo, Pelo signi-
ficado do dicionaric, refere-se tanto ao momento do pér-do-
sol quanto ao surgimento da aurora no nascer do dia. Acon-
tece, porém, que os dois momentos produzem sensagdes an-
tagonicas. O por-de-sol é aureolado de melancolia, de tris-
teza ou depressdo. A aurora, ao contrario, transmite alegria,
descontragdo e sentimentos similares. Ora, a palavra crepus-
culo, pela insisténcia da vogal /u/, se adequa excelentemen-
te a evocar as conotacées do por-do-sol. N&o sera por isso
que o termo praticamente s6 & usado com esse significado?

Parece, portanto, que na lingua certos vocabulos se car-
regam de expressividade pela prépria constituicdo sonora
que liga impressdes acustico-articulatérias a sensacdes ou
sentimentos. Para citar ainda Alfredo Bosi (1977:39), se a t6-
nica da palavra tumba fosse outra, expressaria com a mesma
intensidade a sensacdo de um recinto escuro, profundo e fu-
nebre? E inegavel que, para quem a articula, dois movimen-
tos se completam: o primeiro advindo da sensagédo que a re-
feréncia ac objeto & capaz de provocar (no caso, a escuridao
e a anglstia que a imagem da tumba pode trazer); o segundo
decorrente das reagdes internas experimentadas na prolacéo
da vogal fechada, velar e escura. Haveria, pois, um acordo
subjetivo entre o poder evocatério e o modo de articulagao
de um determinado som.

N&o queremos chegar ao ponto de negar a teoria da ar-
bitrariedade do signo, defendida que é pela maioria dos lin-
gliistas, Mas julgamos que o problema da relagéo entre signi-
ficante e significado em geral ndo é colocado em seus devi-
dos termos. Se parece ingénuo supor que 0s nomes sejam ima-
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gens dos objetos, ndo custa admitir, por experiéncias pes-
soais, que os sons dos signos geram certas impressdes e que
estas se refletem na percepgdo da realidade representada
por eles. O que, porém, se ressalta é a subjetividade dessas
associacdes, responsavel pela variabilidade e inesgotavel ri-
queza dessa fonte de sugestdes.

Por isso, a maior ou menor intensidade das evocacoes
depende da sensibilidade de cada falante, mais ou menos
apto a estar em consonancia com as potencialidades expres-
sivas de sua lingua., Descobrir esses segredos & a tarefa do
escritor, Ele tem consciéncia do poder das palavras e, no
seu esforco criativo, escolhe aquelas que mais forga conse-
guem comunicar. E seu éxito sera proporcional a capacidade
de sentir a riqueza simbolégica da linguagem.

Isto € mais complexo do que se imagina. Ao ler os
exemplos oferecidos por Alfredo Bosi, nota-se uma impres-
sicnante coincidéncia entre a presenca da vogal /u/ e as
conotacoes induzidas pelo negro. Na lingua tupi, embora com
a ressalva de que as associagdes sdo determinadas também
por fatores culturais, o preto é igualmente relacionado ao
fonema /u/, Eis alguns exemplos bem conhecidos: araina
(papagaio preto), abuna (gente preta), baratina (madeira pre-
ta), gradna (passaro preto), jaguaradna (tigre preto), pavuna
(lagoa preta), buturuna (monte preto), ananhat (diabo preto),
potiina (camardo escuro) etc. Ndo seria o caso de buscar
alguma interpretagdo na prépria esséncia da linguagem ou
nos modelos do inconsciente coletive ou nas leis de organi-
zacao do sistema lingliistico que manteriam em grau de coe-
réncia interna, produzindo equivaléncias ou reflexos entre os
aspectos sonoros e os tragos imaginativo-sensoriais e afeti-
vos do signo?

Estas sao questdoes que, em Gltima andlise, interessam &
psicologia e a filosofia da linguagem. Ndo ousamos discuti-las
aqui, dado que nosso propdsito € muito mais o de constatar
o fendmeno que o de compreendé-lo em todas as suas dimen-
s0es e implicagdes,

Ate agora, evidenciamos a possibilidade da associagdo
subjetiva entre a vogal /u/ e o prete ou, com menor funda-
mento, entre o /a/ e o branco. Contudo, para muitas pessoas,
a escala inteira das vogais, tal como se d4 com as notas mu-
sicais, se relaciona as diversas cores do espectro.

Passemos entdo ao estudo dessas correspondéncias, ob-
servando primeiramente os dados de pacientes sindpticos e,
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em seguida, de poetas que, pela sensibilidade agucada, di-
zem captar a cor ou, quem sabe, até o peso das palavras.
As pesquisas sobre a audigdo colorida das vogais nao
sdo de hoje. Flournoy, citado por Virgilio de Lemos (1924:37),
analisou o fendmeno em quatro irmaos e constatou poucos
pontos de contacto, ccnforme se vé no quadro abaixo:

F. 15 anos H. 14 anos F. 12 anos H. 10 anos
/a/ vermelho cas.anha.escuro azul-celeste branco

J/e/ cinzento escuro branco branco amarelo

Jfi/ branco verde-escuro vermelho encarnado
Jo/ castanho.escuro vermelho-escuro  castanho-escuro verde.claro
Jii/ verde-claro rosa — castanho
/&/ verde-escuro  castanho cas:anho-claro azul

O mesmo pesquisador confrontou 250 pacientes, dos
guais apenas dois estiveram de acordo em toda a escala de
corresponedéncia, do seguinte modo: /a/ = branco; /e/ =
amarelo: /i/ = vermelho; /&/ = preto; /i/ = verde (Lemos,
1924: 12),

E, se ha uma grande dispersdo nos resultados de paci-
entes sinépticos, o que ndo se dira dos testemunhos dos poe-
tas? Todavia, ndo é o caso de aceitar a opinido de Gladstone
Chaves de Melo (1976: 55), para quem ¢é falsa a impressao
dos escritores que percebem expressividade pura nas vogais,
dizendo, por exemplo, que o /i/ é azul ou alegre, O /al
branco ou tranqgiiilo & assim por diante,

Na realidade, as sensacdes existem para a maioria dos
poetas. Um deles, segundo informa Silveira Bueno (1964: 76),
deixava de usar o vocabulo lua por causa da vogal tonica e
preferia escrever luar. Em vez de olho, dizia olhar, pois sentia
que o /a/ era ciaro e brilhante. Até nos prosadores encon-
tram-se exemplos de tais associagdes, cOmMo na seguinte pas-
sagem de José Américo de Almeida (1974:101):

Tinha medo da discricdo do siléncio. E aten-
dia as expressdes contraditérias do vento serra-
no: caricioso, como uma surdina de mistérios; con-
fuso. como um clamor de mudo; funebre, como um

grito em u.
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Os simbolistas, em sua unanimidade constatam a existén-
cia natural das correspondéncias, J4 se descobriu em Cruz e
Sousa uma espécie de obsessdo pelo branco e isto se reflete
na predominancia incrivel da vogal /a/ em muitos de seus
versos, Mas o mais célebre e imitado de todos os poetas nesse
sentido foi o francés Arthur Rimbaud, com o soneto “Les
voyelles”,

Retomemos o verso inicial:

“A noir, E blanc, | rouge, U vert, O bleu...”

Alguns criticos n&o encontram fundamento nessas asso-
ciagdes que, como ja insistimos, tém carater essencialmente
subjetivo. J4 se disse até que Himbaud teria sido influencia-
do pelas cores das vogais de uma cartilha em que estudou
quando crianca (Lefebvre, 1975:83), O fato, porém, é que o so-
neto logo serviu para que outros poetas atestassem que tam-
bém percebiam as cores das vogais, embora de modo con-
testativo, como em Pethion de Vilar:

“A branco, O preto, U roxo, | vermelho, E verde”,

Vé-se que nos dois poetas sé existe coincidéncia em re-
lagado ao /i/ vermelho. Mas essa disperséo constitui, a nosso
ver, @ prova maior da autenticidade de ambos os depoimen-
tos. Com efeito, se Pethion de Vilar houvesse repetido a
mesma correspondéncia rimbaudiana, a ndo ser no caso de
simples traducdo, teria negado as influéncias subjetivas e
culturais que, em termos de probabilidade, impediriam um
acordo total.

O negro é a cor do caos inicial associado as
trevas, antes da criagdo do mundo. E uma cor fria,
negativa, passiva. Mas, ao mesmo tempo que sim-
boliza a morte e a decomposicéo, é o lugar da ger-
minagao, a cor das origens, dos principios, das im-
pregnacdes. O A negro, coincidindo com o Alfa gre-
go, € pois 0 ponto onde tudo se inicia, na dimensio
macrocosmica ou microcosmica. Por seu turno, o
branco é a cor passiva da laténcia, da pureza, do
sonho e da fantasia, Ele age em nossa alma como
o siléncio absoluto. Quanto ao /, o vermelho traduz
0 movimento, o amor, a paixdo, o fogo, o sangue,
a embriaguez. .. E, assim, todas as cores das vogais
tém uma vasta simbologia que leva em conta con-
ceitos de magia e esoterismo, além de célculos ma-
tematicos.
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E, pois, respeitando as diferengas individuais que se deve
dar crédito ao soneto de Rimbaud. Segundo interpreta agu-
damente Maurice-Jean Lefebve (1975:85), cabe toma-lo nao
como prova experimental da revelagéo de uma verdade cien-
tifica, mas como uma experiéncia inteiramente diversa, qual
seja, a da criacdo de um mundo da sensacdo mitica. Sendo
este mundo instituido pela linguagem, pode tornar-se real, ja
que é a linguagem que faz o mundo tanto quanto ela é por ele
feita. As palavras, numa dada situagédo cultural, adquirem um
poder simboldgico tdo intenso que quase se confundem com
a propria coisa que evocam,

€ esse aspecto mitico que tem exercido tanto fascinio
nos intérpretes de Rimbaud. Assim, o soneto ja foi analisado
até a luz dos principios da alquimia, cada vogal sendo consi-
derada um simbolo inicidtico. Eis algumas especulacdes co-
lhidas em David Guerdon (1980: 136 s):

David Guerdon (1980:133) observa também que a primei-
ra chave de interpretacdo do soneto reside na deslocacéo
intencional do O, que Rimbaud cita no fim do verso, depois
do U, no intuito de relacionar simbolicamente as duas vogais
ao Alfa e ao Omega, que representam polos metafisicos muito
importantes.

NZo se deve estranhar esse apelo ao mistico e sobrena-
tural. Tudo o que diz respeito a0 mundo magico das emo-
cbes e dos simbolos transcende os limites da légica e se
reveste das caracteristicas do mistério. Por isso, as associa-
gbes entre sons vocdlicos e cores fazem parte dos ritos de
algumas seitas iniciaticas. Ja fizemos alusdo as experiéncias
da Ordem Rosa-Cruz. E agora lembramos que as praticas da
ioga no oriente usam o poder do som relacionado & cor, Con-
forme se |& na tradugdo de textos sanscritos feita por Alain
Daniélou (1953), os fonemas que compdem o mantra sagra-
do AUM reproduzem as vibragdes das seguintes cores: A =
amarelo (movimento circular); U = branco (ascendéncia, ilu-
minacdo); M = negro (movimento para baixo, disperséo).

Entretanto, se muitas analises valorizam e tentam deci-
frar a mensagem contida nas correspondéncias que o soneto
de Rimbaud encerra, n3o deixa de haver quem entenda, como
Murillo Araujo (1973: 97), que o “‘garoto de génio quis simples-
mente brincar...”

Sem divida, esta é uma afirmativa leviana. Por que um
soneto tdo rico de simbolos, hermético em certas passagens,
que, por isso mesmo, tem desafiado a arglcia dos criticos e
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hermeneutas da literatura, seria uma simples brincadeira? Na
realidade, quem parece brincar (se ndo estiver apenas sendo
ingénuo) é Murillo Araujo, com suas ridiculas contestagoes.

Senao, vejamos:

Diz ele inicialmente que nem o A pode ser negro nem o
E pode ser branco. E explica: O negro ndo é cor, é apenas a
auséncia da luz, a supressdo de toda cor. Por outro lado, o
branco também né&o é cor, mas a fusdo de todos os tons, con-
forme prova o famoso disco de Newton (Araujo, 1973: 97).

Duas falacias de raciocinio ocorrem nesta passagem. A
primeira é que cada vogal teria que necessariamente relacio-
nar-se a uma determinada cor e nunca & auséncia ou a fusao
de cores. A segunda é que o fato fisico nem sempre coincide
com o fato cultural, Se o branco e o preto nao sao cores, cul-
turalmente sac assim considerados e isso € o que importa
para efeito de percepcéo.

Murillo Araujo oferece outras explicagdes mais ridiculas
ainda, até finalmente apresentar as associagdes que, a seu
ver, sdo as Unicas possiveis, Para ele, o U é azul porque, sen-
do esta a cor mais doce, deve corresponder a vogal mais fe-
chada e suave. O /, a mais viva e estridente das vogais, tem
como correlata a mais forte das cores, o amarelo. E 0 A é
vermelho. Estas sdo as trés cores primarias e as vogais fun-
damentais. As demais sdo derivadas e, por esse raciocinio,
0 poeta assegura que o E é laranja e o O é violeta, Tudo né&o
parece fruto da fantasia ou simples brincadeira?

As opinides de Murillo Araujo apenas demonstram que
as correspondéncias entre vogais e cores séo extremamente
pessoais. Mas, se a lingua constitui um reflexo da cultura,
talvez se possa identificar uma norma com base nas asso-
clagbes mais freqlientes. Foi essa hipétese que nos levou a
entrevistar 150 sujeitos, todos eles poetas ou estudantes de
Letras.

O teste foi realizado sem nenhuma explicacdo tedrica
prévia que pudesse influir nas respostas. Foram formuladas
apenas duas guestdes:

1) Vocé percebe alguma associacdo entre vogais e co-
res?

2) Se sua resposta for afirmativa, que cor(es) vocé rela-
laciona as vogais A, E, [, O, U?

E possivel fazer de imediato uma restricaoc de ordem lin-
guistica, Em portugués, ndao existem apenas cinco, porém
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doze vogais, divididas em sete orais e cinco nasais. Em geral,
porém, os falantes confundem o fonema com sua representa-
¢do grafica. E, como os primeiros depoimentos sé mencio-
navam as cinco vogais, intuimos que haveria mais esponta-
neidade nas respostas, se mantivéssemos esse cONsenso.
Quanto as cores, omitimos qualquer indicagdo, em virtude da
possibilidade de referéncia tanto as cores primarias como
as complementares ou mesmo a algumas tonalidades.

Somente 18% dos entrevistados responderam de forma
negativa a primeira questdo, o que sem divida € um dado
bastante esclarecedor, Apesar disso, cumpre ressaltar que
talvez nao se obtenha um indice semelhante numa amostra
de qualificagé@o diferente, pois o simples fato de que os in-
formantes sejam poetas ou versados em literatura ja deve
constituir uma variavel a influir poderosamente nos resulta-
dos.

Os que responderam afirmativamente em geral relacio-
naram cada vogal a uma cor especifica. Houve, porém, uns
poucos que apresentaram correspondéncia sé para duas ou
trés vogais, bem como outros que indicaram para um mesmo
fonema duas ou trés cores. Esses casos, em numero de 8,
foram eliminados da tabela abaixo:

Vogais A E I O U
Cores

Branco | @8 | o | 1| . | [O%
Vermelho P08 | & MM = | .
Laranja | @8 | — | — | o |/ o
Amarelo | 2e | 2&r K B 3 |0
Verde o4 | 88 I\OF /i 96 | 8
Azul flogr | oR AW /[ 08 ) 35
Anil (Va8 1 o6 fpi\o/ |\ 3 | @
Violeta — o s8-8 ot B
Roseo — | o1 | — | 08 | —
Cinza fNBE 1 S A | \RE. T \Bs Sl -0
Marrom S S ¢ TR SO SN R R
Preto -l | W S 8
Total 1189 | 115 __| 115 | 115 | 115

Basta uma andlise superficial para se constatar realmente
uma grande dispersdo, o que confirma as hipdteses ja dis-
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cutidas. Todavia, mesmo sem efetuar os testes de significan-
cla estatistica, é possivel divisar certas tendéncias comuns,
pelo menos para o caso das vogais jul e /ja/,

Com efeito, 50 dos entrevistados perceberam o /u/ como
preto. Isto equivale a cerca de 41% dos que admitem alguma
correspondéncia entre vogais e cores ou a 33% do total da
amostra, indice muito aquém do percentual de 97% imagina-
do por Medeiros e Albuquerque. Para o /a/, a relacdo com
o branco é ainda menos intensa: apenas 36 informantes (24 %
do total da amostra) a registraram. Um gréafico de dispersdo
da bem uma idéia do contraste que as duas vogais apresen-
tam,

fr.

50 u
40
A
30
20
10
Br VYm La Am Ve Az An Vi Ci Ma Pr Cores
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Quanto as outras preferéncias, observa-se uma grande
indeciséo em torno das vogais /i/ e /o/. Por isso, talvez nao
se possa estabelecer a norma das escalas de correspondén-
cia. Tomando por base apenas os indices mais elevados, de-
duz-se que tanto o /i/ quanto o /o/ se relacionaram ao ama-
relo, enquanto outras cores (vermelho, azul) ficariam ausen-
tes,

Para o /e/, as mais altas freqliéncias se concentram no
verde, no vermelho e no amarelo, conforme se visualiza no
grafico abaixo:

40

30
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10
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Nota-se ainda pela tabela que o amarelo s6 ndo esteve
bem relacionado com a vogal /u/. Com as demais, 0s percen-
tuais de freqiiéncia sdo relativamente préximos, variando de
13% a 18% do total da amostra. Alids, como se explica que a
mesma cor se ligue a vogais distintas ou que um anico som
produza as mais variadas sensagdes cromaticas? Roman Ja-
kobson (1971:153) defende a tese de que o simbolismo sono-
ro ¢onstitui uma relacédo inegavelmente objetiva, fundada numa
conexdo fenomenal entre diferentes modos sensoriais, em
particular entre a experiéncia visual e a auditiva. E assegura
que, ao se perguntar qual dos fonemas, /i/ ou /u/, € o mais
sombrio, algumas pessoas podem ndo encontrar sentido na
questio, mas dificilmente alguém afirmaria que o /i/ & o mais
sombrio, Ora, em nossa pesguisa, 12 sujeitos vincularam o
/il ao preto e 17 ao cinza. Mais estranho ainda: o /u/ € ver-
melho para 5 entrevistados.

Diante disso, levantamos a hipdtese de que as corres-
pondéncias, com excecdo das que decorrem de sinopsias ou
de outros distirbios de percepcéo, se explicam por motiva-
coes de ordem puramente lingliistica. Trata-se apenas de um
relacionamento paradigmatico com os proprios nomes das
cores ou com signos que evogquem sentimentos por elas sim-
bolizados.

Retomemos os dados da amostra. Muitos dizem que 0O
/a/ & amarelo, azul ou anil, cores desiguais por nomes ini-
ciados pela vogal /a/, ao passo que poucos interpretam o
/a/ como verde ou laranja e ninguém, como violeta, As asso-
ciacdes mais constantes para o /e/ sdo com O verde, o ver-
melho e o amarelo, palavras em que a silaba tonica propicia
um relacionamento virtual. De modo andlogo se justificam as
correspondéncias do /i/ com o cinza, do /o/ com o r6seo ou
do /u/ com o azul, E tao flagrante esse fato que dois sujeitos
relacionaram o /u/ ao vermelho, acrescentando entre parén-
teses a palavra purpura.

Outra base das associacdes reside, segundo supomos, na
simbologia das cores, Se o preto em nossa cultura (7) € a cor
do luto, as palavras que fazem parte desse campo semantico
ou que trazem conotacdes de amargura, entrariam num mesmo

7) Os simbolos tém sempre um car4ter convencional. Assim, no ociden-
le, ¢ preto é a cor do luto, enquanio no ogriente & o branco: se, na
cultura européla, a plrpura é a cor simbdlica do poder e da dignida-
de, na China ¢ o amarelo que tem este significado (Schaff, 1968:188).
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paradigma e poderiam motivar a correspondéncia da cor do
luto com a vogal /u/.

Assim sendo, as associacées se fariam ndo com os obje-
tos representados pelos signos, mas com os aspectos afetivo-
sensoriais que o significado engloba. O sepulcro é branco,
mas as conotagdoes que a palavra transmite s@o as simboli-
zadas pelo negro. Nesse nivel é que se opera a fusdo das
sensagoes e, entdo, o proprio som do signo se carrega de
motivacdes,

Essa hipétese também explica que uma mesma vogal
possa, em determinados contextos, induzir a visualizagdo de
cores diferentes. Em suma, a relagdo das vogais com as cores
parece-ncs um campo vastissimo para o estudo da linguagem
conotativa e para uma compreensdo mais profunda das pro-
priedades expressivas da lingua,

5. Conclusédo

Para encerrar, resta-nos dizer que o assunto continua
aberto a experiéncias e contestacdes. Por enquanto, ainda &
necessario formular novas hipéteses, pesquisar nos mais di-
versos setores das ciéncias humanas, confrontar dados em
linguas diferentes, além de reforcar os estudos para o caso
do portugués.

O que se lem definido é realmente muito pouco, Mas, pelo

menos, ja é possivel testemunhar a validade de qualquer pes-
quisa nesse sentido. Se o problema da correspondéncia entre
vogais e cores fosse meramente ilusério, seria in6cua toda
discusdo. O que se comprovou, ao contrario, foi a certeza de
que o fendmeno da audicdo colorida existe para inimeras
pessoas.
- Por outiro lado, mesmo desprezando os auténticos casos
de sinopsia, ndo se deve esquecer que, no nivel do discurso
literario, a preocupacé@o com o ritmo e a musicalidade é sufi-
ciente para instaurar um clima de sugestdes em que o som
das vogais funciona de modo decisivo. A beleza e plastici-
dade dos versos esta intimamente ligada & combinacdo ade-
guada dos focnemas. Os criticos ou os leitores atentos perce-
bem quando um enunciado fere o ouvido ou entra em choque
com a intencdo significativa.

A titulo de exemplificagao,. lembramos que no “Hino a
Bandeira” ha um verso tido como pouco expressivo, justa-
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mente por ser todo construido na base de vogais fechadas,
quando a mensagem pretendida é a de brilho e luminosidade.
Trata-se do eneassilabo “E o esplendor do Cruzeiro do Sul”,
Mas agora, sabendo que os valores das associagdes ndo de-
pendem apenas de fatores lingiiisticos, devemos compreender
que a leitura do texto literario possibilita uma rede complexa
de conotagdes. E que, por isso mesmo, as vogais ndo pos-
suem idénticas funcdes em todos os contextos, Se o /u/ evo-
ca a sensagdo de negritude em muitos casos, pode perfeita-
mente representar em outros a pura brancura. Se o /a/ é
claro e diafano, pode também ser opaco. E ai esta um dos
segredos da lingua, que colore as palavras com as tintas das
vogais, para que 0s sentimentos e as emocdes ndo sejam in-
colores como as frias idéias, mas vibrem numa orquestracdo
que eleva a alma, em busca da esséncia da linguagem.
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DOIS POETAS CEARENSES

Artur Eduardo Benevides

A safra poética do Ceara, nos ultimos meses, foi bas-
tante numerosa, trazendo-nos apreciavel quantidade de prin-
cipiantes na arte poética, com as naturais omissdes, limita-
¢coes ou insuficiéncias técnicas, tematicas e imagisticas, so-
bretude pela falta de contacto cultural de muitos autores com
os grandes poetas do Brasil e do mundo. Houve, naturalmen-
te, excelentes livros de poesia, mas a tonica, ou o aspecto
preponderante, foi o lancamento de livros ainda ndo satisfa-
toriamente trabalhados, em que a inexperiéncia predominava.
Mesmo assim, tivemos, entre os jovens poetas, algumas sur-
presas que nos fizeram acreditar nos destinos da poesia no
Ceara.

A verdade & que a leitura da obra dos grandes mestres
universais, como €& o caso de Rilke, Hoelderlin, Saint-John
Perse, T. S. Eliot, Octavio Paz, Leopold Sangnor e Ezra Pound
e tantos outros, bem como dos mais altos poetas do Brasil,
seja Drummond, seja Bandeira, seja Cassiano Ricardo, seja
Augusto Frederico Schmidt ou esse estranho e imenso Jorge
de Lima, o imortal autor de Invengdo de Orfeu, é algo absolu-
tamente indispensavel para quem se dedica ao oficio poé-
tico, pois |lhe concedera uma cosmovisdo lirica e filosofica,
ou metafisica, de larga abrangéncia, com beneficios claros e
insofismaveis para a criagéo artistica.

Por procederem assim, em sua brilhante carreira litera-
ria, destacam-se os poetas Caetano Ximenes Aragdo e Diogo
Fontenelle. Do primeiro tivemos, ja com data de 1985, Cae-
tanias, um longo e belo poema em que o social, em nenhum
momento, resvala para o lugar-comum e a demagogia que
tornam intoleraveis os poemas politicos, em geral. Do segun-
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do, t'vemos o album poético intitulado O camelé das ruas,
com sugestivos desenhos de Mateus, numa experiéncia muito
interessante, do ponto de vista do continente e conteudo.

Diogo Fontenelle, poeta apegado nos temas ligados a in-
fancia, cferece os seus versos & ‘“crian¢a adormecida no co-
racédo de cada adulto”, o que constitui um tragar de rumos
desses cartoes-postais liricos, em que tudo & bonito e, algu-
mas vezes, tocante, por sua leveza e inocéncia. Logo de ini-
cio, o poeta indaga, quase patético:

“Por qual céu revoam 0s passarinhos de papel
enire fios de abril e sopros de sonho?”

A simples alusao a esses “fios de abril” e a esses “so-
pros de sonho” ja nos advertem para o fato de estarmos a
ler alguém que possui, em verdade, auténtica linguagem poé-
tica. E o poeta prossegue, nos dezesseis cartes, a oferecer
magicas sugestdes aos seus leitores, lembrando o “palhaci-
nho qgue pula pelo cordel do céu”, as cantigas de maio, ©
corcel que vai no luar que vem, a papoula dos ares, as tardes
de flautim, as manhas de clarim, os acrobatas, os piratas, a
perdida alegria dos verdes anos, o cata-vento da quermesse,
os velhos menestréis, os melOes-de-sdo-caetano, os arcanos,
0s grumetes, os mantos de encanto, cousas assim, docemen-
te poéticas e puras. E lembra o Tinhoso, o Joao-Teimoso e as
histérias de Trancoso ¢ nos inunda de infancia e, de repen-
te, o céu esta azul, acima de nés, com mistérios e beleza.

Foi por isso que ja escrevi ser o poeta Diogo Fontenelle
o Ultimo anjo da Terra. Pessoas com a sua bondade, a sua
fina educacdo e profundo senso poético sdo raras, hoje em
dia. E ele é um dos melhores poetas de sua geragédo, com lin-
guagem nobre e tematica elevada.

O outro grande poeta que publicou livro, em Fortaleza,
nos ultimos tempos, foi Caetano Ximenes Arag&o, que 0 mes-
tre Braga Montenegro, pouco antes de morrer, afirmou ser
um dos trés maiores poetas do Ceara, completando a trilogia
com Francisco Carvalho e comigo, o que me deixou envaide-
cido e feliz, partindo de quem partia o julgamento.

E a verdade é que, se vivo fora, o velho Braga, tdo sisu-
do e exigente em matéria de literatura, estaria a cantar loas
ao talento de Caetano, que se projeta cada vez mais nas
letras da Provincia, alcangando, merecidamente, reconheci-
mento nacional.
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: O seu livro — Caetanias — € um longo poema de 1.837
linhas, em que ele diz cousas assim:

“domador da besta-fera
e de todos os demdnios
0 poeta recompode

o homem dilacerado

e canta o amor e a vida
e o sonho de liberdade”.

O poeta faz de seu Canto um instrumento de luta contra
o gue ha de podre e de ruim no mundo, como fizeram Castro
Alves, Neruda e Garcia Lorca. Mas ndo perde, em nenhum
momento, a linguagem poética, substituindo-a pelos chavdes
do discurso ideoldgico, ja bastante cansados. E um poeta
acima de tudo. E a poesia estd acima da religido, de politica,
da economia, do Estado, de tudo. E um valor de grande es-
pectro histérico e humano, transcendente e magico, que exi-
ge de to2£os nds pelo menos bom gosto e dignidade de com-
portamento estético.

Por entender isso, Caetano é um grande poeta, Um poeta
que escreve cousas assim, sob o titulo — “De Caetano a
Caetano”, & péagina 55:

“Meu pai
o vento bata em mim
e me encanta

Meu filho
o venio é o mistério
de teu préprio Canto”,

E um poeta maduro, fiel, muito fiel, aos seus principios
filosoficos, respeitaveis, mas igualmente fiel — e quanto! —
a4 propria poesia, a que serve com a mesma forca com que
ja escreveu “O pastoreio da nuvem e da morte”, o “Roman-
ceiro de Barbara” (livro que infelizmente ndo possuo) e “San-
gue de Palavra”, para nos dar agora 0s fortes, densos e belos
versos de Caetanias, em que se exercita a vontade em sua
arte, revelando a sua seguranga técnica e a transparente luz
de sua mensagem,
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Ele sabe que a miss&o do poeta no mundo é de uma im-
portancia extraordinaria:

“s6 podia ser um poeta

quem chamou o amor de amor
nuvem de nuvem

mar de mar”

mesmo sendo verdade que, em muitos momentos, como agora,

“precisamos de palavras dsperas
l&minas de punhal cravadas
ferindo a voz de nossa fala

e o timbre de nosso grito”.

E, assim, com beleza ¢ grandeza de imagens, Caetano
Ximenes de Arag&o prossegue em sua jornada poética, ob-
tendo éxitos sucessivos que lhe garantem permanéncia na
poesia cearense do nosso século. O que, em ultima analise, €

muito bom para a poesia, a grande mée das almas e dos
tempos.
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A GRAMATICA E O ENSINO DA REDACAO
Maria da Graga de Andrade Teixeira

Poderiamos iniciar a discussdo deste tema indagando se
o dominio da gramatica interfere no desempenho do aluno
ao redigir ou, em outras palavras, se a gramatica tem uma
real contribuicdo a oferecer ao ensino da redacéo. Se consi-
derarmos que a lingua é uma estrutura cujos termos se defi-
nem pelas relagées que estabelecem uns com os outros ver-
tical e horizontalmente, que a liberdade de um falante encon-
tra-se na proporcdo exata do dominio que demonstra ter dos
mecanismos de combinagao e escolha do cédigo linglistico e
que é o conhecimento intuido da gramética da sua lingua que
lhe fornecer esse dominio, Se ponderarmos ainda que, do
ponto de vista da morfologia, em torno de 30 a 50% das pa-
lavras que entram na elaboracdo de uma mensagem lingliis—
tica sio morfemas indispensaveis & sua composicao e que,
do ponto de vista da sintaxe, nenhuma frase se organiza sem
se amoldar a uma estrutura preestabelecida pelo sistema,
poderemos afirmar positivamente que a gramatica se consti-
tui na base de todo e qualquer enunciado linglistico, consis-
tindo o seu conhecimento pelo aluno fundamental ao seu
melhor desempenho na fala e, mais particularmente, na es-
crita. Concordes em torno disso, encerrariamos aqui a discus-
sao sem maiores guestionamentos, Nao nos parece, pois, ser
essa a questdo a ser debatida.

Talvez nos aclarasse melhor a idéia se situdssemos aqui
o tratamentc que a escola tradicionalmente tem dispensado
a gramatica, Esse tratamento apresenta uma série de proble-
mas aos professores e alunos, decorrentes, por um lado, da
prépria concepgdo da gramatica portuguesa, por outro lado,
dos métodos preconizados para seu ensino.
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Do ponto de vista de como & concebida a gramatica da
lingua portuguesa ensinada em nossas escolas, podemos le-
vaniar alguns sendes que n#o resistem a uma analise mais
demorada ou mesmo superficial. A terminologia, por exem-
plo, utilizada para denominagdo dos fatos da lingua, é con-
fusa e ndo toma por base nenhuma orientagdo linglistica par-
ticular ou critério Unico de classificagéio. Assim é que coe-
xistém, dentro da mesma gramatica, — unificada pela Nomen-
clatura Gramatical Brasileira — denominagdes como prepo-
sigdo e conjungdo, cujas definicdes apdiam-se em critérios for-
mais, ao lado da denominagéo substantivo, cuja definicdo se
extrai de um critério puramente semantico, Ora, isso con-
traria um postulado lingliistico que afirma ser todo signo um
amalgama de forma e sentido ou, numa linguagem saussuria-
na, significanie e significado.

Decarréncia dessa terminologia incoerente, vemos o0s
professores se emaranharem na tentativa de explicar aos seus
alunos a possessividade de alguns pronomes em determina-
dos contextos, tais como “meu avido sai as duas horas”; “mi-
nha rua é tranqiiila”; quanto ndo se é dono nem do avido nem
da rua; ou distinguir entre adjunto adnominal e complemento
nominal, quando o contexto em que eles ocorrem é idéntico,
Igualmente idénticos sao os contextos de obedecer aos pais e
ir ao cinema mesmo quando nominalizados — obediéncia aos
pais, ida ao cinema. A gramatica ensinada em nossas escolas,
porém, exige dos alunos que os percebam e concebam, a um,
como objeto indireto, a outro, como adjunto adverbial.

Essas e outras questdes de incoeréncia e auséncia de
unidade na concep¢aoc e classificacao dos fatos da lingua por
nossa gramatica talvez néo viessem a constituir tdo profundo
dilema néo fora o trato metodolégico adotado pela escola no
ensino dessa gramatica. Um breve exame do que é e como
vem sendo feito esse ensino nos revela que um dos seus obje-
tivos centrais & conduzir os alunos a fazer analise — funda-
mentalmente morfolégica até as 42 e 52 séries, sintatica depois
dal. Os professores como que comprazem-se em desafiar os
alunos, proponde-lhes torneios fraseolégicos os mais inusita-
dos, geralmente tomados & lingua escrita, num completo des-
caso a fala usual das criangas, que se comportam como se
estivesse diante de uma outra lingua cuja tnica razdo de exis-
tir é prestar-se a objeto de andlise, seja morfolégica, seja sin-
tatica. Por outro lado, morfologia e sintaxe sdo tidas e enfo-
cadas como unidades estanques e suas no¢des, transmitidas
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isoladamente, repousam sobre definicdes légicas e visam a
pura classificagdo dos elementos. A cada regra exposta o pro-
fessor faz, geralmente, desfilar frente ac aluno uma extensa
lista de excecdes aquela regra, baseadas no uso fortuito, em-
bora expressivo, que delas fizeram escritores consagrados
pelos moldes cléssicos do bom falar e escrever. Quando as
frases ndo vém de textos de escritores famosos sdo criadas a
dedo pelo auter do manual didatico ou pelo préprio professor
de modo a acomodar-se perfeitamente ao tipo de exemplo ou
de caso que se deseja estudar. Os textos que geralmente ini-
ciam cada unidade de um manual dos comumente adotados
por nossas escolas, na sua grande maioria, servem apenas de
pretexto &s licoes de gramatica. Abre-se méao, assim, de ricas
oportunidades de exercicio da leitura, da interpretagéo, da re-
criagdo, da dramatizagdo e de tantas outras formas de ex-
pressdo oral que o texto normalmente permite e, tdo logo se
facam duas ou trés perguntas que denunciem seu entendimen-
to literal, parte-se para a memorizacdo de definicbes, regras e
excecdes que ndo atendem a nenhuma necessidade basica do
educando por nao apresentarem qualquer objetivo pratico. E
isso agravado pelo fato de que, nas aulas de lingua portugue-
sa, nem sempre a crianca € posta a ler, raramente escreve, no
entanto, todo dia entra em contato com as licdes de gramatica
que lhe prescrevem o “bom uso” da lingua, num verdadeiro
culto da gramatica pela gramatica,

Mais objetivamente, podemos afirmar que o ensino da gra-
matica por nossas escolas é praticado numa total desconsi-
deracdao ao conhecimento intuido que a crianga tem da gra-
matica de sua lingua ou & necessidade de os programas se
amoldarem ao que os alunos precisam ou tém capacidade de
aprender. Da forma como se o vem exercendo, o aluno, quan-
do muito, adquire informacdes sobre a lingua mas néo |he
adquire o mecanismo de funcionamento por ndo pratica-lo.
Além disso, a gramatica é estudada a pretexto da lingua es-
crita, ignorando completamente os fatos da fala, em apelo
4 memorizacdo pura e simples de uma terminologia confusa
e ineficaz, Afinal, esse tipo de procedimento da escola em
relacdo ao ensino da gramatica deixa de lado pelo menos
trés fatores que merecem consideragéo:

a) a crianga ingressa na escola dominando uma grama-
tica intuida que lhe assegura comunicar-se perfeita-
mente bem com cs outros falantes de sua lingua. Cum-
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pre, pois, avalid-la no que j& sabe com base em que
programa-se o que deve aprender para melhorar seu
desempenho oral e escrito,

b) O mecanismo da lingua falada difere do da lingua es-
crita, de sorte que nao se aprende um através do
outro.

c) O saber préatico impde-se anterior ao saber teérico;
sO a informagdo sem a pratica efetiva das estruturas
linglisticas néo fornece delas o automatismo.

Isto posto, comeca a ficar claro para nds qual o proble-
ma a sér discutido aqui sobre a relagdo gramética e ensino
da redacgdo.

Néo se trata de definir “se” mas “em que” e “como” se
da a contribuicao da gramatica para o ensino da expressédo
escrita, Enfocar essas questdes requer, a nosso ver, uma re-
flexao sobre a necessidade de uma mudanga de posiciona-
mento da escola face ao ensino da lingua materna como um
todo.

Até o momento, a escola tem assumido uma posicao
relativamente ao ensino do portugués que chega mesmo a
confundi-lo como ensino da gramatica, € como se ensinar
portugues e ensinar gramatica constituissem uma unica reali-
dade. Falar, ler e redigir sdo tarefas & parte, ocasionais e
desvinculadas da preocupagdo central: gramatica. Ao mesmo
tempo, a escola se mantém inteiramente alheia ao fato de que
a crianga ja fala sua lingua ao iniciar sua escolaridade, ja
possui uma gramatica que intuiu da simples exposicdo a um
ambiente lingliistico. E ela é entreque & escola para aprender
a ler, escrever e expressar-se oralmente com expressividade
e ccrrecdo. O desenvolvimento dessa competéncia que a cri-
anca ja traz é o que a capacitard a ler, escrever e falar ex-
pressiva e corretamente. Para tal tem de ascender ao dominio
das estruturas linglisticas ainda nédo intuidas e cuja familia-
ridade sO obterad se delas fizer uso efetivo. Nessa perspec-
tiva, o ensino da gramédtica tem de ser considerado como meio
para se alcancar um perfeito desempenho na producéo oral
e escrita da crianga e ndo como um fim em si mesmo. Acei-
lando-se essa mudancga de posicdo e passando-se a vé-la
como um meio, a gramatica revela-se fundamental ao ensino
da redacédo. E ela que responde pela organizacéo das frases
que, para se fazerem inteligiveis e aceitas, devem amoldar-se
ao sistema da lingua em uso,
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Eis ai, entdo, “em que” a gramatica é contributo ao en-
sino da redacdo: em enriquecer a competéncia lingiiistica do
aluno para permitir-lhe uma expressdo oral e escrita expres-
siva e correta. Por seu turno, o procedimento que se tem
apresentado mais eficaz, para efetivar o manejo dos meca-
nismos gramaticais basicos dos quais a crianga tenha do-
minio precario ou completo desconhecimento, consiste na
utilizacdo de exercicios que trabalhem a estrutura funcional
da lingua, os chamados exercicios estruturais.

A pratica dos exercicios estruturais constitui-se numa
técnica pedagdgica rica em possibilidades por permitir o de-
senvolvimento de uma gramética “imanente” da qual a cri-
anga ndo tem consciéncia — por nao lhe requerer a enuncia-
cédo de regras cujo conhecimento se fara exclusivo do pro-
fessor — ao mesmo tempo em que a capacita a uma utiliza-
¢do espontaneamente correta da lingua. O professor, por
outro lado, vé modificar-se radicalmente seu papel frente aos
alunos, Em vez de expositor de um conteldo gramatical de-
sinteressante, iransforma-se num animador que, em lugar de
falar o que quase ninguém quer ouvir, ele faz com que seus
alunos falem o que planejou ouvir deles, Fundamentalmente,
os exercicios estruturais objetivam corrigir os erros mais gros-
seiros e/ou freqilentes na linguagem das criancas; transferir
para o nivel do desempenho estruturas lingliisticas situadas a
nivel da competéncia; familiarizar a crianga com o manejo de
estruturas novas, indispensaveis ao enriquecimento de sua
competéncia; preencher lacunas na linguagem de criancas
que vivem num meio linglistico e social precarios.

Os exercicios variam da simples repeticao as modifica-
¢oes internas & frase, promovidas por substituicoes e trans-
formagdes, conforme o erro de linguagem que se queira cor-
rigir ou a estrutura lingiiistica que se deseje aprimorar e/0u
incorporar a fala da crianca.

Os exercicios de substituicdo apbiam-se no principio da
de um erro que se constate fregliente na fala ou na escrita
das criangas ou & introdugdo gradual e intuitiva de um novo
aspecto da gramatica, Suponha-se que o professor constate
a seguinte construgdo produzida inumeras vezes por seus
alunos em suas redagdes: a gente fomos passear ou o pessoal
foram embora. Pode, entdo, formular um conjunto de exerci-
cios baseados em frases cuja elaboragdo envolva esses su-
jeitas €, por ocasido em que o erro for novamente cometido,
prccede a um exercicio de repeticdo. Ex.:
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Frase da crianga: A gente corremos muito
P — Durante o recreio, a gente correu muito,
A — repete a frase.

1
P — Todos os dias, a gente brinca de bola.
A — repete a frase

2

e assim por diante, em torno de 10-12 frases.

A repeticao € muito util, também, a conjugacdo de ver-
bos, trabalhande-se uma ou duas pessoas, no maximo, por
cada sesséo.

Os exercicios de substituigdo apdiam-se no principio da
comutagfo e compreendem a troca de um grupo funcional por
um outro que possa ocupar o seu lugar sem lhe alterar a es-
trutura inicial.

O procedimento didatico difere daquele adotado para a
repeticdo pois agora, dada uma frase, o professor propde a
substituicdo de algum ou alguns de seus elementos funcio-
nais, realizando ele proprio a primeira substituicdo, a titulo
de exemplo, solicitando aos alunos que efetuem as subse-
glentes.

Os objetivos também podem diferir, Um deles pode ser,
por exemplo, por em evidéncia a concordancia do sujeito com
o verbo.

P — Pedro gosta de frutas

P — Eles

P — Eles gostam de frutas

A — Pedro e Maria gostam de frutas

P — Todos
A — Todos gostam de frutas
P — Ela

A — Ela gosta de frutas,

Esses dois tipos de exercicios estruturais mantém em co-
mum o fato de nao redundarem numa alteracao da estrutura
original.

Ja os exercicios de transformagéo promovem a mudanca
de uma estrutura em outra, permitindo, por exemplo, a pas-
sagem uma estrutura simples a outra complexa ou o seu in-
verso. Enquanto nos exercicios de substituigdo comuta-se um
elemento por outro de igual funcao, na transformacgéao, o ele-
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mento fornecido X provoca sempre uma modificacdo na es-
trutura da qual se parte.

Os exercicios estruturais de transformagdo sdo os mais
ricos em possibilidades podendo ser apresentados sob as
formas as mais variadas. Enquanto os exercicios de repeticao
e substituicdo prestam-se a fixagcdo e reconhecimento de for-
mas e funcoes linglisticas, o manejo criativo dessas formas
e fungbes e a expressdo dos varios matizes da lingua cons-
tituem dominio exclusivo das transformagdes.

As transformagdes podem ser obtidas:

a) por adicao (expanséo) de palavras ou grupos de pala-
vras que se vdo juntando sucessivamente aos grupos funcio-
nais da frase inicial. Ex.:

P — Aquele homem chegou ontem

P — de manha

P — Aquele homem chegou ontem de manha

P — por volta das dez horas

A — Aquele homem chegou ontem de manha por volta
das dez horas.

P — pobre

A — Aquele pobre homem chegou ontem de manha por
volta das dez horas.

b) por reducdo de elementos, pois, assim como se podem
acrescentar novos elementos aos grupos funcionais de uma
frase inicial, também é possivel retirar uma ou duas ou trés
palavras ou grupos de palavras de uma frase mais longa, até
a redug¢ao a sua estrutura minima,

Seja a seguinte frase:

“A partir das seis horas da manh3, inumeros ven-
dedores da localidade acumulam mercadorias de
todo o tipo sobre as calgadas das ruas principais.”

E licito propor as criancas que tentem reduzir esta frase
a4 sua menor estrutura, retirando sucessivamente palavras ou
grupos de palavras, desde que ndo lhe alterem o sentido. Por
um procedimento intuitivo de tateio, elas conseguem sub-
trair os elementos circunstanciais independentes até que so
reste a frase basica,
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Ambos os exercicios sdo bastante proveitosos e podem
auxiliar efetivamente as criancas, especialmente se realizados
durante a correcdo de frases defeituosas (excessivamente lon-
gas ou inacabadas) encontradas nas redacdes dos escola-
res.

¢) por substituicdo quando um elemento da frase inicial
© suprimido e surge, na nova estrutura, substituido por um
outro que lhe marca a existéncia. Ex.:

Encontrei Maria — Encontrei-a
Ainda recordo todos os detalhes — Ainda os re-
cordo

d) por transposicdo ou permuta de palavras ou grupos
de palavras que s@o deslocados de suas posigdes originais
guando da elaboragéo inicial da frase. Dada a frase Todas as

noites, Carlos & o jornal do dia, por transposicdo podemos
obter:

Carlos 18, todas as noites, o jornal do dia.
. Carlos 1& o jornal do dia, todas as noites.
Carlos, todas as noites, 1& o jornal do dia.

Esse tipo de manipulagdo da sstrutura, além de facilitar
a intuicdo dos grupos funcionais das frases, ainda permite
demonsirar com clareza a inviabilidade de certas transposi-
cOes, por comprometerem o sentido e a ordenacgdo sintatica
normal da fraze portuguesa. E o caso das seguintes formula-
coes:

Do dia, todas as noites, Carlos 1& o jornal,
. Todas as noites, o jornal do dia 1é Carlos,

A crianca logo percebe que essas duas Gltimas constru-
¢Oes sd0 inaceitaveis baseada unica e exclusivamente na sua
competéncia de falante da lingua, sem que lhe seja necessa-
rio recorrer a enunciacdo de nenhuma regra ou excecédo da
gramatica tradicional,

€) por encaixe de uma frase simples em outra a fim de
cbter uma estrutura complexa. Ex.:

i) as criancas estavam alegres.
i) As criancas passeavam pelo parque,
iii) As criangas que passeavam pelo parque estavam
alegres.
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O encaixe geralmente resulta na transformacdo da frase
encaixada numa oracdo adjetiva. Podemos, entdo, a partir
dai, lancando méo de substituicdes sucessivas, propor sua re-
dugd@o a uma unica frase simples que incorpore o sentido das
duas iniciais. Ex.:

— Eu tenho um céo. Ele assusia as pessoas,
— Eu tenho um céo que assusta as pessoas.
— Eu itenho um céo assustador,

— Meu céo é assustador,

— Meu cdo assusta,

Tcdas as frases dadas aqui para exemplos das diversas
fransformacoes foram do tipo declarativo ativo. Isso nédo se
deu por acaso. Esse parece constituir-se num tipo preferen-
cial de frase, Mas existem outros. Alguns sdo exclusivos e
obrigam a que a frase se conforme a um deles. Outros sé&o
facultativos e utiliza-los é uma questao de intensificagao, mu-
danca de foco, de intencao, até mesmo de estilo. Trabalha-
los com as criancas pode assegurar-lhes um grande dominio
sobre estruturas e possibilidades linguisticas.

As principais variedades de transformagdes de tipos que
podem sofrer as frases séao:

a) Transformagdo de uma frase declarativa ativa em frase
interrogativa, imperativa e exclamativa. Ex.:

Frase declarativa ativa: A menina é inteligente.
Transformacé&o interrogativa: A menina é inteligente?
Quem & inteligente?
Transformagio imperativa: Seja inteligente,
Transformagao exclamativa: Que menina inteligente!

Por sua vez esses tipos de frases aceitam ser converti-
dos em frases negativas, enfaticas, passivas, nas mais varia-
das combinag¢des, EX.:

Frase declarativa afirmativa ativa: O menino trouxe o livro.
T. declarativa negativa ativa: O menino néo trouxe o livro,
T. declarativa afirmativa passiva: O livro foi trazido pelo
menino.
T. declarativa negativa passiva: O livro ndo foi traduzido
pelo menino,
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T. declarativa afirmativa enfatica: Este € o menino que
trouxe o livro,

T. interrogativa negativa: Quem nao trouxe o livro?
e assim por diante.

Os exercicios podem também oportunizar o reconheci-

mento das relacdes de circunstancias que se estabelecem entre
duas frases de base.

Diante das frases:

i) O menino quebrou a perna. Ele caiu da escada. Pode-
mos evidenciar as relagdes:

- causa — O menino quebrou a perna porque caiu da
escada,
. tempo — O menino quebrou a perna quando caiu da
gscada.
e assim por diante, conforme a intengdo comunicativa da cri-
anga.

Como poaemos ver, os exercicios estruturais permitem de-
senvolver uma gramatica imanente, intuitiva, cuja préatica,
quase inconsciente, dispensa qualquer referéncia a termino-
logia ou regras de funcionamento da lingua.

Devem ser praticados individual ou coletivamente, em ses-
soes freqlientes, preferentemente disrias e podem surgir a
proposito de erros comuns, constatados com fregliéncia na
linguagem da crianca, ou como decorréncia de uma progra-
magao preestabelecida numa dada progressdo, As sessdes
programadas nao podem se reduzir a menos de duas por se-
mana a fim de garantir evolucdo gradativa no dominio da gra-
matica. Ja as sessGes ocasionais se realizardo com real pro-
veito quando dirigidas a superagdo de falhas verificadas em
trabalhos de composicdo e corregdo coletiva de textos pelas
criancas, Ambas devem ser breves — no méaximo 10 a 15 mi-
nutos — e sempre na seqiéncia: primeiramente o dominio
oral, em seguida, o treinamento escrito. O professor tem de
exigir rapidez nas respostas dos alunos a fim de nédo lhes dar
tempo de refletir ja que a reflexdo vira depois e o objetivo, em
19 lugar, é tornar automatica a estrutura. .

A crianga instada a trabalhar a gramatica por meio dessa
impregnacédo galgara paulatinamente os estagios ulteriores da
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aprendizagem gramatical e ndo sofrera bloqueios na sua cria-
tividade. Melhorando o perfil de sua competéncia linglistica,
estara apta a produzir textos progressivamente corretos e ex-
pressivos sem necessidade de emaranhar-se numa terminolo-
gia estéril que nada acrescenta ao seu desempenho de usué-
rio da lingua, Enfrentara sem traumas a transferéncia da ora-
lidade para a escrita. Principalmente, passara a reconhecer na
gramatica os mecanismos que lhe assegurardo manipular as
estruturas lingliisticas a partir do que descobrira o prazer lu-
dico do jogo que a lingua oferece para a expressdo do seu
pensamento, em combinacdo das mais simples as mais refina-
das. E assim concebida e tratada, a gramatica podera, enfim,
coniribuir efetivamente para o ensino da redacéo.

Trabalho apresentado no Encontro do Gelne (Grupo de
Estudos Linguisticos do Nordeste), em Limoeiro do Norte, em
margo de 1985,
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CRONOLOGIA VOCABULAR DA LINGUA
PORTUGUESA (III)

José Alves Fernandes

Pedimos vénia aos nossos leitores para fazer preceder
esta 32 série de verbetes com a incentivante missiva a nés
dirigida pelo insigne lexicografo e biblidlogo brasileiro, Antd-
nio Houaiss, da Academia Brasileira de Letras, ao solicitar-
-nos o envio do numero 1-2, volume 7, da nossa Revista, sai-
do com larguissima demora, por motivos certamente justos:

“Rio, 21 de fevereiro de 1986.

Prezado Professor Fernandes:

Foi com grande admiracdo que li seu trabalho sobre a
“Cronologia vocabular da lingua portuguesa”, publicado na
Revista de Letras da Universidade Federal do Ceara, n® 1-2,
volume 6, ano 1983.

Infelizmente ndo me chegou @ m&os 0 numero subse-
giiente da Revista, onde suponho tenha sido publicada a con-
tinuacdo de seu estudo, que reputo de suma importancia para
a cronologia do nosso [éxico,

Ficar-lhe-ia muito grato se me pudesse enviar um exem-
plar ou, ndo sendo isso possivel, uma cépia da segunda parte
do trabalho em questao.

Com os meus agradecimentos, sou

Seu Admirador,
Antonio Houaiss.”
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Ao eminente Mestre, pelo estimulo cobrado de suas des-

vanecedoras palavras, deixamos aqui consignado o nosso
afervorado agradecimento publico.

201.

202.

203.

204 .

205.

206.

207 .

84

Relagdo dos novos verbetes de 201 a 300:

IRREVERENCIA: “E para céfirmaca, diz gelle conhe-
ceo muitos, os quaes por andare embaracados, & carre-
gados c6 muytos peccados, tinhdo grade fastio, & irre-
verecia ao Sanctissimo Sacrameto do altar’ (1573 — Fr.
Nicolau Dias, Livro do rosério..., p. 307) (Em A. G.
Cunha, 7813).

IRREVERENTE: “... nés também lancaremos a capa
sobre esta matéria, deixando tdo indigno assunto a Lute-
ro, Beza e Wiclef, e outros legitimos herdeiros do impio
e irreverente” (c. 1664 — Pe. Antdnio Vieira, Histéria do
futuro, p. 188) (Em A. G. Cunha, 1813).

IRRISORIC: “... que falando com remoques, / eles nao
queiram ser tidos / por toleirdes, e atrevidos, / tendo
uma lingua irriséria! Boa histéria.” {Séc. XVII — Gregé-

rio de Matos, Obras Completas, vol. I, p. 500) (Em A. G.
GCunha, 7813),

JACTANCIA: “Logo patranhas sam & fabulas quéto os
nossos Gregos com jactancia nos contio” (1573 — D.
Gaspar de Leado, Desengano de perdidos, p. 85 (Em
A. G, Cunha, Séc. XVI).

JACTANTE: “E assim mesmo pora diante dos olhos a
brava imagem de Turno, tdo jactante e irosa contra o
covarde Drance, que parece que o temeis” (1548 —
Francisco de Holanda, Dialogos de Roma, p. 50) (Em
A. G. Cunha, 7572).

JACTAR(-SE): “... & ndo se estimarem a si mesmos e
infamarem a fidalguia de que se jactam” (1548 — Fran-
cisco de Holanda, Diglogos de Roma, p. 65) (Em A. G.
Cunha, 1572),

JAPONA: “Ainda te hao de ver cobrir / De grossa e par-
da japona” (Séc. XVIII — José Basilio da Gama, Odes,
cantos e poesias diversas, p, 198) (Em A, G, Cunha,
séc. XIX).
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209.

210.

211.

212.

212.

214.

215.

. JARDINAR: “— Vou jardinar, vou a caca, durmo, brinco

com o meu Eduardo...” (1867-1870 — Camilo Castelo
Branco, A mulher fatal, Aguilar, vol, I, p. 72) (Em A, G.
Cunha, 1873).

JARRETA: “Que um tonto jarreta, / que um néscio pate-
ta / me fale em amor / ou é para rir / ou para chorar.”
(Séc. XVIll — A. José da Silva, Guerras do alecrim e

mangerona, Parte Il, Cena Il, p, 215) (Em A. G. Cunha,
1813).

JAZIDA: “... jaa nam sentara (= sentara) aly sua ten-
da o arabe, nem faram aly jazer seus gados os pastores
como sohiam; antes he jazida de pegonhentas bichas”
(1568 — Samuel Usque, Consolacam ast ribulagoens de
Israel, Dialogo Il, If. llll) (Em A. G. Cunha, Séc. XVII).

JEJUM: “... boa cousa he a oragcom com o jejum, e
com a esmola” (Séc. XIV-XV — Biblia Medieval Portu-
quesa, Tobias, cap. VI, p. 329) (Em A, G. Cunha, Séc.
XVI),

JUDAICO: “... e algus mandou cozer em caldeiras
pera atemorizar o pouo judaico dizendo que comia car-
nes humanas.” (1553 — Samuel Usque, Consolacom as
tribulagoens de Israel, Didlogo II, fl. XIlI) (Em A. G.
Cunha, 7813).

JUDAISMO: “Enfim o cativeiro de Babilénia e desterro
universal de todo o judaismo... que foi sendo o castigo
do apartamenio de Deus e da morte de seu filho —?
(1547-1555 — Joédo de Barros, Panegirico da Infanta D.
Maria — In: Panegiricos, p. 178) (Em A. G. Cunha, 1813).

JUDAIZAR: “Hus per hua parte deziam que fazia sacre-
ficios de mogos cristdos, matandoos em couas soterra-
neas e que aos seruos que me vinham a casa ensina-
va judaizar”. (1553 — Samuel Usque, Consolagam as
tribufagoens de Israel Dialogo IlI, fl. VIIIl) (Em A. G.
Cunha, 7813).

JURI: “— Criadas essas escolas, as funcbdes do jdri se-
riam mais suaves e humanas.” (1845 — Martins Pena,
O diletante, Comédias de —, p. 237) (Em A. G. Cunha,
1861).
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216.

217

218.

219.

220.

221.

222,

223.

86

JUSTICAR: “... mais, por Deus, mandad’ ora justigar/
porend’ aquel que os couce slevou” (Séc. XIll — Can-
tigas d’Escarnho e de Mal Dizer Cantiga n® 424, p, 618)
Em A. G. Cunha, 18173).

LABAREDA: “... e com o gram fumo e /abareda que
hija a (0) outros obrado nom o podendo soffrer, pose-
ramse antre as ameas da torre” (Séc. XV — Fernédo

Lopes, Cronica del Rei Dom Joham [, Parte Il, p. 36)
(Em A. G. Cunha, Séc. XV).

LABRUSCO: “Comecou Noé de lavrar a terra, e chan-
tou vinha d’uvas lavruscas, e fez delas vinho” (Séc. X/IV-
XV — Biblia Medieval Portuguesa, Cap. XXX, p. 31) (Em
A. G. Cunha s. v. Labrusca — s.f. —, 1858).

LADRILHAR: “Quem passara pelo foro de Trajano, com
o chéo ladrilhado de metal e a coluna erguida, que mos-
trava a altura do monte que se ali abaixara a forga de
bracos? (1548 — Francisco de Holanda, Dialogos de
Roma, p. 101) (Em A. G. Cunha, 7813).

LAGARTA: “Ca disse que huu dia entrou o bispo em huu
bragos? (1548 — Francisco de Holanda, Didlogos de
seu orto e acho-o todo coberto de burgo e de pulgon e
de lagarta”. (Séc. XIV-XV — Diglogos de San Gregorio.
Revista Lusitana, vol. XXV, p. 248) (Em A. G. Cunha,
1813).

LAGUNA: “Para a parte do sul, entre o Rio de Janeiro
e S. Vicente, corre um famoso rio, chamado vulgarmente
laguna dos Patos.” (1626 — Pe. Anténio Vieira, Cartas,
p. 40) (Em A, G, Cunha, 1858),

LAJEAR: “... e lageara (sic) as aguas temerosas, para
que 0 obediente corresse a pé enxuto por onde o com-
panheiro se ia afogando.” (1679 — Frei Luis de Sousa,
Vida de Dom Frei Bertolameu dos Martires, p. 48) Em
A. G. Cunha, 1813),

LAIS: “E ell em dizendo estas pallavras, ho lais da ver-
ga... acomtegeo de quebrar aa naao.” (Séc. XV — Fer-
ndo Lopes, Cronica del Rei Dom Joham I, Parte |, p.
119) (Em A. G. Cunha, Séc, XVI lays).
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224

225.

226.

227 .

228.

229 ..

230.

231.

LAMBISGOIA: “— Pensas que eu hei-de aturar a ti, e a
lambisgéia da tua irma?” (1844 — Martins Pena, Os
irmaos das almas, Comédias de —, p. 189) (Em A. G,
Cunha, 7890),

LAMENTACAOQ: “... fizeram por el mui grande planto,
e especialmente o profeta Jeremias, que fez sobrele
grandes lamentagdes”. (Séc. XIV-XV — Biblia Medieval
Portuguesa, Reis IV, Cap. XXXIV, p. 312) (Em A. G.
Cunha, Séc. XVI).

LAMPADARIO: “. .. fizeram presa nos calices, e lampada-
rios e outra prata, e a levaram consigo.” (1626 — Pe,
Antdnio Vieira, Cartas, p. 15) (Em A. G. Cunha, 1813).

LANGOR: “... Langor, que he hua infirmydade da alma
que tira do coragom toda dulcura do prazer spiritual.”
(Séc. XV — Leal Conselheiro, p, 289) (Em A. G. Cunha,
1858). :

LANCANTE: “. .. passamos o caminho de Aruja, e sem-
pre por hua capoeira a meio langante.” (1677 — Livro
do Tombo do Mosteiro de Sdo Bento, Treslado do —_
p. 131) (Em A. G. Cunha, 1844).

LAPIDARIO: “Malvada, que assi dizem os Lapidarios:
que mata a sede aquela pedra do anel!” (c. 1538 — Sa
de Miranda, Os Vilhalpandos, Obras Completas, vol. II,
p. 248) (Em A, G. Cunha, 1813). L5 A =y
LARANJADA: ... ja ndo vemos / Arrojarem-se as ce-
Ihas d’agua immunda; / De brancos pds aos céus er-
guer-se nuvens; / As ruas retumbar de sujas pulhas: /
Dos marotos a basta /aranjada.” (Séc. XVil — José Ba-
silio da Gama, Odes, Cantos e poesias diversas, p. 199:
O entrudo (sétira), versos 3-7) (Em A. G. Cunha, 1873).

LASTRO: “O Lastro e as paredes d arredor dela som
como d outras cisternas, senon que o Lastro he hu pou-
co corrente de cada parte pera 0 meo e naquel meo he
fundado hu poc¢o de pedra”, (Séc. XV — Livro dos Con-
selhos de El-rei D. Duarte, p. 155 (Em A. G. Cunha,
1899),
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232.

233.

234.

235.

236.

237 .

238.

239.

38

LATINAR: “Circonspecto he pallavra latynada pouco
custumada em nossa lynguagem.”’ (Séc. XV — Leal Con-
selheiro, p. 354) (Em A. G. Cunha, Séc, XV,

LAUDEL: “... elles hiam todos deamte e ell com suas
gemtes detras, que seriam ataa seis gemtas lamcas, das
quaaes hiam emcallvagadas (sic) huas gemto e cimquo-
emtas e as outras todas de pee com cotas e loudees (sic)
vestidos, e os baginetes ao pescogo nas fachas.” (Séc.
XV — Ferndo Lopes, Cronica del Rei Dom Joham I, Parte
p. 340) (Em A, G. Cunha, Séc. XVI).

LAUDEMIO: “— ... e, se Vossa Alteza, Senhora, me al-
canca a supervivéncia, eu lhe pagarei o foro da consci-
éncia com o /audémio de mil louvores.” (1736 — A. José
da Silva, O /abirinto de Creta, Parte |, Cena I, p. 51) (Em
A. G. Cunha, 1813).

LAUREAR: “Porque o triumpho do vosso vencer / E vos-
sas vitérias exalcdo a fé, / De serdes laureada grande
rezao he,” (1521 — Gil Vicente, Auto da fama, Obras de

—, Lello & Irméo — Editores, p, 135) (Em A. G. Cunha,
1844).

LAVATORIO: “E falou Deus a Moisés, @ mandou-lhe, que
fizesse um /avatério d’arame.” (Séc. XIV-XV — Biblia Me-
dieval Portuguesa, Exodo, Cap. LIl, p. 115) (Em A. G,
Cunha, Séc. XVI).

LAXATIVO: “... e mandou, que dessem a Rey Sede-
chiash ua beveragem /axativa, com que ouvesse fluxu
de ventre,” (Séc. XIV-XV — Biblia Medieval Portuguesa,
Reis 1V, Cap, XLII, p. 3220) (Em A. G. Cunha, 1844).

LEGATARIO: “E, porque a vontade do testador é que o
seu gado fique por sua morte ao /egatario a que o deixa
—." (Sée, XVI — Frei Heitor Pinto, Imagem da vida
crista, vol, 1V, p. 89) (Em A. G. Cunha, 7813),

LEGISTA: “... ca dizem os /egistas que vergonhosa
cousa he ao emperador, € mingua de seu estado poer
leis, € nom se dar a execugcom.” (Séc, XV — Livro da
Montaria, p. 179) (Em A. G. Cunha, Séc. XVI).
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240,

241,

242

243.

244,

245.

246.

247 .

LEGITIMACAO: “... a mim comvem mostrar de todo
em todo, o defeito de sua nagcemca sem legitimagom"”
(Séc. XV — Ferndo Lopes, Cronica del Rei Dom Joham
/, Parte !, p. 363) (Em A, G. Cunha, Séc. XVI.

LEICENCO: “.. Vé tu nédo seja isto algum leicengo!”’
(17738 — A, José da Silva, Precipicio de Faetonte, Parte
I, Cena Il, p. 123) (Em A. G. Cunha, 7813).

LENHA: “Cs que estauom pello muro lamgauom a Mar-
tim Affonso allyh onde estatua ticodes com fogo e linho e
lenha, pera poer o fogo aa porta. (Séc. XV — Ferndo
Lopes, Cronica del Rei Dom Joham I, Parte I, p. 36)
(Em A. G. Cunha, 1873).

LENTEIRO: “A terra em que se ha de semear a alfafa
ha de ser terra lynteira (sic).” (Séc. XV — Livro dos Con-

selhos de el-Rei D. Duarte, p. 285) (Em A. G. Cunha, Séc.
XVl Como s. m).

LENTISCO: “Outro sy coze a casca da raiz do lentisco
com agoa e pisa a com mel e com azeite de lirio.” (Séc.
XV — Livro dos Conselhos de el-Rei D. Duarte, p. 283)
(Em A, G, Cunha, Séc. XVI.

LEPROSO: “... disserom algus ymigos de Ysrael que
aueriad os judeos empegonhado as agoas dacordo com
0s leprosos.” (1553 — Samuel Usque, Consolacom as
tribulacoens de Israel, Didlogo I, fl. XX) (Em A. G.
Cunha, Séc. XVII).

LESO: “... e assi gritam, como se realmente cada cousa
daquelas caira sobre o lugar /eso.” (1619 — Frei Luis de
Sousa, Vida de Dom Frei Bertolameu dos Martires, p. 366)
(Em A. G. Cunha, 7843).

LEVEDAR: *. .. de guissa que como o temperado formen-
to (sic) leueda a massa que aproueite, assy as booas ra-
zoOes del-ReY leuedarom todos" (Séc. XV — Ferndo
Lopes, Cronica del Rei Dom Joham [, Parte |l, p. 65)
(Em A. G. Cunha, Séc. XVI.
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249.

250.

251,

252.

293.

254,

268,

€0

LHANO: “. .. E se talvez o campo a escasseia, / Mirra-
do heis de acabar no campo /hano, / Fazendo quaren-
tena todo o ano.” (Séc. XVIl — Gregdrio de Matos, Obras
Completas de —, vol. Il, p. 272) (Em A. G. Cunha, 1844).

LIBERALIDADE: “E por que nom apropriem a ssy a vir-
tude da !iberalidade, oucam o que he scripto” (Séc. XV
— Leal Conseiheiro, p. 411) (Em A. G. Cunha, Séc. XVI).

LICITACAO: “... me foi dito, g'elle era Senhor, e pos-
suidor de hua chacra... que foi da defunta Dona Esco-
lastica de Toledo, e depcis rematada (s) em praca pelo
Coronel Francisco Pinto do Rego, e hoje do Cutorgante
vendedor por Licitacao” (1783 — Livro do Tombo do
Mosteiro de Sdo Bento [Treslado do —], p. 151) (Em A.
G. Cunha, 1844).

LICITAR: “... na qual (sc. chacra) licitou o dito Capi-
tam para della dispor, e vendere com licenga do Dou-
tor Juiz de Orfaos desta Cidade” (1783 — Livro do Tom-
bo do Mosteiro de S&o Bento [Treslado do —1], p. 155)
(Em A, G. Cunha, 1844).

LIMPA (s. f): “Da planta, e limpas das cannas, e a di-
versidade que ha nellas” (1771 — Antonil, Cultura e opu-

léncia do Brasil..., Cap. ll, p. 28) (Em A. G. Cunha,
1844).

LINFATICO: “... o espirito... retraindo-se o sangue
aos vascs linfaticos, deixando exauridas as matrizes
sanquindrias, fez uma revolugdo no intestino recto” (Séc.
XVIIl — A. José da Silva, Guerras do alecrim e mange-
rona, Parte |, Cena V, p, 248-249) (Em A, G, Cunha, 1813).

LINGUADA: “Comeron os infangdes, en outro dia, /
apartados na feira de Santa Maria, / e deron-lhi lingua-
dos por melhoria” (Séc. X!ll — Cantigas d'Escarnho e
de Mal Dizer, p. 344)( Em A. G. Cunha, Séc. XVI),

LINGUARAZ: '"— O barom linguaraz e palavroso nom
seera bem aderengado em a terra,” (Séc. XIV-XV —
Boosco Delleytoso, p. 80) (Em A. G. Cunha, Séc. XVI).
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256.

257.

258.

259.

260.

261.

262.

263.

LIQUIDANTE: “N&o bastando o estado da caixa da so-
ciedade para pagar as dividas exigiveis, & obrigacédo
dos /iquidantes pedir aos sécios os fundos necessarios”
(1850 — Codigo Comercial Brasileiro, Art. 346) (Em A,
G. Cunha, Séc. XX).

LITEIRA: “Enlevado estava Peralta na dita representa-
¢ao, quando por uma infernal rua viu passar grande nu-
mero de cochas e liteiras.” (Séc. XVIII — A. José da
Silva. Obras do diabinho da mao furada, Folheto Il, p.
257) (Em A, G. Cunha, 18173).

LOCANDA: “— ... Que ha-de fazer o pobre Chichisbéu,
posto no centro de ltalia, sem saber aqui onde sdo as
casas locandas e, o que mais &, sem quatrim? (Séc.
XVIll — A, José da Silva, Precipicio de Faetonte, Parte
I, Cena |, p. 104) (Em A. G. Cunha, 7887 Como s.f.).

LOGICO: “Ca dizem os /ogicos que toda proposicom que
he posta, se a sua definicom nom he dersita determina-
com, que toda a proposicom nom val nenhua coisa.”
(Sec. XV — Livro da Montaria, p. 115) (Em A, G. Cunha,
Séc. XVI).

LOMBADA: “... ponhase no traues da ladeyra da lom-
bada, e a tam chegado a ponta do monte, que possa bem
auardar amballas corrudas’ (Séc, XV — Livro da Monta-
ria, p. 197) (Em A. G, Cunha, 1873),

LONDRINO: “— Excelentemente. Vamos ao mais. Aquele
centrabando de queijos /ondrinos que veio no paquete
inglés desembarcou esta noute” (1845 — Martins Pena,
O cigano. Comédias de —, p. 362) (Em A. G. Cunha,
1858).

LUMINAR: “J& a nossa do mundo ultima parte / Tinha
voltado a ensanguentada fronte / Ao centro luminar.”
(1769 — José Basilio da Gama, O Uruguai, Canto I, v.
1-3) (Em A. G. Cunha, 1813).

MACAQUICE: ... e com se porem as portas das igrejas
e a passear nos adros, registrando as damas, fazendo-
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lhes macaquices.” (Séc. XVIll — A. José da Silva, Obras
do diabinho da méo furada, Folheto Il p. 300) (Em A. G.
Cunha, 7873).

MACARICO: “Estas aves sdo os Massaricos (sic) que vi-
vém no mar, e na terra fazem seu ninho no meyo do
inverno (1672 — Jodo Franco Barreto, Micrologia ca-
moniana, p. 51) (Em A. G. Cunha, 1813),

MACELA: “Tomem raizes d abroteas e pysem nas e de-
lyam nas com olio de magela e ponham antre as espa-
doas.” (Séc. XV — Livro dos Conselhos de el-Rei D.
Duarte, p. 257) )JEm A. G, Cunha, 1844).

MACHADO: *“... comecarom de braadar aos do muro
que |he deitassem machados” (Séc. XV — Ferndo Lo-

pes, Cronica del Rei Dom Joham I, Parte |, p. 244) (Em
A_ G. Cunha, 7873).

MADEIRAMENTO: “... parece-me necessario dar noti-
cia dos pads, e madeiras, de que se fez a moenda, e
todo o mais madeiramento do engenho,” (1711 — Anto-
nil, Cuitura e cpuléncia do Brasil...,p . 35) (Em A. G.
Cunha, 71813).

MADRINHA: “E quando hordenarom de o baptizar, em
esta cidade, foi esta dona Enes madrinha daquell mogo,
e comadre del Rei dom Pedro" (Séc, XV — Ferndo Lo-
pes, Cronica del Rei Dom Joham I, parte |, p. 358) (Em
A. G, Cunha, 1813).

MADUREZA: "E assi como pesar bem a cousa ante que
se ponha em obra e a boa madureza som amigas da
honestidade, bem assi o arrevatamento e triganga sem
conselho € amiga dos conselhos desonestos” (Séc. X/IV-
XV — Boosco Dellsytoso, p. 61-62) (Em A. G. Cunha,
Séec. XVI),

MAGICA: “E a Cam mao feiticeiro, que as vergonhas de
seu pay descobrio, (ou com magica diz |he auer feito
que mais nam gerase) entregou a Africa” (1553 — Sa-
muel Usque, Consolagom &s tribulagoens de Israel, Dia-
logo 1, fl, XXXV) (Em A, G, Cunha, 7873),
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MAGISTRAL: “— O meu juizo andou demandado em
juizo; mas 2u, por lhe fartar a vontade, me subo & ma-
gistral e definirei o amor.” (Séc, XVIII — A. José da
Silva, Esopaida, Parte Il, Cena Ill, p. 183) (Em A, G.
Cunha, 7813).

MAGNATE: “Caudaule rei da Lidia e o ultimo dos Hera-
clios. .. comprou uma tdbua em que estava pintada a
batalha dos magnates por outro tanto ouro, quanto pe-
sava o retabulo” (7548 — Francisco de Holanda, Dialo-
gos de Roma, p. 110) (Em A. G. Cunha, Séc. XVII),

MALA: “— Misericordia! Alija tudo ao mar! — Lg vai a
mala cos diabos!" (Séc. XVIII — A, José da Silva, Os
encantos de Medéia, Parte Il, Cena VI, p. 88) (Em A. G.
Cunha, 7813).

MALANDRO: “— 0Qla, esta belo! Onde pilharia o malan-
dro esta menina? (1845 — Martins Pena, Os meirinhos,
Comédias de —, p. 469) (Em A. G. Cunha, 71890),

MALEDICENCIA: “E disse Moisés: O Senhor vos dara
esta tarde carnes para comerdes, e pela manha paes
com fartura, porque ouviu as vossas maledicéncias com
que murmurastes contra ele” (1797-1803 — Pe. A. Pe-
reira de Figueiredo, Biblia Sagrada, Exodo, 16, 8) (Em
A. G. Cunha, 1813).

MALEITA: “Per esta guisa se ha de tomar a herva pera
as maleytas.” (Séc. XV — Livro dos Conselhos de el-Rei
D. Duarte, p. 273) (Em A. G. Cunha, Séc. XVI).

MALHO: “... dando-lhe em cimo do prego com um
malho, em guisa que lhe pregou a cabeca com a terra”
(Séc. XIV-XV — Biblia Medieval Portuguesa, Juizes, Cap.
V, p. 173) (Em A. G. Cunha, Séc. XVI).

MALOGRAR: “Quando este intento se mal-logre, o facto
de alguas Pragas ricas quem o impede?” (1675 — Fran-
cisco de Brito Freyre, Histéria da guerra brasilica, p. 53)
(Em A. G. Cunha, Séc. XVIl).
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MALTRATAR: “Quando se o conde viu por tamanha trai-
¢ao enganado, comegou a maltratar o palafrém, que le-
vava, parecendo-lhe que o alcancaria,” (1522 — Jodo de
Barros, Crénica do Imperador Clarimundo, vol. |, p. 79)
(Em A. G. Cunha, 18173).

MANCHADO: “... dali partindo com hum rico e fermoso
rabanho de cabras e ouelhas de diuersas e manchadas
cores —."” (15653 — Samuel Usque, Consolagam &s tribu-

lagoens de Israel, Diélogo |, fl. 11I, verso) (Em A. G. Cunha,
Séc. XVlii).

MANCIPAR(-SE): “Como ¢ home sendo consagrado néo
he seu, sendo de Deos, a cujo ministério se mancipou
—." (1673 — D. Gaspar de Ledo, Desengano de perdi-
dos, p. 4) (Em A. G. Cunha, Séc. XVII).

MANDINGA: “Que diabo tera este Jason, que todos os
querem? O maldito parece que tem mandinga! (Séc,
XVIIl — A, José da Silva, Os encantos de Medéia, Parte
I, Cena lll, p. 27) (Em A. G. Cunha, 71813).

MANEIRO: “E porque a sstronomia / Anda agora mui
maneira, / Mal sabida e lisongeira,/ Eu a honra deste
dia/ Vos direi a verdadeira,” (1525-1527 — Gil Vicente,
Auto da feira, Lello & Irmaos — Editbres, p. 393) (Em
A. G. Cunha, Séc, XIX).

MANGUAL: ... aquello faz a tribullagom ao justo, que
faz a fornalha ao ouro, e 0 mangoal ao grado, a lyma
ao ferro” (Séc. XV — Leal Conselheiro, p. 407) (Em A.
G. Cunha, 7813).

MANINHO: “Esta & como Santa Maria fez aver filho a
hua moller manya" (Séc. Xlll — Cantigas de Santa Maria,
Cantiga 21, p. 62) (Em A. G. Cunha, Séc. XVI).

MAQUIA: “_ .. e, enquanto Peralta dormiu um breve sono,
deu volta por alguns moinhos, a induzir os moleiros para
que duplicassem as maquias.” (Séc. XVIlIl — A. José da
Silva, Obras do diabinho da méao furada, Folheto Ill, p.
284) (Em A. G. Cunha, 1813).
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MARACATIM: “As maiores embarcagdes dos Maranhaes
chamam-se maracatim, derivado o nome de “maraca”

(c. 1664 — Pe. Antonio Vieira, Histéria do futuro, p. 216)
(Em A, G. Cunha, 71767).

MARATONIO: “Aquelle que nos campos Maratonios/ o
gram poder de Dario estrue e rende” (1572 — Camodes,
Os lusiadas, Canto 10, estr, 21) (Em A. G. Cunha, Séc. XX).

MARGARITA: “... outro que, buscando s6 margaritas e
achando uma preciosissima, empregou também nela quan™
do tinha — (c. 1664 — Pe. Antonio Vieira, Histéria do
futuro, p. 182) (Em A, G. Cunha, 1813),

MARINHO: “E, andando huu dia em seu caualho, per
rriba do mar, a seu monte, achou hua molher marinha
jazer dormido na rribeira.,” (Séc. XIV — do IV Livro de
Linhagens, apud J. J. Nunes, Crestomatia Arcaica, 7.
ed,, p. 15) (Em A. G, Cunha, Séc. XVI).

MARIOLA: “Oh, maroto, marujo, mariola, se me falas
mais em anéis, hei-de chamar as cobras.” (Séc. XVIiI
— A, José da Silva, Os encantos de Medéia, Parte Il,
Cena V, p. 81) (Em A. G. Cunha, Séc. XVI).

. MARIPOSA: “— ... Sou, enfim, morto vivo, e vivo mor-

to,/ se, qual Fénix nas cinzas, quando vivo,/ mariposa
nas ghamas, quando morto.” (Séc. XVIll — A. José da
Silva, O labirinto de Creta, Parte 1, Cena Il, p. 41) (Em
A. G. Cunha, 7813).

. MARMELO: “Se tanto perseverar a correnca de guysa

que sg torne puxos guardar se deve de toda fruyta senon
de marmelos” (Séc. XV — Livro dos Conselhos de el-Rei
D, Duarte, p. 261) (Em A, G. Cunha, Séc. XVI).

~ MAROTO: “Oh, maroto, marujo, mariola, se me falas mais

em anéis, hei-de chamar as cobras.” (Séc. XVIIl — A. José
da Silva, Os encantos de Medéia, Parte Il, Cena V, p. 81)
(Em A. G. Cunha, 18173).

~ MARRBALHEIRO: “. .. valha-te o Diabo, amor, que és mar-

ralheiro,/ pois por dar cos narizes num sedeiro/ no al-
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fuje de um rigor langa uma vida!” (Sée. XVIIl — A. José
: da Silva, O Jabirinto de Creta, Parte 1l, Cena VI, p. 146)
~ (A. G. Cunha, 1813).

296. MARRAR: "— Chega-te aqui, cabrdo. — A marrar com
. essoutro?” (c. 1638 — Sa de Miranda, Os Vilhalpandos,

Obras Completas, vol. ll, p. 252) (Em A. G. Cunha, Séc.
XViI).

297. MARTELADA: “Entre todos estes mysterios lembrem as
- ~dores da Virgem Nossa Senhora... a qual ndo vio pre-
' gar ao Senhor, mas ouvia as marteladas, que penetra-

vam seu santissimo coracdo.” (1573-1578 — Fr, Tomé
de Jesus, Trabalhos de Jesus, 5. ed., Tomo ll, p. 215)

(Em A. G. Cunha, 7813). Y
298. MARUJO: “Senhor Jason, eu era de voto (sem ser bea-
- t0), que vossa Principeza mandasse que nenhum marujo
saltasse em terra” (Séc. XVIlII — A. José da Silva, Os

encantos de Medéia, Parte |, Cena |, p. 9) (Em A, G.
Cunha, 7813).

2909. MASCARADO: “Que ande o mundo mascarado/ jogan-
do conosco o entrudo/ e que cada qual sisudo/ ande
atras dele esgalgado!” (Séc. XVII — Gragério de Matos,
Obras Completas, vol. Il, p. 476) (Em A. G. Cunha, 7873).

300. MASZARILHA: “—_ . logo havemos de brigar com este

- cavaleiro do bosque, que o desafiei, Ele deve de ser
pessoa particular, porque traz mascarilha.” (Séc. XVIII
— A, José da Silva, Vida do grande D. Quixote. . ., Par-
te |, Cepa iV, p. 49) (Em A. G. Cunha, 1881).
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ROMANCEIRO DE UM MORTO VIVO

Linhares Filho
1. Reflexao do Porta-Voz

Eu que, sabendo a verdade,
fiz qual se ndo a soubesse,
mantendo, mas sem maldade,
todo o Pais numa prece,

como soltarei a bomba

ou o furo de reportagem?
Antes, da paz fosse a pomba
solta em minha voz e imagem.

Com voz grave e comovida
darei essa derradeira,
mortal noticia. De vida
eterna sera a primeira,

Primeira, pois inaugura

um novo tempo, Do cume
da noticia de amargura
brilharda na Patria um lume.
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2. Fala de Risoleta Neves

Renunciei por vds ao direito do pranto.
Fiel ao meu Brasil, fiel aoc Companheiro, .
anulei-me na dor de suportar o espanto.
Toda siléncio fui e digna por inteiro.

Eu soube ser mulher, soube ser brasileira.

A varanda que tanto ornamentou o amor,

vos pego calma agora, e seguireis a esteirg,
depois, de quem vos deu de novo esse fervor,

Amai quem vos amou, ouvi-lhe a voz vibrante
nos vossos vendavais de infortunio e de grita.
Pigmeus ja4 ndo sereis, que ele, sendo um gigante,
conquistou para vos liberdade infinita.
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3. Murmdrio do Coveiro “M&o de Cncga”

Quereria que eu tivesse

méo de anjo e nao de onga,
para enganar, com uma prece
ou magica, a morte sonsa,

Plantarei esta semente

cheio de dor e sem pressa,
mas como quem ja pressente
ser realidade a promessa,

Demorarei meia hora

a plantar esta semente,
mas da treva feito aurora
surgira meu Presidente.

Chora a colher de pedreiro
sobre as pedras desta cova.
Correra daqui ligeiro

o0 rio de uma luz nova.

Minha mao deita o cimento,
massa com o pranto da massa
que inchara, como fermento
forte, a invadir toda a praga.

A velha méo ja se cansa

de trabalhar com esta massa,
porém nao cansa a esperanca:
Tancredo enterra a desgraca.
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4. Voz do Vento

Eu que agito o pavilhao,
vibrando nas festas, cedo,
nao diviso no saguéo

a figura de Tancredo,

Pergunto ao l|&baro, ao povo,
a duvida, ao grande medo:
Onde esta o velho, o novo,
0 sfo-joanense Tancredo?

Eu, testemunha dos males,
do coluio e do segredo;

eu que vim por serras, vales,
chego & néo acho Tancredo.

Eu gue exultei com a anistia
e que embalei, no degredo,
sonhos de democracia,

ja nao avisto Tancredo.

Eu que percorro este mundo
em volteios bruscos, leves,
sinto com pesar profundo
que falta Tancredo Neves.

Eu que vi o riso antigo

do menino ativo e ledo,
passo por sobre o jazigo
do eterno mito Tancredo.

Trautearei, por vales, montes,
entre bemdois, semibreves,
contando, a transpor mil pontes,
gue morreu Tancredo Neves.
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5. Um Dialogo nas Trevas

Tancredo foi a vitima escolhida para ser imolada em reparagdo dos
pecados daqueles que ndo souberam administrar bem. — Mons. Mauro
Herbster. O martirio de Tancredo. O Povo, Fortaleza, 25/abr. ,!as.

— Eu néo merecia isto.

— Sofreste pela Nacéo,
cujos chefes a Mefisto
deram o seu coracio,

— Eu ndo merecia isto,

— Por crimes do alto escaldo
padeceste, novo Cristo,
e por dias que virdo.

— Eu ndo merecia isto.

— Pela paz de cada irméo
e conira um putrido quisto
ndo foi teu martirio em vao.

— Eu nao merecia isto,

— Mas fecunda & a negacao:
de heroi e martir um misto
todos te proclamarao.
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6. Uma Voz nas Trevas

Tuas sete cirurgias

sao tuas sete palavras.

As sete chagas, as vias

em que teus decretos lavras,

Intervieste em nossa Historia
com as sete intervencoes tuas,
Nume sobre a nossa escoria,
para aboli-la, flutuas.

Deus do céu ata e desata,
unindo chamas de cirios.
Trés vezés sete, € eis a data
de dois intimos martirios. ..

Pelos erros de vinte anos
sete feridas sofreste.

Para sarar desenganos,

teu préprio sangue escorreste,

Decerto predestinado
o teu discurso de elipse,
em sete lances ditado,
com forga de Apocalipse.

Sobre o alicerce do sete
se erguera novo edificio.
Honrai, como vos compete,
essa ara do sacrificio,

Vos, que ficais, compreendei
as licoes desse holocausto.
Da fonte, em Sdo Jodo del-Rei,
sorvei-as em grande hausto.
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7. Mensagem de Tancredo Neves

Na ultima nau do Quinto Império
aportarei um dia aqui.
Mas, antes, dou-vos meu mistério
feito de quanto padeci.

Podeis em mim ver entrementes

D. Sebastido ou Rei Artur,

Hao de abundar meus descendenfes:
Patriarca sou como o de Ur,

Amei meu povo até o sacrificio

na luta triunfal contra a opressao.
Todos uni, e espero que um propicio
vento de paz percorra esta Nacio.

Palavra e exemplo fui. A vida e a morte
no almo seio da Pétria agora ponho.
Morri para viver no anseio forte

de todos, eu que fui um grande Sonho.

Nao temereis a dor, que a dor fecunda
a determinag@o do vosso anseio.
Parto, mas sentireis que vos inunda

a luz de minha voz em vosso meio.

Tendo Minas no sangue, ao povo dei

0 que o Brasil pediu: semente em ferro

de uma ordem nova, Em meu Sao Jodo del-Rei
plantam-me, e pelo céu em fluidos erro.

Deixo de corpo ser velho e sofrido
para me transformar em nuvem, pé&o:
pairarei sobre quem eu fiz unido,
e a fé sustentarei de cada irmao.
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AULA DA SAUDADE

Antdnio Pessoa Pereira

Atendendo ao convite mui gentil e carinhoso dos conclu-
dentes do Semestre 85.1 para que eu proferisse a sua aula
da saudade, aqui estou.

De inicio, tendo convivido com estes jovens apenas dois
semestres, durante os quais esforcei-me por instilar em suas
mentes um pouco de experiéncia, alguns leves e esparsos
conhecimentos sobre a norma e a estética da “lingua inculta
e bela” e a arte de fruir e de ensina-la com deleite e vocacgio,
surpreendeu-me a escolha e fingi ndo entendé-la.

Conscientes estavam, porém, as mensageiras do convite
de que, no desdobrar de uma aula, se inclui, geralmente,
aquilo que, entre os professores, se denomina motivacdo, cuja
finalidade é prender a atencéo do aluno e leva-lo, impercepti-
velmente, a perseguir e, afinal, conseguir o dominio dos co-
nhecimentos expressos nos objetivos que nos propomos al-
cancar.

Minha surpresa, portanto, esbocada em velado espanto,
brotou, naquele instante, como evidente forma de motivacao,
... entdo, ali mesmo, tinha inicio, quase que simultanea, a
prometida aula da saudade: sua estrutura comecava a crepi-
tar em minha mente; sua efervescéncia entrara ja em lenta
€ progressiva ebuligéo,

Entretanto, todos sabem, s6 os mestres consumados pla-
nejam e executam, em relativo espago de tempo e sob razo-
aveis normas didaticas e pedagdgicas, uma aula sobre de-
terminado assunto de sua especialidade.

Aula da saudade, porém, parece aula diferente. ..

Assim sendo, e sendo ela a minha primeira aula no gé-
nero, acerquei-me de certos cuidados: procurei amigos devo-
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tados, pedi-lhes ajuda e orientacao a fim de que os objeti-
vos, 0 conteudo e a metodologia, dentro de principios de
saudavel pedagogia, conduzissem a uma avaliagao positiva
as mentes de todos agueles a quem se destinavam os ensi-
namentos que eu pretendia transmitir,

O bom sensc ou talvez a sorte encaminhou-me a alguns
amigos com os quais mantenho, ha bastante tempo, discreta
convivéncia.

Gragas a eles, consegui ajuda na elaboracdao e desem-
penho da aula que, neste momento, pronuncio.

Acontece que, por uma coincidéncia sumamente agra-
davel, enquanto os meus alunos estao a se formar em um ano
de muitas esperangas e de decantadas e sonhadas transfor-
mac¢des na area da educacdo, devendo, dentro de poucos
dias, partir, todos eles,

“... no verdor dos anos,
Da vida pela estrada florescente,

..................................

..................................

Rindo e cantando, céleres e ufanos...”, (1)

esta, também, o primeiro amigo a quem recorri a comemorar
0 seu aniversario. Muitas pessoas e entidades deste imenso
Brasil prestam-lhe, no momento, carinhosas manifestagoes e,
por uma certa associacdo de idéias, tendo ele quase suge-
rido um estudo de texto, que poderia, alids, se encontrar
entre 0s muitos e excelentes que constituem a sua rica obra
literaria, decidi convida-lo para participar desta aula, na qual,
também ele, seria condignamente homenageado.

Ora, meus amigos, como todos sabem, o texto literario,
em torno do qual gravitam elementos formais, estéticos e
culturais, é a pegca fundamental de uma aula de lingua e de
literatura. Estudando-o, examinamos-lhe o pre-texto, apreen-
demos-lhe idéias capitais, assenhoreamo-nos do contexto em
que se encontra e, de posse de todos estes acidentes, dedu-
zimos facilmente uma ou mais licdes contidas nas multiplas
situacées em que ocorrem os fatos e vivem as pessoas nele
envolvidas.

Agradecendo, pois, a oferta e sugest@o do amigo, pen-
sei. de fato, em fazer do texto o foco para onde convergiria
meu estudo,
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Feita a escolha, procurei desvendar informagdes culturais
nele existentes, a cadéncia e melodia de frase gue o embe-
lezam, o apuro de forma, o encanto e harmonia de que se
impregna e as sutilezas de estilo do autor de:

“Num angulo do teto, agil e astuta, a aranha,
Sobre « invisivel tear tecendo a ténue teia,
Arma o artistico ardil em que as moscas apanha
E, insidiosa e sutil, os insetos enleia.” (2)

Notando, de certo modo, alguma ligacdo entre a aula e
0 texto que eu escolhera, justificava-se plenamente uma ho-
menagem ao proprio autor, cujo centenario celebramos no
ano em que se forma a turma amiga e valorosa que aqui se
encontra,

Para nos certificar da adequagado do texto aos objeti-
vos desta aula, pediria aos presentes que, acolhendo festi-
vamente o poeta Da Costa e Silva, é este o aniversariante,
atentdssemos para a leitura do poema que nos oferece e
vissemos se existe, mesmo de leve, alguma sugestdo para
aqueles que, em breve, hdao de deixar o convivio desta casa
que a todos abrigou e orientou.

Atentemos, pois, para a leitura do seu poema:

Saudade! Olhar de minha mae rezando

E o pranto lento deslizando em fio. ..
Saudade! Amor da minha terra... O rio...
Cantigas de aguas claras solugando.

Noites de junho, O caburé com frio,

Ao luar, sobre o arvoredo, piando, piando,
E & noite as folhas lividas cantando

A saudade infeliz de um sol de estio.

Saudade! Asa de dor do Pensamento!
Gemidos vdos de canaviais ao vento. ..
Ai! mortalhas de neve sobre a serra.

Saudade! O Parnaiba — velho monge
As barbas brancas alongando... E ao longe
O mugido dos bois da minha terra... (3)

Da Costa e Silva (1885-1950),
Sangue,
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Em sua obra Pensées Detachées et Souvenirs, Joaquim
Nabuco, o insigne e culto embaixador brasileiro, ao definir o
termo saudade, diz o seguinte: “Entre todos os vocabulos ndo
deve haver nenhum tdo comovente quanto a palavra portu-
guesa saudade. Ela traduz a lastima da auséncia, a tristeza
das separagoes, toda a escala de privagdo de entes ou de
objetos amados; é a palavra que s2 grava sobre os tumulos,
4 mensagem que se envia aos parentes, aos amigos, E o sen-
timento que o exilado tem pela patria, o marinheiro pela fami-
lia, os namorados um pelo outro, apenas separam-se. Sauda-
de sentimos da nossa casa, dos nossos livros, dos nossocs
amigos, da nossa infancia, dos dias idos.” (4)

Pois € o sentimento de amor e de saudade que o extra-
ordinario esteta do verso conseguiu engastar neste primoro-
so soneto, verdadeira joéia das letras nacionais.

Dele disse Cl6vis Monteiro: “‘Os quatorze versos que com-
pdéem Saudade (este o nome do soneto) cavaram-me na men-
te, como ja disse, funda impresséo, fizeram vibrar, de uma
s0 vez, todas as fibras da minha sensibilidade.” (5)

Vemos, portanto, que, acolhendo o soneto que o imorta-
liza, homenageamos o poeta Anténio Francisco da Costa e
Silva, nascido em Amarante, Piaui, em 28 de novembro de
1885, ha, precisamente, 100 anos da data em que se realiza
esta aula da saudade.

A lembran¢a, pois, do admiravel simbolista de:

“Ringe e range rouquenha a rigida moenda”

se perpetuara, por certo, como uma encantadora ‘‘Saudade!
Asa de dor do Pensamento”, na mente de jovens que luta-
ram € venceram na Faculdade de Letras da Universidade Fe-
deral do Ceara, cuja maioridade cultural, neste trigésimo ani-
versario de sua fundagéo, coincide com a maioridade inte-
lectual dos jovens cavaleiros aqui presentes,

armados e preparados para a luta em prol de uma patria
mais culta, mais digna e mais humana,

Outro amigo, também, se prontificou a me auxiliar na
pesquisa e desempenho da minha aula,

De carater vibrante, jovial e cheio de entusiasmo, achou
que, numa aula da saudade, nada melhor do que um conselho
aos jovens, no sentido de que aproveitem o momento que
passa, contentem-se com o necessario, levem vida simples
€, com um sorriso e um beijo, enfrentem as incompreensdes
e dissabores nas incertas e ingremes escaladas da vida.
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O texto, embora simples, se presta a reflexdo e d4 mar-
gem a que, numa homenagem ao préprio autor, convidemo-lo
a se fazer presente ao término de curso de jovens como ele,
amigos das letras, da beleza e da verdade.

Leiamos, pois, e examinemos as licdes de vida e a deli-
cada tessitura de que se reveste o singelo poema:

A UM ADOLESCENTE

Faze do instante que passa
Toda a tua aspiracgao;

Que o mundo cheio de graca
Cabera na tua mao!

Sé sobrio: com um copo de agua,
Um fruto, e um pouco de péo,
Nem sombra de leve magoa
Cortara teu coragéo. ..

Ama a rude terra virgem,
Com todo o teu rude amor;
Pois colheras, na vertigem
De cada sonho, uma flor.

Sofre em siléncio. sc¢zinho,
Porque os sofrimentos sdo
O mais saboroso vinho

Para a sombra e a soliddo. ..

E quando, um dia, o cansago
Descer ao teu coracao,

Une a terra o peito lasso,

E morre beijando o chao;

Morre assim como indeciso
Fumo, que nos ares vai,

Morre, num breve sorriso,
Como uma folha que cai... (6)

Ronald de Carvalho (1893-1935),
Poemas e Sonetos.

O autor, que nasceu no ‘‘advento do simbolismo, com a
publicagdo do primeiro livro de poemas de Cruz e Sousa”

Rev. de Letras, Fortaleza, 8 (1) — jan./jun. 1985 111




(Brocquéis) é o mesmo que, em noite memoravel, no Teatro
Municipal de S. Paulo, fez vibrar toda uma platéia sedenta
de renovacdo, recitando, com ardor e contagiante lideranca,
a celebérrima diatribe:

“Enfunando os papos,
Saem da penumbra,
Aos pulos, os sapos,
A luz os deslumbra”,

Téo grande ¢ o poeta que cCm vocés se encontra nesta
festa de término de CUrso, que, aos 17 anos (1910), ja estréia
na imprensa, colaborando no Diario de Noticias de Rui Bar-
bosa e, aos 20, em Paris, tendo como companheiros, dentre
outros, Alceu Amoroso Lima e Rodrigo Otavio Filho, publica
Luz Gloriosa, que seria lancada no Rio de Janeiro em setem-
bro do ano seguinte.

Pois bem, agrada-me mostrar-lhes o privilégio de ter,
nesie ano, como amigo e convidado, um jovem extremamen-
te brilhante que, em Lisboa, conviveu com o grupo de Orfeu,
éra amigo ¢z Mério de Sa-Carneiro, correspondia-se com Fer-
nando Pessca e dsle recebeu palavras de carinhosa afeicdo
guando da publicagio de Luz Gloriosa: "0 seu livio é dos
mais belos que recantemente tenho lids”, afirmara o autor de
Mensagem e de Cancioneiro, Fernando Pessoa, ele proprio.

Em uma pagina admiravel pela sintese e rica pelo con-
tetdo informativo, o jornalista e escritor Peregrino Junior, re-
portando-se ao dileto amigo e companheiro Ronald de Car-
vaiho, esle 0 nome do autor, diz o seguinte: “Depois da es-
tréia triunfante com a Luz Gloriosa em 1914, de linhagem niti-
damente simbolista, sobrevém um largo hiato de siléncio, res-
surgindo Ronald de Carvalha em 1919 com os Poemas e So-
netos, de tonalidade parnasiana, mas ainda devendo muito
a0 simbolismo. A opinido literdria do pais o festejou com elo-
gios irrestritos e a Academia Brasileira o caroou com justica,
Nesse mesmo ano, publicava ainda a sua Pequena Histéria da
Literatura Brasi'eira, inesperada revelagido de um prosador e
critico de alta categoria, que mereceu também um prémio da
Academia de Letras. Recebia destarte o poeta, aos 25 anos
de idade, de uma s6 vez, dois prémios literarios de larga re-
percussdo no momento e conquistava uma auténtica, uma de-
finitiva consagracao, enquadrando-se desde entdo tranqiila-
mente entre os valores centrais da nossa cultura.
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Jornalista habil e facil — que escrevia diretamente a ma-
quina, e tudo que fazia lhe saia correto e limpo do primeiro
jacto — ele, no O Jornal, escreve editoriais socbre politica in-
ternacional e entra em seguida para a redacdo de A Patria,
na fase de Antenor Novais e Milton Prates, passando por ul-
timo para o Diario de Noticias, onde publicou suas /magens
da Europa. Dai por diante, alto funcionédrio do Itamarati, cola-
borador dos nosscs jornais mais importantes, frequentador
assiduo dos nossos melhores circulos literarios, Ronald de
Carvalho, cercado de uma aura de admiragao e estima una-
nimes, trilhou sempre um suave caminho, sem asperezas €
sem declives, escalando em curto prazo uma das situacoes
literarias e sociais mais brilhantes do seu tempo. Em 1922,
enfileirando-se resolutamente ao lado de Graga Aranha e
Vila-Lobos, ele tomou parte na Semana de Arte Moderna em
S. Paulo, e rompeu sem hesitacdo sélidos e cordiais compro-
missos, que datavam de 1919. E entdo que aparece o seu mais
marcante livro de poesia: Epigramas Irbnicos e Sentimentais.

E dai por diante a sua situagao literaria € constante, in-
tensa e admirdvel: Espelho de Ariel ¢ a 12 Série de Estudos
Brasilciros (1922). os belos, os eloglientes poemas de Toda a
América e os Jogos Pueris (1925); as Imagens do México
(1929); e a 22 e a 32 Séries de Estudos Brasileiros (1931); e
conferéncias, e artigos, e ensaios em todos os jornais, em
todas as revistas da época. Uma atividade brilhante, infatiga-
vel, que s6 a sua partida para a Europa interrompe em
1832," (7)

Rememorando, pois, a lembrangca desse ‘“doce homem
cordial”, cujo equilibrio, graca e forgca do estilo” o situam,
sem favor, entre os maicres prosadores da lingua portugue-
sa” e que, por este motivo, ‘o elegeram, em 1931, Principe
dos Prosadores Brasileiros”, ouso convida-lo para participar
desie término de curso como expoente maximo que é das le-
tras brasileiras, que celebram, neste ano, o cinguentenario de
sua tragica morte, ocorrida no dia 15 de fevereiro de 1935.

A beleza da gléria dos génios, em todo o0 decorrer da
Historia, paira sobranceira sobre o fantasma da fatalidade que
o atraigoa.

Esta a razdo de, nesta festa, homenagearmos o poeta e
prosador de tantas e impereciveis paginas literarias,

Outros e outros amigos existem; mas, por razbes senti-
mentais, procurando alguém cuja contribuicdo trouxesse maior
prestigio & beleza desta aula, apresentou-se-me um jovem
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posta, emotivo, filésofo e introvertido. Em luta constante entre
emocéo e inteligéncia, apresentando uma poesia multipla, mis-
teriosa, as vezes, e impressionista, deixa transparecer, no en-
tanto, a genialidade do artista, que concebe, forja e evidencia
idéias e sentimentos num estilo sutil, personalissimo, algumas
vezes hermético, mas opulento, sonoro e encantador.

Nesta aula da saudade, j4 nem poderia deixar em sus-
pense o nome de Fernando Antdnio Nogueira Pessoa, lidima
expressdo das letras portuguesas, nascido a 13 de junho de
1888, dia de Santo Anténio, também portugués, e falecido no

dia 30 de novembro de 1935, h4, precisamente, cinglienta
anos.

Estamos, como véem, no cingiientenario de morte de “um
dos maiores poetas portugueses (ao lado de Camdes e Ante-
ro), e dos maiores poetas europeus”, amigo, como disse, do

inolvidavel Ronald de Carvalho, outro amigo e convidado aqui
presente.

A Fernando Pessoa, portanto, que nos esta a brindar com
um poema t&o nosso conhecido onde se percebe e nos enleva
"o lirismo claro, simples, leve mas penetrante misica da alma,
que € o timbre do Pessoa orténimo”, (8) externamos-lhe nos-
s0s agradecimentos, convidamo-lo a se fazer presente e lhe

pedimos que se recite o0 mimoso poema que tanto nos en-
canta;

O sino da minha aldeia,
Dolente na tarde calma,
Cada tua badalada

Soa dentro da minha alma.

E é tdo lento o teu soar,
Tao como triste da vida,
Que ja a primeira pancada
Tem o som de repetida,

Por mais que me tanjas perto
Quando passo, sempre errante,
Es para mim como um sonho,
Soas-me na alma distante.
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A cada pancada tua,

Vibrante no céu aberto,

Sinto mais longe o passado,
Sinto a saudade mais perto. (9)

Fernando Pessoa (1888-1935),
Cancioneire,

Carissimos alunos,

Nao ncs contentemos, porém, apenas com o lirismo, a
ternura e a sulil impregnacéo de saudade no verso do poeta
dos heterénimos. Queremos, mais uma vez, ouvir o poeta,
sentir a sua mensagem de otimismo, palpar-lhe o pensamen-
to, e deixar que as emocgdes jorrem a flux em nossos cora-
coes,

Convidemo-lo, pois, uma vez mais, e ougcamo-lo em sua
frase curta, ritmica e espontéanea:

MESTRE, sédo placidas
Todas as horas

Que noés perdemos,

Se no perdé-las,

Qual numa jarra,

No6s pomos flores,

Nao ha tristezas
Nem alegrias
Na nossa vida.
Assim saibamos,
Sabios incautos,
Néao a viver,

Mas decorré-la,
Tranqiilos, placidos,
Tendo as criangas
Por nossas mestras,
E os olhos cheios
De Natureza...

A beira-rio,
A beira-estrada,
Conforme calha,
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Sempre no mesmo
Leve descanso
De estar vivendo,

O tempo passa,
Nado nos diz nada,
Envelhecemos,
Saibamos, quase
Maliciosos,
Sentir-nos ir.

Nac vale a pena
Fazer um gesto.

Nao se resiste

Ao adeus atroz

Que os proprios filhos
Devora sempre,

Colhamos flores,
Molhemos leves
As nossas méaos
Nos rios calmos,
Para aprendermos
Calma também,

Girassois sempre
Fitandc o sol,

Da vida iremos
Tranquilos, tendo
Nem o remorso
De ter vivido. (10)

Fernando Pessoa (1888-1935),
Odes de Ricardo Reis.

Mas, alunos diletissimos, além dos nomes agora mencio-
nados, cuja vida e ensinamentos lhes sirvam de incentivo
para a consecucdao de uma soélida e inabalavel formacao hu-
manistica, quantos ¢ quantos expoentes da literatura luso-
brasileira poderiamos convidar para tornar esta aula da sau-
dade mais digna de ficar em seus coracdes a lhes recordar
os dias felizes em que, debrugcados sobre os livros, todos
vocés se deliciavam com os ensinamentos que eles, mestres-
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mudos, e os msstres, seus intérpretes, lhes transmitiram na

casa que a todos abrigou durante estes abencoados anos de
cua formagao universitaria,

Hoje € a ultima aula do semestre, a ultima do curso e
csta magnifica pléiade de jovens da Faculdade de Letras
da Universidade Federal do Ceara.

Nesta casa do saber, viveiro colorido de beleza e de ale-
gria, viveu em doce convivio e na mais bela das pugnas do
espirito, este punhado de inteligéncias mogas que, dentro em
breve, quais valentes e arrojados arautos, se lancardo a di-
fundir, ncs mais diversos recantos do Brasil, os frutos do
saber de que se nutriu e com os quais ha de alimentar crian-
¢as e jovens qus ai se encontram & espera das benesses da
ciéncia para todos,

Os caminhos da vida que vocés apenas comegam a pal-
milhar se apresentam pontilhados de incertezas e de obsta-
culos os mais imprevisiveis.

No entanto, longe de vocés um momento de recuo. ..

Nao esperem, porém, vencer todas as metas de uma sé
véz,

A luta € longa e lenta, os obstaculos véo-se atenuando
pouco a pouco, e a recompensa podera estar dentro de vocés
mesmos todas as vezes em que, como eu, neste momento,
tendo sido escolhido para Ihes dizer uma palavra de carinho
e de incentivo ao magistério, me sinto plenamente realizado
e recompensado,

Pois bem, carissimos alunos, todos vocés, cujas vozes,
gestos e fisionomias ficaram impressos em nossa mente ¢ em
nossos coragoes, hao de engrossar o formidavel elo de amor
e de saudade que, a cada ano, se desprende desta casa mas
gue, vez por outra, a ela retorna vinculado pelos lagos sagra-
dos da amizade.

A todos, portanto, que, neste momento, aqui se encon-
tram para ouvir a derradeira prelecdo de seu mestre, quero
sauda-los em meu nome € no de todos os seus professores,
desejando-lhes, na sua vida pods-faculdade, que cuitivam o
saber, permane¢cam dignos da vocagao de mestres, nao de-
cepcionem seus alunos, pratiquem o bem, amem esta imen-
sa patria brasileira e sejam, em tocdas as horas, fiéis, dedi-
cados e valorosos soldados de Deus.
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DIFICULDADES DE LEITURA NA PERSPECTIVA
DO TEXTO: REFLEXOES PARA O ENSINO DA
LEITURA (1)

lita Lerche Vieira Rocha

Um dos objetivos deste encontro é discutir o ensino da
leitura no 1?2 Grau. Trata-se de uma problematica bastante
abrangentc que nédo pode ser esgotada nos limites deste se-
minario, mas apenas despertada pelos pontos aqui levantados.
Abordarzmos, assim, um dos aspectos envolvidos na leitura,
tratando especificamente do texto (material de leitura), en-
quanto gerador de dificuldades de leitura. Faremos algumas
reflexdes de ordem pedagdgica, deixando as colocagoes ex-
cessivamente técnicas em segundo plano,

Ora, nédo se pode discutir problemas de leitura sem antes
explicitar a concepgdo de leitura que lhes serve de base, A
perspectiva que discutiremos aqui é a de ensino da leitura
como atividade comunicativa. Dentro deste enfoque a leitu-
ra & vista como qualquer ato de comunicacédo verbal, carac-
terizando-se por: (2)

— envolver uma relagdo cooperativa entre emissor e re-
ceptor;

— transmitir intencées e contetdos;

— ter uma forma adequada & sua funcéo.

Vejamos algumas implicagdes técnico-pedagdgicas decor-
rentes de cada um destes aspectos,

1) Texto apresentado no painel “Leitura — Agquisicdo e Desenvol\iimgnta
no 1.7 Grau” 87 Jornada do GELNE, (Grupo de Estudos Lingiiisticos
do Nordeste), Limoeiro, Ceard, 27 a 29/03/85). .

2) KATO, Mary Aizawa., "“A Natureza da Leitura e da Escritura. 1985
(mimeog.).
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1 — A primeira constatacdo é que o texto deve ter uma
funcao nas atividades de leitura propostas na escola. O texto
ndo pode ser gratuito, desvinculado das tarefas escolarss,
nem tdo pouco deve ser utilizado para preencher o tempo do
aluno, Muito ao contrario, sé faz sentido ensinar a ler, quan-
do a leitura prende-se a um objetivo claramente percebido
pelcs alunos.

Nao € novidade para ninguém o exagero e as distorcoes
a que se chegou em termos dos famosos “‘estudos de texto”,
Para tal situacao muito contribuiu o consumismo do livro di-
datico, chegando a consumir o proprio professor... despre-
parado para lidar com problemas deste tipo. E aqui poderia-
mos enveredar por um debate sem fim. ..

2 — Se a leitura envolve uma relacao cooperativa entre
autor e leitor, o texto n&o pode ser visto como algo feito, aca-
bado na intencdo e na forma com que o autor o produziu,
como um texto "morto”. E, antes, um texto ‘‘vivo', que se
faz, que vai sendo recriado pelo leitor & medida que este lhe
confere significado, Isto quer dizer que o texto exerce uma
agao scbre o leitor, do mesmo modo que, para existir de fato,
o fexto requer alguém gue o faga funcionar, que o atualize e
interprete.

O tipo de texto (seu género, estrutura e grau ds comple-
xidade) interfere no esquema de compreensao do leitor, assim
como o tipo de leitor (motivacdo, conhecimentos prévios, ma-
turidade linguistica, habilidades de leitura) interfere no pro-
cessamento do texto. Neste sentido € que se fala em esque-
mas de compreensao variaveis, (3) ou seja, um mesmo leitor
adotara diferentes estratégias de leitura conforme o tipc de
texto e até diante de um mesmo texto lido em situacoes dife-
rentes, com expectativas diversas.

Do ponto de vista pedagdégico irmplica dizer que o leitor
ndo é passivo no ato de ler, que ele precisa ser conduzido
para alem da decifracdo de palavras, que, para ler, o leitor
precisa fazer movimentos em busca do significado, movimen-
tos nao 56 lineares. mas de idas e vindas dentro do texto,
comg gue vasculhando o campo textual, E o principal: estes
movimentos podem e devem ser orientados pelo professor

3) ELIAS, Margarethe Steinberger, “Esquemas de Compreensdo Variaveis
e suas Implicagdes para um Modelo de Compreensdo Textual”, (PUC/
RJ): In: Aprendizagem <a Lingua Materna — Uma Abordagem Inter-
disciplinar, INEF'/Braﬁilia_, 1982. — p. 125/140.

120 Rev. de Letras, Fortaleza, 8 (1) — jan./jun. 1985




mediante o ensino de estratégias de compreensdo, como por
exemplo, o uso consciente das pistas ortograficas, sintatico-
semanticas que o texto oferece, jogando com conhecimentos
pragmaticos ligados ao género de leitura que se estid reali-
zando e, ainda, com seus conhecimentos prévios extra-tex-
tuais (informacdo nao-visual),

3 — Se a leitura se caracteriza, ainda, por transmitir in-
tencdes e contetdos, a atividade de ler nao se restringe a
captar conteudo expresso. Envolve também a identificacdo
das inten¢des do autor, que nem sempre estdo claras no tex-
to; assim como a capacidade de perceber a organizagao in-
tsrna do texto, de modo a poder chegar a reconstrucdo do
discurso do autor.

Claro que isto ndo é fruto de uma aquisicdo imediata, mas
¢ resuitado cumulativo da pratica constante da leitura. Para
esta finalidade, entdo, é que o ensino da leitura deveria con-
vergir, de modo que, gradativamente, o leitor foss2 se tornan-
do capaz de integrar o dito com ¢ nao-dito, de ler nas linhas
¢ entrelinhas. Neste sentido, caberia ao professor propor ati-
vidades mais criativas, formular perguntas mais abertas e in-
terpretativas, chegando mesmo a rejeitar a abordagam do li-
vro didatico quando nao fizer sentido. Cra, os exercicios pa-
dronizados, o uso excessivo de perguntas literais desestimu-
lam a elaboracdo e a recriacédo do leitor. Na verdade, habi-
tuam o aluno a perceber apenas o gue o texto coloca explici-
tamente.

4 — Se a leitura também requer uma forma adequada a
sua fung@o, é preciso levar em conta a correspondéncia exis-
tente entre o material proposto para leitura e sua finalidade,
assim como a adequacdo do texto ao leitor a que se destina.
Dizendo de outra froma, equivale a considerar o género do
texto ¢ o seu grau de complexidade, fatores que também in-
tervém na leitura, determinando diferentes formas de intera-
cdo entre leiter e texto. Assim, conforme o tipo de discurso, o
leitor aciona diferentes esquemas de abordagem, utilizando
estratégias variaveis para processar o material impresso.
Dessa maneira, a leitura de um conto de fadas sera diferente
da leitura de um texto didatico, de uma dissertacdo cienti-
fica, de um jornal, de um discurso polémico, de uma propa-
ganda etc.
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Do ponto de vista do texto, pode-se dizer que cada géne-
ro pede um tipo de leitura diferente, prevendo uma atuacio
diversa por parte do leitor, deixando-lhe também maior ou
menor margem de liberdade interpretativa, conforme a estru-
turagdo textual seja mais compacta e fechada ou mais difusa
& aberta.

Da mesma forma que o género do texto leva o leitor a
lancar mao de diferentes esquemas de leitura, a complexidade
do texto também o levara a mobilizar estratégias de compre-
ensdo variaveis, Assim, para ler um texto de contetdo fami-
liar o leitor aciona seus esquemas prévios, opera mais com
idas e vindas dentro do texto, utilizando processos mais des-
cendentes e dedutivos., J4 na leitura de um texto com con-
tetldo complexo, o leitor é como que levado a construir novos
esquemas, a proceder de uma forma mais linear, empregando
mais processos ascendentes ou indutivos. Por outro lado, sa-
be-se que o leitor, ao processar o texto, usa simultaneamente
conhecimentos de varios niveis, de forma que, quando um
nivel de analise & impedido por falhas na fonte de conheci-
mento, outros niveis sdo acionados, fornecendo maneiras al-
ternativas de determinar o significado.

Um texto pode se apresentar complexo para o leitor por
fatores ligados ao seu contetido ou forma linglistica, tradu-
zindo-se numa violagdo ao contratc cooperativo estabelecido
entre autor e leitor. No plano do texto isto acarreta uma men-
sagem indireta, implicita. Quanto ao leitor obriga-0 a um es-
forgo cooperativo maior para recuperar a informacéo.

Considera-se que um texto apresenta complexidade in-
formativa (%) quando remete o leitor a um ambiente cultural
distante do seu no tempo e no espaco, contendo referéncias,
para cuja compreensao total o leitor precisa recorrer a infor-
magoes prévias nao explicitadas no texto.

Por outro lado, considera-se que um texto apresenta com-
plexidade lingiiistica (4) quando sua forma € mais elaborada,
trazendo dificuldades ao nivel do vocabulario ou ao nivel sin-
tatico, neste caso, apresentando ocorréncias como inversdo
de elementos, intercalagdo de segmentos, elipses ou outras
construcdes mais raras na linguagem coloquial, Este tipo de
complexidade identifica-se com a propria /legibilidade do
texto, ou seja, com a possibilidade do texio ser construido
(escolha das palavras, estruturas frasais ou ligagdes inter-
frasais) de modo a faciliiar a comunicacdo, ou mesmo de
modo a provoca-la & retomé-la,
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Além destas duas formas de complexidade, o texto pode
apresentar, ainda, complexidade textual (4) propriamente dita.
Esta expressdo refere-se as dificuldades linglisticas que ex-
trapolam o nivel da frase, isto &, dificuldades mais ao nivel
do discurso, tais como a omissdo de elementos ou lapsos na
organizac@o interna do texto, ocorréncias ainda como o uso
de simbologia e metéforas, do discurso indireto livre, a que-
bra de seqiiéncia cronolégica na narrativa, enfim, de ocor-
réncias que exijam do leitor uma reconstrucdo ou descoberta
de algo essencial & compreensdo do texto, sem, no entanto,
oferecer-lhe os elementos que possibilitem a extragdo do sig-
nificado,

Em funcdo da complexidade do texto, cabe ao profes-
sor a tarefa de selecionar os textos que sdo adequados ou
ndo ao pequeno leitor, considerando, também o objetivo da
leitura.

A escolha deveria recair em textos com um grau de difi-
culdade mediano, dentro das possibilidades de processa-
mento do aluno, de modo a motiva-lo, sem, no entanto, dei-
xa-lo desanimado face a dificuldades excessivas. Qutra estra-
tégia seria cruzar contelido e forma, Por exemplo, textos czm
uma concentragdo informativa muito grande deveriam apre-
séntar simplicidade formal, como é o caso dos textos didati-
cos de ciéncias e de estudos scciais. J& os textos voltados
para o ensino da lingua materna poderiam apresentar maior
complexidade formal. O que, no entanto, se observa na maio-
ria dos livros didaticos, & exatamente o contrario: os textos
informativos s8o altamente complexos e os textos seleciona-
dos para o ensino da lingua sdo extremamente simplificados,
a ponto de serem desestimulantes para a crianga, quando
ndo absurdos, como é o caso das cartilhas que reinem numa
mesma licao segmentos de linguagem completamente sem
sentido, apenas por apresentarem maior ocorréncia de deter-
minadas dificuldades grafofonémicas.

Uma pesquisa sobre fatores que interferem na compre-
ensdo de textcs no 1.2 Grau (5) relaciona a compreensdo de
leitura com o grau de aceitacdo dos textos pelos alunos, e
ainda mais, revela que as criangas aceitam melhor os textos

4) AVERBUCK. Ligia Morrone et alii, “Leitura: fatores que interferem na
cempreenséo de textos no ensino de 1.° Grau”. In: Leitura: Teoria e
Pratica, ano 2, n.° 01, abril/1983.

5) AVERBUCK et alii, 1983, op. cit.
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sem complexidade informativa ou lingliistica. Ora, isso influi
?iretamente numa politica para levar o aluno a gostar de
er. ..

Dentro da linha de pensamento que estamos desenvol-
vendo, além da necessidade de adequar os textos ao leitor
em formagao, de modo a evitar a complexidade excessiva; so-
bressai o esforgo docente em ensinar o aluno como lidar com
as dificu/dades do texto, fazendo uso de informagdes néo-
explicitas. Isto requer que o professor entenda que, mais im-
portante que evitar palavras desconhecidas ou estruturas con-
sideradas ctmplexas, ¢ perceber com clareza se o texto que
ele pretende utilizar com seus alunos esta bem formulado, se,
de falo, oferece condigOes para que o leitor possa inferir-lhe
¢ signiticado.

A seguir, farei algumas exemplificacoes relativas a com-
plexidade do texto, recorrendo ao material anteriormente
apresentado neste painel, para aplicagdao de um teste clo-
ze (6). Vejamos se o referido textc apresenta-se complexo e
em que sentido:

Quanto & complexidade informativa, diriamos que a pri-
meira vista, num certo sentido, ela se manifesta; na medida
em que se trata de um conte(do distante do mundo da cri-
anga no tempo e nc espago, ou seja, os costumes dos habi-
tantes do Brasil na época do descobrimento. Se, no entanto,
observarmos que o texto foi retirado de um livro de Estudos
Sociais de 42 série, apresentando, portanto, um objetivo in-
formativc, veremos que seu conteiddo néo € propriamente
dificil, Quase toda crianga brasileira, escolarizada, da faixa
dos dez anos de idade ja ouviu referéncias & vida dos indios.
Neste caso, as dificuldades, ou melhor, as inadequacdes, sdo
mais de ordem lingiliistica e/ou textual. Isto porque tais difi-
culdades provém da formulagdo do texto, que nao facilita a
compreensdo da mensagem, chegando mesmo a apresentar
incorrecoes formais que interferem no sentido.

Este aspecto merece ser destacado, pois atualmente os
livros didaticos estdo repletos de textos mal escritos, o que
vem agravar ainda mais a problemética da leitura, acarretan-
do para o professor um cuidado redobrado na selegdo do ma-
terial de leitura.

£ como se para o 1?2 grau qualquer texto servisse. Ora,

B) Tratase do texto intitulado "Os Donos da Terra”, anexado a este
trabalho.
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€ exatamente para o leitor iniciante que a qualidade do ma-
terial € mais importante,

Voltando ao nosso exemplo, o texto diz: “Os indios vi-
viam em tribos”, mas como nao esclarece diretamente o que
é uma tribo, supde que o leitor o saiba através de informagoes
prévias, ou entdo que chegue ao seu significado através de
um esforco maior de processamento, fazendo uso de pistas do
proprio texto, associando, por exemplo, com as expressoes
“morar em aldeias”, “reunido de ocas”, “tribos vizinhas”, ou
com 0s papéis atribuidos aos homens e as mulheres, etc.

No periodo “O chefe da tribo era o cacique e o chefe
religioso o pajé, que também tentava curar os doentes’, a
ultima oragao € uma explicagao deslocada que quebra o pa-
ralelismo da construcdo, afetando o sentido, Temos, assim,
uma violagdo sintatica, provocando uma imprecisdao seman-
tica, qual seja, a das fungdes que cabem ao pajé.

Algo semelhante acontece no trecho: ““As dancas guerrei-
ras chamavam-se poracés e eies viviam em guerra com as tri-
bos vizinhas. O sentido fica truncado pela ligacdo indevida
das oragoes. Observem que ha uma espécie de gradacdo in-
formativa, que soa como linguagem infantil, como se o autor
tivesse saidc associando idéias, sem o devido cuidado em
fazer as conexdes apropriadas:

“Cs indios gostavam de musica e danga”. (Notem a falta
da preposicdo de antes da palavra “danca”, quebrando outra
vez o paralelismo),

As dancas guerreiras chamavam-se poracés e eles viviam
em guerra com as tribos vizinhas",

Na frase “Acreditavam em varios deuses: Guaraci, o
Sol: Jaci, a Lua; Tupa, o raio e ¢ Trovao”, temos a elipse do
termo “indios” dificultando a interpretacdo de todo o enun-
ciado dele dependente,

Assim, parece nao ter sido por acaso que justamente
esta frase, tenha levado ao maior nimero de preenchimen-
tos agramaticais no estudo anteriomente apresentado. Este
fato se repete em outras passagens do texto, provocando o
estabelecimento de relacées de sentido inadequadas, como
ocorre na frase “algumas (tribos) furavam as orelhas e os
labios e tatuavam o corpo”, Aqui muitos alunos preencheram
a lzcuna com o termo “indias”, ao invés de “tribos” induzi-
dos pela formulacdo do préprio texto. Ora, a elipse € um dos
recursos de coesdo textual. Neste caso, dada a distdncia ex-
cessiva do termo “tribos”, situado na 22 frase do texto, em
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relacdo a um elemenio referido na 162 frase do texto (sem
falar na alternancia de frases bem curtas com frases muito
longas); a ligagdo poderia ser estabelecida através de outros
recursos, como a substituicdo ou a referéncia explicita do
termc.

Ocorréncias desta natureza nos sugerem que as dificul-
dades do aluno também tém sua contrapartida no material
proposio para leitura e, quem sabe, possamos estabelecer
uma relagao entre as falhas do leitor e as falhas do texto.

Ficam, assim, esbogados alguns pontos que poderiam
ser considerados pelo dccente no tocante & importante tarefa
gue lhe cabe, nfo sd na escolha do texto, como na sua abor-

dagem e, sobretudo, no sentido de despertar o gosto pela
leitura.

ANEXDO

TESTE CLOZE

INSTRUCOES: Preencha cada lacuna com a palavra que
vocé julga ter sido omitida. Em cada lacuna vocé sé devera
escrever uma palavra,

OS DONOS DA TERRA

O Brasil, na época do seu descobrimento, era habitado
pelos indigenas ou indios, cujos costumes eram muito dife-
rentes dos costumes europeus,

Os [ndios viviam em (tribos ). O chefe da tribo ({era)
o cacique e o (chefe) religioso o pajé, que (também)
tentava curar os doentes,

(Acreditavam em varios deuses: Guaraci, (o) Sol; Jaci,
a Lua; (Tupd), o raio e o (trovao).

Moravam nas aldeias, em (casas) de pau-a-pique co-
bertas de (sapé) chamadas de oca. A (reunido) de ocas
formava a (taba). Havia uma praca central, (a) ocara,
ondo se realizavam (reuniées), dancas e festas importan-
tes,

(Os) indics gostavam de musica (e) danga, As dangas
guerreiras (chamavam-se) poracés e eles viviam (em) guerra
com as tribos (vizinhas).

Os homens cacavam, pescavam, (fabricavam) suas ar-
mas (arco, flecha, (tacape), zarabatana), suas canoas
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(ubas), (seus) instrumentos musicais, etc. Como néo
(conheciam) os metais, fabricavam seus (objefos) com
madeira, pedra, osso (e) fibras vegetais.

As mulheres (ficavam) e teciam o algodao, (fazendo)
redes, esteiras, etc.; fabricavam pecas (de) ceramica (po-
tes, bacias, panelas); (faziam) uma bebida feita de (milho)
mastigado: o cauim,

Viviam (nus} ou seminus, Quando moravam (em)
lugares frios, abrigavam-se com (peles) de animais, Ba-
nhavam-se varias (vezes) ao dia e pintavam (o) corpo
com uma tinta (extraida) de plantas, como o (urucu) o
jenipapo. Algumas (tribos) furavam as orelhas e (o0s) la-
bios e tatuavam o (corpo).

Viviam da caca e (da) pesca. Os mais adiantados
(cuitivavam) o milho, a mandioca (e) o fumo, usando o
{processo) da coivara: derrubavam e (queimavam) as arvo-
res para fazer (novas) plantagoes,

Eram Némades, isto (€), mudavam sempre, principal-
mente quando (acabava) a pesca € a (caga) na regiao
ou guando (a) terra ndo produzia muito.
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“RETRAER” E “POR VOS” NA CANTIGA DA
GUARVAIA

Jodo Soares Ldbo

No mundo non me sei parelha,
mentre me for como me vay,
ca ja moiro por vos — e lay,
mia senhor branca e vermelha,
queredes que vos retraya
quando vus eu vi en saya!

I Mao dia me levantei,

que vus enton non vi fea!

E, mia senhor, des aquel di’'lay!
me foi a mi muyn mal,

e vos, filha de don Paay

Moniz, e ben vus semelha
d’aver eu por vos guarvaya,

pois eu, mia senhor, d’alfaya
nunca de vos ouve€ nen ei

valia d'ua correa.

{(Cancioneiro da Ajuda, ed. crit. e com. por
Carolina Michaelis de Vasconcelos, 2 vols,
Halle, Niemeyer, 1904, v. |, p. 82, cantiga 38.)

Essa, uma das mais famcsas cantigas do cancioneiro
medieval portugués. De autoria de Paio Soares de Taveiros
(sec. XlII-XIll), chamou-se “cantiga da Ribeirinha"”, por ter sido
feita em homenagem a D. Maria Pais Ribeiro, que o rei D,
Sancho | “filhou” (tomou para si), como diz a “Chronica Bre-
ve” do Arquivo Nacional (ap. Nunes). E também conhecida
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como “da garvaia” ou “‘da guarvaia’, por ser a (nica em que
aparece tal palavra, constituindo-se num hépax,

Tem ela merecido o exame e as opinides de filélogos e
estudiosos, ilustres xenoéfonos e luséfonos, como Joseph M.
Piel, Leo Spitzer, J. Horrent, Carolina Michaelis de Vascon-
_ celos, A. J. da Costa Pimpéo, M. Rodrigues Lapa, Celso Cunha,
Massaud Moisés e outros.

Queremos destacar os dois nomes finais, por serem do
nosso maior convivio, o Ultimo especialmente, autor de
A Literatura Portuguesa Através dos Textos, onde a cantiga
em epigrafe, com seus oito versos, é a primeira e merece des-
taque especial de quase trés paginas de notas explicativas,
coisa que ndo acontece nem com 0s mais de oito mil versos
dos Lusiadas de Camdes.

Por que tanta importancia? Responde Celso Cunha: por
causa ‘“das questOes literdrias, lingliisticas e histéricas que
ela suscita; dificuldades de ordem véria que ela encerra”
(Cunha, 1963, p. 13).

Ja o Professor Massaud Moisés, na parte mais pessoal
da sua ligao, afirma ser a cantiga

de equivoca classificagdo, porquanto apresenta si-
multaneamenie elementos lirico-amorosos e satiri-
cos. O trovador nos da a impressdo de encobrir,
sob o manto da reveréncia imposta por sua condi-
¢ao de cavalheiro em ‘“‘servico amoroso” de sua
dama, suas setas embebidas em sarcasmo ou
ou despeito, (Moises, 1976, p. 17).

Mestre Celso Cunha, por sua vez, com a autoridade que
Ihe conferem seus estudcs ecdoéticos, perfilha, citando autori-
dades, esse parecer:

Referindo-se a esta cantiga, disse J. J, Nunes que
ela apresentava feigdo duvidosa, isto é, ndo se iden-
tificava plenamente com as cantigas de amor do CA.
(Cantigas de Amor dos Trovadores Galego-portugue-
ses, Coimbra, 1932), J. Horrent considera-se também
ambigua: “Au milieu des déclarations d’amour se
glissent des perfidies incisives”, E acrescenta: “la
chanson en fin de compte discrédite la dame.”
(Cunha, 1963, p. 24).
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Ressaltamos ser totalmente outra a nossa opinido.

Até onde nos € dado saber, ndo existe na poesia medie-
val portuguesa esse meio-termo, esse “escarnio de amor”,
como quer o nobre titular da USP.

Contrastantes e de tendéncias opostas, essas duas verten-
tes da lirica medieval portuguesa, — a amorosa e a satirica,
jamais compartilhariam o mesmo espaco. A cantiga de amor,
como diz o proprio mestre paulista, “postulava o maximo de
subserviéncia e veneracdo”, de maodo que a ironia, clara ou
subentendida, ai entrevista, ‘ndo se compadece com as estri-
tas normas do amor cortés,” (Moisés, 1976, p. 19).

Todo o mal-entendido procede, a nosso ver, da pouco
feliz escolha da significagdo atribuida ao verbo “retraer” no
quinto verso da primeira estrofe e a expressdo ‘“‘por vés”
no quinto verso da segunda.

O Prof. Massaud Moisés, como o Prof. Celso Cunha e os
demais estudiosos citados, interpretam esse verbo como “re-
tratar, descrever, relatar”, — significacdo apresentada pelo
Glessario do Cancioneiro da Ajuda de D, Carolina Michaelis
de Vasconcelos.

Ora, o proprio Prof, Massaud Moisés acrescenta a esse
verbo um segundo sentido: “afastar-se de, retirar-se de, des-
viar-se de, recuar” e um terceiro: ‘‘desistir de, renunciar a”’ e
tanto um quanto outro combinam bem no contexto da can-
tiga e ainda margeiam as dificuldades criadas pelo sentido
primeiro. Além do mais, o sentidc apresentado pela mestra
alema néo € o principal nem o mais antigo do verbo. Dele néao
tomam conhecimento os nossos dicionarios etimolégicos de
José Pedro Machado, Anténio Geraldo da Cunha, nem o mes-
tre Morais, entre outros.

Quanto a expressdo ‘‘por vos"”, que os estudiosos em
guestdo interpretam como ‘“para vés’, acreditamos dever-se
considerar no seu sentido mais espontanec e normal, equiva-
lendo a “por vosso intermédio’” (sugestdo “‘a’ de M. Moisés,
1976, p. 18). Na verdade, se a Ribeirinha era filha de *“don”
Pai Muniz, nobre, portanto, ndo poderia estar ela querendo
“para” si o manto da nobreza, mas sim temendo que “atra-
ves'’ dela o trovador o quisesse “aver”.

Todos os livros didaticos por nds consultados, que apre-
sentam a cantiga, segquem a licido dos estudiosos acima ci-
fados.

Aceitamos entdo o convite do Prof. Massaud Moisés, no
seu tao citado livro, “a entrar no debate” e buscar a interpre-
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tag@o que nos parece contribuir para melhor e mais coerente
entcndimento e classificagdo da intrigante cantiga que vem
desafiando os sabios, mesmo porque, segundo nos lembra o
prestigiado mestre carioca, “os trabalhos cientificos sdo sem-
pre perfectiveis”, (Cunha, 1963, p. 13). Eis, pois, a nossa in-
trepretacao.

Nao sei de ninguém no mundo igual a mim, / enquanto
me acontecer como vem acontecendo, / pois eu morro de
amor por vos, ai! / minha senhora clara e rosada, quereis gue
vos esqueca, / depois de vos ter visto em trajes intimos! /
Em dia aziago acordei, / que ndo vos achei feia entdo! // E,
minha senhora, desde esse dia, ai de mim! um grande mal
me accnteceu, / e é que a vos, filha de D. Pai Muniz, / pare-
c2-vos possivel que eu queira / por vosso intermédio obter
o manto da nobreza, / ao passo que eu, minha senhora, de

prenda / nunca de vés recebi nem tenho / a coisa mais sem
valia.

O trovador protesta, na primeira estrofe, contra o fato de a
mulher amada pretender que ele desista do seu amor, Isto o
faz sentir-se infeliz e sem sorte, por ter-se apaixonado ao vé-la
em trajes intimos, quase nua, achando-a tdo linda a ponto de
se dispor a morrer por ela, Na segunda estrofe, mais uma
vez, o trovador apaixonado volta-se contra o mal que o per-
segue: a amada, nobre de nascenca (“a filha de don Paay
Moniz”) e que lhe dera tanta esperanca, persiste na descon-
flanga de um amor tao desinteressado agora como antes.

Cortejada pelo proprio rei, ela poderia pensar que o tro-
vador ao canta-la pudesse querer servir-se do prestigio dela
para auferir vantagens dos privilégios que o convivio real
vicsse propiciar-ihe. Por isso ele contra-argumenta preventi-
vamente com o exemplo do seu passado: Se ele, favorecido
com a intimidade que lhe proporcionara, nunca se benefi-
ciou da prenda mais infima, nao iria também cobicar o manto
da realeza, tornando ignébil o antigo amor.

O que ele pleiteia é o reconhecimento e aceitagdo do
seu servico amoroso, a correspondéncia ou consentimento na
sua paixfio, tanto bastaria para livra-lo da morte.

Fregiiente, alias, nos idos medievos da lirica portuguesa
esse protesto de morte passional e do poder feminino para
ovita-la.
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D. Dinis, por exemplo, rei trovador, assim encerra uma
sua cantiga de amor, também controvertida:

Hun tal home sei eu, aquest’cide:

que por vés morr’ e vo-lo en partide,

vede guen é e non xe vos obride,
eu, mia dona.

que assim achamos dever-se interpretar (pois temos visto
em muitos livros didaticos a expressao “vo-lo en partide” ab-
surdamente explicada come “desejais que ele parta”):

Eu conhego um homem, escutai isto:

que nome por vos: livrai-o pois de tal coisa para
vOs mesma; olhai guem € e ndo vos esquecais:
sou eu, minha senhora.

Na cantiga de Pai Soares de Taveirgs, entdo, o trovador
confessa o seu amor incondicional. A amada sugere que ele
renuncie & sua louca paixdo e ele insiste nas juras arrebata-
das sem que nem a indiferenca nem a atribuicdo de falsas
intencoes o fagam desistir. Nenhuma das “perfidies incisives”
gue Horrent Ihe atribuiu, nada que “discrédite la dame”. So-
mente amor e paix&@o inspiraram o trovador,

E, portanto, a cantiga de amor, sem “carater dibio” e em
sua "‘peregrina e persistente beleza”,

Usando-se, pois, as notas do Prof. Massaud Moisés no
seu A Literatura Portuguesa Através dos Textos, que realmen-
te ajudam na interpretacdo da cantiga da guarvaia, pode-se
chegar a um entendimentc simples e mais trangiliilo desse
poema de amor plurissecular e tdo belo, desfazendo-se ainda
a dificuldade que a interpretacdo até agora sugerida pelos es-
tudiosos cria para a sua classificagao.
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O LUGAR PROPRIO DA RAIZ NO QUE SE FAZ DE
UM PAIS

Luiz Paiva de Castro

"Canto de Amor ao Ceara”, de Artur Eduardo
Benevides, Colecdio Alagadigco Novo. EdicGes
Universidade Federal do Ceard . Fortaleza-Ceara
— 1985).

Ha, na poesia brasileira, um movimento gue se faz deva-
gar, sem manifestos ou cruzamentos demarcados de poder
ou gldria, oposto ao movimento das vanguardas que tomaram
pe no desenvolvimento tecnolégico surgido no governo de
Juscelino Kubitschek, fazendo a mesma demarcagido Oswald-
Mario de Andrade, de décadas anteriores, desde a semana de
Arte Moderna e que se confundiu com a contradicdo, na re-
volugdo de trinta, entre Jodo Pessoa — Getlilio Vargas, apos-
sando-se este da revolucdo de 30 para desvirtuar fundamen-
talmente uma nova republica, ligada ao campo. A demarca-
¢ao, na época de Juscelino, esta ligada & prépria divisdo
existente & necessidade de ele usar meios tecnoldgicos e in-
flacionarios para levar a capital federal até o interior (ndo a
cidade de Brasilia que se formou depois, nos Ultimos quinze
ancs) e, de outro lado, a conservacdo plena de sua raiz dia-
mantinense e de sua brasilidade, na sua prépria simplicida-
de, valorizacdo do homem brasileiro e de sua continua liga-
cao com Minas, e com esta origem tijucana, em toda sua cul-
tura de garimpo, seresta e bastante interessada na globalida-
de brasileira, Se, na época, houve uma divisdo radical, optan-
do alguns poetas pelo concretismo e outros movimentos simi-
lares, chamados por eles mesmos de vanguarda, outros poe-
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ias, de geracdo de 45, a maioria, seguiram o seu préprio ca-
minho. O outro lado de divisdo ficou com os poetas que en-
traram na linha de participagcdo social como alternativa poética
contra o esvaziamento da palavra, do discurso e de nossa raiz
brasileira, pelo concretismo e outros movimentos poéticos,
adeptos ostensivos de um progresso que néo lidava com a
nossa ecologia ou as nossas raizes sul-americanas, com o
desenvolvimento tecnologico pré-cabralino e pré-colombiano,
de carcteristicas fortes em termos de colonizagédo, nas cultu-
ras mais voltadas para o poder.e a colonizagao, mas sem agre-
dir e a natureza tropical do continente.

Havia, no éntanto, neste radicalismo artificialmente cria-
do, onde a geragéio de 45 parecia a olhos menos atentos aper-
tada e, injustamente, desvalorizada, na época, além dos poe-
las, de mais tempo e obra, que seguiam o seu proprio cami-
nho, outros poetas que, ndo aceitando o concretismo e a van-
guarda formal introduzida como continuacao da propaganda e
de significantes vazios nas grandes cidades, ndo aceitavam
como verdade a “poesia para as massas’, como um principio
sendo temporal, e por isso pudessem previamente, pelo prin-
cipic da realidade, calcado no radicalismo implantado naque-
les anos e como contingéncia de uma determinada época his-
orica,

Os ultimos vinte anos de obscurantismo cultural sepul-
taram o concretismo e outros movimentos de vanguarda, in-
clusive pela verdadeira nocédo adquirida pela experiéncia con-
creta, de forma tecnolégica, a tecnocracia em execugao,
vista como forma de esvaziamento de contelidos, e o vazio
de paginas em branco ficou mesmo como o vazio do que
nado se disse e o néo-verbal existente no ser e necessario.
Esia tragédia cultural (e econdmica) que se abateu sobre a
nocdo esvaziou também, por mais contraditorio que isto possa
parecer, aparentemente, a poesia politica participante dos
anos 60. A poesia continuou, sem dlvida, na mesma geracao
de 45 seguindo os seus caminhos, os poetas ja definidos an-
teriormente na saga do seu caminho préprio, um a um, 0S
poetas da chamada geragdo de 60 se individualizando, e ga-
nhando terreno no meio de uma violenta competicdo estabe-
lecida nos meios de comunicacdo, nas editoras, nos 6rgaos
de subvencdo estatais, etc. e uma outra parte de escritores,
diante de tantas dificuldades, optando por caminhos “fora”,
se intitulando poetas ‘“‘marginais” ou se associando em C0O-
perativas informais para a venda de seus livros, sem suporte
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de livrarias, de universidades ou de informagdes em jornais,
ou de porta em porta, comercialmente, Muitos destes poetas,
da colheita mais informal, tém seu lugar e dependem agora
de uma apresentacdo mais definida e ampla de seus livros,
de sua obra, para que se possa, pelo menos entre o publico
ligado mesmo & poesia, fazer as diferenciagdes, ja que a
critica literaria talvez tenha sido o lugar de maior dano na
cultura da arte escrita, nos ultimos anos. Falta espago para
0s criticos com peso de criticos, nos jornais, e faltariam cri-
ficos novos em numero suficiente, no seu peso e diversifica-
G&o necessdrios, se houvesse este espaco, embora pelos in-
teriores, nas universidades, muito se escreva e leia sobre a
poesia brasileira. Isto se faz uma questdo a saber, e talvez
uma boa surpresa se, adiante, os jornais e revistas derem um
eéspaco maior e livre (fora da ligagdo direta com as editoras)
para que a critica literaria de novc se desenvolva no Brasil,
embora tenha ele se mantido em muitos jornais do nordeste,
norte e Minas Gerais.

A divisdo de aguas entre os vanguardistas e os poetas li-
cados ao lugar, a raiz, desfeito o radicalismo da época Janio e
Jango, de maneira infeliz para os brasileiros, guardando-se, na
memdria, a falsidade deste radicalismo, pode-se ver, clara, na
obra de Sousandrade. Sonsandrade, “redescoberto’” pelos con-
cretistas, € um Sousandrade vélido mas parcial e nada tem, na
forma em que foi apresentado nesta “redescoberta”, com o
Sousandrade de O Guesa, Edicoes Sigge, dirigida por Jomar
de Moraes (S&o Luiz, Maranhdo, 1979), de grande forca épica
e ligado, fortemente, as razeis maranhense (Guimardes) e
brasileira (e sul-americana mesmo).

Neste ponto, esta a substancia deste movimento andénimo,
posicaoc em extensao geografica e historica, feito por poetas
cuja interligacdo € uma consciéncia da proximidade de seus
trabalhos na literatura brasileira, embora feitos, inteiramente,
por caminhos proprios, Nao ha aqui, pelo menos, uma publica-
cdo comum que os enfeixe. Torna-se, assim, parecido com as
marés de S&o Luiz, principalmente as da praia da Raposa,
onde se anda muitos metros pelo mar, na maré baixa, e algu-
mas horas depois, e principalmente a tarde, se vé todo este
largo espago ocupado por um mar bravio, forte e belo.

Movimento € o que se move e esta interligacao de poe-
tas de varias procedéncias, ligados a raiz regional e a inten-
¢do de um pais brasileiro, pode ser vista andloga ao movi-
mento das marés e da lua, dos buracos negros e de energias
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derramadas no cosmos e nos sistemas planetarios, sem con-
dicdes de avaliacdo pelos meios tecnolégicos atuais, O mo-
vimento anénimo vago vindo a partir da década de 60, prin-
cipalmente, embora se possa detecta-lo anteriormente, e este
paraielismo, hoje em dia, pode ser, perfeitamente, confirma-
do num regionalismo que ndo se acaba no regional, numa
raiz que procura o ar global da nacionalidade, preservando
cada situacao concreta existente, sem qualquer idéia absolu-
ta de que o pais se fara com o que vem de fora como se 0
que estivesse aqui dentro de nés brasileiros de nada valesse
como cullura prépria a caminhos proprios, O povo nao € um
nome, uma massa informe para o uso por pseudolideres, ou
uma poesia que a isto ajuda, panfletariamente. E esta poesia
de raiz e intengao nacional, entre muitos caminhos validos de
se fazer poesia, usados também por esses poetas do movi-
mento andnimo como movimento e demarcado como expres-
sdo pessoal de seus participantes, se assim os podemos cha-
mar, mostra toda sua alma e peculiaridade e de cultura, histo-
rica e geografica.

N&o é por acaso, portanto, que Artur Eduardo Benevides
dedica seu livro a poetas, entre amigos do Ceara, a Fernando
Mendes Viana, de lugar preciso na poesia brasileira, e que
mantém viva a sua raiz brasileira, no Maranhdao, no Rio de
Janeiro, em Brasilia e em Minas Gerais (Diamantina). O Ma-
ranh&o estd nele como um barro de origem (Proclamagédo do
Barro). Neste livro, fundamental, e em outros, como critico e
homem epidérmico da poesia brasileira, esta sempre ligado
ao que se move dentro do pais, do homem, numa poesia e
vivéncia poética de grandeza maior e permanente,

Sdo véarios os poetas assim e que poderiam constar
deste movimento embora ndo seja nossa intengéo neste tra-
balho fazer um levantamento assim, trabalho de pesquisa
para uma equipe e por largo tempo, ¢ nédo temos nenhuma
procuracdo de qualguer poeta supracitado de que confirme ou
aceite as ligagoes aqui feitas. A obra poética de quem segue
caminhos préprios é complexa e até mesmo formalmente pode
0 poeta ndo interessar-se por sua aproximagdo de qualquer
posicdo. Do ponto de vista do conteudo, o problema seriz}
maior, Sendo poetas de caminhos préprios, na sua-cbra ha
diversos caminhos, e poderiam nao desejar qualquer valora-
cdo especifica de um ponto de sua obra ou ndo distinguir
este enfoque poético sobre outros existentes. Cecilia Meireles
poderia ndoc valorizar mais o Romanceiro da Inconfidéncia a
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belos poemas intimistas ou de qualquer outra natureza, exis-
tentes em sua obra. De acordo com esta posi¢do de qualquer
poeta aqui citado ou ndo citado, posicéo que é a minha mesmo
como escritor, ndo vejo razdo para ndo detectar, mesmo que
para fins meramente didaticos, estas anroximagdes, ligagdes a
distancia, correlacdes e afinidades, decorrentes de um para-
lelismo muito auspicioso para a nacionalidade, Ndo conside-
remos também aqui o chamado tropicalismo de Caetano e
musica de Milton Nascimento, Definiram-se.

No préprio Ceara, além de Artur Eduardo Benevides, po-
demos citar (e sempre sem qualquer intencdo de dar um nu-
merc de grandeza ao nome e nao desconhecer a possivel exis-
téncia de muitos outros nomes de poetas, ndo mencionados
aqui), vencedor do prémio bienal de poesia da Nestlé, Fran-
cisco Carvalho. Ndo hé, pois, nenhuma idéia de filiagdo. Por
associacao contigua e imediata, podemos lembrar outros no-
mes, a que se pode — qualquer um — incluir outros, da
mesma fcreca de raiz e nacionalidade, conservando-se sempre
uma rigueza de homem brasileiro, na sua desdita atual, pela
nocao clara de que este pais ja foi mais integro pais do que
€, ja foi mais rico para os seus do que &, e mais ligado ao
nosso continente, na época pré-cabralina, no Império e inicio
da Republica, até o desvio da revolucao de trinta por Getulio
Vargas. Por isso se renova, poeticamente, a reflexdo de que
aqui ha algo a ser resgatado por todos nés. E a boa lembranca
do goiano Gilberto Mendonga Telles, radicado no Rio de Ja-
neiro, e voltando ao seu Goids, em raiz e poesia e num estu-
do de Darcy Franca Denéfrio (O Poema do Poema), de Miguel
Jorge, de Cora Coralina, esta ja em caminho muito préprio
e longo, Jesus Barros Boquady, José Godoy Garcia e seu es-
pléndido Araquaia, Mansiddo. Em Minas, Dantas Motta trilha-
va este caminho das velhas Minas Gerais, fazendo na poesia
0s que Aires da Matta Machado, Joaquim Felicio dos Santos
e ¢s membros da UVA fazem hoje, em Diamantina. No Rio de
Janeiro, a poesia de Stella Leonardos tem esta forga teltrica
e de plantio de bens de raiz como e teve a poesia de Cecilia
Meireles, guardada intacta no seu tempo préprio. A poesia
de Moacyr Felix, participante, de profundas raizes filosoéficas,
€ um ponto séric como outros de individuacdo na poesia,
pois soube entrar na poesia engajada, sem perder os seus
lagos com a poesia universal mostrando que a boa poesia
é de lugar firme, independentemente dos movimentos e ge-
ragdes a que se ligam os poetas. Sem ser prépriamente da
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geracdo de 45, deixando de haver o movimento participante
poético da década de 60 e ndo se ligando a outro ponto,
senéo aquele mesmo que o ligava & poesia, Moacyr Félix deu
lugar para muitos dos poetas aqui citados, em publicagbes
de sua responsabilidade, e soube seguir um caminho pro-
prio, de validade poética do naipe da prépria poesia,
embora afastado como muitcs outros poetas — que muitos
gao 0s caminhos — desta conversdo as raizes histéricas e
geograficas de nosso povo € do Estado do Rio de Janeiro, e
das questées totalizantes provenientes desia busca. Julio José
de Oliveira, poeta de Miracema, mantém o lirismo da tradi-
¢ao poética, no interior fluminense, enquanto Otavio Mora
procura a contradicdo da terra perdida, na grande cidade.
Qutros poetas fizeram idéntico caminho, nos ultimos ancs, mas
infelizmente coincidindo com a decadéncia politica, econémica
e moral do Estado do Rio de Janeiro onde o espacc para uma
poesia local, no pseudo-universalismo aqui vivido (fantasiosa-
mente), fica bastante histérico o “atras” no tempo, Tentei res-
gatar istc nos meus livios O Galo é um Homem que CANTA
(Euclides da Cunha, Antdnio Conselheiro e Méo de Luva), Praca
¢do Suspiro (poemas de Nova Friburgo) e Rio Parahyba (Poesia
¢ historia da Paraiba e do Estado do Rio de Janeiro), O interesse
local (Minas Gerais) demonstrado por outros livros meus —
O Cometa é um Homem a Cavalo (poemas de Diamantina e da
raiz de um pais) e O Ar de uma Raiz (Santos-Dumont, Barbace-
na e o Correio Aéreo Nacional) ddao a medida de perda de subs-
tancia propria, no Estado do Rio de Janeirc, avassalado pelo
ténus de grande cidade, esvaziado o seu interior. No Amazonas,
existem vArios poetas que percorrem esta estrada e nos déo a
impressao de ter chegado ao mesmo lugar de raiz e nacionali-
dade, no mesmo ponto poético: Jorge Tufic, Luiz Bacelar, Alci-
des Werck, Anibal Beca, Elson Farias. Em Minas, ainda a extra-
ordinaria Adélia Prado e no Rio Grande do Sul, do antigo grupo
Quixote de Escostaguy e outros poetas, o nome mais recente de
Carlos Nejar, de obra vasta e consciente, com sua estrela, de
brilho reconhecido, se voltando para este ponto, Em Belém,
Jodo do Rego Gadelha procura com a sua poesia e sua busca
de poetas noves paraenses, editados em duas antologias, uma
forca que o Para guarda nas suas lendas e na sua histo-
ria. No Piaui, Arimatéia Tito Filho ocupa com clareza este lu-
gar, acontecendo o mesmo com Nauro Machado, no Maranhao,
num caminho semelhante a Jorge de Lima, enraizado e pers-
crutador, miticc e interno. O Correio das Artes, suplemento do
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jornal A Unido, da a mensagem de novos poetas paraibanos, va-
rics nesta posicdo, e o faz com peso, na tradicdo de Augusto
dos Anjos, Perminio Asfora e José Lins do Rego. A convivén-
cia Critica, de Hildeberto Barbosa Filho, do Conselho Edito-
rial do Correio das Artes, procura de um pancrama desta poe-
sia paraibana de maneira andloga ao livredo Neroelde Pontes
de Azevedo, Modernismo e Regionalismo (os anos 20 em Per-
nambuco), Estuda-se o regional sem perder o contacto com
a pcesia brasileira e a poesia como um todo. Caminho idén-
tico ao dos poetas aqui mencionadcs, de busca da origem no
regional sem perder as ligacdes do pais como perspectiva
nacional e como um todo a ser alcancado pela prépria Nagéao.
O editor & poeta Sérgio de Castro Pinto dirige este suplemen-
to, presente em sua nova fase por muitos nameros e aberto
a todas as tendéncias literarias, e, proveniente da bela Joéo
Pessoa, se sabe que ndo acabaram no sul carioca, paulista e
rio-grandense cs pés de jambo e as arvores caracteristicas
locais ou as praias sem espigbes em torno e alta poluicéo,
mas a cultura mesmo a ser mostrada e aprendida pelo povo
ledor (e os jornais sdo da maior importancia neste cultivo
e nesta aprendizagem). Em Brasilia, Anderson Braga Horta,
Fernando Mendes Viana, entre outros pocetas, alguns deles li-
gados & Revista de Poesia e Critica e antologias de poemas
sobre Brasilia e seu significado, Entre os poetas ligados &
revista, estdo Manoel Simbes (do Parand) com seu Réguiem
para Sete Quedas e Rudepoema e Domingos Carvalho da
Silva, pcr muitos anos radicado em Sao Paulo, o explicitamen-
te ligado a geragdo de 45 e, portanto, fora dos limites deste
trabalho, Sua importdncia como pceta ndo se esgota mas é
a abertura dada, na revista de Poesia e Critica, para todas as
correntes que nos leva aqui a esta referéncia explicita e que
se estende aos outros escritores, organizadores da referida
publicacdo. Em Pernambuco, Aleixo Leite Filho, Waldemar
Lopes, Cesar Leal e outros poetas estdo nesta direcdo. E
existem, em todos os Estados, poetas que assim caminham, ge-
ralmente como esses, por um angulo de sua obra, e que al-
guém sempre se lembraria de citar, mas que se torna compre-
ensivel aqui o ndo fazé-lo, por néc se tratar sendo de uma
profundidade série e atual, em nossa poesia, aqui apenas
ilustrada com os nomes que nos ocorreram, em primeira lem-
branca, nem por isso a mais fiel a realidade ou a melhor,
efetivamente, Basta ver, agora, que ja poderiamos mencionar
no Espirito Santo, Almeida Cousin e em Santa Catarina, Maura
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de Senna Pereira, Em Sdo Paulo, Renata Palotini e no Parang,
Vasco José Taborda. Em Minas, Afonso Avila.

Embora a ampliacédo dada ao tema, cabe-nos, de fato por
gosto e por intencéo, falar deste livro sintetizado de um mo-
mento de raiz e preservacdo da nacionalidade: o Canto de
Amor ao Ceard, de Artur Eduardo Benevides. Livro que ndo
fugira por certo a argucia de um Fausto Cunha, sempre aten-
to (A Garra de uma estreante, sobre o conto de Maria Amélia
Mello). Serd olhado de perto pelos olhos e trabalho profun-
dos de critica, da poesia brasileira atual!, da escritora paulis-
ta Nelly Novaes Coelho. Sera valorizado em Ribeirdo Preto
pelo sempre presente critico Osvaldo Lopes de Brito.

Sintetiza ele o que existe de concreto na poesia brasi-
leira atual e que se afastou do ‘“‘vanguardismo” esvaziado e
do radicalismo participante, cheio de significantes, na mals sec-
taria linha do "pior”’ Lacan e do “pior’ Marx, e de pouca con-
cretude para a estrutura da nacionalidade, o livro de Artur Edu-
ardo Benevides, teldrico, lirico, épico, arraigado nos costu-
mes da terra, de bela estrutura poética € no encaminhamen-
to das fases do livro, nos faz debrucar nele como uma janela
no Ceard e faz-nos descer as ruas para conviver com sua inti-
midade: “Ceara néo é terra, / O Ceara é cangéo, / Conhego
6 mundo & nao vejo / terra de mais seducdo / que chama os

filhos e os leva / na palma de sua mao.” (Usando a Lira do
Povo),

Pacatuba, no livro, fica como a raiz do que foi Fortaleza,
modernizada, em contraposicdo a um interior destruido pela
seca mas real como Umbuzeiro, Jodo Pessoa, na Paraiba. Mas
ndo apenas isto: o amor & terra, pela vida rural e dura, con-
servadora, cruel muitas vezes, vivida no Império mas onde o
Brasil se fazia, juntando-se o que aqui se tinha feito por in-
dios, negros e brancos e o que se tinha destruido nos emba-
tes entre as racas e as lutas por riquezas e propriedades. Se
o imperador D, Pedro |l representava o equilibrio desta cons-
trucao, a Republica, da forma como foi implantada, sob o co-
mando externo inglés e depois de um Estados Unidos ja des-
viado do caminho trazido pelos pioneiros do oeste, na sua
independéncia. De um pais inglés, sem campo, avido de in-
dustria e de colonizagao externa, assassinados e vendidos os
Whighs pelos tories. Na revolucdo inglesa de 1688, os Esta-
dos Unidos, na contra-independéncia da guerra de secesséo,
adotam a mesma postura industrial e ficticia de se imaginar
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que se pode viver num planeta sem a terra, pisando a terra,
adubandc-a, dela colhendo os frutos da vida: “quanto sofro
por ti, pois te desnudam e te tornam uma gir/ made in Usa.”
(pag. 18). E, adiante, no mesmo poema: “Em ti me guardo,
guarda-te em mim,/ minha pobre edelweiss, barco ancorado,/
minha guitarra se eu fora portugués”. Esta consciéncia de
que a colonizac@o nos trépiccs ndo foi boa, a partir de por-
tugueses e espanhodis, mas, ao mesmo tempo, que havia aqui,
no mundo portugués, uma mistura que ia resultando num
povo agrario forte e, adiante, industrial, fica clara na inade-
quagédo ao modelo francés na Replblica, logo avantajado o
modelo sax&@o, com as reacdes ja conhecidas, conservadoras
ou de outros matizes ideoldgicos, até os nossos dias. Importa-
nos aqui as reacdes conservadoras a esta substituicdao, definin-
do-se o conservador fora do privilegiado no campo que mal pi-
sou a sua terra, que “ama’ o investimento econémico sem pres-
tar contas a natureza ecolégica ou bela, que ganha mais tor-
res nos bancos e no asfalto, sem dar importancia ao campo
e ética das propriedades e comunidades rurais antigas. Es-
sas reacdes conservadoras, acrescidas do esvaziamento do
campo, nao sao privilégio de alguns poetas aqui menciona-
dos, ja que se notam em outros como Augusto dos Anjos, no
seu Engenho Pau d’Arco, na Paraiba, deverado por uma em-
presa anglo-francesa, Em Meu Paij (Canto e Romance da ci-
dade de Pacatuba) estdao todos esses elementos de defini-
¢ao afetiva e histdérica, mostrando a forga de Artur Eduardo
Benevides: “E ao renovar em verso sua face/sinto que em
mim nasce e renasce/ (qual estrela que quer mostrar seu bri-
lho)/ o orgulho rural de ser seu filho.” Poema que lembra
muito os grandes versos de Augusto dos Anjos a seu pai;
“Para onde fores pai, para onde fores/ irei também trilhan-
do as mesmas ruas:/ Tu, para amenizar as dores tuas / eu
para amenizar as minhas dores”, A imagem do pai, conser-
vadora, forte, afetiva, contador de histérias como o persona-
gem de Chico Anisio (a “televisdo” o levou — Para onde?
Onde esta? Em Pacatuba?), na espreguicadeira, a cadeira de
balango ou rede, nos encanta: “Amava as cousas simples.
Amava/mais estar entre nés do que partir./ Na atitude de
ser, conservadora, a alma nem sempre sonhadora.,/ Mas era
de esperar, nao de pedir./ Meu pai tinha olhos de tigre/ e co-
ragdo de crianca./ Adiante: “Em casa contava-nos historias/
e as lendas ganhavam em sua voz/beleza e gldria. / E o poe-
ma segue até o final de sua identificacdo com o perdido lado
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rural brasileiro, neste homem do império ou neste império bra-
sileiro, de navegacbes cortadas outra vez ap6s o novo cabo
da Boa Esperanca, guardado, ou D. Pedro Il: “Morto, esta.
Arvore/vencida pelo tempo. Passaro/ tombado de seu céu./
N&o ouviremos mais as narracbes/ de aventuras talvez ima-
ginarias/pelas longas estradas dos sertdes.” (pag. 103).

O bom cantor trovador esta em todo Canto e Romance
da cidade de Pacatuba. Um pouco da lirica de Camdes, de
Casimiro de Abreu e de Gongalves Dias e da musicalidade
dos cantadores das feiras nordestinas. Uma maneira de fiar
e fazer casas como se vé na praia da Raposa, em Séo Luiz,
Maranh&o, de migracdo de pescadores e rendeiras cearen-
ses: “Meus pés molham-se no Atlantico/ Em Pacatuba, meu
coracdo./ Eis o segredo do céntico.,/ Em dor de lamentag&o./
Muito mais que geografia/ é poesia o0 meu chdo (Definigdo —
pag. 87).

Arapongas, mandacarus, grainas, bois, sol, lua, tropei-
ros, estrelas, serra, serestas, cadeiras na calcada, banda de
coreto, assim se define Pacatuba para o poeta, cidade onde
se erra com decéncia e cresce como uma valsa, Entre vio-
I6es, serra, cancdes da terra, se viaja aqui e em todo o livro
de Artur Eduardo Benevides como um cinema mudo de poeta
que, pelo sentimento, em nés se torna falado, vivo, e retorna
a tudo que em nés foi gostado,

“E néo se sabe onde o sertio comeca,/ E nao se sabe
onde o sertdo termina. (Céntico dos Cénticos — pags. 49 e
54). “Sou touro velho. Sou bargatdo. Sé vivo em paz no meu
sertdo. E pelo sertdo da Paraiba ¢ do Ceara fica a impresséo
de touro, de caminhada santa, a de Antdnio Conselheiro des-
de Quixeramecbim, encontro marcado com o fluminense, de
Cantagalo, Euclides da Cunha, em Canudos, Bahia, para que
nossa historia perdida ai fosse registrada em um nada como
vida degolada, Dos sertdes de Macau, terra fluminense, Eu-
clides saiu, e, em S&o José do Rio Pardo, tomou caminho em
direcdo a Bahia, militar, engenheiro, jornalista, escritor da
nacionalidade, neste encontro irremovivel com Antdnio Con-
selheiro em Canudos, perigrinando até a morada do grito, um
pouco de terra e de infinito, do Ceard, que se ia até o chéao
da Bahia. € este sertdo que se vé na Paraiba de José Lins
do Rego e de Augusto dos Anjos, pelo Paraiba do Norte, do-
brando Pilar, indo a Sapé, subindo no caminho de Umbuzei-
ro, ¢ mudando o curso para o Anel do Brejo, até buscar a
Serra da Raiz, antiga aldeia Central dos Potiguaras. Assim
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também era o Sertdo de Macau, terra de Euclides, ou os ser-
toes entre Lagoa Santa e os altos de Diamantina, terra do
Guimaraes Rosa. Estes sertdes, no Cear4, sdo colocados de
uma forma épica, original, sentida e grandiosa por Artur Edu-
ardo Benevides, na paisagem, no homem, nos bichos, na flo-
ra, nos rios, na seca: “Nunca se sabe onde o sertdo come-
c¢a./ Nunca se viu onde seu ch&o termina./ O sertdo, arco-iris
que regressa, / € uma cancdo em nods., Ou nossa sina”
(pag. 49).

A ligacao entre Euclides da Cunha e Antonio Conselhei-
ro, torna-se explicita em Canto de Verdao no Pais do Nordes-
te: “O verdo cresce. E anoitece nos mal-assombrados sobra-
does/ que sustentaram o Império nos sertées./ E um mundo
em desafios, erguido nos seus brios, onde o olhar de Eucli-
des descobriu virtudes./ E ha um desfilar constante de atau-
des./ Os pés do Conselheiro prosseguem a rasgar/ caminhos
de quem sonha, amplos como o mar (pag. 150).

No primeiro Violeio deste Canto de Verdo deixa explicito
0 poeta o lado amargo do sertdo devastado. Sertdo, que no
inicio da colonizagao, como o pais no nordeste de que ele
fala, se distribuia no litoral dos potiguaras e no interior dos
tapuias como areas verdes de rios caudalosos que a preda-
cao do pau-brasil e a queima de florestas inteiras, primeiro
para a lavoura de cana e caca ao indio, e depois como arma-
dilha dos indios contra os invasores (detalhadas nas descri-
coes de Bardeus, do governo Nassau) e, depois, ainda, pela
destruicdo de novas florestas para pastos e para deixar dis-
tante a presenca dos indios nos sertbes, acabaram de uma
forma ou de outra, destruindo o regime de distribuicdo de
chuvas, diminuindo progressivamente o periodo entre as se-
cas, no ultimo século, e aumentando a intensidade das en-
chentes, por falta de flora. A dor do homem nordestino é mos-
trada na condicdo andnima, de péassaro solitario, “A todo
instante,/ andorinhas, a planar, sdzinhas/ transformam a li-
berdade em maldicao,” E adiante: “E todos (mesmo calados)
gritam:/ o homem, o asa branca. O carcara./ A terra. A casa
grande. O sabia.” (pag. 150) A visdo da resuitante de uma
colonizacéo predatéria que nao se tentou reparar sendo em
poucos momentos de Republica (Epitacio Pessoa, Jodo Pes-
soa) e no Império, D. Pedro |l, com muitas dificuldades ai
para uma restauracdo em grande extensdo, fica bastante cla-
ra em A Terra Cearense: “As queimadas e a multipla eroséo/
vao consumindo, aos poucos, a paisagem./ Nunca se adubam
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as terras e a voragem/ das secas faz total devastagdo./ O
verde morre. Agora, no sertdo/ O chdo é grande e estranho
personagem/ que as herangas perdem e sem linhagem/ Des-
perta a mais sofrida compaixdo./ O solo € bom. A terra satis-
faz. / A gleba é generosa € bem feraz / E nas primeiras
aguas reverdece./ Contudo, abandonada em si encerra./ Pa-
rece a geografia de uma guerra./ E a prépria natureza aqui
se esquece.” (pag. 39).

Ncs sonetos teldricos e sentimentais: A Terra Cearense,
O Juazeiro, O vaqueiro, Sertdo, Memdria, O Velho Cangacei-
ro, Mae Preta, o poeta mostra-se um sonetista de muita forga
como Nauro Machado, no Maranhdo. No entanto, o verso de
seu soneto trata claramente da geografia e da histéria nordes-
tinas, aproximando-se mais do soneto camoniano do que do
soneto de Jorge de Lima, mais préximo do maranhense Nauro
Machado. Mais proximo ainda do soneto camoniano, O Ofer-
torio (pag. 120), em Outros poemas de Pacatuba: “Neste can-
tar de amigo, em guitarreios,/ Um soneto te dou. E ao longe
déis./ Bem triste € meu descanto, E sob séis/ Ao te pensar
outrora sinto enleios.”

Noticia da Uitima Volante, nos seus Poemas e Canc¢odes
da a medida da transformagédo ou migra¢do do cangaco, hoje
em dia piorada e disseminado como grande metastase nas
grandes cidades brasileiras do Sul. N&o se acabou com 0 can-
gago. Destruiu-se, com as estradas e empobrecimentos suces-
sivos da area rural nordestina, os cangaceiros e, aparente-
mente, o cangacgc. Mas ele reapareceu nas grandes cidades
do sul de forma disseminada, alarmante e talvez ainda mais
cruel, pelo seu rodizio diario e incessante, que a acédo do ban-
do de Lampido e outros cangaceiros, em povoados nordesti-
nos: “E matar é um lazer. / Se pune, é imune: & o poder,/ E
jamais sossega./ Seu clima é a refrega./ E cospe e tripudia/
sobre a sesmaria.” (pag. 70).

Nao se pode deixar de ver em Artur Eduardo Benevides
o construtor vivo desta poesia de geografia e histdria brasi-
leiras, de caracteristicas épicas e liricas, e disseminada, sem
qualquer interligagdo formal, por todo o continente brasilei-
ro. Um barro de identidade nacional que se faz como se amas-
se pacientemente a argila e se cose, depois de |he ter dado
uma forma real mas que ndo se desprende do simbolico, O
descritivo, o geografico, ndo tira a forga dos versos como bem
mostra o apresentador do livro, José Alcides Pinto. Ao con-
trario, o detalhe de cada coisa revelada € como um tesouro
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que o poeta como Aladim recolhe do fundo de uma terra
guardada para uma época futura, de reparagdo rural, que ha
de vir, em mutirdes precisos que possam aproveitar os vas-
tos lencois dagua nordestinos em pogos artesianos ou o plan-
tio de arvores, nas margens, cabeceira se microflorestas poli-
valentes, logo ap6s a época das cheias.

Em Cancédo das Feiras do Ceard, o poeta nos faz visita-
las de uma forma gostosa e detalhada, cheia de movimen-
tos especificos, para os ndo habituados aos produtos de uma
feira cearense: “E tenho o fumo relado./ Tenho o pdé de ca-
tuaba./ Tenho banha de galinha./ E a vassoura piagaba./ E
carne assada no espeto.,/ O milagroso amuleto./ E rendas,
e labirintos,/ e cestas, peles e cintos,/ o pdo, a mao-de-
pildo,/ os legumes de vazante,/ carne-de-sol e de avoante,/
baido-de-dois e pirdo./ Ninguém sai de cara feia./ Aqui tem
sapato e meia./ Tem folhetim de cordel./ O quebra gqueixo
e o anel./ E muita jaca e caja/ nas feiras do Ceara.” (pag. 29).

Os simbolos chegam aos versos do poeta como fatos da
realidade modificados pelo olho do sentimento. “Vou dar ao
meu povo uma nova embarcac&o. Olho agora e me comovo:
perde, lento, o rosto e o chdo.” E esta embarcagé@o ¢ uma jan-
gada molhada “no pranto dos que, amando, foram mortos./
Meu povo quer em paz chegar aos portos./ Ao vir do dia, cres-
cer em liberdade,/ junto aos pombos da praga, na cidade./
E saber que os abismos se fecharam./ E os exércitos se foram
e ndo voltaram., / E uma cancdo reluz na multiddo./ (Meu
povo — (pag. 129). Tom do poeta de origem sueca, Carl Sand-
burg, em O Povo, Sim, cantando a industria, o metal, mas la-
mentando sempre o desvio da independéncia norte-americana
para o caminho dos tories e da Nova Inglaterra.

Os temas de Artur Eduardo Benevides se desdobram em
nossa poética, vistos de cada angulo criador. O de Antdnio
Conselheiro ¢ Euclides da Cunha, é tratado pelo poeta flumi-
nense Fernando Henrique Gongalves, no livro Aunque Sea un
Fusilazo: “JoZo Abade apresento-me/resgatado no frigir/ de
Canudos por Euclides / da Cunha para o porvir,/ Vos conta-
rei uma histéria/ que é para boi ndc dormir,/ Uma histéria
diferente — porque houve rendicdo / da que Antdnio Conse-
Iheiro/ com poélvora na oragédo/ e méo de Beato-em-chefe/
puxou do fundo do ch&@o,” (pag. 21).

Da mesma forma que Luis da Camara Cascudo evoca poé-
ticas historias do folclore do Rio Grande do Norte € do Brasil,
a partir de suas origens nordestinas, do que lhe contavam, e
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Tiago de Melo faz 0 mesmo com Manaus, em depoimentos de
rara beleza, publicados recentemente, ha uma nogéo aqui des-
pertada de que o poema do regional que chega ao nacional,
ao pais, do fruto que provém determinadamente de uma raiz,
do brilho que estd no diamante bruto inserido, no filho que
guarda em si o pai vivido, a noite que tarda que cabe na
manha que sabe dela ao amanhecer, todo este saber concreto
€ seu objeto sonhado, é um livro assim como o de Benevi-
des, e cada um outro que foi feito, desde a Luta do Caboclo
Mitavai Contra o Monstro Macobeba, publicado na década de
cingienta pelo editor Savio Antunes, e criado pelo génio e o
saber de M. Cavalcanti Proenca, a raiz e o pais, num sé ho-
mem. Este lado épico, de lutas, esta gravado em nosso pais,
nas lutas pela conservacdo do ncsso espaco territorial, na
vinda de D. Jodo VI até D. Pedro Il, na figura de Jodo Pessoa,
nos feitos de Eduardo Gomes, no CAN, na colocacdo do ama-
go brasileiro por Juscelino Kubitschek, em Brasilia, nas lutas
pelo diamante e contra o intendente na velha Diamantina, na
fundacdo da aldeia de Cantagalo, por Mao de Luva, na luta
de Anténio Conselheiro, em Canudos, e mil e um fatos de in-
dios, negros e brancos pela posse de nossa terra para os bra-
sileiros,

A questéo é brasileira e atual, retornando a cada ponto
mais distante de nosso territério. No prefacio do livro de
pocemas “Os periquitos comem manga na avenida”, de Fer-
nando Canto, nascido em Ubidos, no Para e criado em Maca-
pa (Amapa), Alcyr Aradjo coloca esta questao da raiz e do
pals & que o poeta desenvolve em todo seu livro (Departa-
mento de Imprensa Oficial, Macapa, 1984): “Este livro é a
encadernagao de um balé de asas, peixes, arvores, aguas le-
vantadas, e gritos paridos na catedral da floresta. £ a brochu-
ra sociolégica de desesperos, esperangas, violagGes ecolé-
gicas, estupros urbanos no chio gotejado de suor suado e
amalgama de desesperos paraliticos de caboclos, de gente de
pele d'Africa, de boémios, poetas e prostitutas acoitados e
cururus soltos.”

Corta-se, pois, esta continuidade da floresta Amazédnica
no Amapé, pelo manganés, em Rondénia pela cassiterita e
outros minérios, em Jari, pelo aluminio, em Carajas pelo fer-
ro, e tudo o gue se puder imaginar de minérios raros como
estrelas de néutron. Faz-se isto pela extragdo e envio para
fora das riquezas como na terra nordestina se acabou com a
mata pela cana-de-agucar e gado, Em realidade, a questdo ain-
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da € mais grave que 0 aspecto mecanico do roubo, da espo-
liaga@o, ou seja qual for o nome que se dé a isto. Trata-se da
fabricacao utépica de uma nova natureza e de uma nova so-
ciedade pela invengdo e produtos industriais fabricados em
série e significantes no processo de estruturagdo social, a
partir dos paises do frio e de fora, ndo importando para nés,
substancialmente, qual a ideologia que rege esta industriali-
zacao demclidora da natureza, equilibrio ecoldgico e vida do
homem nos paises tropicais.

N&@o quer por certo dizer que seja esta a posicdo de
Artur Eduardo Benevides em Canto de Amor ao Ceard nem a
de outros poetas aqui citados. Esta poesia aqui representa-
da tem um denominador comum mais simples mas que se
torna complexc e amplo no seu movimento intencional, o de
que uma raiz verdadeira esta ligada ao pais como um todo
e que se reverie em beneficio de sua gente. A llha de Vera
Cruz se transforma ponto por ponio na Terra de Santa Cruz
e esta, pelo sentimento e a reflexdo, como um todo aberto
se guarda em cada ponto concreto para sua gente, Como
Artur Eduardo Benevides faz em todo seu livro Canto de Amor
ao Ceara. O pau-brasil, a madeira de tinturaria, tera de ser
replantada dentro e fora de nés. Para que os brasileiros exis-
tam como os nossos antepassados indios.
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A VERSATILIDADE TEMATICA EM
MOREIRA CAMPOS

Antonia Lucineide de Pessoa Albuquerque

01 — INTROBDUCAO

Estudar a obra de Moreira Campos constitui, para mim,
um prazer intelectual imenso,

A emogédo que sinto é muito forte. A palavra se esvai
em pensamentos dilacerados pela forca inevitavel do carinho
de aluna para com o mestre, e a dificuldade de expressao
emerge confusa sobre emaranhadas idéias que procuro, neste
momento, coordenar.

O contista e 0 hemem se integram num sé corpo e alma,
transmitindo-nos ensinamentos através do poder da palavra.
Seus contos sao escolas de vida, experiéncias sempre vivas e
vividas no dia-a-dia de cada ser.

Ler Moreira Campos € aprender a caminhar, encontrar-se
na beleza das verdades que atingem a esséncia do homem,

Cearense de nascimento e de coragdo, Moreira Campos
deixa transparecer, nos seus contos, retalhos de dramas, an-
gustias, vivéncias e a gama infinita de atos e fatos que ani-
mam o homem e a sociedade nordestina em que vivemos,

Fez seus estudos primarios no interior & ingressou no
antigo Liceu do Ceara em 1930, Apds uma interrupgéo de
seis anos, concluiu, finalmente, os estudos secundarios, in-
gressando na Faculdade de Direito em 1946. Posteriormente,
licenciou-se em Letras Neolatinas em 1967.

Como titular da Literatura Portuguesa, ingressou na Fa-
culdade de Filosofia, Ciéncias e Letras da UFC. No decorrer
da sua vida de professor universitario, desempenhou, com
acerto e competéncia, as fungdes de Chefe do Departamento
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de Letras Vernéculas e foi membro do Conselho Departamen-
tal da mesma Faculdade. Como Decano do Centro de Huma-
nidades (1970-1971), implantou e coordenou o Primeiro Ciclo
Universitario. Foi Pré-Reitor de Graduagao (1974-1978), e, por
forca das circunstancias, exerceu, em carater eventual, o car-
gc de Reitor, em varias oportunidades,

Em 1972, esteve na Alemanha, onde pronunciou confe-
réncias sobre Machado de Assis e Guimardes Rosa, na Uni-
versidade de Colénia,

Pertence ao Grupo CLA, do qual é um dos mais ilustres
fundadores e ocupa a cadeira n® 32 da Academia Cearense
de Letras e a cadeira n® 17 da Academia Cearense da Lingua
Portuguesa.

Atualmente, afastado do ambiente das salas de aula, co-
ordena grupos literdrics e Encontros Culturais no Curso de
Letras da UFC.

Lancara, possivelmente este ano, o seu mais recente li-
vro de contos A grande mosca no copo de leite a ser editado
pela editora Nova Fronteira.

Moreira Campos figura em vérias antologias nacionais e
estrangeiras. Seus contos, além de publicados em varias re-
vistas e jornais do pais, foram traduzidos em inglés, francés,
italiano, aleméo e na lingua hebraica.

Tem, até hoje, publicado as seguintes obras: Vidas Mar-
ginais (1947), Porias Fechadas (1957), As Vozes do Morto
(1963), O Puxador de Tergo (1969), Contos Escolhidos (1971),
Momentos (1976), Contos (1978), Os Doze Parafusos (1978).

02 — PRIMEIRA PARTE

2.1 — MCREIRA CAMPOS: Linguagem e estilo

Uma das peculiaridades dominantes de Moreira Campos
consiste na sua maneira sutil de instilar nos seus tipos e per-
sonagens centrais a desiluséo, a angustia, a dor, o sofrimento,
© amor, a paixao e a crueldade.

O absurdo da vida acha-se ironicamente enfocado nas
injustigas sociais em que se encontram tantos seres humanos
marginalizados,

Expressivos momentos da realidade, o contista deixa que
transparecam pélas sensagdes intimas magistralmente descri-
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tas e estruturados numa linguagem curta, direta, concisa € di-
namica.

As vezes, a linguagem por ele empregada apresenta-se
repleta de adjetivos comedidos, construgcdes nominais e si-
nestesias, Os contos, narrados no imperfeito, expressam idéia
de continuidade e duratividade, Os enfoques descritivos ser-
vem de pano-de-fundo para a compagsicéo.

Observa-se j& nos seus primeiros livros que os contos
sdo narrados em 12 pessoa e os dois Ultimos, O Puxador de
Terco e Os Doze Parafusos, caracterizam-se pela auséncia de
nomes das personagens, possivelmente tendo em vista “‘atin-
gir o universal humano”. (1)

Observa-se, por vezes, “o0 excesso de mintcias” (2) no
descrever e analisar dos fatos assim como no enfocar as per-
sonagens que constituem a trama dos seus contos,

Percebe-se, ademais, a ansia do autor na busca da per-
feicdo do carater e da personalidade de seus tipos, que ele
os descreve numa linguagem singela, desprovida de floreios
e sem que o narrador parega interferir.

A abordagem objetiva e detalhada de qualquer assunto
ou de um tipo qualguer suscita no leitor a verossimilhanga
com mais vigor e maior rapidez.

O ambiente rural ou urbano revela-nos que o autor tem,
gracas a experiéncia de vida, um conhecimento apurado do
meio.

Também, no contista Moreira Campos, é constante a pre-
senca da dramaticidade, do mistico e do erdtico,

Nos livros Vidas Marginais e Portas Fechadas, encon-
tram-se os contos mais descritivos, minuciosos e abrangen-
tes das diversas formas da vida. Eles caracterizam a 12 fase
da producéo literaria do autor, O conto sintético surge com
o livro As Vozes do Morto que juntamente com os livros con-
siderados de 22 fase se concretiza num estilo mais apurado,
evoluindo, naturalmente, pela estrutura formal do conto mo-
derno, que fotografa o homem em seu cotidiano, nos momen-
tos de solidao, nao conseguindo, porém, sobrepujar os blo-
queios internos,

Q universo nordestino assemelha-se muito as vidas resse-
quidas de Graciliano Ramos e, embora aplicando a arte sin-

1) MONTEIRO, José Lemos. O discurso literdrio de Moreira Campos.
Fortaleza, Edicdes UFC, 1580.
2) Ibidem.
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tética, o conto, percebe-se nele a emctividade latente e de-
nunciadora da miséria fisica e moral de certas vidas repre-
sentativas de vastos segmentos da sociedade,

A multiplicidade de temas que ele explora envolve o lei-
tor em momentos de amor e édio, de ‘“suspense” e medo,
assim como desvenda a obsessdo do sexo mediante o poder
e mistério das palavras, que mostram as mudangas do mundo
atual e “possibilitam uma reflexdo séria sobre a prépria es-
séncia do homem”, (3) que vive num “mundo cheio de su-
gestoes, de buscas e de coisas inexplicaveis”. (4)

O uso da 12 Pessoa ndo s6 intensifica o clima de angus-
tia como aproxima leitor e personagem, envoltos no emara-
nhado e no desenrolar de uma narrativa viva, fluente e ali-
ciante.

O tempo parece transcorrer com durabilidade intrinseca
de tempo e espaco. O tempo verdadeiramente humano e psi-
cologico se adequa a maravilha, ao espaco fisico e social.

2.2 — CONSTANTES TEMATICAS
2.2.1 — A infidelidade
2.2.1.1 — “0O Banho de Bica” e outros

A infidelidade conjugal, presente no conto “O Banho de
Bica”, do livro Os Doze Parafusos (1978), gera uma mensa-
gem que mostra os filhos, a principio, vitimas do mau relacio-
nameénto entre os pais, e, posteriormente, o elo que devolve
ao lar a paz e a reconciliacéo,

A crianga desempenhou, no caso, um papel importan-
tissimo porgue serviu de elo para a reconciliacdao entre ma-
rido e mulher. Um ser inocente é vitima indefesa de um desa-
justamento social.

Pela educacé@o que a mulher recebera de seus pais, era
inadmissivel uma situagcdo como esta, Considerava toda aque-
la atitude do marido um desrespeito inominavel. Flagrados
pela esposa, diz o contista que os cumplices se apresenta-
vam: “ele em cuecas e ela cocm o préprio vestido do corpo,
os fortes pélos espalhados e grudados ao pano molhado”.

3) Ibidem
4) Ibidem
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A mulher ficou possessa. No momento, todo amor que
sentia pelo marido se transformou em desprezo e revolta:
“— Canalha!” A mulher nio quis explicagdo com a empre-
gada, Demitiu-a logo em seguida, Era dificil acreditar que seu
marido se tornasse tio insensivel, tdo irracional €, apenas por
um momento de fraqueza, faltasse com respeito e considera-
¢ao pelos anos em que viveram juntos, dedicados um ao ou-
tro, numa amizade sélida.

Apds trés meses, 0 marido foi procurar a mulher para
uma reconciliagéo, Ela ndo aceitava as suas justificativas e,
“trancada no quarto, como nio o recebeu nas vezes que se
seguiram, ele insistente, queria apenas uma palavra”. A mae
dela procurava ajeitar aquela situacdo, mostrando que tinha
sido apenas um momento de fraqueza e que, apesar de tudo,
ele era uma boa pessoa: “— Mas é menino bom, minha fi-
Iha. Uma fraqueza apenas”,

A mée e sogra tinham atitudes conciliadoras porque de-
fendiam os preceitos de uma sociedade tradicional: “— Ho-
mem € assim mesmo, minha filha”,

A separacdo de poucos meses fora suficiente para des-
cobrir que seu marido era um cinico, cheio de cavilagoes,

O pai era revoltado com o filho, devido & irresponsabili-
dade dele, No escritério atarefado, cheio de sarvicos e ele, o
filho, nos bares, bebendo, andando cambaleando pelas ruas,
$ém nenhuma responsabilidade, faitando 2 fabrica e as ou-
tras obrigagdes,

A crianca era uma esperanga para a mae, Cuidava dela
com carinho, preocupava-se muito com a saude dela, encon-
trando “forgas para telefonar ao médico e receber instrucdes
sobre o coqueluche (a ida para a casa dos pais dela na serra
era uma tentativa de cura), e eésperou o pai como haviam
combinado”,

O marido, com rémorsos, procurava desculpas, justifica-
tivas, criando situacées que amenizassem um erro do passa-
do; o medo de perda-la para sempre fez com que €le recor-
resse as mais estranhas situagées.

A mesma temética é sugerida no conto “A Carta”, “quan-
do ele chegou em casa e buzinou para que a empregada abris-
Sé 0 portdo, lembrou-se de que ndo lhe entregara a carta,
nem ela a reclamara. Teve um gesto de contrariedades: bateu
0 punho contra a m&o”. Também o conto “As Baratas”, do
mesmo livro, enfoca o envolvimento de dois jovens que re-
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solvem fazer amor e, & noite, ela se aborreceu ‘“‘quando o na-
morade chegou do interior”,

A temética da infidelidade esta patente no conto “A flor
e a madrugada” do livro Portas Fechadas (1957), quando o
autor relata que um jovem atraente, cheio de impetos sensu-
ais, chamado Luciano, trabalhava na portaria do hotel para
ajudar o seu pai. Certo dia, uma mulher com o marido hos-
pedaram-se no hotel, porém Luciano e ela fizeram amor pela
madrugada, Uma cena em que a tematica da infidelidade
conjugal é focalizada com simplicidade, clareza e conciséo.

O conto “O amigo da casa”, do livro O Puxador de Tergo
(1969), € mais um exemplo de infidelidade que culmina com
um casamento que se desfaz. O narrador enfatiza que “ela
e seu Feldmann dormem em quartos separados”, denunci-
ando porém que uma amizade muito intima se interpde entre
ela e o aleméo, acontecendo, ademais que ela e o alemao,
depois do jantar, passeiam ‘“pelo caminho de pedra do jar-
dim: as duas cabecas — a loura e a preta, de cabelos apa-
rados — vdo e vém, a déle j4 com as entradas da calva’.
Idéntica denincia faz o contista quando fala do "sitio na
serra, de onde ela, desce aos domingos em companhia do
outro, que é o amigo da casa”.

2.2.2 — O amor
2.2.2.1 — "0 Grande Cipreste’” e outros

“O grande cipreste”, do livro Os Doze Parafusos — 1978,
—, mostra uma ligacao muito estreita entre a vida e a
morte.

O marido com alguns momentos de vida, porque a morte
ja Ihe estava destinada; a mulher sentia-se morta como de-
corréncia da renuncia de vida que adotara, Quando €la quis
enterrar-se com o marido, simbolizava abnegac¢ao, desinteres-
se por uma vida existencial; o marido, para ela, era sua vida
e sem ele ndo saberia sobreviver,

Na vida estamos sempre morrendo um pouco. Esta morte
se encontra nas decepgbes diarias, nas renudncias, na luta
por uma condicao de vida melhor,

A mulher, rompendo barreiras para chegar ao casarao
onde se encontrava 0 marido, demonstra a forga do amor pois
o essencial era ficar ao lado dele e a lepra nao a atemori-
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zava, apesar de o hospital de leprosos ser um lugar que a to-
dos causa aversio,

Quando o marido e a mulher morreram, eles se fecharam
para o mundo, assim como o casardo, simbolizado por um
Penedo, era uma grande rocha isolada.

Cipreste é o nome comum a diversas arvores pinaceas,
uma das quais se planta em cemitérios.

O titulo “O Grande Cipreste” simboliza o luto, o respeito
pela morte.

A mesma tematica encontramos no conto “O Beijo”, do
mesmo livro,

O amor puro, inocente, ingénuo desperta instintivamente
num garoto no momento de curiosidade, E isto o que nos
mostra o conto “Infancia”, do livro Vozes do Morio (1963).

A inexisténcia da maldade de par com um ligeiro senti-
mento de desejo confunde seus pensamentos “e foi entdo, no
isolamento do parado, que as tais idéias outras foram che-
gando em tumulto, tomando conta e fazendo sujeira na minha
inocéncia, que se espigava pela adverténcia idiota de Paula™,

A inocéncia do narrador-personagem, enfatizada neste
pensamento: “Fiquei, e, de tdo puro, até fiquei de costas,
olhando para um céu que néo via, acredito que limpo de
nuvens, no corpo e nos sentidos”, revela que a emogdo ab-
sorveu totalmente aquele ser pequenino.

Ha ansiedade pela descoberta do sexo neste didlogo:
“— Paula... tu me mostra?” .. Me mostra o que?” “— ...
O teu... bibiu.”

Finalmente a inquietude do pai diante daquela realidade,
¢ qual, no entanto, encara a situagdo com simplicidade e
compreende o filho nesta fase de transigéo. -- S

2.2.3. — A solidédo
2.2.3.1 — "“O Peregrino” e outros

O conto “O Peregrino”, do livro Os Doze Parafusos (1978),
poe em destaque o sofrimento e a soliddo de pessoas de uma
comunidade, morando afastadas uma das outras, em case-
bres que ficam “em distancias de léguas”. Estes “seres em
farrapos”, vivem mergulhados na pobreza e na inigiiidade so-
cial, estigmatizados por uma situacdo opressora e inevitavel
que os inferioriza e os humilha como pessoas humanas que
merecem respeito,
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“O ver@o maior”, enrijecendo musculos “por baixo da
pele engelhada” engrandece a luta que eles enfrentam pela
sobrevivéncia “no mundo de cinzas” e sem esperancas.

O delirio maior em que se encontra um personagem se
esvai numa palavra forte, O pedido de agua representa vida,
a vida que ndo veio, apenas “muitas licoes de renincia” e
“a soliddo da noite e dos seres”: resta a ‘“viliva-menina, sem
lagrimas™” porque o sofrimento as tinha consumido.

A beleza de palavras objetivas, reais, verdadeiras reflete
situagdes duras, porém literariamente belas.

Detectamos o desejo sexual e a concretizagdo do ato
envolvidos por momentos de caréncias e necessidade afetiva,
neste magnifico paragrafo: “Palavras poucas. Mais os pres-
sentimentos e compreensédo das duas coisas do mundo.
Tanto que ela ndo se assustou quando ele um dia pousou a
mao aspera, de muitos calos, um casco, scbre a sua coxa
magra. Antes deu-se, sem espantos, Um objeto, Sabia que os
olhos dele ja |he varavam ¢ vestido ralo a luz da trempe ou
do dia, Entregou-se & sombra do oitizeiro, forrando-se com o
préprio pano em que envolvia o prato”,

Qutrossim, tendo havido um incesto, ndo caberia a nin-
guém recriminagdes, porque “cessaram ali as chamas do pe-
cado, das condenacées eternas” e “‘a palavra de Deus era
pequena ou grande demais para compreender a necessidade
e a soliddo".

Muitos outros contos, como “Frustracdo”, “A Ceia”, do
citado livro, sugerem a mesma tematica.

2.2.4 — A tentacdo
2.2.4.1 — "0 Quadro” e outros

O conto “O Quadro”, do livro Portas Fechadas (1957), re-
trata a historia do vigia de um grande armazém, que, todos
os dias, na grande porta, “monologava, soltava cusparadas de
fumo mascado’”, ‘‘repetia bocejcs, tornava a examinar a por-
ta dos fundos” e ‘““com o porrete dava cacetadas na cabeca
dos fardos de algodao”.

No decorrer daqueles dias, interessou-se por uma meni-
na de treze anos, de ‘feminilidade adolescente”, que se insi-
nuava por aquéles ambientes a fim de adquirir dinheiro, pe-
dindo esmola, Aquela figurinha despertou-lhe o desejo se-
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xual, coadjuvado, além do mais, pela idéia do armazém per-
dido, denotando uma atmosfera de sensualidade no seu mun-
do interior onde “o saco de la avolumava-se, enchia os sen-
tidos".

A atragd@o sexual do homem de meia-idade por uma jo-
vem € constatada diariamente: a vida moderna nos mostra a
luta de homens de nossos dias em busca da mulher nova e
nao da de mais idade, o que os leva a dramas e tragédias que
seus atos ou infidelidades ocasionaram.

Porém a tentacédo, o desejo sexual s&o, novamente, foca-
lizados no conto “A Virgem, o Chapéu de Palha e o Cristo”,
do livro Os Doze Parafusos (1978).

O autor, em rapidas pinceladas, faz o leitor uma quase
testemunha da cena que descreve. Isto ocorre ‘‘quando Esme-
raldo descera as goiabeiras que ficavam ao lado do agude”,
mas ndo descobriram cristos ‘e olharam-se, em siléncio e
com decisdo”, “Ela se livrou do chapéu de palha e amparou-
se com Esmeraldo para tirar a calcinha. Forrou-se com am-
bos e a posse se deu, forte, violenta’.

No conto “As Baratas”, do mesmo livro, a imaginagéo e
0 poder de descricdo do eximio contista se fazem presentes
e incitam o leitor & concepgédo de atos e fatos da vida hodi-
erna, E quando ele descreve o forte desejo de dois jovens de
fazer amor, uma tentacado que os leva a pedir, em um banco,
a chave de casas a serem alugadas e, nestas buscas, numa
velha casa, “limparam ¢ piso do taco da sala de jantar, tira-
ram as roupas e fizeram amor”,

2.2.5 — O medo
2.2.5.1 — "O grande Medo” e outros

O traco impressionista, bem acentuado em Moreira Cam-
pos, mistura-se ao subjetivismo das palavras proferidas pela
personagem no conto “O Grande Medo”, do livro O Puxador
de Tergco (1969). Com efeito, na afirmagdc da mulher: “mas
nao tenho mede da morte nédo’”, ‘“tenho medo nenhum de
morrer’, “Eu néo tenho mais nada que esperar”, “Todos nés
ndo morremos? Pois entdo?” percebe-se a luta que se trava
no seu intimo enire a vida e a morte; e também fica paten-
te uma falsa aceitagdo de acomodagéo a uma situagdo inevi-
tavel e irreversivel: "nao criei meus filhos? Nao estao todos
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criados? ndo cumpri minha tarefa, ora?!”: “Nem ougo nem
enxergo mais, nem posso andar direito, Que é que eu espe-
ro?”; “criei meus filhos. As filhas estdo todas casadas. Oti-
mos genros”.

A pobre mulher, com estes questionamentos reflexivos
sobre uma tarefa aparentemente cumprida e realizada, quer
apenas enganar-se, pois o seu sorriso € triste. Além disso,
como uma constante ela “volta a chorar, enxuga os olhos com
o lenco, os labios tremem”,

Outra faceta do mesmo tema consiste no seguinte: o medo
da traicdo leva, muitas vezes, as pessoas a cometerem gran-
des tragédias como a que o autor narra no conto “A tragé-
dia maior”, do livro Os Doze Parafusos (1978).

Um aposentado, servente de Banco, pede ajuda ao ge-
rente para transferir sua filha, casada, com dois filhos peque-
nos, da Faculdade de Direito da Paraiba para a de Fortaleza.
O marido com ciimes de colegas da faculdade, dera-lhe va-
rios tiros, mas, num momento de desvario, de desespero, co-
meteu o suicidio, pensando que tivesse matado a mulher,

Os contos “A Sepultura” e “O Pulso”, do livio em refe-
réncia, sugerem o mesmo tema.

2.2 6 — 0O homossexualismo
2.2.8.1 — “Irma Cibele e a Menina” e outros

Outro tema muito discutido atualmente é o homossexua-
lismo, Moreira Campos, no conto “irma Cibele e a Menina”,
do livro Os Doze Parafusos (1978), aborda o tema com certa
crueza e muita forga sugestiva nas acdes e convivéncia das
personagens.

Quando a menina chegou ao colégio, Irma Cibele empol-
gou-se com os cabelos dela. Entdo, ““alisa-os com as proprias
maos, enquanto a menina se aplica no bastidor”. Além disso,
“teve a idéia do laco de fita, para compor o rabo de cavalo”.

Em certa ocasido, percebe-se, de imediato, a perturba-
cdo de Irmé& Cibele, pois “apressou-se, sem muita necessi-
dade, em atender a velha milionaria”, E, apesar da vigilancia,
ela “encontra meio de pegar a menina pela méao e correr com
ela até o jardim”,

Ao entardecer, o inevitavel acontece, O desejo de ver os
seios da menina, acaricia-los e a hora oportuna, sem vigia,
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possibilitaram-lhe o encontro, alcangando a menina no cor-
redor, “Irma Cibele também tremia e ofegava, as narinas ace-
sas. Quis ver-lhe os seios, e ela mesma os procurava, as
mé&os muito ageis. Perdia a cabeca, Beijou-0s, e agora 0s su-
gava, babando-os e repetindo incoeréncias”’, “A lingua de
Irm& Cibele era ativa e morna, os dentes mordiam com muita
delicadeza, quase roiam”.

A verossimilhanga textual leva ao questionamento, porque
“nada é certo, ha incoeréncias”.

O conflito interior da menina, o seu receio denota-se na
sua reflexfo pois seus “pensamentos sf@o contraditérios”,

O conto O Sargento-Instrutor”, do mesmo livro, apresen-
ta tematica idéntica & dos contos aqui focalizados.

O conto “A confissdo”, do livio O Puxador de Tergo
(1969), também sugere homossexualismo: o Monsenhor “fa-
lou-lhe de abismos”, das “fraquezas da carne e da beleza da
macidads” .

Porém, o convite para visita-lo em sua “casa isolada” e
“a motocicleta no jardim, com a qual ele ia ao seminéario”,
tornam-se um clima insinuante e acolhedor,

Observa-se a gradagio de emogdes fortes por parte do
Monsenhor quando fez elogios ao mogo: primeiramente, diz o
autor, “ele entdo corou muito”; depois, ainda acrescenta: “‘o
rosto muito quente”, ficou “vermelho”, insistindo “no seu
bragco mogo e forte o calor da palma da mao”.

03. SEGUNDA PARTE
ENTREVISTA

P. Como surgiu o interesse pela literatura e por que esco-
lheu o conto como sua principal forma de expressdo?

R. Sempre gosiei de estdrias, desde menino. Minha méae lia
regularmente e fazia versos, embora para uso doméstico,
Meu pai, que freqlentou o seminario, as vezes escrevia
para os jornais. Aos treze anos, eu ja perpetrava as pri-
meiras poesias, entre elas dois sonetos, Um sobre o cre-
pusculo, Terminava assim:

“E ainda mais triste se tornando o instante,
na esguia torre da matriz distante,
0 sino plange o funeral do dia”.
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Nao sei sinceramente como encontrei entdo tantas pala-
vras bonitas e raras, como planger, esguia, funeral, etc.

Mas a estoria (assim mesmo, com e) sempre foi a
minha seducdo, Achava os romancistas seres simples-
mente admiraveis.

Quanto a preferéncia pelo conto, sou, por natureza,
dinamico, direto, sintético. E ai ja estdao alguns valores
do género, que preferi a todos. Tanto assim que ndo te-
nho nenhum romance, novela ou pega de teatro, Excegao
de um livro de poesias, até hoje sé tenho escrito con-
tos, mais de cem, enfeixados em seis livros,

Os seus contos nascem a partir de uma realidade inte-
rior ou realidade exterior? Recebe influéncias de outros
escritores ou pura fantasia?

A partir de uma realidade exterior. Em todos eles ha
uma “pitada” de real, Sobre essa verdade procuro re-
criar, fazer obra de arte, na medida das minhas possi-
bilidades. Os contos virdo do que vi e vivi na infancia e
adolescéncia; as vezes, de um caso lido nos jornais (no
comum, a pagina policial), ouvido de alguém. A minha
licdo & esta: “A literatura se nutre do real”.

Influéncias? Sim. Ega de Queirds, Machado de Assis,
com quem aprendi a descobrir a precariedade, a vulne-
rabilidade do ser e o0 que ele tem de abissal. Graciliano Ra-
mos, por uma ordem de identidade (meio, biétipo, iguais
fontes de leitura) também me influenciou bastante, Ele
& muito presente nos contos da minha primeira fase.

Todo autor sofre influéncias, O importante é procu-
rar os seus préprios caminhos.

Existe alguma identificagdo com o autor e o narrador-
personagem no conto CORACAO ALADO?

Sim. Entendo.que todo autor realista transmite a sua
obra muito da sua propria visdo, cosmovisdo, sentimen-
tos e experiéncia. O narrador-personagem no meu conto
CORAGAQO ALADO (ndo confundir com uma mediocre te-
lenovela que tem o mesmo titulo. O meu conto data de
1949) seria eu, na timidez, no desejo contido, na lucidez
diante da vida, no desencanto das impossibilidades,
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Nos primeiros livros, os contos eram narrados em 12
pessoa e nos ultimos estdo em 32 pessoa com omissdo
de nomes. Como aconteceu este processo de mudanga?

O conto na primeira pessoa (eu) tem um andamento mais
ou menos autobiografico, uma identificagdo. A terceira
pessoa (ele) aproxima-se mais da verdadeira arte litera-
ria, Cancela identidades, faz-se mais universal, que &
uma exigéncia basica da grande literatura: a universali-
dade é a sua meta maior,

A omissdo de nomes, quasto as personagens, decor-
re do mesmo fenémeno. Vale mais cuidar do ser (cabi-
vel em qualquer parte do mundo) do que retratar o indi-
viduo, dar-lhe uma carteira de identidade, um numero.,
De resto, esse comportamento é uma exigéncia do pré-
prio conto moderno, considerada a sua forca de sintese
e de impessoalidade.

Qual o segredo da versatilidade dos temas?

Nao ha segredo. Quanto mais versatilidade tematica, me-
lhor, parece-me. Quebra a monotonia. Insistir nos mes-
mos temas talvez seja falta de imaginacdo ou de criati-
vidade,

Qual a sua opinido sobre o homossexualismo?

Uma palavra terrivel, constrangedora e abrangente, pois
tanto alcanca o homem como a mulher (e como alcan-
cal), e abrangente ainda em termos de quantidade, nos
dias que correm,

Um desvio lamentavel, que, contudo, tem dado al-
guns génios, sem que a afirmacdo sirva de incentivo.

O amor €& eterno enquanto dura?

(sexo) e a afeigdao profunda. O primeiro tera um tempo;
O verso é lapidar, na sua ambigiiidade entre o desejo
0 segundo, a intemporalidade, segundo a definicdo de
Séo Paulo: “O amor tudo desculpa, tudo cré, tudo espe-
ra, tudo suporta: é eterno”.
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P. Qual a relacdo entre a morte e a vida?

R. intima, Ndo ha vida sem morte. Onde aquela surge, esta
aparece, Vizinhas, unas, indivisiveis, companheiras, den-
tro de um processo dialético de transformagdo. Do pon-
to de vista humano, a vida é a alegria, a plenitude; a
morte, o fantasma sinistro.

P. Como se sente acs 70 anos?

R. Ludcido, confiante e ainda acalentador de esperancas,
principalmente pela minha crenga nos valores do espi-
rito ou da inteligéncia. Felizmente, ainda nédo perdi de
todo o jogo lddico, o reencontro com a infancia.

Uma mensagem para um escritor iniciante.

M. Acreditar no humanismo. Amar efetivamente a literatu-
ra, ser-lhe fiel, jamais desvirtua-la ou falsifica-la, pois
que somente a arte contempla a verdadeira realidade,
que é aquela que se confunde com o eterno. No terreno
pratico, ler muito, escrever sempre, praticar, s6 publi-
car quando tiver amadurecimento, Colher nos grandes
aulores a licdo maior da vida,

04 — CONCLUSAO

No decorrer deste estudo, observei as tematicas cons-
tantes que integram os contos de 12 fase com os de 22 fase.

Os temas sempre atuais constatam que a obra de Morei-
ra Campos gerada em bases solidas, edifica-se com galhar-
dismo e permanece viva no meio literario.

Moreira Campos afirma, em entrevista anexa, que “quan-
to mais versatilidade tematica, melhor parece-me. Quebra a
monotonia. Insistir nos mesmos temas talvez seja falta de
imaginagdo ou de criatividade”.

Os depoimentos criticos s@o testemunhas de um caminho
percorrido com seguranga, perseverancga, sapiéncia e, acima
de tudo, uma consciéncia critica profissional e intelectual.

A fortaleza de suas palavras desperta novos valores lite-
rarios que influenciados pelo seu estilo, procuram dar evasao
aos anseios da alma humana.
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ARTE E EMOCAO

Vera Lucia Figueiredo Costa Rocha

INTRODUGCAO

Desde a antiguidade, a natureza e significado do ato
criador, entenda-se, relative ndo s6 & criagdo poética, mas
outros tipos de arte, tem constituido motivo de debates, po-
lémicas, reflexdes, tanto por parte de fildsofos, psicélogos,
cientistas, assim como, e ndo poderia deixar de ser, pelos
poetas,

Baseados na teoria estética de Fernando Pessoa em que
diz: “A arte é apenas e simplesmente a expressdo de uma
emocao. Um grito, uma simples carta periencem um a arte de
cantar, & literatura a outra inevitavelmente...”, tentaremos
mostrar no presente trabalho teorias de outros escritores né&o
s6 em confronto, como em aceitagcdo a de Fernando Pessoa.

Parece perigoso entretanto e também atraente, o saber,
que o poético por si ja inclui uma gama de sentimento, emo-
cdo. Isto talvez nos conduza a uma tomada de posicdo, o
que ndo seria nosso objetivo!l Por outro lado, conscientes
desta atragdo, procuraremos ndo relegar a emogdo a plano
secundario, mas fazer dela objeto de uma investigacao ra-
cional.

Trabalharemos concomitantemente com as expressoes:
teoria intelectualista e teoria da emocao. Nao pretendemos
contudo, exaltar uma posigdo em detrimento da outra, por-
gue seria incorrer em erro grave pensar que a teoria intelec-
tualista € a mais verdadeira, mas também seria absurdo im-
pregna-la e despreza-la, pois que ela nao exclui verdadeira-
mente a interferéncia da emocdo na confecgdo da obra lite-
raria.
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E afinal, o que é o homem, sendo um ser dividido entre
o trabalho e o divertimento, o consciente e o inconsciente,
a felicidade e a néo felicidade, o ser e o nao ser? Dai se
conclui que ndo se deve considerar isoladamente cada uma
das teorias em aprego, porque uma e outra repousam em ra-
zbes cientificas e humanas poderosas. No restante, as duas
completam-se, integralizam-se, fazendo-nos optar por uma
fuséo. Mas esse provavel posicionamento, fica a cargo de
cada um dos leitores, O nosso objetivo consiste apenas em
fornecer subsidios, para uma maior meditagdo sobre o pro-
blema, e despertar em cada um de nés, aquele EU sedento
por conhecimento, por entender o homem sempre mais, por-
que essa € também, uma maneira de viver melhor.

Teoria Intelectualista

No seu ensaio “A Filosofia da Composicéo”, Edgar Allan
Pce reconstitui todas as etapas utilizadas na confecgdo de
seu poema “O Corvo". Refere-se aos poetas que dizem com-
por por meio de uma espécie de sutil frenesi, como aqueles
temerosos que o publico olhem por tras dos bastidores e per-
cebam as rudezas vacilantes e trabalhosas do pensamento,
para so em seguida, atingir os verdadeiros propésitos, Afir-
ma que nunca teve dificuldade em relembrar os passos pro-
gressivos de qualquer uma de suas composicdes, e &, com
equilibrio matematico que descreve este seu poema, Enfatiza
que o trabalho caminhou progressivamente até completar-se,
sem interferéncia do acaso ou intuigdo. Citaremos como
ilustragdo algumas passagens resumidas deste ensaio:

1. ApoOs escolhido o refrdo do referido poema “Never-
more”, que significa nunca mais, Poe tenta encontrar uma
razdo plausivel para a sua continua repeticdo. A palavra de-
veria ser monotonamente pronunciada, Mas o fato parecia ir-
racional, desde que um ser humano com suas faculdades in-
telectivas normais em pleno funcionamento, jamais ficaria a
repetir 0 mesmo vocabulo incessantemente. Dai lhe ocorrer
a escolha de uma criatura ndo racional para o encargo da
fungdo. A primeira vista surgiu a figura de um papagaio como
solugao, sendo logo substituida pela de um corvo, igualmen-
te capaz de falar e mais de acordo com o tom melancélico
do poema, por sér uma ave de mau agouro.
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2. Ao definir o tema pensou na Morte, e para se aliar
mais de perto & Beleza, pensou na morte de uma bela mu-
Iher. E quem a narraria? Nada melhor do que um homem
apaixonado. . .

Ele continua descrevendo minucicsamente todo o pro-
cesso poetico. Alia a teoria & prética, explicando cientifica-
mente todos os passos e demonstrando ser um perfeito adep-
to da teoria intelectualista.

Cassiano Ricardo em seu livro intitulado Algumas Re-
flexdes Sobre Poética de Vanguarda, defende a teoria de que
ndo hé poema sem trabalho. Faz alusdo as palavras de Deus
quando disse que o homem fard as coisas com o suor do
seu rosto, Acrescenta ainda que a arte é talvez a tnica forma
de trabalho, em que a criatura qualquer que fosse a sua con-
dicao social tinha que “dar duro”. O poeta é um profissional
como outro qualquer, e essa, & a Unica maneira de se inte-
grar na sociedade que vive, como um ser participante,

Poética

Que é a Poesia?
uma ilha
cercada
de palavras
por todos
os lados

Qus é o Poeta?

um homem
que trabalha o poema
com o suor do seu rosto

Um homem

que tem fome (Cassiano Ricardo)
como qualquer outro

homem.

Ao mesmo tempo, defende a utilizacdo de linossignos —
versos “em forma de”, e desprovidos de qualquer esquema
ritmico. Ou seja: algo livre, esponténeo, lembrando o encan-
tamento da inspiracdo, ou os altos e baixos em que o poeta
se deixa arrastar, levado pela corrente animica, sem mar-
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gens, sem principio, nem fim. Dessa maneira, o teérico Cas-
siano entra em contradicdo. Fate este verificado também em
Fernando Pessoa, sé que aquele parte de uma teoria intelec-
tualista e chega a admitir aspectos inerentes & teoria da
emocdo, enquanto este a defende e depois faz versos que
transmite a lucidez do ato criador. E o que veremos no poe-
ma retirado de sua Obra Completa da Editora Aguilar, pa-
gina 165,

Isto

“Dizem que finjo ou minto
Tudo que escrevo. Néo.

Eu simplesmente sinto
Com a imaginacao

Nao uso o coragdo.

Tudo o que sonho ou passo,
O gue me falha ou finda,

E como que um terraco
Sobre outra coisa ainda,
Essa coisa € que é linda.

Par isso escrevo em meio
Do que nao estd ao pé,
Livre do meu enleio,
Sério do que ndo &.
Sentir? Sinta quem I&!

O dltimo verso sintetiza a idéia de que n&o é fungédo do
poeta sentir 0 estado poético, mas sim cria-lo nos leitores.

Ezra Pound define o “bem escrever”, como uma manei-
ra perfeitamente controlada do escritor dizer o que tem em
mente, com total clareza e simplicidade, usando o menor
numero possivel de palavras, Para ele, seu trabalho consiste
em traduzir o mesmo tipo de clareza ao dizer: “Mande-me
um Rembrandt do tipo que eu gosto” nos termos de “Man-
de-me quatro libras de pregos de dez centavos”,

Valéry, ultimo dos cléssicos, e elaborador de uma psi-
cologia da criagdo que ndo separa a arte da ciéncia, diz:
“Quanto a mim que sou, confesso-o, muito mais atento & for-
magao ou a fabricacdo das obras do que a elas préprias, te-
nho costume ou a mania de aprecia-las apenas como agdes”.
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S&o suas também as seguintes palavras: “... prefiro com-
por uma obra mediocre, embora lGcida, do que uma obra-
prima em estado de transe”,

Em suma, Poe, Cassiano Ricardo, Ezra Pound, Valéry e
outros, concebem a criacdo poética como atividade lacida,
disciplina mental, realizando a obra de arte, através de um
vigilante esforco e da voluntaria aceitagdo de regras.

Teoria da Emocéo

Para melhor desenvolvimento desta teoria, denominare-
mos cada um de seus seguidores — poeta inspirado. Este
tipo de poeta deixa-se levar pelo fluxo arrebatador de seus
sentimentos. Seu poetar é involuntario e desabrocha espon-
taneamente, sem possuir caracteristicas racionais de burila-
mento ou elaboracdo. Defende a arte pela arte, tornando-se
mero instrumento de uma dupla libertacdo: da arte e de si
proprio, Ndo é partidario de facgdes politicas, sociais ou re-
ligiosas; fazendo-nos lembrar a classe marginalizada da Re-
publica de Platdo, em que a valoragédo do individuo era pro-
porcicnal & sua participacdo e servigos prestados a Pétria.
Contudo, a liberdade defendida por eles nfo é permissiva,
tem suas regras proprias, embora elas estejam em funcéo
da disposicdo do espirito e sentimentos ambivalentes do poe-
ta, constituindo objeto e ndo objetivos, do criar literario.

O poeta inspirado ou também conhecido como “posses-
so”, formula um eu singular e Unico, capaz de comunicar-se
com o inconsciente, que no caso representaria o incomunica-
vel, o universal. E neste ponto, surge a psicandlise em nosso
auxilio, representada pelas figuras dos grandes cientistas —
Freud e Jung.

Na perspectiva freudiana o inconsciente & visto como um
depcsitario de forcas ocultas da libido, que necessitariam de
repressdao ou transferéncia de toda sua potencialidade para
outro setor, que ndo o sexual; proporcionando dessa manei-
ra ao individuo um perfeito équilibrio, para viver nesta so-
ciedade, eminentemente repressora.

Jung, seu discipulo, contradiz o Mestre na medida em
que vé o inconsciente, sob uma perspectiva menos cientifica
e mais filoséfica, definindo-o como a regido onde se encon-
tra os aspectos mais valiosos e significativos do homem, De-
senvolveu a nogdo de inconsciente coletivo como: “parte do
inconsciente individual que procede da experiéncia ancestral
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e transparece em certos simbolos encontrados nas lendas €
mitologias gregas constituindo os arquétipos”, Esta nogéao
esta de acordo com aquela defendida por Eliot em seu en-
saio “Tradition and the Individual Talent”: “nenhum poeta,
nenhum artista de qualquer arte, tem o seu significado com-
pleto sozinho. O seu significado, a sua apreciagdo, € a apre-
ciacdo da sua relacdo com os poetas e artistas mortos. O
sentido histérico compele um homem a escrever nao mera-
mente com a sua prépria geragdo nos 0SsSOs, mas com um
sentimento de que toda a literatura da Europa desde Homero,
e dentro dela, toda a literatura do seu préprio pais, tem uma
existéncla simultdnea e constitui uma ordem simultanea”. Ob-
servamos que no presente ensaio houve apenas uma mu-
danga de nomenclatura, a nocdo de inconsciente coletivo
persiste. Ela, juntamente com a teoria do inconsciente indi-
vidual vieram clarear a analise de vérias obras, que eram
consideradas obscuras ou pertencentes a&s forcas do demo.
Simultaneamente enfatizaram a teoria da emocéo, que retra-
ta o inconsciente, aquele outro “eu” existente em cada um
de nds, e em maior potencialidade nos artistas.

“Vivem em nés inimeros,
S¢ penso ou sinto, ignoro
Quem & que pensa ou sente
Sou somente o lugar
Onde se sente ou pensa

Tenho mais almas que uma

Ha mais eus do que eu mesmo
Existo todavia

Indiferente a todos

Fago-os calar: eu falo

Os impulsos cruzados

Do que sinto ou ndo sinto
Disputam em quem sou
Ignoro-0s, Nada ditam

A quem me sei: eu 'screvo,

Fernandc Pessoa, Ob. Completas, pag. 291.
Edit. José Aguilar.
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Nos versos acima, Fernando Pessoa coloca-se como ins-
trumento através do qual a obra literaria se realiza. Reconhe-
ce a presenca de outros ‘““eus” pululando dentro de si, E a
voz do poeta surge, como aquela superior, destinada a falar
para a humanidade, subjugando toda a ambivaléncia, senti-
mentos contraditérios que vivem em constante tensdo dentro
do escritor, O escrever funciona como uma libertagdo, um
impulso que faz o poeta ignorar os outros. Frente a ele, os
demais ‘“nada ditam”,

Muitas vezes o esforco consciente gera no poeta uma es-
pécie de cansaco, insatisfacdo, o que nido é de se estranhar,
visto que, ao usar apenas o raciocinio, o escritor estd ex-
plorando simplesmente 1/3 de todas as suas potencialida-
des. No momento em que ele registra no papel aquilo que
jorra do seu inconsciente como uma espécie de transe ou
alumbramento, sente-se aliviado de suas tensdes, como se
estivesse em estado de graca, estado de criacdo. E os leito-
res ao se colocarem em estado receptivo, estardo também
possuidos de uma leveza, elevacdo, porque o “poeta pos-
sesso” ao criar, esta transmitindo uma voz que néo é a sua,
ou pelo menos naquele momento ndo lhe pertence, é univer-
sal. Algo semelhante & voz de Deus, que acompanha todas
as geragdes desde tempos infinitos, E, neste estado de ndo
resisténcia, receptividade, entrega total, nos sentiremos for-
tes (a analogia da d4gua — forte e geradora de energia por
nao oferecer resisténcia), por que possuidos por “Esta espé-
cie de loucura

Que é& pouco chamar talento
E que brilha em mim, na escura
Confusdo do pensamento’.

Fernando Pessoa. Ob. Compl. Pag. 192, Ed. Aguilar,

A loucura como veiculo de liberdade, porque sentimen-
to, criacdo, emocdo, nos iraz felicidade. Portanto sejamos
loucos, para fazermos os outros € o0 mundo melhores.

CONCLUSAC

Observamos no decorrer do trabalho que:

1. A obra de arte é o resultado da fusdo de elementos pro-
venientes tanto da esfera consciente, quanto incons-
ciente,
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2. A emogédo é fonte enriquecedora do criar artistico, atin-
gindo entretanto pleno efeito, quando acompanhada de
um posterior burilamento e canalizacdo dos sentimentos
e idéias provenientes do éxtase inicial,

3. Os escritores e tedricos se contradizem ao tomar deter-
minada posi¢do diante do tema, fazendo-nos concluir que
em algum momento de suas vidas, ora eram partidarios
da teoria intelectualista, ora da teoria da emocéo.

4. Ambas as teorias sdo validas na medida em que sédo por-
tadoras de verdades absolutas.

2. Emocao e beleza, e alegria, € tristeza, é delirio, ¢ a Vida
em todas as suas manifestacdes estéticas. Logo, seria
impossivel existir Arte sem Emog¢ao.
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RECENSOES

KHEDE, Sonia Salomio. Claudio Manuel da Costa
(poesia). Rio de Janeiro, Agir, Nossos Classicos, v.
110, 1983.

Sanzio de Azevedo

A Colecdo “Nossos Classices”, da AGIR, conhecida por
guantos tratem de literatura entre nés, em sua nova fase, sob
a coordenacdo do Prof, Pedro Lyra, brindou-nos, em fins de
1983, com o volume dedicado a Claudio Manuel da Costa,
organizado por Sonia Salomdo Khéde. A organizadora do vo-
lume, professora de Literatura Brasileira na UERJ e de Teo-
ria Literaria na UFRJ, exerce ha varios anos a critica litera-
ria em periddicos do Rio, e é autora do livro Censores de
pincené e gravata (1981), séria reflexdo sobre a censura tea-
tral dos tempos do Império aos dias atuais, e organizadora
de Literatura infanto-juvenil — um género polémico (1983),
trabalho coletivo que vale como um alerta diante das contra-
facoes dentro do género.

Claudio Manuel da Costa (1983) é um dos pontos altos
da colecdo, E desse inconfidente, tdo adversario da metré-
pole portuguesa em termos politicos, quanto ligado a ela
pelos lagcs estéticos, poderdo os estudantes de hoje ter uma
boa visdo, mesmo que (o que ndo desejamos) sobre ele ve-
nham a conhecer somente o livro de que ora nos ocupamos.

Estudando a situacdo histdrica do escritor, ndo se limita
Sonia a enumerar fatos que hajam composto o mosaico de
acontecimentos da época, juntando ocorréncias que sejam
apenas coetaneas; faz questdo, pelo contrario, de apontar,
no lluminismo, “a secura racionalizante de Voltaire” e “a afe-
tividade romantica de Rousseau”, desembocando ambos no
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repudio ao Absolutismo, o que de certa forma podera expli-
car a ambivaléncia da obra desse poeta que é ao mesmo
tempo um exemplo perfeito de arcade minsiro e de ilustra-
do portugués, como observa a ensaista no estudo critico
sobre o poeta, Nem deixa a escritora de assinalar, em Clau-
dio, a superioridade dos sonetos em face das églogas, epis-
tolas e epicédios, no que acompanha Jodo Ribeiro & outros
estudiosos da obra desse neoclassico. E seus sonetos sdo,
com efeito, um dos apices da poesia de seu tempo.

Na parte antolégica, dividiu a autora os poemas escolhi-
dos em 3 segmentos, que intitulou “O poeta ambivalente”
(textos em que héa a dualidade mencionada: o provinciano mi-
neiro e o ilustrado lusitano); “O poeta como artesdo” (a face
arcadica do poeta, com notas de Quinhentismo e de Barro-
€o), e “O poeta e os problemas sociais” (poemas laudaté-
rios, em que o poeta se identifica com o Poder)., Sendo a
obra de um inconfidente, isso parece estranho, mas a orga-
nizadora havia dito que ele “néo tera sido o Gnico na histo-
ria da literatura que dissociou a préatica literaria da pratica
politica”. O que nos faz lembrar casos posteriores, como o
de Bilac, cujos versos em livro nada revelam de sua militan-
cia politica, bem maior que a de alguns poetas sociais de
hoje. ..

S@o bem escolhidos os textos, dentro o que ha de mais
caracteristico do autor, e as notas de pé de paginas sédo elu-
cidativas, sem excesso de erudigdo ou de pormenores infor-
matives. Entretanto, permiti-nos algumas observagdes: na
pag, 37, cremos ter de atribuir a um erro tipografico o acen-
to da 12 sflaba de “impia” na “Fabula do Ribeirdo do Car-
mo”, no verso “Do acerto as luzes, busco a morte impia”, vo-
cabulo que deve ser paroxitono, com a ténica no i, como usa-
va Bocage, e como estd claro pela métrica e pela rima com o
verso seguinte, “De um agudo punhal na ponta fria”, Na pag.
44, como dissesse o poeta, no Soneto XlI, que o pastor Daliso
atravessava “O campo todo em busca de Violante”, ha uma
nota dizendo: “Violante:; Violante Montesino, freira, poetisa
portuguesa, do século XVIII, autora de Parnaso lusitano de
divinos e humanos versos, O nome empregado no poema n&o
@ necessariamente o mesmo da poetisa citada”. Salvo enga-
no, se 0 poeta ndo se refere (como pensamos) a citada poe-
tisa, ndo haveria necessidade da nota.

Quanto & bibliografia sobre o posta, que & excelente,
somente estranhamos o fato de |4 figurar, de José Aderaldo
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Castello, ¢ livro A literatura brasileira, 19 vol., da Cultrix, quan-
do sabemos que ese titulo é o da colecdo a que pertence o
volume, que se chamava primeiramente Manifestacées lite-
rdrias da era colonial e, a partir da 32 edicdo, substituiu era,
por periodo,

E claro que ndo poderia figurar nessa bibliografia tudo,
absolutamente tudo quanto se escreveu sobre Claudio Manuel
da Costa, mas a nosso ver nio deveria ter faltado na lista o
excelente Cldudio, o lirico de Nise (1975), de Hélio Lopes. E,
em edicdo posterior, gostariamos figurasse também o primei-
ro volume da Histéria da literatura brasileira (1983), de Mas-
saud Moisés, que abrange as Origens, o Barroco e o Arcadis-
mo, obra que acreditamos nao haja sido citada por ter sido
editada no mesmo ano do livro de que ora tratamos, e da qual
a organizadora certamente nao tinha conhecimento,

Esses pequenos sendes, facilmente corrigidos em edigdes
futuras (que o livro certamente tera), ndo empanam nem de
leve 0 mérito de tdo importante trabalho, que faz uma releitu-
ra lucida e atual de um auténtico (neo)classico, um dos mais
destacados poetas do neoclassicismo brasileiro e um classico
de nossas letras, e vem reafirmar o lugar conquistado por
Sonia Salomao Khéde entre os modernos mestres do ensaio
€ da critica literaria no Brasil,

LUIS, Agustina Bessa. Os Meninos de Ouro.
Romance. Guimardes & Cia. Editores, Lisboa,
1983,

Carlos d’Alge

Na noite de 4 de dezembro de 1980 um pequeno avido
espatifou-se nas cercanias de Lisboa. Nele viajavam o Pri-
meiro Ministro Francisco S4 Carneiro, sua companheira Snu
Seidenfaden, dinamarquesa de origem e dirigente de uma
editora, um Ministro de Estado e esposa, e o piloto, Sa Car-
neiro, lider e fundador do Partido Popular Democratico, ten-
taria, nessa rapida viagem ao Porto, salvar a candidatura
presidencial da Alianga Democrética, integrada pelo seu par-
tido e pelo Centro Demorético Social, Com a morte de Sa
Carneiro desapareceria o articulador carismatico do radica-
lismo neoliberal,

O desastre provocou traumatismos e fissuras na agre-
miacao politica fundada pelo Primeiro Ministro e em grande
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parcela do povo portugués que ndo desejava uma volta a di-
reita e nem uma ascensao a esquerda ortodoxa, Por uma largo
tempo acreditou-se em sabotagem e atribuiu-se a extrema-
esquerda o acidente de Camarate. Mas ndo se conseguiu
identificar os possiveis culpados e ha quem aceite a teoria
de falha no aparelho.

Esses fatos, e mais notadamente a ligacdo amorosa de
S4 Carneiro com Snu Seidenfaden, deram origem ao roman-
ce Os Meninos de Ouro, de Agustina Bessa Luis, recém-pre-
miado pela Associacdo Portuguesa de Escritores. Agustina,
primeira-dama da literatura portuguesa contemporénea, tem
buscado na cronica histérica motivos para algumas das suas
narrativas, E o caso de Os Meninos de Ouro e do novo ro-
mance Adivinhas de Pedro e Inés, publicado em fevereiro ul-
time, uma re-criagdo dos malogrados amores do Infante D,
Pedro e de D. Inés de Castro, Nao se trata de biografias ro-
manceadas nas simplesmente de romances inventados, em-
bora inspirados em acontecimentos histéricos.

Sa Carneiro, advogado, opositor ao regime salazarista,
tornou-se depois do 25 de abril lider politico em ascensao,
Casado, pai de cinco filhos, oriundo da alta burguesia indus-
trial do norte, era 0 que se poderia chamar um espléndido
chefe de familia. Ate conhecer a dinamarquesa, divorciada,
Snu Seidenfaden, mae de trés filhos,

O motivo do encontro: a publicacdo de um livro politico
de Sa Carneiro, A partir dai descobrem afinidades, acham-se
graga, como se diz em Portugal e, naturalmente, acabam por
estabelecer relagbes amorosas. E assim viverdo até a fati-
dica noite de 4 de dezembro de 1980, Amavam-se e nédo po-
diam estar separadcs. Um comentario de jornal da época
dizia que “Nos momentos dificeis Francisco Sa Carneiro se-
renava s6 de olha-la”, no melhor estilo dos grandes roman-
ces de amor.

O jornal de direita O Tempo, publica, a 7 de janeiro de
1882, o seguinte comentario: “Por sua dama o catdlico Fran-
cisco arrostou a temivel ira dos bispos, o politico Francisco
entregou armas afiadas aos adversarios no auge da batalha,
o cidadao Francisco enfrentou a cinica desconfiangca de parte
dessa abstracao que se da pelo nome de sociedade.” Obser-
va o escritor Fernando Assis Pacheco, no JL, de Lisboa que
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“A direita, quando esta para ai voltada, escreve tdo kitsch’
como o Dr. Julio Dantas.”

Fci no caso Sa& Carneiro-Snu Seidenfaden que Agustina
Bessa Luis encontrou, como dissemos, inspiragdo para escre-
ver Os Meninos de Ouro, j4 em quarta edicdo, Os persona-
gens foram reinventados: José Matildes e Sa Carneiro. Marina,
Snu, e Rosamaria, a esposa que néo quer conceder o divorcio.

Mais do que um romance sobre o amor, Os Meninos de
Ouro € uma narrativa de ampla significagao verbal.

Agustina busca a identidade do préprio povo portugués
dos 25 de abril, na andlise que faz dos meninos que nascem
em privilégios e um dia serdo os dirigentes do pais. Sobre
José Matildes — ou Sa Carneiro — escreve: “Nao tinha forcas
para encontrar aliados nem astucia suficiente para se crer
poderoso (...) & medida que o seu ténus civico subia, ele
deparava com mais dificuldades para se impor.

Marina “‘como amante de um doge, passou a aconselhéa-lo
na sua vida publica, a inspirar-lhe as simpatias e as aver-
soes, Era tratada com muito tato, mas ndo escondiam que ela
causava situagbes embaracantes, Nada mais penoso do que
vé-la nos saloes praticando uma desenvoltura que levavam a
conta de tributos pagos a nova initimidagdo que era execrar
tudo o que fosse constrangimento de uma sociedade sem
classe”.

Rosamaria “ainda guardava, face ao casamento, uma re-
cuada fidelidade, nos termos primitivos, € tentava ndo quebrar
esses lagos. Mas ndo podiam voltar ao antigo acerto das suas
vidas, porque as estruturas da sociedade mudavam ndo sé
por efeito de uma rupwra de um sistema de valores, mas so-
bretudo porque ambos tinham ido muito longe na destruigéo
do consentimento”.

No relacionamento dos trés, Agustina observa: “O caso
de Jose Matildes era tipico como tendo a intencdo mais de
humilhar do que a de exaltar o objeto sexual que era, pri-
meiro, Rosamaria, depcis Marina, e o0 modelo a obter ¢ a
apreciar (...) Quando, com pretexto de ver os filhos mais
pequenos, ia a casa para se demorar dois ou trés dias (o
que depois acabou por se tornar impossivel com os infernais
ciimes de Marina), era para encontrar estimulos naquele cam-
po libidinal essencialmente feminino e no qual Rosamaria do-
minava. Assim se explica a demonstracdo que ele fazia da
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sua ligagdo com Marina, os telefonemas ostensivos, os dia-
logos em voz demasiada alta e que Rosamaria era forgada a
ouvir,”

Como diria o Cavaleiro de Oliveira, galante personagem
do século dezoito, libertino por convicgdo: “Quanto mais um
homem & razoavel, mais é inconstante no seu amor”, Na ver-

‘dade, alem da estéria de José Matildes, Rosamaria e Marina,
‘Agustina faz a histéria do novo Portugal, onde se deparam

dois momentos: a decadéncia de setcres da alta burguesia e
a emergéncia de lideres de classes até entdo afastadas do
centro do poder. Tudo isto em meio a uma trama em que a
paix&o, a ambicao e os designios do destino cortam uma das
mais promissoras carreiras politicas do Portugal democratico.

BIASOLI, Marisa. Noite Adentro. Poesia. Na-
¢ao Cariri Editora e Livraria Gabriel. Fortaleza,
84 paginas, 1984,

Carlos d'Alge

Acabo de ler os 47 poemas de Marisa Biasoli constantes
do seu primeiro livro solo Noite Adentro que integra a cole-
¢8o de Autores Cearenses da Nac&o Cariri Editora e da Li-
vraria Gabriel. Recordo, agora, que ha trés anos Marisa estrea-
va ao lado de Cidinha Fonseca no livio Em siléncio que tive
o prazer de apresentar, Noite Adeniro compde-se de quatro
partes; “Bruma azulada”, “As distancias — Os passos”,
“Vertentes” e “Ritmo interior’”, Significativamente a segunda
parte detem o maior numero de poemas. De que tratam estes
novos versos de Marisa Biasoli?

Pela leitura dos textos de Marly Vasconcelos, Moreira
Campos e Francisco Carvalho, que enriquecem o volume, en-
contramos a resposta. Segundo Marly, o que se destaca nos
poemas de Marisa Biascli € o seu “ténus melancélico-evoca-
tivo”. Moreira diz que o contexto é “leve, sutil, fugidio como
um trecho de mdsica”, Carvalho prefere assinalar, e com
muita propriedade, o “Eu subterraneo” que gragas ao isola-
mento da vida moderna faz com que aflore a superficie,

Ai temos a chave ou as chaves para decodificar as ima-
gens metaféricas de Noite Adentro. E sobretudo nesse Eu que
recria a infancia e as memdrias da casa que prefiro demo-

rar-me,
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Nota-se, neste livro, um equilibrio entre as quatro divi-
soes, assim em “Bruma azulada”, as lembrancas pertencem
2 infancia e aos momentos de scliddo e contemplagéo de
seres e objetos, Ja na segunda parte, mais densa e criativa,
é o Eu & procura da sua identidade com o mundo real, en-
quanto nos dois Ultimos segmentos o que esta em jogo s&o
as possibilidades de se conseguir essa identidade ou afir-
magao.

Pode-se sstabelecer uma identificacdo entre a casa e o
Ser, até porque nos convém para exercitar um pouco a leitu-
ra de Noite Adentro. Reparem bem nesta palavra adentro, isto
é, a soliddo do Ser na casa. Agora possuimos os dados que
nos permitem avaliar a casa e os seus segredos em confron-
to com o Ser e a sua solidédo, Mas no Ser, como na casa,
ha gue considerar o exterior & o interior, Lembro os versos
de Rilke: “O mundo é grande, mas em nés ele é profundo
como o mar.”

Ora, o exterior e o interior formam uma dialética da dis-
secacdo que nos cega desde o momento em que a fizermos
aparecer nos dominios metaféricos. A poesia é pois o ca-
minho para o resgate onirico dos segredos da infancia, ndo
tanto da nostalgia da infancia, o que seria vulgar, mas, e so-
bretudo, da nostalgia das expressoes da infancia.

Escreve Marisa: “Leve é sonho de criangca (...) / Leve
é esta musica em surdina acordando lembrangas antigas.” O
poeta deseja envolver-se na bruma azulada que s&o os mo-
mentos felizes da sua infancia, bruma porque passado e dis-
tancia e ao mesmo tempo magia porque nos permite recria-la,
e azul porque é a cor do mar, do céu, e da terra, depois de
Gagarin. Essa infancia foi tdo magica que a ela se agarram
lembrancas inesqueciveis como “a bailarina da caixa de mu-
sica”’, a “princesa e a fada lilas”, e até o “sorvete de mara-
cujd” e “as salinas ao entardecer”, pois o despertar pode se
tornar amargo e assim ha que pendurar os “sonhos / nos
varais da infancia”.

No presente a névoa substituiu a bruma, a névoa € tatil
e esta & nossa frente, A bruma pertence aquela infancia que
teimamos reviver mesmo que seja em outra parte do planeta.
O presente possui os seus medos e os seus fantasmas: “So-
mos tcdos tdo frageis / e tdo solitarios”, a procura do reino
ideal que se descortina além daquela porta.

A casa e os seus segredos. Desvenda-los, por que néo?
Diz Marisa que “Déi vasculhar nossos bais / e trazer de
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la / o que tentamos esconder / 0 que ndo queremos ver.”
Vasculhar os bals ou a casa d4 no mesmo, é espantar os
nossos fantasmas e exorcizar 0os nossos medos.

Voltemos a Marisa: “Que a luz das velas / possa enxotar/
os fastasmas do medo / iluminar corredores / descer aos po-
roes (outras correntes) / e guiar-nos sem disfarces / até a luz
do sol.” Uma casa, como um Ser, tem pordo e sétdo. Os nos-
sos devaneios v@o conduzir-nos por toda a vida aos refagios
preferidos da nossa infancia. Como escreveu Bachelard em A
Poética do Espago: “O poeta sabe que a casa mantém a infan-
cia imével em seus bracos.”

Os medos moram na casa e convém que nos libertemos
deles, & também dos possiveis fantasmas e correntes, No po-
rac @ sempre noite e nele se escondem os nossos medos. O
pordo & o ser obscuro da casa, na definicio de Jung, em
L’'Homme & la découverte de son &me. No sétdo os medos se
racionalizam, no porao a racionalizagdo & menos rapida e me-
nos clara. No sotéo a experiéncia do dia pode apagar os me-
dos da noite, no pordo concordamos com a irracionalidade das
profundezas: a loucura enterrada.

Marisa quer e pode esconjurar esses fantasmas e esses
medos. Para tanto € necessario ter passado momentos de so-
lidéo e angustia, pois quem n&o as viveu ndo pode ter nenhuma
profundidade, O Ser na sua soliddo contempla a sua verdade
€ a sua nudez, Sabe que possui uma enorme vitalidade, uma
imensa possibilidade de dar-se e doar-se:

“a vida em cada recanto / do meu corpo.”
“minhas méaos (...) / recordam teu corpo/ e deixam
nele / as marcas do meu amor.”

"0 amor h&a de chegar / e mudar-me inteira.”

“esta vontade de sair / vontade sem pés /
nem asas.”

O Ser tem as suas realidades e os seus medos. O deva-
neio € ainda uma porta aberta ao infinito, & preciso que o
Ser ilumine o pordo onde residem os medos e os fantasmas
e abra as janelas do sétao onde tudo é claro e maravilhoso
como este dia de sol @ mar que contemplo da minha varanda.

O corpo e sua verdade. Mas por que ndo |lhe dar tempo
e abrigo? Por que néo libertar “Os clhos (...) ilhados em
seéus medos” e “encurralados em invisiveis prisdes”? Dizer
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sim as imagens oniricas da infancia, dizer ndo aos *‘sorrisos
em albuns guardados”, porque estaticos e parados no tempo
que se quer vivo, Os limites do corpo: o corpo real e o corpo
imaginaric em conflito, Por que ndo dizer ndo as rejeigoes,
2s incompreensdss, aos preconceitos, & massificacdo narci-
sica da estética dos cosméticos e dos padroes de beleza
criados pelo cinema e televisao?

Em Noite Adentro, Marisa Biasoli fala do seu mundo, da
sua soliddo e da sua angustia, verdades de uma mulher em
plenitude e em disponibilidade perante a vida. Ha muitos e
muitos anos Leonardo da Vinci, poeta, inventor, pintor e ma-
gico, escreveu o seguinte: “O homem, como um continuo de-
sejo, aspira sempre a uma nova Primavera, € sempre a um
novo estado, aos meses seguintes e acs novos anos, e, quando
as coisas acontecem, é demasiado tarde, e o homem nao se
apercebe de qua aspira & sua ruina.”

€ Primavera agora. Ainda é Primavera. Vivé-la antes que
seja tarde.
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AS REINACOES DO REI

Antologia de poeminhas reais.

Horacio Didimo

llustragdes de Nilo Marcio de Andrade Teixeira

AS REINACOES DO POEMA

um poema

de chapéu novo

quebra novamente a casca
do ovo
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1. A COROA DO REI

O rei quanto mais complica
mais rei-fica,
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2. A DOR-DE-CABECA DO REI
daqui a cem anos

todos os nossos problemas
nos terédo resolvido
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3.

A GAIOLA DO REI

era uma vez um rei

que tinha trés passarinhos:
O primeiro queria ser doutor
o segundc, senador

e o terceiro queria era que o deixassem em paz
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4. A MAJESTADE DO REI

em terra de cego
quem nao é rei
de coécoras com ele

em terra de sapo
quem tem um olho
ndo tem nada a ver

em terra de rei
quem usa' éculos
salve-se quem puder
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5.

A RISADA DO REI

0 super-rei
vOou por cima
dos telhados da cidade

e das mais rigorosas pesquisas
de mercado

depois riu riu riu
a bandeiras despregadas
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6. A SABEDORIA DO RE!

todos ndés somos iguais
uns menos outros mais
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7. A SOBREMESA DO REI
quem sabe o que vem depois?

jantamos nossos churrascos
contra a vontade dos bois

192 Rev. de Letras, Fortaleza, 8 (1) — jan./jun. 1985




+

2y

— P

L%

8. A TEIMOSIA DO REI

as coisas nao acontecem
como a gente quer

nem mesmo como a gente
ndao quer

as coisas nunca pedem
a nossa opiniao
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8. AS LAGRIMAS DO REI

triste ndo é saber que nao ha
nem que ndo havera

triste € saber que nunca houve
e que agora para todo o nunca
choraremos
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10. O BRINQUEDO DO REI

bomba
geral

rosa
banal

vento
letal

ponto
final
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11. O COLEGA DO REI

era uma vez um rei
tdo pobrezinho
que ndo tinha onde cair morto

mas ele ndo desanimou
virou sapo-boi
e bateu todos os recordes de bilheteria
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12. O DECRETO DO REI

dona carochinha

era uma velhinha

muito enfezadinha

que contava historias engragadas
que entravam pela perna de um pato
e saiam pela perna de um pinto

mas el-rei mandou dizer
que acabou-se o que era doce
ai ela calou-se
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13. O ENGRAXATE DO REI

0 vice-rej
engraxa o sapato
do rei

poréem o rei
engraxa o 6dio
do vice-rei
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14. O TESOURO DO REI

la vai o rei
de rabecao
deixou em casa
o seu tostao

14 vai o rei

de rabequinha
deixou em casa
tudo o que tinha

la vai o rei

de violao

quebrando as cordas
do coragao
chorando as penas
do gaviao
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15.

O TRONO DO REI

por mais velha que seja a porta
um dia se abrira

por mais longo que seja o caminho
um dia chegara

por mais gordo que seja o rei
s6 podera ocupar um lugar
de cada vez
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16. OS ANTEPASSADOS DO REI

no tempo em que os reis nao falavam
as coisas caminhavam devagar
mas caminhavam

0s reis é que paravam longo tempo
para conversarem nas calgcadas
mas como eram calados

nao diziam nada
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17. OS CARANGUEJOS DO REI

0S caranguejos

nas lojas de ferragens
batem nas mesas redondas
gritam espadas

assoviam bombas atomicas

0S caranguejos

nas suas carruagens
mastigam palavras cientificas
e cospem sobre a terra
como se fossem canhoes

e langam gritos de guerra
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18. OS FANTASMAS DO REI

a noite

todos os dedos

sdo dardos

~ todos os passos

séo tardos

todos os matos

sao cardos

todos os bébedos |
sdo bardos

todos os gatos
séo leopardos
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19. OS O6CULOS DO REI

indefinidamente vai mais longe
muito mais longe
do que o rei imagina
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20. OS SAPATOS DO’ REI

o rei usa sapato 52
mora no trono 97
€ governa o povo 1443

mas os cientistas descobriram por acaso
2.322.416 caminhos novos

o rei entdo sentiu o 6dio 27
£ esta baixando o decreto 82
contra os sorrisos 19 e 20

de quem quer que seja
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