MENSAGEM

Cleonice Berardinelli

Em primeiro lugar, um agradecimento comovido ao Depar-
tamento de Letras Vernaculas, por me ter convidado a par-
ticipar desta semana de estudos pessoanos, proporcionando-
me a satisfag@o de voltar ao Nordeste do nosso pais e co-
nhecer Fortaleza, tdo bonita e acolhedora. E das coisas que
me déo prazor, dizer que sou trés quartos nordestina e, como
tal, estar de volta ao Nordeste € sentir-me perfeitamente em
familia.

Mas vamos cumprir a missdo de que me incumbem: falar
de Fernando Pessoa, ou melhor, da poesia de Fernando
Pessoa, privilegiando um livro muito especial — Mensagem
— que o poeta assina com seu préprio nome, mas que, pela
sua marcada individualidade, poderia ter sido atribuido a um
outro heterénimo.

Os que me ouvem sd@o em parte professores, a quem
nada tenho — ou muito pouco — a acrescentar; em parte
maior, contudo, sdo estuda.ates a quem podem faltar informa-
coes sobre o poeta, indispensédveis a compreensdo do que
aqui se expuser. Assim, perdoem-me os mestres por dizer o
gue j& sabem e ougam-me os estudantes; se destes muitos
houver que ja conhegam, no todo ou em parte, alguma coisa
do que aqui se disser, perdoem-me também. Prefiro pecar
por excesso do que por omisséo.

Fernando Pessoa é um poeta muito especial, o unico que
atribuiu seus numerosos poemas a ‘“‘outros” poetas por ele
criados, por ele nomeados e biografados. Nao se deve esque-
cer que os outros ‘“autores” de poemas seus sdo posteriores
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as “préprias’” obras. De um nucleo central que chamarei de
Fernando Pessoa, o homem, o criador, o poeta, vai brotar
uma producdo literaria multipla, variada, a fixar-se em formas
diferentes, tdo diferentes, que, ao produzi-las, ele sentiu ne-
cessidade de dizé-las oriundas de poetas diversos. Comecou
por chamar-lhes pseudénimas, mas mais tarde corrigiu, ex-
plicando: obra pseuddnima é a obra do autor em sua perso-
nalidade, sob um nome diferente; obra heterénima € a do
autor em outra personalidade e ‘“justifica-se em alguém que
se sinta varios".

A propensdo para despersonalizar-se, criando uma co-
ferie em torno a si, vem — confessa Pessoa em carta a
Casais Monteiro, de 1935 — da sua infancia; no entanto, o
que nessa idade é normal a quase todas as criancas, continua
em Fernando Pessoa através de toda a sua vida, em que o
“outrar-se” é atitude normal e produtora de uma obra rica e
diversificada, em prosa €, sobretudo, em verso.

Bastante precoce, Pessoa escreve desde menino, tendo
feito, aos doze anos, um pequeno poema, possivelmente ins-
pirado pela morte da irma Madalena, que apresenta real qua-
lidade poética. Continua a escrever esparsamente, mas & de
1913 que datam poemas ja adultos, sucedendo-se com bas-
tante frequéncia.

Em janeiro desse ano, Sa-Carneiro escreve uma carta ao
melhor amigo, felicitando-o pelo titulo que escolhera para
seus versos — Gladio — e aconselhando-o a néao o revelar
a ninguém, ‘“ndo va surgir nas montras das livrarias qualguer
plaquette anémica e imbecil com esse nome”. No mesmo ano,
em julho, Pessoa escreve um poema a que da o mesmo ti-
tulo: escrito na primeira pessoa, € uma espécie de profissao
de fé: “E esta febre de Além que me consome, / E este que-
rer-justica sdo Seu Nome / Dentro em mim a vibrar”. Quando,
vinte e um anos depois, em 1934, apresentar Mensagem ao
concurso instituido pelo Secretariado de Propaganda Nacio-
nal, este poema |4 estara, com pequena alteracdo, entre as
quinas do brasdo portugués, simbolizando o Infanie D. Fer-
nando. Dois Fernandos irmanados pela mesma febre de Deus:
“Cheio de Deus, ndao temo o que vira, / Pois, venha o que
vier, nunca seréa / Maior do que a minha alma.”

Teria sido a decisdo de concorrer ao prémio que fez o
poeta decidir-se a juntar os poemas que, a partir desse ano
ja longinquo, foi escrevendo, mais ou menos NUMerosos, para
formar um conjunio a que de principio pensou intitular Por-
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tugal? Ele diz que ndo. Que ja estavam organizados para pu-
blicagdo quando surgiu a idéia de concorrer. O ter sido es-
crito aos poucos ndo impediu que o seu agrupamento resul-
tasse numa das obras mais primorosamente estruturadas da
literatura portuguesa. Ndo obteve, no entanto, o livro de
Pessoa o prémio Antero de Quental “‘que devia ser atribuido
ao melhor livro de poesia de sentido nacionalista, que s
apreseniasse a concurso” (Gaspar Simdes, s.d., v. I, p.
£20). (1) A pariir da informacdo de Jodo Gaspar Simdes, de
que Mensagem néao teria recebido o prémio por ndo ser “mar-
cadamente cristde nem popular”, cabendo-lhe apenas um pré-
mio de consolagdo concedido por intervencdo de Antdnio
Ferro, “um prémio de segunda categoria”, os admiradores do
poeta passaram a execrar a instituicdo que fora bastante cega
para nao perceber a distdncia que medeava entre uma obra-
prima e um livro sem maicr importéncia, como a Romaria, de
Vasco Reis. Ndo foi bem assim, porém, que as coisas se pas-€J
saram. O prémio Antero de Quental estipulava a extensiclls
minima da obra a ser premiada e a Mensagem, mesmo em wd
tipo bastante gratdo, pouco passa de cingilienta paginas (a—
metade do exigido); diante da qualidade do poema decidiu—se?%
porém, por sugestdo de Antdnio Ferro, criar um outro prémio/=*

A embora de menor valor, para esta obra: nio um prémio de
segunda, mas e outra categoria. Eis as palavras do préprio

. poeta: “Publiquei, em Outubro passado, um livro de poemas,
formando realmente um sé poema, intitulado Mensagem. Foi
esse livro premiado, em condicbes especiais e para mim
muito honrosas, pelo Secretariado de Propaganda Nacio-
nal.” (2) Por aqui se encerre o assunto.

E Pessoa, como ouviram, que considera seu livro como
um poema: nao um poema em cantos, como as antigas epo-
péias, mas em poemas. Um poema, na verdade, pela unidade
e interdependéncia de suas paries. E ainda ele quem diz que
aos que leram Mensagem ‘‘certas coisas causaram perplexi-
dade e confusdo: a estrutura do livro, a disposi¢cdo nele das
matérias, € mormente a mistura, que ali se encontra, de um
misticismo nacionalista, ordinariamente colado, onde entre
nés aparega, ao espirito e &s doutrinas da Igreja de Roma,

1) SIMOES, Jodo Gaspar, Vida e obra de Fernando Pessoa. Lisboa, Ber-
trand, s. d, v. I, p. 320.

2] QUADROS, Antonio. Obra poética de Fernando Pessoa. Mem Martins,
Publicagbes Europa-Ameérica, s. d., v, I, p, 171.

Rev. Letras UF.C. Fort,, 9/10(2/1): julho/dez. -jan./jun. 1985/86 3

*———-—-—J



com uma religiosidade, deste ponto de vista, nitidamente he-
rética.” (3)

Em outro texto, dissera-se o poeta um mistico naciona-
lista, um sebastianista racional. A segunda definicdo encer-
ra uma contradicdo: o sebastianismo se alimenta da crenca
na volta de D. Sebastido, que vira das llhas Afortunadas,
numa manhad de nevoeiro, para instalar no mundo o Quinto
Império, isto é, o império temporal e espiritual, o dominio
do Cristo. Essa era a destinacdo de D. Sebastido: desejado,
antes de nascer; encoberto, depois de morrer, seu destino
era outro, era “alto e raro” (como um dia disse Pessoa, fa-
lando de si mesmo). A contradicdo & bem visivel entre o
substantivo que aponia para o mistico, ¢ irracional, € o ad-
jetivo que deste é o antdbnimo. Como resolvé-la satisfatoria-
mente? O poeta a resolve, respondendo a uma entrevisia do
jornalista Augusto da Costa, em 1934 (citamos apud Antonio
Quadros): (4) “Fernando Pessoa afirmava a sua confianga em
que Portugal poderia voliar a ser uma grande poténcia constru-
tiva ou criadora, um Império da Cultura. Para tanto, seria ne-
cessario antes de mais nada levantar o moral da nacgao, abati-
do pelo complexo de inferioridade em que caimos historicamen-
ie.” E explicava como isso seria possivel: “‘s6 ha uma espécie
de propaganda com que se pode levantar o moral de uma
nacdao — a construcdo ou renovacédo e a difusdao conseguen-
te e multimoda de um grande mito nacional. (...) Temos, fe-
lizmente, o mito sebastianista, com raizes profundas no pas-
sado e na alma portuguesa. Nosso trabalho é pois mais facil:
nao temos que criar um mito, sendo que renova-lo. Comece-
mos por nos embebedar desse sonho, por o integrar em nos,
por o encarmar. Feito isso, cada um de nés independente-
mente e a s6és consigo, o sonho se derramara sem esforco em
tudo o que dissermos ou escrevermos, € a atmosfera estara
criada, em que todos os outros, como nés, a respirem. (...)
Entdo se dari na alma da Nacéo o fendmeno imprevisivel de
onde nascerdo as Novas Descobertas, a criagdo do Mundo
Novo, o Quinto Império. Tera regressado El-Rei D. Sebastido.”

Ai estd como se resolve a contradigdo: por um jogo de
“faz de conta”, em que D. Sebastido ndo & aquele que ficou
“onde o areal estd”, ndo é “o ser que houve”, mas “o que

3) Id., b, p. T6 .
4) CHEVALIER, Jean & FHEERBRANT, Alain. Dictionaire des symboles.
6e. éd.. Paris, Seghers, 1973.
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h&”, o que passa a funcionar como simbolo (néo se esquega
que o primeiro grupo de poemas da dltima parte do Mensa-
gem se intitula “Os simbolos” que s&do, todos os cinco, ©
proprio D. Sebastido, seus espagos e sua missdo). D. Sebas-
tido, o mito, sera o her6i do poema, aquele que serd chama-
do “meu sonho e meu Senhor!”

A histéria de Portugal contida no espago poético comeca
no que se pode chamar de origem mitica — Ulisses — e vai
até ao Encoberto. E esse tempo histérico que, através de per-
sonagens mitico-lendario-histéricos, da a visdo pessoana da
histéria vivida e a viver de Portugal.

O livro se divide em trés partes: Brasdo, Mar portugués
e O Encobertoc. O mar é, portanto, a parte central; para ele
se encaminha o Brasdo, de que é o ponto culminante. Terra
de navegadores, pequeno espago firme cercado de aguas,
Portugal se inicia, segundo o mito, num navegante — Ulisses
— ousado e aventureiro como seus “descendentes”. Onde
fica Ulisses no brasdo portugués? E o primeiro dos sete cas-
telos que aqui véem, neste campo externo que rodeia o das
quinas. Até D. Jodo Il, o nimero de castelos postos na bor-
dadura variava; Pessoa preferiu optar pelo numero sete (sobre
os numeros de Mensagem ja tém escrito alguns estudiosos,
inclusive a Prof2 Diana Bernardes, da Universidade de Brasi-
lia). Para simboliza-los, Pessoa tem de selecionar, entre tan-
tos, aqueles que lhe parecam mais representativos do per-
curso a tracar. Comeca, pois, por Ulisses, o mito, “o nada
que é tudo”, a lenda que ‘“‘se escorre / A entrar na realida-
de / E a fecunda-la decorre.” Passa ao que se chamara de
pré-histéria — Viriato —, definido como “aquela fria / Luz
que precede a madrugada, / E é j& o ir a haver o dia / Na
antemanha, confuso nada.”

Agora ja se estd no limiar da histdria, naquela proto-
histéria que poderia ter sido representada apenas pelo conde
D. Henrique, mas o poeta prefere pér-lhe ao lado D. Tareja,
caracterizada sobretudo como “mée de reis e avé de impé-
rios”, seio que amamentou “O que, imprevisto, Deus fadou™.
Est4 neste casal a origem da primeira dinastia de Portugal,
tendo Deus por agente. E entdo que surge o primeiro rei,
Afonso Henriques, “exemplo inteiro” e “inteira forga”. Dentre
tantos reis (oito) dessa dinastia, qual escolher para o sexto
castelo? D. Dinis, o trovador e lavrador. E por qué? Por ser
“o plantador de naus a haver’, um verso belo e denso de
sentido dentro do projeto do livro. Se € para o mar que se
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caminha, o primeiro passo é dado por esse rei sensivel e de
larga visdo, cujo cantar & arroio que “busca o oceano por
achar”, cujos pinhais sio as naus futuras: confunde-se o
rumor do canto a fala dos pinhais e ao som do mar. Resta
um castelo, mas de novo se estd no inicio de uma di-
nastia e de novo Pessoa trar4 o casal gerador, subdividindo
0 poema sétimo em dois (| e 1l) — D. Jodo o primeiro e D.
Filipa de Lencastre. Outra vez se acentua no ponto de origem
a inconsciéncia: em D. Henrique, o comego — “‘todo comecgo”
— € involuntério e o conde se pergunta: “Que farei eu com
esta espada?” A resposta é: “Ergueste-a e fez-se.” Note-se
bem. N&o, fizeste, mas fez-se, pois que “Deus é o agente. /
O heréi a si assiste, vario / E inconsciente.”; D. Jodo | &
“Mestre, sem o saber, do Templo / Que Portugal foi feito
ser’ e também aqui nao € ele que faz: “Deus faz e a histéria
é feita” (grifos meus) O heré6i — neste caso especifico, o
fundador de dinastia — é movido por uma forca maior que a
sua, & marcado, assinalado para cumprir uma tarefa. N&o
havia ainda mencionado a epigrafe geral de Mensagem: “Be-
nedictus Deus noster qui dedit nobis signum”, que responde,
quase quatro séculos depois, as “armas e os bardes assina-
lados”. D. Filipa de Lencasire, com D. Tareja, é referida
como a matriz, sema contido em seio e venire. A esta prin-
cesa piedosa e séria, o autor chama ainda: “Princesa do
Santo Gral” e “Madrinha de Portugal”.

Percorridos os sete Castelos, passemos as Quinas. Os
primeiros simbolizam o temporal: a afirmacdo da nacionalida-
de, o dominio da terra e a promessa do mar. As segundas
apontam para o espiritual: o cumprimento do dever, o sacri-
ficio, a aceitacdo dos designios de Deus, da inutilidade da
propria vida, o sonho desmedido. As quatro primeiras sio
quatro dos filhos de Jo&o e Filipa, dessa prole de que disse-
ra Cambdes ser “inclita geracdo, altos infantes” e Pessoa
chamara de génios (“Que enigma .avia em teu seio / Que
s6 génios concebia?”). A todos marcara o destino, sagrando-
os “em honra e em desgraca”, como é dito de D. Fernando.
A sua gléria vem do sofrer, do suportar, bem mais que do
fazer. A quinta quina é D. Sebastido, definido por sua loucu-
ra peculiar, aquela que faz do homem homem e nao “besta
sadia, / Cadaver adiado que procria”.

Se os castelos correspondiam & primeira dinastia e a
inaugurag@o da segunda, as quinas partem desse ponto inicial,
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saltando por cima dos reis (s6 D. Duarte o foi) e chegando
ao ponto final, com D. Sebastido, o ultimo da casa de Avis.

Né&o se passara adiante, como se ai tivesse terminado a histé-
ria de Portugal.

Castelos e quinas sdo encimados por uma coroa que
esta, de certo modo, sintetizando os dois campos, engloban-
do as caracteristicas que lhes foram apontadas: acdo e su-
portacdo, matéria e espirito. Melhor que ninguém ai deveria
estar — e estd — Nuno Alvares Pereira, a um tempo castelo
€ quina. Her6i nimero um de Portugal, soldado valente, con-
destavel do reino sob D. Jodo |, é também o homem profun-
damente religioso que se ajoelha antes da batalha, que néo
permite o saque ou a violagdo das mulheres; depois de lon-
gos anos de exercicio militar, retira-se para a vida religiosa,
faz-se frade e a Igreja o beatifica. No poema que |lhe dedica,
Pessoa o compara a Galaaz, dando-lhe a espada ungida
(Excalibur), e faz dele o revelador dos caminhos a seguir:
“Speranca consumada, / S. Portugal em ser, / Ergue a luz
da tua espada / Para a estrada se ver!”, assimilando-o a
pétria.

Acima da coroa, como véem, esta o grifo, que s6 entrou
no escudo portugués pelo casamento de D. Isabel, filha de
D. Manuel, com Carlos V; € o timbre do brasdo, aquilo que
Ihe da a marca. Para tal, era preciso que o constituisse al-
guém que caracterizasse Portugal. Pessoa o decompde em
suas trés partes: as duas asas e a cabeca; esta € o Infante
D. Henrique, aquelas sdo D. Joao |l e Afonso de Albuquerque.
Por gue esses trés? Porque sintetizam g conquista do mar:
D. Henrique — a cabeca —, pensando as navegagdes, pro-
jetando-as; D. Jodo Il — uma asa (um braco) —, comandan-
do, de Portugal, as grandes viagens; Afonso de Albuquerque
— a outra asa —, executando, no Oriente, as ordens rece-
bidas, conquistando e mantendo os ter.itérios conquistados.
Gltima parte do brasdo, o grifo é aquela que o abraga (como
o mar a Portugal), que o define como assinalado para o do-
minio do, aié entdo, impossive! oceano.

H4, nessa primeira parte de Mensagem que acabamos de
percorrer, um sucinto resumo da histéria de Portugal, desde
Ulisses, que ai chegara por mar, até os trés personagens
historicos que preparam e consumam a sua conquista. O ca-
minho pela terra ndo é marcado: o caminho pelo mar se fara
passo a passo na segunda parte: “Mar portugués’.
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O percurso histérico ao longo da primeira parte se fez
cronologicamente, excegao feita para a inser¢do de D. Sebas-
tido, como a dizer a sua atemporalidade. Cronolégico sera o
roteiro mar a dentro. Retoma-se o Infante, como a origem,
ndo esquecendo que, antes de tudo, est4d a vontade de Deus
(como ja se acentuou na origem das dinastias): ‘“Deus que-
re, 0 homem sonha, a obra nasce, / Deus quis que a terra
fosse toda uma, / Que o mar unisse, ja ndo separasse. / Sa
grou-te, e foste desvendando a espuma”. Iniciada a viagem,
alarga-se o horizonte — o horizonte fisico e o intelectivo: “®
mar anterior a nos, teus medos / Tinham coral e praias e ar-
voredos.” Os medos criados pela ignorancia, as lendas ater-
rorizantes que se transmitiam a respeito do equador, dos
monstros que habitavam as aguas vdo sendo empurrados
para a frente pela quilha dos barcos; novas terras se desco-
brem, cheias de surpresas e encantos: “Quando a nau se
aproxima ergue-se a encosta / Em arvores onde o Longe
nada tinha; / Mais perto, abre-se a terra em sons e cores: /
E no desembarcar, h4 aves, flores, / Onde era s0, de longe,
a abstracta linha.” (“Horizonte”). O navegador prossegue e,
na terra descoberta, deixa o padrdo da posse: “Eu, Diogo Cao,
navegador, deixei / Este padrdo ao pé do areal moreno / E
para diante naveguei.” Sulcado pelas naus portuguesas, ja
nao era mais impossivel o oceano: “E ao imenso e possivel
oceano / Ensinam estas Quinas, que aqui vés, / Que o mar
com fim sera grego ou romano: / O mar sem fim é portugués.”
(“Padréo”). Os medos v@o sendo empurrados, dizia-se atras,
e consubstanciam-se no cabo extremo, onde as tormentas sao
terriveis, onde a terra acaba. Nele, pusera Camdes “uma figu-
ra” “de disforme e grandissima estatura”, que encheu de
medo os coracOes até causar-lhes pena ao narrar sua tragica
historia de amor. Pessoa retoma a figura tremenda, ndo lhe
atribuindo, porém, a segunda face; seu mostrengo € apenas
aguele que interpela o timoneiro: “Quem é que ousou entrar /
Nas minhas cavernas que n&do desvendo. / Meus tectos negros
do fim do mundo?”, e ainda: “Quem vem poder o que s6 eu
posso, / Que moro onde nunca ninguém me visse / E escorro
0os medos do mar sem fundo?” E de grande beleza a imagem
criada pelo poeta para assimilar aguas e medos a escorrer
do gigante que se ergue do mar (“O mostrengo™). Vencido, o
mostrengo vinga-se e seu descobridor, Bartolomeu Dias, ali fi-
cara para sempre: ‘"Jaz aqui, na pequena praia extrema, / O
Capitédo do Fim.” (Epitafio de Bartolomeu Dias). Dai em dian-
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te, o caminho para a india esta franqueado. O poeta se volta
para oulros navegadores, aqueles a quem falta o quid que aos
portugueses sobeja; chama-lhes, com irénico desdém, “Os Co-
lombos”: “Outros haverdo de ter / O que houvermos de per-
der. // (...) Mas o que a eles nao toca / E a Magia que evo-
ca / O Longe e faz dele histéria. / E por isso a sua gléria /
E justa auréola dada / Por uma luz emprestada.” (“Os Colom-
bos”). Com estes, volta-se para o ocidente, e 0 poema seguin-
te fala da descoberta do Brasil, sem que este nome seja cita-
do, mas as possiveis causas do achamento da nova terra —
“Fosse Acaso, ou Vontade, ou Temporal / A m@o gue ergueu
o facho que luziu” — apontam, sem margem de didvida e com
concisa expressdo, para as duvidosas explicacdes que a his-
téria d4 para o aportar de Cabral a nosso pais. Dos grandes
navegadores falta apenas um: aquele que nao passou duas
vezes no mesmo lugar para voltar ao ponto de partida, ja que
seguiu sempre para a frente, ao redor da Terra. O poema tem
seu nome — Ferndo de Magalhdes — e Pessoa o caracteriza
como o que ‘“‘quis cingir o materno vulto”, o que “violou a
Terra”. Seu procedimento edipiano lhe teria acarretado a
morte 2 meio caminho, “na praia ao longe por fim sepulto”.
Nesses oito poemas se contam os feitos; no nono, a glorifi-
cacdo de um deles, o mesmo gque Camdes elegera como 0O
heréi-sintese dos navegadores: Vasco da Gama. “Ascensao
de Vasco da Gama” é o poema; como Cristo, o marinheiro
ascende nos ares, e se vé& “O céu abrir o abismo & alma do
Argonauta”. Esta fechado o périplo; enumeraram-se 0S Su-
cessos. Como Camdées, porém, Pessoa reflete sobre as con-
seqliéncias dos feitos cantados. N'Os Lusiadas, a reflexdo é
feita ao iniciar-se a viagem de Vasco da Gama, e pela boca
pessimista do Velho do Restelo; em Mensagem, o poeta fala
por sua prépria boca, lamentando os prantos e as perdas,
mas concluindo que “tudo vale a pena”. O poema € “Mar
portugués”, um dos mais conhecidos de Pessoca. Terminado
o percurso, reflexao feita, a segunda parte de Mensagem po-
deria encerrar-se, se o poema ficasse adstrito aos caminhos
da terra e do mar; mas nao: a ultima viagem se fara num mar
“‘que ndo tem tempo ou ‘spa¢o”, na ultima nau que traz “a
bordo EI-Rei D. Sebastido”, aportado a uma “ilha indesco-
berta” da qual volta: “Surges ao sol em mim, e a névoa fin-
da: / A mesma, e trazes o penddo ainda / Do Império.” (A
ultima nau”). Resta ao poeta erguer ao céu a sua prece: “Da
o sopro, a aragem — ou desgraca ou ansia —, / Com que
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a chama do esforgo se remoca, / E outra vez conquistemos
a Distancia — / Do mar ou outra, mas que seja nossa!” (“A
prece”).

Assim termina “Mar portugués”, a segunda parte de Men-
sagem, em que se transitara do concreto para o abstrato, do
real para o imaginario, da histéria para o mito. Do D. Sebas-
tido que ficou no areal destaca-se o que, navegando por um
mar atemporal e anespacial, sairda de suas llhas Afortunadas,
rompendo o nevoeiro, naquela Hora que se espera. E esse rei
que ocupara todo o espaco da terceira parte, “O Enco-
berto”.

Esta ultima parte de Mensagem divide-se em trés outras:
“Os simbolos™”, “Os avisos” e “Os tempos”. )Os simbolos
sao cinco e, como ja ficou dito, sdo o proprio rei (D. Sebas-
tido, o Desejado e o Encoberto), seu espagco (As llhas Afor-
lunadas) e a sua misséo (O Quinto Império). No primeiro poe-
ma que tem seu nome (a quinta quina), o rei distingue entre
seu ser que houve e o que ha. E este, expresso pelo verbo
num presente que nao tera fim, que é retomado no primeiro
dos Simbolos: “Que importa o areal e a morte e a desven-
tura / Se com Deus me guardei? / E O que ou me sonhei
que eterno dura, / E Esse que regressarei.” Marcado |4 pela
joucura, aqui pelo sonho, s6 podera viver a sua verdade
aquele que é descontente (“Ser descontente € ser homem?”),
aquele a quem néo basta “o que lhe basta”. Por isso, 0 poema
da missédo — “O Quinto Império” — insiste em dizer: “Triste
de quem vive em casa, / Contente com o seu lar, / Sem que
um sonho, no erguer de asa, / Faca até mais rubra a brasa /
Da lareira a abandonar! // Triste de quem é feliz!”

O terceiro Simbolo, “O Desejado”, aproxima, pela recor-
réncia ao mesmo modele, D. Sebastido e Nuno Alvares. Am-
bos erguem a mesma espada — a Excalibur — “para a estra-
da se ver” (Nuno), para que “sua Luz ao mundo dividido /
Revele o Santo Gral!” (D. Sebastiao). Espada ou gladio, nela
nele ndo se aponta para o golpe, mas para a luz que se irra-
dia, iluminando a estrada ou revelando o Santo Gral. Também
ligado a idéia de luz é o gladio do poema ja citado “D. Fer-
nando, Infante de Portugal”: “E eu vou, e a luz do gladio
erguido d4 / Em minha faz>e calma. / Cheio de Deus, nao temo
0 que vira, / Pois, venha o que vier, nunca sera / Maior do
que a minha alma.” Convira lembrar aqui que esse poema
fora de inicio escrito na primeira pessoa do poeta, e dai su-
gerir que relacionados paradigmaticamente, D. Fernando,
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Nuno Alvares, D. Sebastido e Fernando Pessoa se irmanam
na missdo de iluminar e revelar? E o texto que me induz a
sugerir, nao a concluir. Fica o caminho aberto a reflexdo.

Em “As llhas Afortunadas” reitera-se a idéia do sonho e,
pois, da irrealidade das mesmas, “terras sem ter lugar’; “O
Encoberto”” € um poema cifrado, claramente rosa-cruciano.
Segundo Antonio Quadros, hd nele “uma alusdo & Eucaristia
Nova, a uma nova religido, construida sobre a Cruz morta e
fatal, a religido do Encoberto, que todavia o poeta nunca ex-
planou suficientemente.”

Seguem-se ‘““Os avisos”: Bandarra, Vieira e ele-mesmo,
Pessoa. Os dois primeiros foram avisos, no passado; o ter-
ceiro &, no presente, ndao sé o aviso, mas o apelo, a suplica
comovida e apaixonada: “Quando viras, ¢ Encoberto, / Sonho
das eras portugués, / Tornar-me mais que o sopro incerto /
De um grande anseio que Deus fez? // Ah, quando quereras,
voltando, / Fazer a minha esperanga amor? / Da névoa e
da saudade quando? / Quando, meu Sonho e meu Senhor?”

Por fim, vém "“Os tempos”: “Noite”, “Tormenta” — es-
curidao e mistério, ao fim do segundo, alguma luz: “O re-
lampago, farol de Deus, um hausto / Brilha, e o mar ‘scuro
‘struge.” Vem o terceiro, “Calma”, e um prenincio de dia cla-
ro, “Antemanh&”, no quarto. Seria de esperar que o ultimo
fosse Manha ou Dia, mas na verdade é ‘“Nevoeiro”, poema
escrito em 1928 e marcadamente pessimista. Retomando o
tom desalentado do final de Os Lusiadas, a ‘“apagada e vil
tristeza” que Camdes aponta na patria, Pessoa caracteriza-a
sobretudo pela indefinicdo: “Nem rei nem lei, nem paz ncm
guerra, / Define com perfil e ser / Este fulgor baco da ter-
ra / Que é Portugal a entristecer — / Brilho sem luz e sem ar-
ger, / Como o que o fego-fatuo encerra. // Ninguém sabe que
coisa quere. / Ninguém conhece que alma tem, / Nem o que
€ mal nem o que é bem. / (Que ansia distante perto chora?)
/ Tudo € incerto e derradeiro. / Tudo é disperso, nada é in-
teiro. / O Portugal, hoje és nevoeiro... // E a Hora! // Va-
lete, Fratres!”

A primeira impressao que o poema nos transmite é a de
desanimo total. Um verso encaixado entre parénteses, talvez
a posteriori, ameniza-o, sem destrui-lo; sem elementos para
afirma-lo, suponho que a primeira versao de “Nevoeiro” nao
abria tdo claramente a possibilidade de solucdo, que nesta
versdo, a Unica que se conhece até aqui, depende desse ver-
so parentético e do pequeno verso final que com ele rima:
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“E a Hora!” N&o se julgue, porém, que na outra versédo, a
crer que ela tenha existido, ndo haveria abertura para a es-
peranca: desde o titulo, “Nevoeiro”, até a palavra final. que
0 repete, instala-se a esperanca, pois que o nevoeiro € “o
preludio da manifestacao’”, a véspera da revelacédo (v. Diction-
naire des Symboles, verbete brouillard). Rasgado o0 nevo-
eiro, surgira o rei do Quinto Império, El-Rei D. Sebastido.

Ulisses veio do mar, os nautas portugueses por ele fo-
ram e voltaram — se nele ndo ficaram sepultados —, D. Se-
bastido cruzou-o para buscar a gldéria maior — e nao voltou.
A lenda que “escorre / a entrar na realidade” situou-0 no
meio do mar, na ‘“ilha préxima e remota, / Que nos ouvidos
persiste” e “Para a vista ndo existe.” “Em sua vida encan-
tada” la ficard o rei até que possa voltar um dia, vindo do
mar, a cumprir o destino que, em tempo e espaco limitados,
nédo lhe foi dado consumar.
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O RELACIONAMENTO ENTRE ALVARO DE
CAMPOS E ALBERTO CAEIRO ()

Linhares Filho

Alvaro de Campos conhecs a angustia sobretudo porque
se esforgca por seguir a licdo sensacionista de Caeiro, e co-
meca a intelectualizar a sensag¢do, a ver, a sentir com a in-
tensidade que o faz lacido demais, passando de despreocu-
pado, espontdneo ¢ indiferente a um ser inquieto e dindmico.
Além disso, Campos utilizou erroneamente o ensinamento da
sensacéo intelectualizada, aplicando-o de a2cordo com a sua
origem e o seu meio: porque, homem da cidade, Campos foi
um sensacionista que procurou sentir intensamente, isto &,
com uma conscient'zagdo profunda, o avanco mecanicista da
civilizagao, e Caeiro, vinculado a uma quinta do Ribatejo,
sentiu intensamente a realidads primitiva, que € mais huma-
na, embora Caeiro se desumanize também, porque o seu ra-
cionalismo, que redunda num idealismo materialista, vé muito
concreta essa mesma realidade. Angustiado e cansado de
acompanhar, num esforco consciente, a marcha da civiliza-
cdo, de confundir-se com a maquina, Alvaro de Campos per-
cebe os apelos do humano inserido em sua nalureza; por
isso tende ao repouso e ao sono, do mais profundo do seu
desencanto, ao mesire Caeiro, a quem respeita apesar de
tudo, dirige esta queixa:

(¥) Traa-se da transcricio de capitulo do livro de Linhares Filho, A

“Quira Coisa” na poesia de Fernando Pessoa. Fortaleza, UFC/PROEDI,
1982.
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Por que é que me chamaste para o alto dos montes
Se eu, crianga das cidades do vale, ndo sabia
[respirar?
Por que é que me acordaste para a sensacéo e
[a nova alma,
Se eu ndo saberei sentir, se a minha alma é de
[sempre a minha? (OP, p. 370) (1)

Mais humanas que as atitudes idealistas e exageradas
de Caeiro sdo as das clareiras abertas na mata do dinamismo
da obra do Campos Whitmaniano, nas quais ele sempre liga
a Natureza 2 memdéria da infancia, como ocorre em ‘“Lisbon
Revisited" (1923), “Ode Triunfal” e “Ode Maritima”, num
gesto natural do humano no homem, integrado, mas por um
esforgo da consciéncia, na civilizagdo da maquina. Em plena
explosdo da “Ode Triunfal” declara Campos: “Nem sei que
existo para dentro”. (OP, p. 311) E essa consciéncia da su-
premacia dos valores espirituais como um clamor espontaneo
do humano contra o caos tecnolégico patentzia-se, ainda,
expressivamente, em passos do poema “O Sono que Desce
sobre Mim”: “E o sono de haver mundo comigo l& dentro /
Sem que eu houvesse contribuido em nada para isso”. (OP,
p. 398)

Enquanto Alberto Caeiro elege o rio de sua aldeia como
uma realidade grande na sua simplicidade, uma realidade
particular, por isso superior & do Tejo, Alvaro de Campos,
em “Lisbon Revisited” (1923), (pagina cuja mudanca brusca
de tom, do de revolta para o de ternura, € um dos seus prin-
cipais valores estilisticos), foge dos aparatos, convenciona-
lismos e tumultos da civilizagdo, para, com uma atitude mi-
santrépica, buscar no Tejo uma nesga da Natureza que se
infiltra pela cidade, e por isso o define como "“Pequena ver-
dade onde o céu se reflete” (OP, p. 357): nessa composi¢éo
ele vive, com a sensibilidade prépria do seu carater, a licao
humanista, conquanto paradoxalmente isolacionista e anti-
social, de Caeiro.

No poema “Mestre, meu mestre querido!”, Campos, an-
gustiado, entre as queixas que externa, dirigindo-se a Alberto
Caeiro, escreve ainda:

1) Convencionamos a abreviatura OP para aludir a PESSOA, Fernando.
Obra poética. Rio de Janeiro, Aguilar, 1969,
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Depois tenho sido eu, sim eu, por minha desgraga.
E eu, por minha desgraga, ndo sou eu nem outro
[nem ninguém.

Prouvera ao Deus ignoto que eu ficasse sempre
[aquele
Poeta decadente, estupidamente pretensioso,
Que poderia ao menos vir a agradar,
E ndo surg'se em mim a pavorosa ciéncia de ver.
Para que me tornaste eu? Deixasses-me ser
[humano! (OP, p. 370)

O que Campos exprime aqui &, primeiramente, que, de-
vido a sua autenticidade, entra em conflito com a persona-
lidade que Caeiro Ihe deu, e anula-se. O poeta decadente de
que fala € o de antes do conhecimento do mestre, o do
“Opiario”: estatico, paulico, esteticista, espiritualizado. Com-
preende-se, ainda, que o eu presente de Campos, que pro-
duz uma poesia essencial, de alto quil=te, € a unido de um
eu intocado, primitivo com o eu do conhecimento de Caeiro:
€& uma personalidade nova que se caracteriza pela mistura,
por isso conflituosa, cansada e sonolenta, mas devido 20 es-
forco dinamista e desumano de sua segunda fase. Trechos
da carta de Fernando Pessoa a Casais Monteiro sobre a gé-
nese dos heterénimos esclarecem a contento aspectos impor-
tantes desses versos de Campos. Falando acerca do “Opia-

rio”, afirma mesmo Pessoa ali que esse é:

um poema de como o Alvaro de Campos seria antes
de ter conhecido Caeiro e ter caido sob a sua in-
fluéncia. (...) em que tentei dar todas as tendén-
clas latentes do Alvaro de Campos, conforme ha-
viam de ser depois reveladas, mas sem haver ainda
qualquer trago de contacto com o seu mestre Caei-
ro. (...) e que da o Alvaro em botéo. (2).

Se bem que Alberto Caeiro diga que “Sentir é estar dis-
traido” (OP, p. 236), o todo da obra de quem afirma que

2). PESSOA, Fernando. Péginas de doulrina es:ética. 2 ed. Lisboa, Inqué-
rito, s. d., p. 203.
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“Vi como um danado” (OP, p. 237) nega a compreensdo nor-
mal desse conceito, entendendo-se que a propria dstragéo
seria premeditada, portanto, artificial, desfigurando-se como
distracdo, ou estaria previsto no conceito em anal'se que o
apuro dos olhos no ato de ver é que deforma, anuvia a viséo
das coisas, e a distragdo seria atingida por caminho oposto
ao normal. Distracdo no sentido legitimo de abstracdo do
mundo circundante ou indiferenca é a que se compreende
pela expressdo ‘‘ver sem visdo” (OP, p. 170), de Fernando
Pessoa, que, se ndo fosse, como ele quer ser, um simbolista
consciente, exprimiria, ai, com sinceridade, o seu d'straimen-
to. Qual o mais fingido, Caeiro ou Pessoa? Parece-nos que
o primeiro seja mais que o outro. A “pavorosa ciéncia de
ver’ (OP, p. 370) — que Campos aprende de Caeiro e pela
qual este dimensiona o homem (“Porque eu sou do tamanho
do que vejo / E ndo do tamanho da minha altura...” (OP,
p. 208) — & que é responsavel pela desumanizagdo de Cam-
pos, que, no sono e na distragdo préprios do clima deca-
dentista e estatico, se encontra mais com o humano, para
depois se ver obrigado ao sono e ao cansagco em face de
conflitos mais graves, isto é, em face de o heter6nimo querer
acompanhar, com um refletir/perceber aprendido de Caeiro,
¢ mundo da evolugcédo tecnicista:

A calma que tinhas, deste-ma, e foi-me inquie-
[tacdo.
Libertaste-me, mas o destino humano & ser es-
[cravo.
Acordaste-me, mas o sentido de ser humano é dor-
[mir. (OP, p. 379).

Esse *“Acordaste-me” revela o sono e a d'stragdo de
Campos antes da sua segunda fase. Quanto a distragéo, en-
contramo-la espontianea, segundo o testemunho poético do
heterdnimo, nos dois sonetos escritos com data anterior a
do “Opiario” (3-1914) e as dos poemas da segunda fase, se
bem que Prado Coelho ndo se refira expressamente a tais
sonetos, ao referir-se & primeira fase de Campos. Em verda-
de, o soneto “Quando olho para mim ndo me percebo” traz
a data de 8-1913 e o soneto ““A Pracga da Figueira de manha”
a data de 10-1913. Em passagens dessas duas composigoes,
percebe-se realmente o espontaneo distrair-se de Campos:
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Quando olho para mim ndo me percebo.
Tenho tanto a mania de sentir

Que me extravio as vezes ao sair

Das proprias sensagdes que eu recebo.

Se na verdade sinto o que sinto. [...] (OP, p. 301)

Ha tanta coisa mais interessante

Que aquele lugar logico e plebeu,

Mas amo aquilo, mesmo aqui... Sei eu
Por que o amo? N&o importa. Adiante. ..

Isto de sensagdes sO vale a pena
Se a gente se ndo pde a olhar para elas.
Nenhuma delas em mim serena... (OP, p. 301)

Quanto ao sono do Campos da primeira fase, se bem
que buscado no 6pio conforme o testemunho poético de ver-
sos do “Opiaric” (“Caio no o6pio por forga”) (OP, p. 304),
constitui-se de qualquer forma num indice das ‘tendéncias
latentes” do heterénimo, que intimamente ja reconhecia que
na postura do sono estaria o verdadeiro “sentido de ser hu-
mano”. Comprova-se o que afirmamos com esta estrofe do
Ilopiariol!:

E antes do 6pio que a minh’alma é doente.
Sentir a vida convalesce e estiola

E eu vou buscar ao 6pio que consola

Um Oriente ao oriente do Oriente. (OP, p. 301)

Nao obstante tudo isso, a entrega latente de Campos, néao
ao sono do 6pio nem ao da extenuagdo, mas ao Sonho da
imaginacéo poética, € que daria a possibilidade ao heter6-
nimo de ele, ndo mais com a alma doente nem mais achando
que “o destino humano é ser escravo”, encontrar o verda-
deiro Oriente, o da plenitude do Ser, essa “QOutra Coisa”.

Sem duvida, o poético ‘puro’ € mais humano que o apoé-
tico do “objetivismo absoluto” de Caeiro, que, nos versos
seguintes, se insurgindo contra a fantasia, d4 margem a que
se conclua, mais uma vez, que na obra ortébnima e heterdnima
de Pessoa o sono & o estado mais definidor do humano:
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[...] tudo o que existe, simplesmente existe.

O resto é uma espécie de sono que temos,

Uma velhice que nos acompanha desde a infancia
[da doenga. (OP, p. 239)

Mesmo isolando a relagdo entre Campos e Caeiro, da
qual surgem para aquele o fracasso e o desencanto decor-
rentes da distorgdo do sensacionismo em face do mundo su-
percivilzado, a poesia da terceira fase de Alvaro de Campos
é valida por interpretar a realidade da existéncia e a dor
humana universal e, ao contrario de Caeiro, que camufla o
sofrimento, Campos, porgue mais espontaneo e s’ncero, pare-
ce ser, efetivamente, a mais sofrida personalidade pessoana.

A intensidade da sensagdo de Caeiro é a pratica, a nosso
ver, ndo mais artistica, porém mais intelectiva do sensacio-
nismo, dai ser considerado esse heterénimo mestre dos de-
mais: é o que leva a intelectualizag&o, embora muitas vezes
negada, ao extremo. Abaixo dele estd Ricardo Reis como
alguém que sente disciplinando o sentir com o racionalismo
neoclassico. Pessoa ele-mesmo € o que sente com uma cons-
ciéncia estética profunda, em que a intelectualizagéo deriva
mais para a imaginacdo compreendida como fantasia do que
para o exagero da razdo. Esta aparece nele d'sciplinando a
imaginagdo, j& que ele produz um simbolismo consciente.
Alvaro de Campos, realista e sensivel, € o ponto de encontro
do modo de ser de Caeiro com o modo de ser de Pessoa.

Pelo que examinamos, concluimos que o chamado “dra-
ma em gente” da obra pesscana mostra que nao s6 a perfeita
conciliagdo do sentir com o pensar, sendo também a predo-
minancia de um ou de outro (ja que é impossivel no homem
a existénecia exclusiva de um desses elementos), redunda no
absurdo negador da felicidade. Essa obra apresenta, com
bastante eficacia estilistica, a complexidade da vida, e uma
coisa sugere na sua sintese: a realizagdo do multiplo autor
e conseqgiiente possivel realizagéo do leitor, ambas pela Bele-
za, essa “Outra Coisa” que pode chamar-se de Sonho, lugar
entre-textual do Ser. Condenados a dor, s6 nos resta can-

ta-la.
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A COMPREENSAO DA EXISTENCIA EM
FERNANDO PESSOA

Leonel C. Pinto

- “Noés s6 apreendemos positivamente uma unica interiori-
ge no Mundo: a nossa, diretamente; e, do mesmo passo, por
)a equivaléncia imediata, gragas a linguagem, a dos outros
mens.” (P. Teilhard de Chardin, O Fenémeno Humano,

-

) :.:

~ Preliminar — Por estar interessado na interioridade, na
X320, na compreensdo e na consciéncia € que me inte-
ei por Fernando Pessoa. A interioridade do mundo fisico
inifesta-se nas pedras, nas aguas, nas arvores e nas flo-
: mas, a interioridade humana vem na palavra.

" Fernando Pessoa viveu 47 anos. Em 1935, em plena ma-
nidade, deixou uma Obra Poética e uma Obra em Prosa.
somente a sua Obra Poética que eu tenho em mente, ao
sar o tema que me proponho. Esta preferéncia pela poé-
2 vem de que, em todas as artes ha beleza e verdade,
2s a poesia é que melhor o mostra no jogo da palavra, que
onde se vé o espirito, onde se despe e se pde a hu a Com-
reensao Existencial. Uma cor, ou um som tem cada um seu
emento atrativo conosco. Mas a palavra, por suas conota-
es. traz sempre miultiplas ligagdes de quem a profere e a
em a escuta.

A palavra diz o (o ser). E entre aquilo que é dito e o dito,
intimidade é total. Melhor ainda, a palavra poética é canto,
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é admiracdo e respeito, € engrandecimento e exaltacdo —
traz a ressonancia do espirito amplificada para os proprios
sentidos. Assim a palavra poética condensa o espagco € O
tempo; evoca do pzssado as impressdes obscuras, difunde-as
em todas as latitudes e profundidades e projeta-as no futuro,
para |4 da vida, de onde inflectem sobre o seu ponto de
origem.

Face a esta versatilidade, esta elasticidade e este efeito
magnificador préprio da palavra poética em Fernando Pessoa,
ndo me ficou escolha: ou tomava a Obra Poética, ou néo
explicitaria a Compreensdo da Existéncia de seu Autor.

Toda obra é inseparavel de seu autor, mas, o artista €
sempre mais que sua arte poética. E por isso, ndo vou falar
da zarte, e sim, da Compreens@o nela revelada, o que me
deixa certamente mais proximo de Fernando Pessoa. Nao
faco critica literaria e, se a fizesse, mal me atreveria a dizer
cutra coisa sendo que a Obra Poética é imensuravel. E aca-
kada. E perfeita para mim que sou um psicologo, talvez um
educzdor e um professor de psicologia.

Por isto que acabo de dizer de mim, podera alguem es-
perar que eu me disponha a fazer uma analise psicologica da
personalidzde de Fernando Pessoa. N&o. Li e reli toda a Obra
Poética, editada em um volume, no Rio de Janeiro, em 1974,
pela Companhia José Aguilar.

Li Mensagem e até o fim de Quinto Império, onde
Fernando Pessoa mostra o esplendor que a vida é, quando
esbanjada em agdes herdicas como as dos antigos portu-
gueses, E, como “Todo o estado de alma é uma paisagem”,
eu li e contemplei todas as paisagens que vém no ‘“Cancio-
neiro” e que ceritamente séo os estados de aima de Fernan-
do Pessoa (Quando Ela Passa / Em Busca da Beleza / Uns
Versos Quaisquer / Passos Da Cruz / Natal / O Menino da
Sua Mée / FicgOes do Interlidio...)

Li e reli “Pocemas Completos” de Alberto Caeiro, Odes de
Ricardo Reis, Poesias de Alvaro de Campos — o0s outros no-
mes ou heterdnimos de Fernando Pessca. Depois dos ‘“‘Poe-
mas Dramaticos”, fui deter-me no fim de “Primeiro Fausto.
Ai estaquei.

Claro que eu levei minha leitura até o fim da Obra, atra-
vés dzs Poesias Coligidas, em portugués, inglés e em fran-
cés, em trés linguas, pois que a palavra poética de Fernan-
do Pessoa, explodia em muitos espagos. Li as Quadras ao
Gosto Popular e Novas Poesias Inéditas. Mas voltei a ficar
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imével no fim de Primeiro Fausto. E que, aqui, me pareceu
ter acabado de ver a forma em que cristalizou a Compreen-
sdo da Existéncia em Fernando Pessoa.

Li e reli toda a Obra Poética... mas, posso garantir
que jamais me ocorreu, em pedago algum, ou no todo da
Cbra, a veleidade de tentar uma andlise psicolégica ou psi-
canalitica da personalidade de Fernando Pessoa. E como se
isso fosse coisa de somenos, em face do acumulo de refle-
xdo, da profusdo de consciéncia, e da intensidade da Com-
preensdo Existencial, que sua Obra Poética traz a4 nossa
presenga. E é isto mesmo, e somente isto: a reflexado, a
consciéncia, a interioridade que me proponho tratar, neste
momento.

1 — O que é a Compreensdo Existencial?

Eu existo (ek -+ sistere) quer dizer, eu saio de mim
para as situacdes, para o mundo, e volto a mim com algum
sentido. Eu “mostro” o ser que aparece em mim. Eu revelo
o ser que sou. Eu sou eu, o revelador do ser: eis ai serl Em
me abrindo, o ser que aparece em mim é mostrado. Existir
& constituir-se nesta abertura ao ser, no mundo, € para além
do mundo. E ficar face a face com o que se é e 0 que se
quer mostrar — sem poder evita-lo. Este “sem poder evi-
ta-lo” ja marca o primeiro ponto angustioso do existente.

Existo no presente, aqui-e-agora, entre dois nadas: o pas-
sado que ja ndo é e o futuro que néo € ainda, nem sei se vira
a ser. A eternidade e ¢ tempo passam por aqui, pelo pre-
sente, que é onde se pode mostrar Compreensdo. O ser da
existéncia é Compreensdo e, Compreensdo € o fato funda-
mental da experiéncia do ser humano. Dizer que alguém €
compreensivo, como aqui se coloca, ndo € como dizer que
alguém ¢é triste ou alegre. A Compreensédo ndo é um atributo
ou uma propriedade adjetiva do existente. A Compreenséo
é substantiva, ¢ modo em que é aquele que pode ser. Se digo
“compreendo” refiro-me a estar presente algo em determina-
do modo. Compreender & como ja se disse, fazer abertura
ao ser. Tenha-se em mente, porém, que o que se abre tam-
bém pode fechar-se, em razéo de seu mesmo poder.

Aqui se v&, em sua origem, a liberdade e a responsabi-
lidade prépria do existente, aquele que visa ao ser. Ele pode
e pode multiplamente. Ele pode conhecer, pode sentir e
pode agir. Este poder compreensivo sempre é C.S.A.
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Visando ao ser, o existente é capaz de conceituar, isto

€, de descobrir a verdade ou de encobri-la; é capaz de sen-
sibilizar-se, ou seja, capaz de possuir sensorialmente @ mos-
trar sua aceitacao ou repulsédo; e é capaz de planejar o curso
de agéo, visando a decisdo ou in-deciséo.
£ Tal € a Compreensao Existencial. Toda a alma humana
' se constitui destes poderes de conhecer, de sentir e de agir:
trés poderes, mas, numa s6 alma trés modos de o existente se
| comportar, trés portas para o ser, na mesma Compreenséo.
. Naturalmente que, nesta pequena teoria C.S.A., devo
“enfatizar a unidade da mente e a triplicidade de suas ins-
téancias. Cada instancia ndo é um pedago, uma parcela ou
uma parte. E antes, um todo distinto. Além do que, a unidade
da Compreensdo ndo vem da soma das trés instancias, e sim,
de sua integragéo. Esta integracdo é tal que viabiliza o co-
nhecer pela sensz¢do; o sentir pela inteligéncia, e o atuar no
mundo pela motivacdo da interioridade, em vez de ser pelo
apelo exterior.

A esta altura do meu pensamento e da leitura da Obra
Poética, Fernando Pessoa com seus heterénimos, se me afi-
gurou o protétipo de toda esta postura compreensivo-exis-
tencial. Minha convicgao é simples: tudo o que temos em
pensamento é: € de falo, ou € no modo da possibilidade. E
esta possibilidade a que me reporto ndo € um ser de abstra-
¢édo, um ser matematico. Esta possibilidade doéi. E como um
parto, um dar a luz; ou comeo a morte, que néo é um fato, mas
um possivel a cada momento.

A Obra Poética de Fernando Pessoa é cheia destas pos-
. sibilidades doloridas, existenciais. Alberto Caeiro, o conhe-
“cer e o recusar-se a conhecer; Ricardo Reis, o sentir e o en-
“tristecer-se; Alvaro de Campos, a exaltagcdo do agir tecnolo-
gico na civilizagdo moderna, e a consciéncia de que o fim
de tudo isto é a sucata. E Fernando Pessoa, a unidade destes
irés outros nomes (e de quantos mais se louvou), unidade
com a disposi¢cdo permanente da diversidade, isto é, de nédo
deixar desperceber-se de nenhum dos problemas inevitaveis
da existéncia.

Os heteronimos foi a maneira “teatral”, encontrada por
Fernando Pessoa, a fim de nos p6ér em contato com as re-
gides da mente (C.S.A.) e com a diversidade dos problemas
do mundo, ndo somente o seu mundo, mas das situagdes
existenciais. Fernando Pessoa é Fernando Pessoa & os outros
sd0 os outros. Fernando Pessoa quis seus heterénimos como

2o Rev. Letras UF.C, Fort., 9/10 (2/1): julho/dez.-jan./jun. 1985/86




personagens distintas nas idéias, no sentimento e no agir pos-
sivel de cada uma. '

Este &, talvez, o primeiro principio da Compreensdo: ser
diferente dos outros e, em seguida, verificar que se € 0 mesmo
que os outros, porque oriundos do mesmo plano ou do mesmo
projeto, da mesma motivagéo “a fim de”, em que se envolveu
o criador. Sim, pois que Fernando Pessoa ¢ Autor da Obra
Poética e autor de suas personagens, que exibem os contra-
tempos de suas existéncias — que é o que mais nos importa
aqui: os contratempos do conhecer em Caeiro, do sentir em
Reis, e da agdo em Campos.

1.1 — O CONHECIMENTO EM ALBERTO CAEIRO

Reservarei o titulo de poeta-pensador ou_posta-filosafo,
para Fernando Pessoa, de vez que, Alberto Caeiro se diz um
“guardador de rebanhos”. O filésofo visa, me parece, a uni-
dade no seu pensamento; o guardador s6 pastoreia, para que

nenhum se perca.

(*) |214| Sou um guardador de rebanhos.
O rebanho é os meus pensamentos.
E os meus pensamentos sdo todos sensagoes.
Penso com os olhos e com os ouvidos
E com as mios e com 0s pés
E com o nariz e a boca.
Pensar uma flor é vé-la e cheira-la
E comer um fruto é saber-lhe o sentido.
Por isso quando num dia de calor
Me sinto triste de goza-lo tanto,
E me deito ao comprido na erva,
E fecho os olhos quentes,

Sinto todo o meu corpo deitado na realidade,
Sei a verdade e sou feliz.

|207| O Mundo néo se féz para pensarmos néle
(Pensar é estar doente dos olhos)
Mas para olharmos para éle e estarmos de acérdo. ..
Eu ndo tenho filosofia: tenho sentidos. ..

(*) Mantém-se a disposi¢do e acentuagéo grafica dos poemas, tal como
na edigdo citada.
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Se falo na Natureza nao é porque saiba o que ela §é,
Mzs porque a amo, & amo-a por isso,

Porque quem ama nunca sabe o que ama

Nem sabe por que ama, nem o que € amar. ..

Amar é a eterna inocéncia,
E a Unica inocéncia nao pensar. ..

Caeiro comega por confundir o pensamento com o conhe-
cimento, isto que muitos fizeram e ainda fazem hoje, de=de o
célebre cogito ergo sum de Descartes. A ciéncia positivista
tomou o cogito, por conhecimento claro, método e critério. E
esta metodologia, além de ndo nos ter levado a muitas certe-
z-s fora de nés mesmos, encalhou-nos num montdo de conhe-
cimento frio, isolado, num saber sem sabor. Por isto, Caeiro
se recusa a conhecer.

Ora, temos que lembrar o que ja dissemos atras que, se
a mente € C.S.A. e, na sua triplice diversidade, nada perde
impossivel conhecer s6 pelo conhecer. Isto se acentua
de sua unidade — torna-se enormemente no poeta, em quem
a sensibilidade é sempre parte de quanto cante.

Também foi dito que, devido & unidade — nido g6 percep-
tiva ou gestatica, C.S.A.,, mas outrossim, & unidade ontoldgica
da Compreensdo — torna-se possivel o conhecimento ser
concebido como “visdo”, como um jato morno de luz através
dos sentidos (vide (207) supra). Tudo isto é muito bonito, quan-
do estamos cansados. Repousemos... Todavia, tudo isto
também é pouco util quando se trata de iluminar a estranha
condicdo humana. N&do basta nao pensar em nada. E indtil cor-
rer a cortina, negando o pensamento, quando se é agéo, sen-
sacao e conhecimento.

Alberto Caeiro recalcitra, reluta, mas comega a nomear
0 que sabe e a posicionar-se.

[210] Ha metafisica bastante em ndo pensar em nada.
O que penso eu do mundo?
Sei 14 o que penso do mundo!
Se eu adoecesse pensaria nisso.

Que idéia tenho eu das cousas?

Que opinido tenho sébre as causas e os efeitos?
Que tenho eu meditado sébre Deus e a alma

E sébre a criacdo do Mundo?
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Ndo sei. Para mim pensar nisso é fechar os olhos
E néo pensar. E correr as cortinas
Da minha janela (mas ela ndo tem cortinas).

“Constituicdo intima das cousas”. ..
“Sentido intimo do Universo”. ..
Tudo isso é falso...

N&o acredito em Deus porque nunca o Vi.
Mas se Deus é as floéres e as arvores
E os montes e o sol e o luar,
Entdo acredito néle a téda a hora,
E a minha vida é téda uma oragéo e uma missa,
E uma comunhdo com os olhos e pelos ouvidos.

Os problemas do espirito humano, do seu tempo e da sua
cultura ndo sdo desconhecidos de Caeiro: a metafisica, a
trindade divina, a esséncia das coisas, 0 desejo profundo de
querer perceber, o misticismo, a consciéncia € o pensar, 0
mistério das coisas e a significacdo do mundo, verdade, men-

| tira, certeza e incerteza, o sentido final da realidade, E como
“a existéncia é sempre pessoal, como os problemas existen-/

ciais sdo meus problemzs e requerem respostas, Caeiro de-
cidiu-se, ndo pela busca de conhecimento, ndo pelo desve-
lamento, mas pela negagdo e pelo “meio encobrimento” da
verdade. Ele toma o questionamento do espirito como uma
doenca. Renega o Deus de sua infancia. Contesta toda a
sua educagdo e cultura. Blasfema da Trindade e da Virgem
Maria e o faz de modo tal, que provoca sobressalto no pré-
prio_Fernando Pessoa, levando-o a escrever uma Nota como
justificativa (op. cit. p. 199).

Alberto Caeiro s6 aparentemente é um materialista. Ser
materialista, idealista, espiritualista ou nada é uma d'sposi-
cdo da ordem cognitiva..Caeiro da-se conta de que sua in-

‘quietacdo estd numa ordem mais profunda, mais originaria:

na ordem do sentir (ou dos sentidos). Caeiro é o primeiro
a ver-se diversificado, e principia a angustiar-se a procura de
sua unidade de ser, isto &, de uma identidade.

A angustia, como definida em Heidegger (*) (um filésofo

(¥) “O que torna um ens um ens, € a “identidade”, a unidade bem en-
tendida, que, enquanto simples, unifica originariamente e, neste unifi-
car, simultaneamente individual” In Heiderger, srbre a esséncia do
fundamento... S. P. Liv. Duas Cidades, 1971, p. 40.

Cf tamb&m Martin He!degger,, apud Thomas R. Giles, His éria do Exis-
tencialismo e da Fenomenclogia, S. P. EPU/EDUSP, 1975, p. 245.
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contemporéneo de Fernando Pessoa) é isso mesmo: esse ser
da gente captado na sua unidade e em si préprio d'versifica-
do “no mundo-com-os-outros”. Duas formas de angustia se
evidenciam aqui: anglstia de ser e anglstia de ndo ser (si
mesmo).

Para buscar-se, Caeiro envida esforgcos em duas direges:
contestar até a raiz quanto aprendeu; e reorientar-se a partir
de baixo, ou de fora, a partir da natureza fisica e dos senti-
dos para, ainda no mesmo plano, ultrapassar-se todo no Uni-
verso. Somente podemos ser na transcendéncia. Mas esta
transcendéncia, de igual maneira que o césmos, é um estado,
e ndo, uma soma de partes. O caminho de Caeiro, de pedra
em pedra, de parte em parte, somente o levarad & fragmen-
tagéo, sem a unidade e sem sentido.

|251| Procuro despir-me do que aprendi,

Procuro esquecer-me do modo de lembrar que me
ensinaram,

E raspar a tinta com que me pintaram os sentidos,

Desencaixotar as minhas emocdes verdzdeiras.

Desembrulhar-me e ser eu, ndo Alberto Caeiro,

Mas um animal humano que a Natureza produziu.

E assim escrevo, querendo sentir a Natureza, nem
sequer como um homem,

Mas como quem sente a Nztureza, e mais nada.

E assim escrevo, ora bem, ora mal,

Ora acertando com o que quero dizer, ora errando,

Caindo aqui, levantando-me acola,

Mas indo sempre no meu caminho como um cego
teimoso.

Ainda assim, sou Alguém.

Sou o Descobridor da Natureza.

Sou o Argonauta das sensagdes verdadeiras.
Trago ao Universo um novo Universo
Porque trago ao Universo éle-préprio.

1252| Num dia (...)
Vi que ndo ha Natureza,
Que Natureza néo existe,
Que ha montes, vales e planicies,
Que ha arvores, flores, ervas,
Que h4 rios e pedras,
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Mas que ndo ha um todo a que isto pertenga,
Que um conjunto real e verdadeiro

E uma doenca das nossas idéias.

A Natureza é partes sem um todo.

Isto é talvez o tal mistério de que falam.

|269| Para ti tudo tem um sentido velado.
Para mim, gragas a ter olhos so para ver,
Eu vejo auséncia de significacdo em tdédas as
cousas. ..

|281] Se o homem fésse, como deveria ser,

Ndo um animal doente, mas o mais perfeito dos
animais,

Animal direto e ndo indireto.

Devia ser outra a sua forma de encontrar um sentido
as cousas.

Outra e verdadeira.

Devia haver adquirido um sentido do ‘“conjunto™;

Um sentido como ver e ouvir do “total” das cousas

E ndo, como temos, um pensamento do “conjunto’;

E assim — veriamos — ndo teriamos nogdo do
“conjunto” ou do “total”,

Porque o sentido do “total” ou do “conjunto” néo
vem de um total ou de um conjunto,

Mas da verdadeira Natureza talvez nem todo nem

parte.

|282| O Gnico mistério do Universo é o mais e ndo o
menos.

Este altimo verso coincide, ao pé de cada letra, com a
questdo fundamental da metzfisica Heideggeriana “Por que _
é afinal ente e nao antes Nada?" Cagifo, o guardador de
pensamentos, tinha a necessidade de fazer de cada idéia
uma coisa concreta, para vé-la, para senti-la, para entendé-la.
E precisava contestar os filésofos e os teéricos do conheci-
mento, e os misticos, os crentes no interior das coisas. Por
que ndo dar preferéncia ao exterior, ao que se V&, o que se
palpa, como esséncia da realidade? E termina fazendo sua
teoria sobre isto. Ele diz:
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[307| Também sei fazer conjeturas.

Ha em cada cousa aquilo que ela é que a anima.

Na planta esta por fora e é uma ninfa pequena.
No animal é um ser interior longinquo,

No homem é a alma que vive com éle e é ja éle.

Nos deuses tem o mesmo tamanho

E o mesmo espaco que 0 corpo

E é a mesma cousa que o corpo.

Por isso se diz que os deuses nunca morrem.
Por isso os deuses nio tém corpo € alma
Mas s6 o corpo e sdo perfeitos.
O corpo é que lhes é alma

E tém a consciéncia na propria carne divina.

Bem, é uma teoria (que ficara menos esiranha se, por

“corpo”, se entender configuragdo ou qualquer tipo de forma).

. Somente que ndo se vé em Caeiro que ele acredite no que

propde. Ele joga a sua tese, ndo por fazer fé no conhecimento,

/| mas como quem ainda nega e contesta: se querem teorizs,

~ai val a minha; deve ser tdo ruim quanto as outras que de

A Poesia de Alberto Caeiro_é toda ela banhada de atra-

gdo-repulsdo cognitiva, Ele procurou o ser sem adjetivos,
“como quem espera surpreendé-lo na seiva das coisas.

|201| Porque todos amam &s fléres por serem belas,
E todos amam as arvores por serem verdes e da-
rem sombra, mas eu ndo.
Eu amo as fléres por serem flores, diretamente.
Eu amo as arvores por serem Aarvores, séem 0 meu
pensamento.

Ser, ser, sempre o ser. Ser como as pedras, como um
animal &, ou diferente. Ser apenas, sem interpretacdo, sem
pensamento, sem representacbes adicionais, porque as coi-
sas sdo o que sdo e basta ama-las por isso. Evidentemente,
Alberto Caeiro, negando-se a pensar, questionou, ao longo de

. uma centena de poemas, a magna questdo do ser, 0 primeiro
e ultimo fendmeno da metafisica oc'dental. Ele afirmou “o
fora” do mundo das coisas. “O dentro”, o ego, o enlevo, a
emocao, reservou-a Fernando Pessoa para...
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1.2. A SENSIBILIDADE EM RICARDO REIS

O affectus é aquela condicdo de sentir que nos pde junto
das coisas e de ndés mesmos. O existente é “suspenso dentro ™
do nada”, na expressdo de Heidegger. Se, em vez de sus-
penso, estivesse ancorado, informado ou atado de alguma
forma, ele seria uma coisa, como uma arvore ou uma flor
(czpaz de agradar a Alberto Caeiro), mas nédo seria o ente
humano: consciéncia, liberdade e amor.

Psicodinamicamente considerado, o nada é o mundo da
estimulagdo, “a possibilitagédo de revelagéo do ser ao ente”.
Como o ser humano reage ao receber essas revelagoes atra-
vés dos estimulos exteriores ou interiores? Os estimulos pro-
duzem tensdo e o individuo & capaz de polariza-la, isto &,
distendé-la em duas diregbes: positiva e negativa, agradavel
e desagradavel, que formam os extremos de uma escala.

Dentro dessa faixa de intensidades, a sensibilidade dis-
pde-se em trds estagios que, traduzidos da ciéncia psicold-
gica para a arte poética, € possivel denominar assim: enlevo
esfuziante, enlevo triste, inquietagdo situada (ansiedade).
Isto, deniro da faixa métrica de intensidade. Fora dessa faixa,
ocorre um exacerbamento generalizado, no limiar da consci-
éncia e que pode marear todo o comportamento (ndo somen-
te o poético).

De toda a leitura das Odes de Ricardo Reis: da estrofe,
da rima ou do ritmo — fica-me a impressdo de uma sensibi-
lidade contida, pacifica, sem excessos, atada a compostura
que socialmente era esperada de um cidadéo de bons modos
cu um aristocrata. Ricardo Reis ndo se deixa ir ao éxtase, ao
arroubamento: ele permanece no enlevo firiste, este ponto in-
termédio onde o agrado e o desagrado moderam a psicodi-
namica. Mas ndo parece ser este um efeito de compulsdo
inconsciente; nada; parece mais uma autodeterminagdo. Nao
que o seja, mas porque Reis sabe que estd refletindo essa
sensibilidade assim.

|310] Mestre, sdo placidas
Tédas as horas
Que nés perdemos,
Se no perdé-las,
Quzl numa jarra,
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No6s pomos flores.
Néo ha tristezas
Nem alegrias '
Na nossa vida (...)

[315] Vem sentar-te comigo, Lidia, & beira do rio.
Sossegadamente fitemos o seu curso e aprendamos

Que a vida passa, e ndo estamos de méos enlagadas.

(Enlacemos as mé&os.)

|358] Tédo cedo passa quanto passal
Morre tdo jovem ante os deuses quanto
Morre! Tudo é tdo pouco!
Nada se sabe, tudo se imagina.
Circunda-te de rosas, ama, bebe
E cala. O mais é nada.

1359 Prazer, mas devagar,

Lidia, (...)

Furtivos retiremos do hérto mundo
Os depredandos pomos.

N&o despertemos, onde dorme, a Erinis
Que cada gbzo trava.

Como um regato, mudos passageiros,
Gozemos escondidos.

A sorte inveja, Lidia. Emudegamos.

|433] Ndo quieto nem inquieto meu ser calmo
Quero erguer alto acima de onde os homens
Tém prazer ou dores.

Inegavelmente, Ricardo Reis aspira ao prazer dos senti-
dos. As rosas, a bebida, 0 gozo, os pomos & beira d'agua, o
seu ‘‘gozemos escondidos” sdo indicadores bastante. E por
que ndo extravasou essa impressdo para nos, nas 43 paginas
das suas 127 Odes? Por que se manteve no enlevo triste?
Qual o motivo dessa “contensdo”? Digo bem contenséo, com
s, para dizer do esforgo intelectual, de educagdo consciente
que o sustentou nas alturas.

Pelo menos quatro grandes campos de forca repartiram-
lhe a energia. (1) Em primeiro lugar, como em Alberto Caeiro,
a inteligéncia néao funcicnava isolada da emogéo; em Ricardo
Reis, a emogdo nédo se desprendeu bastante da preocupagédo
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[312] Coroai-me de rosas,
«Coroai-me em verdade
De rosas —
Rosas que se apagam
Em fronte a apagar-se
Téo cedo!
Coroai-me de rosas
E de folhas breves,
E basta.

|316] Mas tal como &, gozemos o momento,
Solenes na alegria levemente,
E aguardando a morte
Como quem a conhece.

|317| Quando, acabados pelas Parcas, formos,
Vultos solenes de repente antigos,
E cada vez mazis sombras,
Ao encontro fatal (...)

|361] Como se cada beijo
Féra de despedida,
Minha Cloe, beijemo-nos, amando,
Talvez que ja nos toque
No ombro a méo, que chama
A barca que nio vem sendo vazia; (...)

(3) Uma outra barreira & explosdo do prazer em Ricardo
Reis & a preocupacdo com o nada, com o destino, o sentido
da vida: intrigante, obscuro e inolvidavel todo o tempo. O sen-
tido &€ mais um modo fundamental da existéncia de todo o ente.
Mesmo porque o nzda oferece sempre uma significagdo: quem
profere o “ndo” intercepta o ‘“‘sim”, como possibilidade; e
quem diz (ou é) existéncia, estd implicado na in-existéncia,
ou nada, possivel. Eis o que perturba o prazer sempre trava-
do, de Ricardo Reis.

|413] Nada fica de nada. Nada somos.
Um pouce ao sol e ao ar nos atrasamos
Cadaveres adiados que procriam.

Leis feitas, estatuas vistas, odes findas —
Tudo tem cova sua.
Somos contos contando contos, nada.

a2 Rev. Letras UF.C. Fort,, 9/10(2/1): julho/dez. - jan./jun. 1985/86



-

|344| Sofro, Lidia, do médo do destino.
A leve pedra que um momento ergue
As lisas rodas do meu carro, aterra
Meu coragao.

|417] O prazer do momento anteponhamos
A absurda cura do futuro, cuja
Certeza unica € o mal presente
Com que o seu bem compramos.

Amanha n&o existe. Meu somente

E o0 momento, eu sé quem existe
Neste instante, cue pode o derradeiro
Ser de quem finjo ser?

Com a interrogacdo da morte ndo respondida (e quem
a respondeu?), e com a idéia do vazio ou do nada para
l& do ultimo horizonte, s6 restava & inteligéncia de Reis
desfrutar o momento presente. Ndo como uma convicgédo
fenomenologica, realista, mas como um desespero, um_ndo

ter escolha aceitavel. Se vivesse o presente, convictamente, ao

menos podia ter exaurido o prazer todo do instante, do mundo ~
policromado que ele tanto cantou.

Por que o ndo fez? Por que ndo exaltou até o éxtase vi-
brante, o universo intelectualmente afirmado muiiltiplo, luzindo
em cada coisa, que nem a luz de um espelho partido em pe-
dacinhos? Creio que a resposta estd em que, para o canto
de exaltacdo € preciso mais que a adesdo intelectual. Urge,
como para um consércioc de verdade, a adeséo do afeto, no
amor.

(9 E esta &€ a quarta barreira que pretendo analisar: o
embaraco ao amor. Falta ao afeto de Reis aquela polaridade,
aquela imagem nua, especular, que me reverbera a partir da
distdncia do outro; que me leva para o outro, ao mesmo
tempo que traz minha imagem dele ou ele na minha ima-
gem, para mim. E, para uma cabeca masculina, o radicalmen-
te outro € uma feicdo feminina. Expliquemos isto.

Defini o afeto como 0 que nos pée junto das coisas e de
nés mesmos. Ora, ha naturalmente, na evolugcdo da consci-
éncia, dois modos de estar junto: o erdtico-sexuzl e o légico-
espiritual. Neste modo légico-espiritual incluamos o ético, o
estético, o religioso, o ladico e, em certa parte o gnésico,
aquele conhecimento que se transmite por tradicio, pelo ritual

Rev. Letras UF.C. Fort., 9/10(2/1): julho/dez.-jan./jun. 1985/86 33



iniciagdo — nao somente a iniciagdo social do grande gru-
po, mas tambeém, especialmente, pela iniciacdo famil.ar.

De certa maneira, o afeto logico-espiritual faz polarida-
de com o erdtico-sexual que também abrange o fetiche e tudo
quanto acrescente poténcia orgastica. A polaridade nédo
€ como um trago de unido ou de separacéo. A polaridade se-
xual e légico-espiritual funciona num meio, onde capta e di-
namiza energia, de um poélo a outro, de tal sorte que: primei-
ro, os polos se mantém separados, ou seja, & impossivel que
a mente fique centrada simultaneamente e com igual inten-
sidade em ambos; segundo, os polos permanecem ligados
pela interinfluéncia, através do dinamismo que entre eles
transcorre; terceiro e finalmente, presentes certas condicoes
no meio psiquico e socio-familiar, ndo é improvavel a despo-
larizagdo eventua!l, e posterior fixagdo da inversdo afetiva.
Veja-se a ilustragdo a seguir.

A Fig. 1 ilustra o desabrochamento e a formagdo do es-
tado amoroso heterossexual, para o homem e para a mulher,
a partir do afeto polarizado. Na linha evolutiva, o primeiro
polo, o erético-sexual, constitui-se do libido que é “impulso
para”. Ainda que se considere apenas a procriagcdo, o impul-
so supbe uma representagdo ou imagem especular para o
termo adequado. Compreensivamente, no ser humano, disse-
mos que esse termo adequado é o radicalmente outro, cuja
representzgéo é fetiche.

fetiche F M gndsico ritual

F r
erdtico ": .r!:fg.jlco L
sexual : piritu
- |
fetiche F gndsico ritual
FIG .| - ILUSTRACAO DO DESABROCHAMENTQ E FORMAGAO

DO ESTADO AMOROSO HETEROSEXUAL, A PARTIR
DO AFETO (o que nos pde " junto de" ).

34 Rev. Letras U.F.C. Fort., 9/10 (2/1)¢ julhp/deéz. < jan./jun. 1985/86




Fetiche € o que nos enfeitica, € o substituto do outro,
distante mas perto pelo sortilégio, pelo encantamento. Antro-
pologicamente, os feiticeiros sdo conhecidos. Eles tentam
livrar o enfeitigado, mediante benzeduras e amuletos (fetiche
contra fetiche). Ninguém se livra totalmente do fetiche, ou
ndo tem imaginacédo, czpacidade de representar. A forga, o
arco tensional para o outro integra necessariamente a Com-
preensao humana.

E, acentuando mais ainda o humano da Compreensédo
vem, no outro polo, o Iégico-espiritual abrangendo, entre ou-
iras coisas, |a citadas, o estético e a iniciagdo ritual gndsica
(sobre a vida, o sexo, o amor, o social, o mitico). O fetiche
e o0 gnésico ritual sdo um aprendizado predominantemente
de transmissédo social. A familia tem muito de ritual e de eso-
térico. Ela transmite nos seus ritos, as criangas, o que os
adultos tomam como certo ou errado, bonito ou feio, aceita-
vel ou condenavel quanio as coisas da existéncia. Mas, en-
quanto que, da crianca ao adulto, o fetiche vai crescendo em
sua atracédo como “o radicalmente outro”; a iniciagdo ritual
agnésica tera de ir perdendo sua forca induzida que foi como
“o socialmente semelhante”. (A menina deve ser como sua
mée, e 0 menino, como seu pai). A libido e seu fetiche supdem
seducdo — e o homem néo se sente sd. O estético e a ini-
ciacdo ritual gnésica supéem contestagdo — e o homem
sente-se livre e idéntico a si mesmo.

Estético € o afeto que nos pde junto das coisas de
modo ndo somente adequado e cOmodo,  mas bonito e enle-
vante, ndo importando se alguém vird a ser ou ndo um artis-
ta. Ha sempre inteligéncia no afeto estético, como sempre ha
forca e calor na libido. O estético é a sintonia fina “c.s.a.”
e que, raras vezes na evolucdo ontogenética (de cada indivi-
duo), € induzida com “finesse"”.

Diga-se: nenhum heterdnimo de Fernando Pessoa é mu-
Iher e, por isso, Caeiro e Reis contestam, Campos fetichiza
&s maquinas, e Fernando Pessoa é so.

Na Fig. 1 pode ver-se, para o homem e para a mulher,
o arco tensional figurativo da energia czptada nesse sistema
de bipolaridades, entre o impuiso libidinal e o respectivo fe-
tiche; entre o estético e o gndsico ritual; e entre o erético-
sexual e o légico-espiritual como um todo.

Para o caso masculino ou feminino, o impulso libidinal &
marcado, na Fig. 1, com 0 (zero) por se tratar do aspecto
meramente bioldégico de procriacdo. Também, em homens ou

Rev. Letras U.F.C. Fort., 9/10 (2/1): julho/dez.-jan./jun. 1985/86 35



mulheres, o estético é sempre um modo de sensibilidade fe-
minino (marczdo F), se levarmos em conta os estudos cienti-
ficos sobre sensibilidade profunda dos individuos altamente
criatives. Por aqui fica a descoberto, com nitidez, que o feti-
che e o gndsico ritual espelham a reacdo da pessoa as influ-
éncias do tratamento social, em tanto quanto apreendidas,
toleradas ou nédoc pelo crganismo, e absorvidas na conscién-
cia (por “volescéncia”, um processo analogo & coalescéncia
rmerzmente fisica — do modo como uma gota d’agua se jun-
ta n'outra).

O que é tido por ‘feminino, em nossa cultura, pode tona-
lizar-se de masculinidade, em outra. Todavia, dentro da
mesma cultura bem polarizada, como €ra no comego do sé-.
"culo, & época de Fernando Pessoa, é suposto que o fetiche
e o gnésico ritual espeiham a reacdo da pessoa as influén-
cias do tratamento social, em tanto quanto apreend.das, tole-
radas ou ndo pelo organismo, e absorvidas na consciéncia
(por ‘volescéncia”, um processo andlogo & coalescéncia me-
ramente fisica — do modo como uma gota d'agua se junta |
n'outra). Y,

O que é tido por feminino, em nossa cultura, pode to-
nalizar-se de masculinidade, em outra. Todavia, dentro da
mesma cultura bem polarizada, como era no comego do sé-
culo, & época de Fernando Pessoa, & suposto que o fetiche
seja, normalmente, o radicalmente outro e, portanto, do sexo
cposto (Cf. Fig. 1). lgualmente se espera que o rituzl de
iniciacéo familiar transmita uma indole mascula ao homem, e
uma feigdo feminina, & mulher. E o que ilustra a Figura 1.
Se a dobrarmos em forno do seu eixo, para cima ou para
baixo, ou um pélo contra o outro — veremos que sdo sempre
os opostos que mutuzamente se espelham.

A Compreensdo humana, a educacdo, todo um cresci-
mento mental estdo fundamentados nisto que analisamos aqui.
Maximamente, numa época em que repontam os movimentos
feministas por um lado, e ja a contra-reacédo de alguns grupos
machistas, pelo outro. Sem maiores estudos, que se pode es-
perar deste confronto, além do desrespeito e da incompreen-
séo reciproca?

Nao se trata de alterar o ente que a mulher é ou que o
homem é. Nem szberiamos fazer isso. Trata-se de ativar a
Compreensdo de homens e mulheres. E isto nos levara segu-
ramente aos direitos do ser que cada qual revela.
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Mas, voltemos ao assunto do espelhamento, aplicando-0
poeticamente a Ricardo Reis. Suponhamos o poeta. ..

uma inteligéncia invulgar. O pai Ihe faleceu aos cinco
anos de idade. Aos seis anos ele se autodenomina
o “Chevalier de Pas”. Possui uma sensibilidade de
artista: aos sete anos escreve sua primeira poesia
“A Minha Querida Mama'. Sua mae volta a casar,
arranja-the um outro pzi.
Para ndo ficar longe de sua mée, ele viaja aos oito anos
| pzra uma Africa distante, onde freqiienta o convento,
. aprende inglés e irancés, faz a primeira comunhdo, e
assiste com que alma?) ao nascimento de uma nova
/| irmazinha. Com dez anos de idade, vé um novo
nascimento de outra nova irmézinha... Ai, vai para O
. colégio, ganha prémos, e ganha também um novo
1 irmaozinho, mas os prémios sdo porque, aos 12 anos,
ja fala duas, trés linguas. Aos 13 anos sofreu a morte de
uma de suas irmas. Comeca a poetizar em lingua
estrangeira. Com 14 anos, ja na sua terra natal, obtém
mais um irmAo, mais um outro do pai. (Ser4 que isto
. justifica a preferéncia de Fernando Pessoa por
\ heterénimos? Sim, porque este pedago de biografia é do
 Fernando Pessoa real)!
-Em plena adolescéncia, ele escreve seu primeiro poema
a ela...

| 47| Quando Ela Passa
Quando eu me sento & janela
P’los vidros que a neve embaga
Vejo a doce imagem dela
Quando passa... passa... passa...

Langou-me a magoa seu veu: —
Menos um ser neste mundo
E mais um anjo no Cceu.

Quando eu me sento 2 janela,
P'los vidros que a neve embaca
Julgo ver a imagem dela

Que j& ndo passa... nao passa...
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Repare-se a influéncia das condicdes existenciais, sécio-
-familiares, de sua hisioria, vivida, podemos imag.nar com
que coracao! O lirismo do jovem na janela, associado, de re-
pente, & magoa de ter perdido alguém, e a imagem que ele
conseguiu recolher, para o banco de sua memdria: “julgo
ver a imagem dela, que ja nao passa... ndo passa’.

Sera de admirar que Ricardo Reis tivesse sempre a cons-
\ ciéncia da perda, do nada, do infortinio, da morte mistura-
da na taga do seu vinho e da sua alegria? N&o, por certo.
Mas, onde a inverséo possivel a que venho aludindo? — Aqui.
Dadas certas condicdes internas e de acontecer social, é pos-
sivel por exemplo, que o fetiche se atenue em sua qualidade
de radicalmente outro e, ou ndo seja substituido, ou seja,
substituido como que pela imagem do préprio corpo diante
do espelho. Aqui teremos o impulso voltado ao préprio ego,
e sem forca para o outro radical, que a Compreenséo impl'ca.
Esta € uma barreira ao amor, que pode levar ao ctimulo
(consciente em Fernando Pessoa) de ndo poder conceber-se
junto de um outro corpo, além do préprio.

Outro obstdculo pode levantar-se no pélo da contestacéo,
a qual tera de ser superada, ultrapassada com alguma nova
contribuicdo pessoal, de que se é pai ou mée, e que por isso,
se a defende a todo o vapor. Tanto quanto Caeiro, Ricardo
Reis contesta, mais do que exalta cantando, aquilo que criou.
O contestar deixa o amor empecido.

A pesquisa da Fig. 1 deixa ver que a triangulagcdo OFF
(seducao esteticizada) propicia o lirismo erético, & maneira,
por exemplo, da “llha dos Amores” em Camdes. Ao passo que,
em Ricardo Reis, ou Fernando Pessoa o lirismo é sofrido, exis-
tencial ou gndsico, pelo fato da contestacdo, que ndo chega
a ser libidinizada. Lembremos que a mzioria das pessoas
ainda pensa que o amor € uma simples relagdo, que pode
ter-se hoje e perder-se amanhd. Mazis do que isso, o amor é
um estado que, uma vez constituido, s6 se modifica sob novas
condicoes existenciais, fundamente vivenciadas, que o mesmo
& dizer, sofridas.

Onde fica Ricardo Reis e onde ficamos ndés com ele, nesta
questao? — Por tras das barreiras ao amor. Eis o que ele diz:

|392| Nao s6 quem nos odeia ou nos inveja
Nos limita e oprime; quem nos ama
Nao menos nos limita.
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|393]

|394|

1141]

Que os deuses me concedam que, despido
De afetos, tenha a fria liberdade
Dos pincaros sem nada.

Ndo quero Cloe, teu amor, que oprime
Porque me exige amor. Quero ser livre.
A ‘speranca é um dever do sentimento.

Nao sei se é amor que tens, ou amor que finges,
O que me das...
Pouco os deuses nos ddo, € o pouco é falso.
Porém, se o déo, falso que seja, a dadiva
E verdadeira. Aceito.
Cerro os olhos: € bastante.
Que mais quero?

Ninguém a outro ama, sendo que ama
O que de si ha néle, ou é suposto.

Nada te pese que ndo te amem. Sentem-te.

421|

Quem és, e és estrangeiro...

Subdito inatil de astros dominantes
Passageiros como eu, vivo uma vida
Que ndo quero nem amo,

Minha porgue sou ela...

Quando a Compreensdo e o amor estdo embaracados, o
natural é que a pessoa, consciente, aspire a ter um maior
conhecimento de si mesmo, ou receie té-lo. Que diz Ricardo
Reis a isto, ele que espraia sua visdo por tantos e tdo varia-
dos aspectos da realidade? Como se toma a si mesmo?

350]

|355]

NZo quero recordar nem conhecer-me.
Somos demais se olhamos em quem sSomos.

Melhor destino que o de conhecer-se
N&o frui quem mente frui. Antes, sabendo,
Ser nada, que ignorando:
Nada dentro de nada.
Se ndo houver em mim poder que venca
As Pzrcas trés e as moles do futuro,
Ja me déem os deuses
O poder de sabé-lo...
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|423| Tenho mais almas que uma.
H& mais eus do que eu mesmo.
Existo todavia
Indiferente a todos.
Fago-os calar: eu falo.

Os impulsos cruzados

Do que sinto ou néo sinto
Disputam em quem sou.
Ignoro-os. Nada ditam

A quem me sei: eu ’screvo.

Assim, a sensibilidade de Ricardo Reis é um “estar junto
de” si e dzs coisas, mas suspenso; heddnico, sim, mas des-
confiado dos deuses; um gozar a vida, mais por definicao
intelectual do que pelo élan vital. Chega a ser uma sens:bi-
lidede fina, para tudo, diversificada como era o seu enten-
dimento do transitério, do vento que passa levando com ele
0 que temos e o que somos. A sensibilidade de Ricardo Reis
vé-se toda naquela imagem que ele pintou de Lidia & beira-
rio: “Pagé triste e com fléres no regago”. Sensibilidade co-
medida, ponderada entre os descaminhos possiveis da emo-
¢do e a visao do homem elevado e nobre, tal como era con-
cebido particularmente pela sociedade de 1930.

|405| Quanto fagas, supremamente faze.

|414| Para ser grande, sé inteiro: nada
Teu exagera ou exclui.
Sé todo em cada coisa. Pde quanto és
No minimo que fazes.
Assim em cada lago a lua téda
Brilha, porque alta vive.

|424] Ponho na altiva mente o fixo esforgo
Da altura, e a sorte deixo,
E as suas leis o verso;
Que, quando € alto e régio o pensamento,
Subdita a frase o busca
E o ‘scravo ritmo o serve.

Alberto Caeiro tematizou “o fora”, o conhecimento obje-
tivo (como ja vimos), a legido e a variedade das coisas no
mundo, atiradas por ai, sem um plano do todo (como ele diz).
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Ricardo Reis levou-nos pelas camadas subconscientes,
por dentro de si mesmo, ao campo florido das deidades pa-
gas, onde quase se convencia de ser uma delas!

Falta aqui, para ser completo o roteiro desta viagem, a
exaltacdo da atividade humana no mundo; a labuta cotidia-
na, o dominio dos elementos materiais, a sensacdo poderosa
da tecnologia de uma era industrial em marcha. Esta excur-
séo pelas regices ativas do Espirito da Terra e do Universo
seria obra de “um outro nome”. A atividade humana teria,
ndo o seu profeta, mas a sua sensacional testemunha, que
a mente de Fernando Pessoa n&o deixaria de engendrar.

1.3. A ACAOQ, EXALTADA POR ALVARO DE CAMPOS

A acdo ndo é toda a realidade, mas ela publica os pode-
res da mente ou da consciéncia. Repetimos que o existente
pode conhecer, pode sentir e pode agir. Faz parte da Com-
preensdo ou da abertura ao ser e € a ponte que liga o in-
timo das pessoas & sociedade. Toda acdo, antes de se mos-
trar como ato ptblico ou construgcdo exterior, & operacao
mental, imaginacg#o, inteng¢&o, planejamento ou projeto. Antes
ainda de executar-se, o projeto passa pela insténcia interior
da decisdo. As decisdes podem parecer certas ou erradas,
melhores ou piores aos olhos dos outros. E contudo, mesmo
no caos interior ocorre a decisdo. Enquanto ndo morre o exis-
tente, ndo fenece sua Compreensdo, e ele pode sempre
“optar para criar os seus proprios absolutos, por mais tem-
porérios, provisérios e condicionais que sejam” (Cf. Th. R.
Giles, op. cit, p. 239).

“‘Poesias de Alvaro de Campos” iniciam continuando
Caeiro e Reis: naquele agnosticismo emotivo; naquele hedo-
nismo cheio de deuses estrangeiros pouco confiaveis; naquela
elitude naturalista sim, mas que se sabe defeituosa, néo-na-
tural ao ser humano.

Diz Ricardo Reis:

|435| Seja qual for o certo,
Mesmo para com ésses
Que cremos serem deuses, ndo sejamos
Inteiros numa fé talvez sem causa.
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Continua Alvaro de Campos:

|437| E eu nunca sei como hei de concluir
As sensacdes que a meu pesar concebo.

Nem nunca propriamente reparei,
Se na verdade sinto o que sinto. Eu
Serei tal qual pareco em mim? Serei

Tal qual me julgo verdadeiramente?
Mesmo ante as sensagdes sou um pouco ateu,
Nem sei bem se sou eu quem em mim sente.

E vai ele, por ai estendendo seus versos, céticos da ver-
dade e da emoc&o. Mas todo este estendal é s6 para nos dar
certeza de que ndo abandonara, Alvaro de Campos, a tema-
tica existencial: o ser-ou-nao ser, a duvida, a incertez2, o ser
sozinho, o tédic e o suicidio sempre a espreita. Antes de pros-
seguir, porém, nesta tematica, Alvaro de Campos contempla
a civilizacéo, a era tecnolégica, e explode numa “Ode Triun-
fal”. Toma folego, estica os seus versos até o tamanho de uma
prosa modernizada, vibrante ritmada, solta, inflectindo ao sa-
bor da técnica ou do eixo das maquinas.

[440] A dolorosa luz das grandes lampadas elétricas da

fabrica

Tenho febre e escrevo.

Escreo rangendo os dentes, fera para a beleza disto,

Para a beleza disto totalmente desconhecida dos
antigos.

O rodas, 6 engren=gens, r-r-r-r-r-r eterno!

Forte espasmo retido dos maquinismos em fdria!

Em faria fora e dentro de mim. ..

Tenho os labios secos, 6 grandes ruidos modernos,

De vos ouvir demasiadamente de perto,

E arde-me a cabega de vos querer cantar com um
excesso

De expressédo de todas as minhas sensacdes,

Com um excesso contemporaneo de vés, 6 maquinas!

Em febre e olhando os motores como a uma Natureza
tropical —
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Grandes trépicos humanos de ferro e fogo e forga —

Canto, e canto o presente, & também o passado e o
futuro,

Porque o presente é todo o passado e todo o futuro
E ha Platdo e Virgilio dentro das méaquinas e das
luzes elétricas

E pedacos de Alexandre Magno do século talvez
cingtienta,

Atomos que héo de ir ter febre para o cérebro do Esquio
do século cem,

Andam por estas correias de transmissdo e por éstes
émbolos e por éstes volantes,

Rugindo, rangendo, ciciando, estrugindo, ferreando,

Fazendo-me um excesso de caricias ao corpo numa sé
caricia a alma.

Ah, poder exprimir-me todo como um motor se exprime!

- E por ai vai Alvaro de Campos, por centenas de versos,
entusiasmado com a tecnologia, a industria naval, cantando e
proclamando amor a tudo; de forma tal que, no seu ateismo
até chega a revelacdo de Deus, ou (0o que mais me parece
chega a hipostasiar Deus, a remeté-lo para baixo, para dentro
da maquina, como para lhe explicar a maravilha e criar a mi-
tologia moderna, “Nova Revelacdo metélica e dinamica de
Deus!”

Alvaro de Campos... A velocidade toma-o por dentro e
solta-lhe a emocdo. O afeto livre o pde junto de tudo e de
todos, e o faz lembrar até dos pobres e dos operarios que
fazem essa civilizagdo-maquina ranger e produzir.

|440| Ah, e a gente ordinaria e suja, que parece sempre a
mesma,

Que emprega palavroes como palavras usuais,

Cujos fithos roubam as portas das mercearias

E cujas filhas aos oito anos (...)

A gentalha que anda pelos andaimes € que vai para
casa

Por vielas quase irreais de estreiteza e podridao.

Maravilhosa gente humana que vive como cées,

Que estd abaixo de todos os sistemas morais,

Para quem nenhuma religido foi feita,

Nenhuma arte criada,
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Nenhuma politica destinada para éles!

Como eu vos amo a todos, porque sois assim,
Nem imorais de tdo baixos que sois, nem bons nem
maus,

Inatingiveis por todos os progressos,

Fauna maravilhosa do fundo do mar da vida!

Alvaro de Campos é todo “‘camera, luzes, acédo!” Mostra-
-se extrovertido, devo admitir com um toque de exagero de
quem ndo & mas v& que o mundo fervilha de ruidos que de-
vem ser cantados em grandes versos € com a irreveréncia da
acdo pratica, ou antes, de muitos praticos e teéricos da agao.

|443| Que nenhum filho da... se me atravesse no
caminho!

O meu caminho é pelo infinito fora até ao fim!

Se sou capaz de chegar ao fim ou n&o, néo €
contigo,

E comigo, com Deus, com o sentido — eu da palavra
Infinito. ..

Pra frente!

Meto esporas!

Sinto as esporas, sou o proprio cavalo em que monto,

Porque eu, por minha vontade de me consubstan-
ciar com Deus,

Posso ser tudo, ou posso ser nada, ou qualquer
coisa,

Conforme me der na gana... Ninguém tem nada com
isso. ..

Abram-me todas as janelas!

Arranquem-me todas as portas!

N&o quero fechos nas portas!. ..

Porta pra tudo!

Ponte pra tudo!

Estrada pra tudo!

Tua alma omnivora,

Tua alma ave, peixe, fera, homem, mulher,

Tua alma os dois onde estdo dois,

Tua alma o um que séo dois quando dois sdo um,

Tua alma seta, raio, espaco,

Amplexo, nexo, sexo, Texas, Carolina, New York,

Brooklyn Ferry a tarde,

Brooklyn Ferry das idas e dos regressos,

Libertad! Democracy! Século vinte ao longe!
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Ao chegar aqui, ao fim de um tergo (43 péaginas) de suas
Poesias, Alvaro de Campos retoma a tematica existencial. Da
acdo volta para a sensacdo; e da sensacfo para a discuss@o
e o0 conhecimento da problematica da existéncia prépria. Ainda
conserva a forma solta, longa, ritmada. Um pouco mais des-
preocupado emocionalmente, um tanto as vezes menos cético,
refaz o caminho da alma sobre si mesma, a procura do ser,
da Compreenséo. ..

|445| ... Eu sou o que sempre quer partir,

E fica sempre, fica sempre, fica sempre,

Até a4 morte fica, mesmo que parta, fica, fica, fica...
Amei e odiei como tdda a gente.

Mas para tdéda a gente isso foi normal e instintivo,

E para mim foi sempre a excecéo, o choque, a valvula, o
espasmo.

Eu, que sou mais irm3o de uma &arvore que de um
operario,

Eu, que sinto mais a dor suposta do mar ao bater na praia
Que a dor real das criancas em quem batem

(Ah, como isto deve ser falso, pobres criancas em quem
batem —

E por que é que as minhas sensagdes se revezam tdo
depressa?)

Eu, enfim, que sou um dialogo continuo,

Um falar-alto incompreensivel, alta-noite na torre,

Quando os sinos oscilam vagamente sem que méo lhes
toque

E faz pena saber que ha vida que viver amanha.

Eu, enfim, literalmente eu,

E eu metaforicamente também,

Eu, o poeta sensacionista, enviado do Acaso

As leis irrepreensiveis da vida.

E seguem-se duas dezenas de versos inic'ados com eu,
eu, eu... O agir vai se cansando, vai se recolhendo do ato
plblico para a indeciséo interior, para a incerteza, para o seu
campo interrogado, isolado, sozinho. Vé-se falhado por den-
tro, sem identidade certa, temeroso do tempo, do mistério, da
verdade. Tem todos os desejos até o suicidio, a volta ao nada,
depois de renegar tudo... Aspira terrivelmente a liberdade,
4 liberdade, ao nao-dever...
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|448|

|450|

1451|

- |456|

|459]

|465]|

48

Néo sei. Falta-me um sentido, um tacto

Oco dentro de mim, sem depois nem antes.
Parece que passam sem ver-me o0s instantes,
Mas passam sem que o seu passo seja leve.

N&o: ndo quero nada.

Jé disse que ndo quero nada.
Ndo me venham com conclusdes!
A Unica conclusdo é morrer.

Se te queres matar, por que ndo te queres matar?

Ah, aproveita! que eu, que tanto amo a morte ¢ a
vida,
Se ousasse matar-me, também me mataria. ..

De que te serve o teu mundo interior que
desconheces?
Talvez, acabando, comeces. ..

N&o sou nada.

Nunca serei nada.

Ndo posso querer ser nada.

A parte isso, tenho em mim todos os sonhos do
mundo.

Tenho sonhado mais que o que Napoledo féz.

Tenho apertado ao peito hipotético mais
humanidades do que Cristo.

Tenho feito filosofias em segrédo que nenhum
Kant escreveu.

Mas sou, e talvez serei sempre, o da mansarda,

Ainda que ndo more nela;

Serei sempre 0 que nao nasceu para isso...

N&o, ndo, isso nio!

Tudo menos saber o aue é o Mistério!
N&o, ndo, a verdade nao!

Ah, a frescura na face de ndo cumprir um dever!
Faltar é positivamente estar no campo!

Sou livre, contra a sociedade organizada e vestida.
Estou nu, e mergulhado na agua da minha
imaginacao.
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|475| Subita, uma angustia. ..

Ah, que angustia, que nausea de estdémago a alma!

Que amigos que tenho tido!

Que vazias de tudo as cidades que tenho percorrido!

Que estérco metafisico os meus propésitos todos!

Renego tudo.

Renego mais do que tudo.

Renego a gladio e fim todos os Deuses e a negagao
deles.

Mas o que é que me falta, que o sinto faltar-me no

estébmago e na circulagdo do sangue?

Que atordoamento vazio me esfalfa no cérebro?

Devo tomar qualquer coisa ou suicidar-me?

N&o: vou existir. Arre! Vou existir.

E-xis-tir. ..

E-xis-tir. ..

Apbs esta decisdo de e-xis-tir, Alvaro de Campos arre-
panha as suas forgas. Ergue a sua alma. Retoma o conheci-
mento feito emogdo sofrida. Olha para todas as coiszas, €
chega a uma quase declaragdo de amor, ou a reconciliagdo
com Deus, a Matéria e o Espirito.

|516] Também houve gladios e flamulas de cores
Na Primavera do que sonhei de mim.
Também a esperanca
Orvalhou os campos da minha visdo involuntéria,
Também tive quem tambeém me sorrisse.
Hoje estou como se ésse tivesse sido outro.

|517| Eu adoro tédas as coisas...
E o meu coracdo é um albergue aberto téda a noite.
Tenho pela vida um interésse avido '
Que busca comprecndé-la sentindo-a muito.
Amo tudo, animo tudo, empresto humanidade a tudo,
Aos homens e as pedras, as almas e as maquinas,
Para aumentar com isso a minha personalidade.
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]518J Quanto mais personalidades eu tiver,

Quanto mais intensamente, estridentemente as tiver,

Quanto mais simultaneamente sentir com tddas elas,

Quanto mais unificadamente diverso, dispersamente
atento,

Estiver, sentir, viver, fér,

Mais possuirei a existéncia total do universo.

Mais completo serei pelo espaco inteiro fora.

Mais anélogo serei a Deus, seja éle quem fbr,

Porgue, seja éle quem for, com certeza que é Tudo,

E fora d’Ele ha s6 Ele, e Tudo para Ele é pouco.

Cada alma é uma escada para Deus (...)

Sursum corda! Erguei as almas! Téda a Matéria é

Espirito (...)

Sou um formidavel dinamismo obrigado ao equilibrio

De estar, dentro do meu corpo, de ndo transbordar da
minh’alma. A

|519] O Bindmio de Newton é tdo belo como a Vénus de
Milo.
O que ha é pouca gente para dar por isso.

Temos aqui a questédo existencial da forma... irrelevante
a partir de certa evolucéo psiquica e césmica.

E, por este excerto se vé como Alvaro de Campos, depois
de cantar exaltadamente a acdo humana, reconciliou a sua alma
toda, “c. s. amente”, volteando sobre si préprio. Mais adi-
ante, chega a ter pena de si, vislumbrando o seu caixdo, o
seu corpo a derreter-se “em varios podres coloridos”. .. (Poeta
até o fim!) O “Poema em Linha Reta” é um exame de cons-
ciéncia, uma revisdio a microscépio. E, no pentltimo soneto,
ele faz a apreciacéo llicida de sua mente inteira. Como se ele
julgasse Caeiro, Reis e Campos de uma sé vez: de seu saber
tedrico sobejo, de sua sensibilidade desiludida, e de suzs mi-
nucias praticas intiteis. Desfecho definidamente negativo.
“Conclusdo a sucata” (541.4).

A anti-mente.
Ficaria por aqui o génio de Fernando Pessoa? Sua men-

te ja se daria por sobejamente expressada, difundida, derra-
mada por sobre as coisas grandes e pequenas, negras ou iri-
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sadas? Estaria o seu espirito satisfeito com mostrar-se co-
nhecimento, sentimento e acdo, no mundo dos homens e dos
deuses? Né&o.

Fernando Pessoa haveria ainda de nos desconcertar. A
sua alma ainda tinha recénditos inesquadrinhados, e a sua
consciéncia iria agora desvelar-nos, do avesso, o ultimo limiar
da sua mente: o anti-C, anti-S e anti-A!

E bastante que se leia o Primeiro Fausto, para se ter uma
idéia da anti-alma. E nem precisa que se leia. E sO correr os
olhos por sobre a sinopse:

Primeiro Tema: o mistério do Mundo.

Segundo Tema: o Horror de Conhecer.

Terceirc Tema: A Faléncia do Prazer e do Amor.
Quarto Tema: O Temor da Morte.

Da mesma maneira que falamos de outros mundos e do
anti-mundo, de matéria e de anti-matéria, de Cristo e do anti-
Cristo — assim Fernando Pessoa nos expde, em sua Obra
Poética, a mente e a anti-mente.

O que quero dizer com anti-mente? — E a inversdo de
todos os sistemas: € o nada fundamentando o ser; € a morte
criginando a vida; é a multiplicidade no lugar da unidade; sdo
os deuses destronando Deus.

E mais: € a negagido proferida como se fosse o nada ou
o vazio potencial; € ndo socmente a consciéncia brotando do
inconsciente, mas a consciéncia aspirando a inconsciéncia.

E tem mais ainda: € o erro generalizado e g verdade
tida por excecgédo; é o prazer falsificado e o amor tornado im-
possivel; € a acao humana de construir destinada & destrui-
¢do do préprio humano.

Se Alberto Caeiro se recusou a conhecer — o Primeiro
Fausto tem horror de conhecer. Ele julga o conhecimento pela
sensacao (dupia inversio). Se Ricardo Reis envidou esforgos
para o equilibrio emocional, enquanto desejava gozar e amar
— Fausto quer sentir com a inteligéncia e proclama a faléncia
do prazer e do amor. Se Alvaro de Campos canta a maquina
humana, funcionando, organizada e veloz — o Primeiro Fausto
tem horror da morte, nao pela morte como tal, mas pelo que
ela antecipa, pelo mistério. Fausto quer um remeédio contra a
vida eternal
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Deveria eu transcrever aqui alguns trechos do Primeiro
Fausto, para demonstrar o que digo? N&do, ndo me atrevo.
Nem a mente faz muito sentido por pedacgos. A anti-mente,
como Fernando Pessoa a atribuiu ao Primeiro Fausto, deve
ser lida por inteiro.

A anti-mente ergue um véu entre o eu, e a realidade;
entre a nudez do corpo ou do espirito, e 0 amor; entre o ponto
escuro da morte, e o infinito escuro do mistério para la...

Isto é Fernando Pessoa como que mostrando o chéo que
nutriu os heterénimos, como que ratificando-lhes as posi-
cbes assumidas. E o Fernando Pessoa visto pelo outro lado
de si mesmo e de nés mesmos, mas ainda o Fernando Pessoa
Compreensdo, na med'da em que nos faz ter consciéncia
de nossas proprias regides incompreendidas.

2 — O FERNANDO PESSCA, GENIO DA CONSCIENCIA

Fernando Pessoa & o protétipo exuberante de toda a
Compreensdo Existencial, ou a consciéncia viva do mundo
e do anti-mundo. Tdo exuberante de si, tao vasto de presenga,
e até, na sua inseguranca € no seu padecer, tdo coeso e tédo

‘pessoal que nédo temeu perder-se, ao desarmar a sua Obra,

atribuindo parte dela a outros nomes. Ele sabia quem era.
Ele se sabia como a fonte originaria: Caeiro, o conhecer in-

quieto; Reis, a emocgéo interrogada; Campos, a acdo estri-

dente do mundo que voita, cansado, aos ruidos soturnos do
proprio eu; e Fernando Pessoa, a Compreenséo como tal (sem
mais nada), a unidade-e-o de que.

Ndo seria impossivel identificar a unidade desse vasto
pensamento conhecedor e sensivel, até em “Mensagem”.
Para isso, teriamos de olhar mais ao como o Autor diz o que
diz, e menos a ¢ que ele diz.

Ora, “Mensagem”... até o “Quinto Império” € onde o
poeta se mostra mais social, histérico e objetivo. Esta ali de
corpo inteiro, num campo testemunhal e, minimo, no campo

interior ou existencial. Separar o como de 0 que é sempre

uma andlise arriscada e, por certo o seria, no registro histé-
rico. Nos elementos de cada povo, na memdria de cada cida-
d3o ha tracos que se avivam pelo simples evocar dos feitos
da sua raca, da sua gente. Cada nome glorioso, cada feito
citado acende o espirito do cidaddo — isto se da bastante
4 margem do “modo como” é a citagao.
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Parece-me, de repente, que em ““Mensagem”, o queée &
dito e evocado tem, para o povo, preeminéncia sobre o modo
do dizer. Se eu isolasse um destes elementos aqui, a “Men-
s-.gem” de Fernando Pessoa ndo seria reconhecida. E ela
deve permanecer gloriosa como.esta: descritiva do Pais das
Quinas; pincelada por pequenos quadros; genealégica como
a arvore dos principes reais. Maritima e perigosa e ufana do
dever cumprido. “Mensagem” de todos os reinos e impérios,
onde a crenga ou a fé, deixou de ser um sentimento subje-
tivo, para tornar-se uma gléria nacional! E por fim... o mis-
tério do desejzdo; o desejo do que um Povo ja foi; e a con-
vocagdo assim mesmo, para um “Quinto Império”, onde se
repetisse e ultrapassasse, tudo quanto a Historia registrara.

A “Mensagem’”, portanto, deixo-a a parte, como reque-
rendo uma analise diferente: uma perspectiva sécio-existen-
cial, uma visdo dos fe.tos passados, objetivos sim, mas, ora
glorificados e ora execrados pelas massas, ao longo da His-
toria.

“Mensagem”, para o que concerne a este tema da Com-
preensdo em Fernando Pessoa, mostra-nos nitidamente a ca-
mada educada, cultivada, socialmente valorizada na primeira
metade deste século. Ali aparece o Fernando Pessoa social,
cristdo, nacionalista, régio, desbravador de continentes, por-
ta-estandarte da “fé e do império”, enfim, o poeta excelsa-
mente preparado para dizer, ao povo, O ante-passado, ou
seja, o espirito da Histdria da histéria que o povo tem.

Para sondar as camadas profundas da consciéncia, a
egosfera de Fernando Pessoa, o amago onde a Compreenséo
se abre ao ser e a existéncia, é preciso pdr entre parénteses a
“Mensagem” e os poemas afins até o “Quinto Império”.

Afora isto, toda a poesia assinada por Fernando Pessoa
€ repassada desta seiva existencial. Cada simbolo, cada ana-
logia, cada metafora mesmo que atribuidas a coisas objeti-
vas, elas apontam para dentro, indicando a qualidade da
alma que o poeta é. Poesia nao é ciéncia e ciéncia nado é
poesia. Ndo ha um discurso poético, héd a cancéo. O discur-
so diz, para agir e transformar. A cancdo diz e exalta, para
degustar e fazer assimilar o proferido. Em Fernando Pessoa,
poesia & sempre resplendor de toda a mente. O cantado esta
sempre ligado a mente e ao mundo. O “Cancioneiro” e toda
a Poesia de Fernando Pessoa nos convence.
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| 66/ Saber? que sei eu?
Pensar é descrer.
— Leve e azul é o céu —
Tudo é tdo dificil

De compreenderl!...

| 65| Tomara eu ter jeito
Para ser feliz ..
Como o mundo é estreito,
E o pouco que eu quis!

| 68| Vento que passa e esquece,
Poeira que se ergue e cai...
Ai de mim se eu pudesse
Szber o que em mim vail. ..

, |189| Ha doencas piores que as doencas,
] H4 dores que ndo doem, nem na alma
Mas que sdo dolorosas mais que as outras (...)
Ha tanta cousa que, sem existir,
Existe, existe demoradamente,
E demoradamente é nossa e nés... (...)

Da-me mais vinho, porque a vida é nada.

|483| S6 quem puder obter a estupidez
Ou a loucura pode ser feliz.
Buscar, querer, amar. .. tudo isto diz
Perder, chorar, sofrer, vez apés vez.

|101] Se existo & um &rro eu o saber. Se acordo
Parece que erro. Sinto que ndo sei.
Nada quero nem tenho nem recordo.
Nao tenho ser nem lei.

[102] Nada sou, nada posso, nada sigo.
Trago, por ilusdo, meu ser com:go.
Ndo compreendo compreender, nem sei
Se hei de ser, sendo nada, o que serei. (...)

Ter razdo, ter vitéria, ter amor
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Murcharam na haste morta da iluséo.
Sonhar é nada e ndo saber é vao.
Dorme na sombra, incerto coragao.

[743| Maldito o dia em que pedi a ciéncial
Mais maldito o que a deu porque me a deste!
Que ¢ feito dessa minha inconsciéncia
Que a consciéncia, como um iraje, veste
Hoje sei quase tudo e fiquei triste. ..
Porque me deste o que pedi, 6 Santo
Sei a verdade, enfim, do Ser que existe.
Prouvera a Deus que eu nao soubesse tanto!

Isto que acima vem transcrito estd nas Cangoes de Fer-
nando Pessoa, mas ninguém estranharia se encontrasse isto
no Primeiro Fausto, ou em Campos, Reis ou Alberto Caeiro.

A Poesia de Fernando Pessoa vai da raiz ao tronco e deste )

para os ramos... e retorna da ramaria a raiz que a sustém.

Ela trata de tudo, tratando da problematica existencial, quer |

dizer, tratando a existéncia pelo lado ndo do que ela &, ou
simplesmente do que pode vir a ser, e sim, pelo lado do so-
frimento cotidiano ou do sofrimento excepcional e herdico,
que o existente precisa, para que a vida continue em frente.

Uns censuram os Poemas de Caeiro pelo seu ateismo
pagdo; os Odes de Ricardo Reis por seu epicurismo panteis-
ta; as Poesias de Alvaro de Campos pelo materialismo mo-
dernista. Afinal, o que resultou de tudo isso?

Em Caeiro: a negagio de uma totalidade, a teoria do
Deus-s6-corpo, e o desejo inconsciente posto como ideal de
embeber-se na natureza, espelhar-se nas, arvores, nas flores,
nas pedras. .. tudo isso preparou o hedonismo ‘pagéo e pan-
teista de Ricardo Reis. Este se nos revelou pagédo e triste,
triste e sem sentido, sem sentido e triste, porque isolado da
capacidade de amar. A atividade humana, cantada por Alvaro
de Czmpos, quando parecia soerguer aos ceus homens e mu-
theres da era industrial, derruba-os ao chéo, materialmente fa-
mintos, moralmente abatidos, existencialmente angustiados a
procura de uma identidade que nunca houve, ou se perdeu.
Conclusdo: muito barulho de maquinaria para terminar em
sucata, ferro velho.

E a Poesia de Fernando Pessoa dando som e colorido
a tudo isso: fazendo-nos rog=r constantemente pelo nada, pela
anti-mente; e nos confortando apenas com & “Mensagem”
do império e da fé dos antepessados. Valeu a pena?
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Precisamente, valeu porque, por tudo isto Fernando
Pessoa nos chocou, abalou, entonteceu e conscientizou. Ele
nao deixou intocado um sé elemento de nossa existéncia e,
por isso, Fernando Pessoa se universalizou. Ora num ponto,
~ora em dutrb sua vida é a nossa vida, seu agnosticismo ou
seu materialismo blasfemo sublinha, no minimo, algumas das
nossas horas infernais; seu desejo de inconsciéncia prazerosa
ou de amor exclusivamente irracional, guem o desconhece?
Pela identificagcdo que provoca; pela necessidade, que cada
um de nbés tem de saber que um outro existente j& passou
pelo que passamos; por esta demiurgia existencial — este
estar entre o esplendor divino, o crucificado e 0 humano — é
que Fernando Pessoa tem que ser considerado. E, ndo, pelos
valores da moda em cada época.

Fernando Pessoa ¢ ele e suas variagdes. Variando sempre
um pouco mais as variagdes sobre os problemas do conhecer,
do sentir, do agir e da auto-identidade, do cotidiano da vida e
da morte, do sexo e do amor, da miséria social e do mistério
cosmico da sobrevida — tudo fez Fernando Pessoa sob hete-
rénimos, desdobrando folha por folha a sua alma. Quando se
diz que as suas Poesias sao variacdes do mesmo tema...-sim,
mas é preciso entender que o tema focalizado é o ser da
existéncia, a Compreensao que é una e infinita, tal qual Deus,
, €Omo O universo, que nem nos, igual & nossa consciéncia: una

e multifaria.

Fernando Pessoa refletiu todos os recantos da alma.
Levou a consciéncia ao paroxismo, a exzaltacdo, nos pontos
cardeais do ser-situado, e assim preparou a expansdo, a su-
perabundéncia do Espirito, que nés hoje compartilhamos. Para
la dos coletivismos — inamaveis porque impessoais — Fer-
nando Pessoa revelou-se-nos o exemplar da hiper-pessoa (que
seria descrita, na década de 40, por Teilhard de Chardin), o
super-humano, com que a Evolugéo ja comega a operar.

Nao e possivel desconhecer hoje, gracas a4 Obra Poética
— mais a esta do que a Psioanaiise- — que ha um outro lado

ente, capaz ‘de imobiliza-lo, ou fecha- !o a tudo que é ser.

Do fundo limite entre o ser e o nada, de todas as regides
fronteiricas do interior humano, brotou a Poesia de Fernando
Pessoa. A psicopatologia, junto com a filosofia e a Pedagogia,
terdo de descer a esizs regides, para se renovarem. Reno-
var-se para sentir-enender-ajudar o Homem, que, afinal de
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contas, morre abandonado, o Homem existencial, o Homem
humano.

A Compreensdo pode ser implicita e inauténtica, como
pode também ser explicita e auténtica. A passagem da im-
plicita & explicita, ou da inauténtica & Compreenséo autenti-
cada &, comumente, povoada de uma legido de dissabores e
de um punhzdo apenas de esperangas. Esta passagem cons-
titui o drama da Existéncia. E esta passagem, meio luminosa,
meio obscura, é o lugar intencional, sempre visado na Poesia
de Fernando Pessoa. Nesta passagem, para a maioria, ndo ha
vislumbre de luz no fim do tinel. Os que conseguem a ultra-
passagem passaram por tormentas, até chegar a um estado
de autodominio, seguranca e antevisdo. Ndo obstante, expli-
citar nesta posse, este dominio, ndo & um ato qualquer, um
sentimento isolado, ou um entender puramente tedrico. Para
explicitar ou fazer chegar & consciéncia esta identidade, uni-
dzde e posse de si, & preciso responder fundamentalmente
aos sofrimentos, as injusticas e as interrogacbes da vida e
jogar ai todo o seu destino.

Fernando Pessoa vislumbrou ainda isto, na *Mensagem”,
ao prantear os que morreram no mar salgado:

| 29| Valeu a pena? Tudo vale a pena
Se a alma ndo € pequena.
* Quem quer passar além do Bojador
Tem que passar além da dor.
Deus ao mar o perigo e o abismo deu, |
Mas nele é que espelhou o céu.

-~

(*) O sublinhado ndo é original, mas apenas do interesse deste trabalho.
Estes versos de Fernando Pessoa resumem a tese da Compreensdo
Existencial: a dor é condigdo da interioridade ou da reflexdo, mas
tem que ser ultrapassada, para l!iberar consciénc’a e consentir ao
en'e uma vida feliz. Esta ultrapassagem, o fazer sentido & que cons-
titui o drama, quer dizer, o continuo pdr e tirar méscaras do exis-
tente.
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CANCAO DOS HETERONIMOS DE
FERNANDO PESSOA

Francisco Carvalho

Aos poucos 0 céu se alumia
como um veleiro.

Paira na tarde uma elegia
de Alberto Caeiro.

A noite acende o seu fanal

de pirilampos.

Quem mais moderno em Portugal
Que Alvaro de Campos?

Pica o sol o alazédo do rio
com a sua espora.

Vou-me embebedar ao Rocio
com Antdnio Mora.

Mergulhei na espuma ondulante
duns seios de Lady.

- Me disseram que ela era amante
do Bardo de Teive.

O vento carrega uma estrela
nas asas dos ares.

Passeia defronte a janela
Bernardo Soares.
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Vi Pessoa com a namorada

rumo da praia

E quem l|he acena duma sacada?
— Rafael Baldaia.

O adeus de uma guitarra sobe
ao céu portugués.
Sereno e azul como uma ode
de Ricardo Reis.

Vou ao Tejo de aguas meninas
pescar com as redes.

Fui pescado pelas varinas
Vicente Guedes.

58 Rev. Letras U.F.C. Fort., 9/10 (2/1): julho/dez. - jan./jun. 1985/86




FURIA
(Fragmento)

José Alcides Pinto

Aqui Fernando Pessoa, mais louco do que nunca,

sentado numa tenda de beira de estrada

conversa com Ceséario Verde, Antero de Quental, Antonio
Nobre e Sa Carneiro.

Falam sobre cavalos, elefantes, o comércio varejista de
Lisboa.

Ciganos e cigarros. Falam sobre marcas de cigarros — que
singularidade!

sobre tortas, vinho do porto, o frio da Sibéria.

Sobre a versatilidade das focas e avides a jato.

Bombas, misseis, bilhetes de viagens.

Falam sobre cobaizs, ratos brancos e fiscais federais.

Isso e aquilo — misturando idéias, absinto e cocaina.

Tanta asneira misturada & mais clara sabedoria.

Lembram Rimbaud na Africa, mas Antdnio Nobre fica triste.

E por um momento se calam, por um momento so.

Dizem, depois, que ha atletas demais no mundo e
pouquissimos escultores.

Falam de especuladores e esculapios.

De pescadores com cestos as costas.

De mulheres grévidas que outrora vendiam flores.

Falam de albergues, adegas e prostitutas.

Das amazonas, das driades do Minho e do Douro.

Erguem um brinde a Poseidon e a Dionisio.

... “No pégaso e no unicérnio cavalguei” (riso geral).
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Creio que, a essa altura, haviam realmente misturado absinto
a cocaina.

“Os atletas” — voltam aos atletas — como uma espécie de
obsesséo.

“Os anjos bebem o néctar das flores, mas os atletas se
refestelam

de mel, ovos, carne bovina e toda espécie de verdura.

E ha atletas demais no mundo, e poucos, pouquissimos
escultores”.

Depois voltam a falar de Rimbaud, Victor Hugo, Mallarmé e
Valéry.

E esquecem a fome do mundo.




UMA INTERPRETACAO DE DUAS ODES DE
ALVARO DE CAMPOS

Carlos d’Alge

A “Ode Triunfal”, a “Ode Maritima” e a ‘“Saudacéo a
Walt Whitman”, juntamente com a “Passagem das Horas”,
sdo os poemas mais extensos de Fernando Pessoa: OT com
240 versos, OM com 862 versos, SWW com 219 versos & PH
com 507 versos. Entre os quatro, a “Ode Maritima” é o mais
longo de todos os poemas assinados por Fernando Pessoa
e seus heterdnimos. Celebra a “Ode Triunfal” o entusiasmo
do poeta pela velocidade e pelo progresso. Velocidade dos
transportes, das comunicagdes e do progresso, fruto do de-
senvolvimento imperialista e da industrializagdo crescente.

E de Kipling, poeta do colonialismo inglés, a afirma-
cdo de que civilizacdo = transporte. A velocidade encurtou as
distancias e aproximou os povos, dasenvolveu o comeércio e
a indastria aumentou a forca do operariado e a guerra aca-
bou por enriquecer novas nacdes. O mundo realmente come-
cou a ficar pequeno, possibilitando a criacdo d= uma cons-
ciéncia cosmopolita. Sdo esses resultados que Fernando
Pessoa questiona no texto sobre as relagoes da arte moder-
na com a vida moderna, incluido nas P&ginas intimas e de
Auto-interpretacdo. O modelo poético teria que resultar numa
apoteose da civilizacdo moderna.

Escrevera Marinetti, no manifesto A Nova Religido Moral
da Velocidade: Ao contrario da moral cristd, que proibiu ao
corpo do homem os excessos de sensuzlidade, a moral fu-
turista, opondo-se a lentidao, & recordacédo, ao repouso, pre-
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tende desenvolver a energia humana, a qual, centuplicada
pela velocidade, hé-de vir dominar o tempo e o espacgo.” (1)
Nesse mesmo manifesto, o criador do futurismo europeu da
largas & sua fantasia e a sua imaginagdo. Exalta as rodas e
os vagdbes ferroviarios, cria metaforicamente um universo ma-
ravilhoso e lirico conquistado pela velocidade. Do outro lado
do Atléntico, Walt Whitman publica entusiasticos poemas que
celebram a energia explosiva que se pode encontrar nas ma-
quinas e na velocidade. E a nova religido que transforma
Alvaro de Campos no poeta sensacionista, cantor entusiasta
da civilizacao industrial.

Inspirado em Whitman, a quem dedica uma Saudacio,
Campos adota, observa Prado Coelho, “um estilo esfuziante,
torrencial, espraiado em longos versos de duas ou trés linhas,
anaforico, exclamativo, interjetivo, monétono pela simplici-
dade dos processos, pela reiteracdo de apédstrofes e enume-
ragbes de paainas e paginas, mas vivificado pela fantasia
verbal perduléria, inexaurivel”. (2) Apoiado num estilo verti-
ginoso, o poeta canta a hipertrofia de uma personalidade viril
e 0s impulsos que emergem da lava sombria do inconsciente,
o masoquismo, a volupia sensual de ser objeto, entregue a
prostituicdo febril das maquinas e da civilizac&o.

A associacdo de maquinismos e objetos que conduzem
a velocidade emerge do poema em catadupa: /dmpadas elétri-
cas / rodas engrenagens / motores / correias de transmis-
sdo / émbolos / redas dentadas /. Em funcionamento estes
maquinismos vdo acionar os Tramways / navios / comboios /
funiculares / transatlédnticos /| metropolitanos / 6nibus /, que
se deslocam e conduzem o progresso. A associacéo de cate-
gorias sociais € de locais de aglomeragdo de massas, s€ja
para a diversdo e/ou esporte, assegura a projecdo de um uni-
verso febril, onde cinemas, teatros, corridas de cavalos, ave-
nidas feéricas, centros comerciais, entretém multidées que se
agitam em espasmos no gozo da velocidade: Longchamps /
Ascots / Derbies | Piccadillies / Avenue de I'Opera / Luna-
Parks /. Nas multidoes encontram-se comerciantes / vadios
/ escroques | chefes de familia / burguesinhas / pederastas.
Nas lojas e vitrinas, os manequins / fazendas / figurinos.
Campos, na pegada de Marinetti, também exaltara a guerra

1) TORRE, Guillermo de, Histéria das Li'eraturas de vanguarda. Edit. cit.,
165 p.

2) COELHO, Jacinto do Prado. Diversidade e Unidade em Fernando
Pessoa. Verbo-Edusp. 5 ed,, rev.,, 1.2 ed. bras., 71 p.
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e os simbolos de combate, velocidade e destruicdo: coura-
cas / canhdes / metralhadoras | submarinos / aeroplanos /
couragados.

Nos poemas Ode Triunfal e Saudacdo a Walt Whitman,
cbservemos os seguintes versos:

“A greca feminil e falsa dos pederastas que passam,

lentos;”
(OT, Campos)

“Grande pederasta rogando-te contra a diversidade

das coisas.”
(SWW, Campos)

para os quais propomos esta leitura: no primeiro verso, deno-
tztivamente, os pederastas compdem aguela multiddo verti-
ginosa que se agita nos parques e avenidas; no segundo ver-
so, Campos chama o seu inspirador, Whitman, de grande pe-
derasta, isto &, invoca o poeta de Leaves of Grass, a quem
celebra de diversas maneiras. exaltando-lhe a sexualidade
que atinge paroxismos no gozo das maquinas e da velocida-
de. O Grande pederasta é também grande heréi entrando
pela morte, grande democrata, grande Camarada, Grande Li-
bertador, vivendo miultiplas sensacdes e inspirando todas as
acdes no mundo das méquinas e do progresso.

E com Whitman que Campos enceta a grande corrida e a
quem endereca os seus versos, denominados por Pessoa de
ataques-histéricos. Propde-lhe Campos parte-te e esfranga-
lha-te comigo. Entenda-se aqui o apelo da fraternidade, da
intima comunhdo de idéias, que ha entre os dois poetas. A
linguagem posta a servico da sensacdo. Cabe ainda uma
outra explicagdo: fruto do cosmopolitismo, o termo pederas-
ta, que denota uma realidade social existente, é utilizado nos
textos poéticos para assegurar & linguagem um poder mais
destruidor. Assumindo uma postura — certa mas execrada
numa sociedade patriarcal e marialvista (3) — é licito que
Pessoa escrevesse aqueles versos em defesa de uma mino-
ria em busca dos seus direitos.

8) O termo foi cunhado por José Cardoso na Cartilha do Marialva, Ma-
rialvista ai tem o mesmo significado que machista, His oricamente o
8.2 Conde de Marialva notabilizou-se pelo excessivo luxo em que
vivia. En re'anto, cabe a José Bacelar a criagdo do Termo, em 1939,
gquando definiu Marialva como um comportamento irracional.
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A sexualidade terd que ser vista como pocder de meta-
fora, Campos deseja morrer triturado por um motor / Com
o sentimento de deliciosa entrega duma mulher possuida;
vé o seu mestre Whitman sexualizado pelas pedras, pelas
arvores, pelas pessoas, pelas profissées. A glorificagdo da
maravilhosa vida moderna e da velocidade tera que ser apre-
endida dessa maneira, numa total e plena fruicdo, afinal de
contas, diz Campos, na Ode Maritima: A minha imaginagéo
higiénica, forte, pratica / Preocupa-se agora apenas com as
coisas modernas e Uteis. E as coisas modernas e uteis sé a
civilizagdo industrial e cosmopolita e a atividade comercial
de exportacdo e importagdo podem proporcionar ao homem.

Nas duas Odes ha uma espécie de contraponto: a glori-
ficacdo da sociedade moderna e da ruptura com todas as
cadeias que prendem o poeta & tradigdo, opde-se a memoria
evocativa das lembrancas do passado e da realidade do pre-
sente, entrevista, na Ode Triunfal, nas minorias marginaliza-
das das grandes cidades (Ah, a gente ordindria e suja, que
parece sempre a mesma, / Cujos filhos roubam as portas
das mercearias / E cujas filhas aos oito anos (...) Mastur-
bam homens de aspecto decente nos vdos de escada); e na
Ode Maritima, na celebracao de todo um passado de gesta
nacional que recupera o arquétipo na metafora do grande
Cais.

Ensina-nos Bachelard que a casa € um corpo de imagens
que dido ao homem razbes ou ilusGes de estabil’'dade. Distin-
guir todas as imagens seria revelar a alma da casa. E propde
dois temas de ligacdo: “1) A casa é imaginada como um ser
vertical. E um dos apelos a4 nossa consciéncia de verticali-
dade. 2) A casa € imaginada como um ser concentrado. Ela
nos convida a uma consciéncia de centralidade”. A verticali-
dade é assegurada pela polaridade do sé6tdo e do poréo.
Entre os dois ha uma forte oposi¢gao: a oposicao entre o te-
Ihado (racional) e o pordo (irracional). O poeta em seu deva-
neio constréi a sua casa onirica. Para ele o telhado significa
a liberdade e a possibilidade de chegar as nuvens. Em con-
traste, o poréo € o ser obscuro da casa, 0 ser que esta ao
lado das poténcias subterraneas.

Bachelard cita C. G. Jung para explicar esta oposicao:
“A consciéncia se comporta entdo como um homem que, ou-
vindo um barulho suspeito no pordo, se precipita para o s6-
tdo para constatar que ai ndao ha ladrées e que, por conse-
gliéncia, o barulho era pura imaginacédo. Na realidade, esse
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homem prudente ndo ousou aventurar-se ao porao”. E claro:
no sétdo os métodos se racionalizam rapidamente; no porao
sdo mais demorados e menos claros. No sétdo, terminada a
noite, surge a claridade do dia; o pordo, em contrapartida,
estd sempre escuro. Descemos ao pordo e subimos ao sétao
pelas escadas. Pela escada do sétdo subimos. Embora “mais
abrupta, mais gasta nos a subimos sempre. Ha o sinal de su-
bida para a mais trangiila soliddo. Quando volto a sonhar
nos s6tdos de outrora, ndo desgco mais’. (4)

A casa onirica, polissimbdlica, & resgatada por Alvaro
de Campos. O poeta inicia a subida ao sétao para ver a cla-
ridade e romper com o pesadelo do obscuro:

“Abram-me todas as janelas!
Arranquem-me todas as portas!

Puxem a casa toda para cima de mim!
Quero viver em liberdade no ar, (...)
N&o quero fechos nas portas!

Nao quero fechaduras nos cofres!”

(Saudagdo a Walt Whitman) (5)

O devaneio conduz o poeta & negacdo e até & recusa da
casa natal:

“Ser tdo alto que nado pudesse entrar por nenhuma
porta!”
(Ode Triunfal) (6)

Um cofre fechado guarda segredos e pode guardar pro-
messas. Rimbaud, ao cantar em Les Etrennes des Orphelins
os mistérios adormecidos de um velho armario, percebe que
ha ainda uma esperanca escondida:

“Com os mistérios adormecidos entre os flancos de
madeira

E acreditava-se ouvir, de dentro da fechadura

Maravilhada, um barulho distante, vago e alegre
murmurio”. (7)

4) BACHELARD, Gaston. A Poética do Espago, textos de Henri Bergson
e Gaston Bachelard. Sdo Paulo, Abril Cultural, 1974, v. 38, p. 366-367.
{Col. Os pensadores).

5) PESSOA, Fernando, Obra Poélica, Ed. Cit. 336 p.

6) Idem, ibidem, 306 p.

7) BACHELARD, Gaston. A Poética do Espago. Ob. cit, 407 p.
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Campos, em busca da plena integracdo do ser com 0
universo que o cerca, ndo quer fechos nas portas nem fe-
chzduras nos cofres. Ndo hé porque guardar mais segredos
ou possibilidades de novas descobertas: a descoberta do ho-
mem é o que importa. O cofre e a porta correspondem a sis-
temas fechados. Os espagos limitados sédo inviaveis para o
novo homem do século XX. Mesmo porque toda a fechadura
é um apelo ao arrombador. Os cofres da nossa infancia, nos
quais guardavamos moedinhas, e que constituiam também o
nosso mistério, nos proporcionavam um extraordinario poder,
até que arranjassemos outros cofres para alimenta-los com
os segredos da nossa vida, para mais tarde serem revelados.

Dissemos que, na Ode Maritima, Alvaro de Campos res-
gata a gesta do passado portugués em versos enunciadores
da velocidade desmedida e pavorosa, abrigo e reflgio de to-
das as sensacdes. O poema oferece a perspectiva de uma lei-
tura em varios niveis. Assim, no primeiro nivel, teriamos a
retencdo do passado, isto é, a evocagdo da aventura mariti-
ma e a conquista imperialista dos territérios para além-mar;
no segundo nivel, o triunfalismo cosmopolita, j4 enunciado na
Ode Triuntal, de acordo com a estética proposta por Mari-
netti: no terceiro nivel, a meméria resgatada da infancia e dos
locais de estimagdo; no quarto nivel, um mergulho na pro-
fundidade do ser, a leitura de uma dire¢cdo mitica e de uma
raiz paradigmatica do existir no mundo.

Na grande aventura, o homem, peregrino de todos os
mares e oceanos, tenta reencontrar o porto mitico que é o
seu destino e verdade, o Cais absoluto da cidade arquetipal
fora do tempo e do espacgo:

“Ah, todo o cais é uma saudade de pedra! (...)

O Cais Absoluo por cujo modelo inconscientemente
imitado,

Insensivelmente evocado,

N6s os homens construimos

Os nossos cais de pedra atual sobre agua verda-
deira, (...)

Ah o Grande Cais donde partimos em Navios-

Nagdes! o Grande Cais Anterior, eterno e
divino!” (8)

8) PESSOA, Fernando Obra Poética. Ed. cit, 314 p.
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O Cais Absoluto (modelo inconsciente) & o Grande Cais
Anterior a que nos conduz Alvaro de Campos, do qual have-
rao de partir os Navios-Nagdes, experiéncia primeira que
transmitira ao sangue dos portugueses o poder de realizar
facanhas, a partir do cais concreto de pedra sobre agua ver-
dadeira. O cais, lugar geométrico entre o partir e o chegar:
Ah, a trescura das manhds em que se chega, / E a palidez
das manhds em que se parte. O real e o transitério. O para-
digma e o esforgo. A descoberta de um ‘‘sentido parado”,
como bem viu Maria Luisa Guerra: “Ponte, lago, relagéo, é o
sentido Ultimo da experiéncia atual que nos transporta do
contingente para o necessario e do imperfeito para a pleni-
tude. E impossivel escapar a este ciclo de irremediavel re-
gresso e a esta viagem herdica que incessantemente nos re-
conduz ao Principio”. (9)

As sensagtes de Campos sdo um barco de quilha pro ar
que se dirige ao Infinito, na aventura pelos mares em que a
inspiragdo é uma ancora meio submersa, a ansia um remo par-
tido, e a tessitura dos nervos uma rede de secar na praia.
A associacdo de maquinismos e instrumentos de marinharia
segue, caoticamente, a mesma vertigem que vimos na Ode
Triunfal. Aqui aparecem a servigo da grande viagem: quilhas /
mastros / velas / rodas de leme / cordagens |/ chaminés /
hélices / gdveas / galdropes / escotilhas | caldeiras / cole-
tores / valvulas.

A pluralidade étnica e a exaltagdo dos navegadores do
passado e do presente faz-se também por associagdes:

“gente de boné de pala” = “homem do mar atual”

“gente de camisola de malha” = “Portugueses atira-
dos de Sagres”

“gente de ancoras e bandeiras” = “combatentes de
Lepanto”

“gente tatuada” = ‘“‘escravos das galés”

“gente de cachimbo” = “homens do mar passado”

“gente de amurada” = “Piratas do tempo de Roma”

“gente escura de tanto sol” = “navegadores da
Grécia / Fenicios / Cartagineses”

Essa gente tdo diversificada constitui na sua uniformi-

9) GUERRA, Maria Luisa. Ensaios sobre Alvaro de Campos. Vol. |, Lisboa.
Empresa Literaria Fluminense, s. d., v. 1, 19 p.
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dade estética o modelo do conquistador/opressor, senhor/
escravo, votado & conquista e posse. Os homens que sa-
gueiam as tranquilas povoagoes africanas, que matam, rou-
bam, torturam, ganham & seviciam as negras aténitas, estao
a servigo da mesma causa e da mesma civilizagao, celebrada
pelo poeta pela sua limpeza, maquinas e saude. Afinal de
contas, uma nova ordem fora imposta pelo imperialismo e
pela época em que As faturas sdo feitas por gente / Que tem
amores, 0dios, paixdes politicas, as vezes crimes / E séo tdo
bem escritas, tdo alinhadas, tdo independentes de tudo isso!
Cesdrio Verde pressentira essas transformag¢des e acordara
para a realidade do empreendimento:

“Nés vamos explorar todos os continentes
E pelas vastidoes aquaticas seguir!” (10)

Campos enxerga a contradigdo: se celebra os Homens
que Ssaqueastes lranqiilas povoagies africanas, vé partir-se
em si proprio o mundo: Ardo vermelho!, O vermelho anoiteceu,
E observa:

“A ansia do ilegal unido ao feroz,
A ansia das coisas absolutamente cruéis e abomi-
naveis”,

O pilho, mato, esfacelo, rasgo! cede lugar, agora, & memoria
reconquistada como uma sinfonia, em que ao clangor dos
metais e ao troar dos tambores e pratos sucede o acorde
suave dos violinos num intermezzo: séo as imagens da infan-
cia, da velha casa, e do velho rio, aquela inexplicavel ternu-
ra que como um vidro embaciado, azulada, / Canta velhas
cangbes na minha pobre alma dolorida. A infancia feliz que
acorda no poeta as imagens ancestrais duma felicidade entao
ndo mais possivel:

“Era na velha casa sossegada ao pé do rio...

(As janelas do meu quarto, e as da casa-de-jantar
também,

Davam, por sobre umas casas baixas, para o rio
préximo,

10) VERDE, Cesario. “O Sentimento dum Ocidental”, In: Lirices Portu-
guesas, 1.2 série, selecdo e introducdo de José Réglo, Lisboa, Porlu-
galia Editora, s. d. 331 p.
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Para o Tejo, este mesmo Tejo, mas noutro ponto,
mais abaixo...

Se eu agora chegasse as mesmas janelas nao che-
gava as mesmas janelas

Aquele tempo passou como o fumo dum vapor no
mar alito...)"”

As janelas sdo as mesmas, o poeta é que mudou. O tem-
po que se esvaneceu como o fumo, a infancia que se recupe-
ra apenas na saudade. Das janelas pode-se ver o rio e as ca-
sas, e através das casas e do rio viaja a meméria naquela

‘... gaivota que passa,
E a minha ternura & maior".

Que é o existir, sendo a transitéria viagem? Viagem an-
cestral iniciada por Ulisses no velho mar sempre homérico,
viagem & realidade do ser e do existir, dos navios que trans-
portam a febre e a tristeza dos nossos sonhos, € que deman-
dam portos reais e/ou imaginarios.
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MAR LUSIADA, MAR UNIVERSAL

Carlos d'Alge (¥)

(Versos de Luis de Camdes e Fernando Pessoa). (**)

CORO —

JOGRAL —

CORO —

JOGRAL —

A aventura na antemanha, o destino a comandar
as forcas vitais da gente portuguesa, a jovem
nacdo que se afirma no despertar do campo de
Ourique sob o comando de Afonso Henriques. Pois

“O homem e a hora s&o um 86 :
Quando Deus faz e a historia é feita
O mais é carne, cujo po

A terra espreita.”

(FP)

A febre da conquista torna a nacdo soberana e
emancipada. O pais volta o seu olhar para o ocea-
no e procura desvendé-lo. Os pinhais de D. Dinis
em breve se transformardo nas aligeras caravelas
que sob o signo da Cruz da Ordem de Cristo per-
correrdo os mares nunca dantes navegados.

“Porque é do portugués, pai de amplos mares
Querer, poder sé isto:
O inteiro mar, ou a orla vad desfeita
O todo, ou o seu nada.”
(FP)

(¥*) Textos de 'Garlos d'Alge,
(**) Os versos de Luis de Camdes e Fernando Pessoa s8o assinalados

no texto seguidos das iniciais LC e FP, respectivamente.
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CORO — E eles o quiseram. Percorreram longas e duras

JOGRAL —

CORO —

JOGRAL —

CORO —

caminhadas. Sofreram desgracas e infortunios.
Naufrégios e emboscadas. Para conquistar os trés
oceanos tornaram-se nautas indomitos e acredita-
ram na sua predestinacdo. Pela Fé e pela Patrial
Velas ao mar. Bartolomeu Dias é o primeiro a do-
brar o Cabo das Tormentas. Vasco da Gama de-
pois, ja na rota para a India. Mas nem tudo era
alegria e certeza, havia a dor dos que ficavam, dos
que deixavam partir filhos, esposos e irmaos, da-
queles por quem clama a figura grave e sofrida
do ancido da praia do Restelo, consciente da fra-
queza humana contra as forgas da natureza, irre-
dutiveis e temerosas. Contra os perigos vistos
pelo épico:

“Oh! grandes e gravissimos perigos!
Oh! caminho da vida nunca certo!
Que aonde a gente pbde sua esperanca,
Tenha a vida tdo pouca segurancal”

(LC)

A vida dos nautas é a vida do poeta, também so-
frido, navegado e mortificado pelos caminhos do
oceano, pelas incertezas e desenganos havidos.

“No mar, tanta tormenta e tanto dano,
Tantas vezes a morte apercebidal

Na terra, tanta guerra, tanto engano,

Tanta necessidade aborrecidal

Onde pode acolher-se um fraco humano,
Onde tera segura a curta vida,

Que né@o se arme e se indigne o Céu sereno
Contra um bicho da terra tdo pequeno?”

(LC)

A saudade dos que partem juntam-se as tristezas
e lagrimas dos que ficam. Dos que sentem a gran-
deza do gesto mas temem pela sorte dos nautas.
Pelos perigos que hdo de enfrentar, pelo desco-
nhecido, pelo imprevisivel. Erguem-se as vozes
das mées e esposas:
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JOGRAL —

JOGRAL —

CORO —

JOGRAL —

.......... “0O filho, a quem eu tinha

S6 para refrigério e doce amparo

Desta cansada ja velhice minha,

Que em choro acabara, penoso e amaro.
Porque me deixas, misera e mesquinha?
Porque de mim te vas, 6 filho caro,

A fazer o funéreo enterramento

Onde sejas de peixes mantimento?”.

.......... "0 doce e amado esposo,

Sem quem nao quis Amor que viver possa,
Porque is aventurar ao mar iroso

Essa vida que é minha e ndo é vossa?
Como, por um caminho duvidoso,

Vos esquece a afeicdo tdo doce nossa?
Nosso amor, nosso vao contentamento,
Quereis que com as velas leve o vento?"”

(LC)

E feita a largada para o desconhecido. Partem os
nautas com a imagem dos entes caros que os la-
mentam na Praia das Lagrimas. Muitos pela derra-
deira vez. Mas o fascinio da viagem e a certeza
de se estar a cumprir um ideal perseguido alimen-
tam o sonho e a genial loucura dos marinheiros
O que poderia existir sem a grandeza e a loucura?
Ndo se teriam descoberto novos mundos, plagas
distantes e jamais sonhadas, onde foi erguido o
padrdo com as quinas e a cruz de Cristo. Sem a
loucura, o que seria dos génios, dos santos e dos
heréis? Teriam porventura existido? Loucura, gé-
nio, sublimidade, que atingem o holocausto no
areal de Alcacer-Quibir, na figura do tragico e
visiondrio El-Rei D. Sebastizo.

“Louco, sim, louco, porque quis grandeza
Qual a Sorte a ndo da.

Ndo coube em mim minha certeza;

Por isso onde o areal esta

Ficou meu ser que houve, ndo o que hé.
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Minha loucura, outros que me a tomem
Com o que nela ia.

Sem a loucura que é o homem

Mais que a besta sadia,

Cadaver adiado que procria?”

(FP)

CORO — Ei-los os novos argonautas a enfrentar os riscos
mais cruéis e as tempestades que hao-de sobre-
vir. Tormentas sofridas a cada passo, a cada via-
gem. Raios e trombas maritimas. Naufragios sem
conta, a ilustrar toda uma histéria tragico-maritima
que a gente portuguesa jamais olvidard. E que
constitui também a substéncia tragica do poema:

JOGRAL — “Contar-te longamente as perigosas
Cousas do mar, que os homens nao entendem,
Subitas trovoadas temerosas,

Relampagos que o ar em fogo acendem,
Negros chuveiros, noites tenebrosas,
Bramidos de trovdes, que o mundo fendem,
Néo menos é trabalho que grande erro,
Ainda que tivesse a voz de ferro.”

(LC)

CORO — O explodir das forcas desencadeadas, a procela
que se abate sobre as naus, a marinhagem que
desperta com gritos de tenior e desacordo. O im-
pacto que a tormenta provoca sobre a afanosa
gente que se dispoe a enfrentar o risco.

JOGRAL — ... o Mestre, que olhando os ares anda,

O apito toca: acordam, despertando,
Os marinheiros de ua e outra banda.
E porque o vento vinha refrescando,
Os traquetes das gdveas tomar manda.
— Alerta — disse estai, que o vento cresce
Daquela nuvem negra que aparece!
Amaina — disse o Mestre a grandes brados.
Amaina — disse — amaina a grande vela.
Nédo esperam os ventos indignados
Que amainassem, mas juntos dando nela,
Em pedacos a fazem co'um ruido
Que o Mundo pareceu ser destruido.
(LC)
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CORO — Além das tempestades outras forgas tramariam

JOGRAL —

CORO —

contra 0s ousados navegantes. Contra 0s nautas
que estavam prestes a romper as trevas do obscu-
recimento, destrogando antigos e respeitdveis
monstros, como o formidando Adamastor, que
Ihes surge num arremedo de titd e que é sustado
e tornado infenso pela coragem e destemor de
quem nada temia. Um monstrengo que é transfor-
mado em nada, um mito suplantado pela audécia.

“O monstrengo que estd no fim do mar
Na noite de breu ergueu-se a voar;

A roda da nau voou trés vezes,

E disse: ‘Quem é que ousou entrar

Nas minhas cavernas que ndo desvendo,
Meus tetos negros do fim do mundo?’
E o homem do leme disse, tremendo:
‘El-Rei D. Jodo Segundo'!”

“De quem sdo as velas onde me rogo?
De quem sdo as quilhas que vejo e ougo?”
Disse o monstrengo, e rodou trés vezes,
Trés vezes rodou imundo e grosso,

“Quem vem poder o que s6 eu posso,
Que moro onde nunca ninguém me visse
E escorro os medos do mar sem fundo?”
E o homem do leme tremeu, e disse:
“El-Rei D. Jodo Segundo!"

Trés vezes do leme as méaos ergueu,
Trés vezes ao leme as reprendeu,
E disse no fim de tremer trés vezes:
“Aqui ao leme sou mais do que eu:
Sou um Povo que quer o mar que é teu;
E mais que o monstrengo, que me a alma teme
E roda nas trevas do fim do mundo,
Manda a vontade, que me ata ao leme.
De El-Rei D. Jodo Segundo!”
(FP)

Depois a chegada a terra, j& conquistado o mar e
vencidos os demodnios. Que terras? Terras de
todas as praias por onde andou o génio dos argo-
nautas: [ndia, Africa, Brasil, Polinésia, Antilhas,
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JOGRAL —

CORO —

JOGRAL —

Norte-América, Sul-América, Austrélia, Japao
Terras onde é fixado o Padrdo com as quinas e a
cruz ao alto. Padrdo que estd em Porto Seguro e
na Praia da Barra, em terras baianas. Padrao que
se encontra em invios caminhos da Africa, da Asia
e da Oceénia. Padrdo que é mensagem e afirma-
¢éo, esperanga e luz.

“0O esforco é grande e o homem é pequeno
Eu, Diogo Céo, navegador, deixei

Este padrao ao pé do areal moreno

E para diante naveguei.

A alma é divina e a obra é imperfeita.
Este padréo sinala ao vento e aos céus
Que, da obra ousada, é minha a parte feita:
o por-fazer é s6 com Deus.

E ao imenso e possivel oceano

Ensina estas Quinas, que aqui vés

Que o mar com fim serda grego ou romano:
O mar sem fim é portugués.

E a cruz ao alto diz que o que me hé na alma
E faz a febre em mim navegar

S6 encontrard de Deus na eterna calma

O porto sempre por achar.”

(FP)

O mar lusiada é o mar universal, pois, assim, o tor-
naram os rudes e audazes marinheiros. Mar que
se alonga pelos trés oceanos, navegados e per-
corridos em todas as rotas pelas naus portuguesas.
Mar nosso, que possibilitou a afirmacdo lusitana
e que abriu ao mundo novas esperangas. Mar por
onde se chegou as terras de Santa Cruz, entrevis-
tas no poema:

“Mas céd onde mais se alarga, ali tereis
Parte também, com pau vermelho nota;
De Santa Cruz o nome lhe poreis;
Descobri-la-4 a primeira vossa frota.
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Ao longo desta costa, que tereis,

Iré buscando a parte mais remota

O Magalhaes, no feito, com verdade,
Portugués, porém ndo na lealdade.”

(LC)

CORO — Vencido o medo do mar desconhecido, conquista-
do o Oriente, abertos novos caminhos ao mundo,
entrelacando culturas distintas, levando a fé de
Cristo as paragens mais longinquas, retornam oS
nautas & pétria ditosa e amada:

JOGRAL — “Assim foram cortando o mar sereno,
Com vento sempre manso e nunca irado
Até que houveram vista do terreno
Em que nasceram, sempre desejado.
Entraram pela foz do Tejo ameno,
E a sua patria o Rei temido e amado.
O prémio e gléria dédo por que mandou,
E com titulos novos se ilustrou.”

(LC)

CORO — Que recompensas seriam outorgadas aos lusiadas?
Se ndo a gldria e a permanéncia na histéria! Por-
que, se materiais, seriam bem precérias e transi-
térias. Muitas vezes tragicas, pois nem da gldria
nem da honra foram beneficidrios Bartolomeu
Dias, Manuel de Sepilveda e o proprio Fernao de
Magalhdes, naufragados ou sacrificados na amara
e inGspita selva.

CORO — Por que ndo lhes dar — a téo esforcados e inte-
meratos navegadores — um prémio mais sublime
e mais terreno? Um presente digno de deuses.
Nao se esforcaram eles por tal? Um mito, sim,
mas um prémio de cor, sol, riso, alegria, amor,
desejo e posse. Uma ilha paradisiaca perdida no
oceano, presente de deuses para 0s nao menos
divinos. Um momento de lazer e de fruicdo que
se antecipa a visdo da amena enseada:
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JOGRAL —

CORO —

“Comecam de enxergar subitamente

Por entre verdes ramos, varias cores

Cores de quem a vista julga e sente

Que ndo eram das rosas ou das flores,

Mas de |a fina e seda diferente,

Que mais incita a forca dos amores,

De que se vestem as humanas rosas,

Fazendo-se por arte mais formosas.

De uma os cabelos de ouro o vento leva,

Correndo, e da outra as fraldas delicadas;

Acende-se o desejo, que se ceva

Nas alvas carnes, subito mostradas.

Uma de inddstria cai, e ja releva,

Com mostras mais macias que indignadas,

Que sobre ela, empecendo, também caia

Quem a seguiu pela arenosa praia.

Oh! Que famintos beijos na floresta,

E que mimoso choro que soava!

Que afagos tdo suaves, que ira honesta,

Que em risinhos alegres se tornaval

O que mais passam na manh@ e na sesta,

Que Vénus com prazeres inflamava,

Melhor é experimenté-lo que julgé-lo;

Mas julgue-o quem ndo pode experimenté-lo.”
(LC)

Os prazeres na dialética camoniana se transfor-
mam em honrarias, os amores e conquistas nao
sdo sendo os prémios que se outorgam aos valo-
rosos feitos, prémios que tornam a vida sublima-
da. Prémios que se descortinam com a fama gran-
de e nome alto e subido. Mas para que tudo isto
se tornasse realidade, foi preciso vencer o mar.
O mar lusiada e universal. Descobrir o reino de
Netuno e torna-lo caminho das naus cristds. Aven-
turar-se no tenebroso e transformé-lo em pacifico
oceano. Destruir potestades e demdnios. Vencer o
obscurantismo e a ignoréncia. Nao temer o seu
fim, ndo temer o nada, vencer 0 invencivel. Con-
quistar a distancia. Realizar o ato € 0 destino.
Para que o mar fosse nosso.

TODOS — O Mar portugués.
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JOGRAL — “O mar salgado, quanto do seu sal,
S&do lagrimas de Portugal!
Por te cruzarmos, quantas maes choraram,
Quantos filhos em vao rezaram!
Quantas noivas ficaram por casar
Para que fosses nosso, 6 mar!

Valeu a pena? Tudo vale a pena

Se a alma néo € pequena.

Quem quer passar além do Bojador
Tem que passar além da dor.

Deus ao mar e perigo e o abismo deu,
Mas nele é que espelhou o céu.”

(FP)

TODOS — Mar portugués, mar lusiada, mar universal. Versos
de Luis de Camdes, d'Os Lusiadas, e de Fernando
Pessoa, de Mensagem. Texto de Carlos d'Alge.
Dramatizado pelos alunos do Centro de Pesauisas
em Artes Cénicas da Universidade Federal do
Ceara.
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ODE A FERNANDO PESSOA
NO CINQUENTENARIO DE SUA MORTE

Artur Eduardo Benevides
1.

Morreste, afinal, 6 poeta geral,

ou prossegues, livido, a cantar

a paz de teu siléncio

e ao verde-azul

do mar?

Se ponho — sim, estas vivendo em mim.
Se digo — néo, contemplo-te por |4,

3 luz dos helespontos da cangéo

qual fantasma, insone, a vagar

em nossa solidao.

Se morreste, também morreu Ricardo

e Alvaro se foi, partiu Alberto.

Ou todos esses e quantos mais tu foste
— como as mascaras gregas da tragédia —
luzes nao eram, em verso, a soltas rédeas,
em tua estranha peregrinacao?

Ou eles nao teriam sido nés

pendurados nos ramos de teu verso

em metaforas e loucos vilancetes?

Pode um poeta perder o seu futuro

ou a morte ndo é mais que um interlidio
no resfolgar fatal de seus ginetes?

E o fingimento? E todo o sal do mar
nascido das guitarras marinheiras

na hora de cantar?

Ai, cantar e chorar

sd0 sempre a mesma cousa!

Ambos rimam conosco e inscrevem-se na lousa
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que vai cobrir um dia o que de esséncia somos.
E tu, irmdo do Tejo, do Lima e do Mondego,
por que tdo perto estas, qual cacto com medo,
a parecer no meio de um deserto?

Oh, o teu verso a brilhar

sobre o mar

portugués!

Teu verso que se fez

de sono, mito, encantacéo e olhar.

Mesmo nao crendo, creste. E assim criavas
novas formas de fé que alimentavam

a lenta sombra rubra da existéncia.

E foste na tarde a sobretarde

e no real/irreal a consciéncia

em fome de verdade.

E cantaste da vida a brevidade

entre o sempre e 0 jamais, a magoa

e a Historia. )

E nossa foi

tua vasta visdo premonitéria.

- A

E certo: em brumas sobrevéns

da Alcacer-Quibir.

Foi-te dado com isso pressentir

o mistério do tempo e da memodria,

o la-dentro das cousas e o la-fora,

a estrada de Delfos e de Ofir.

Entdo, se tal se deu, nunca morreste.

Estas nos tombadilhos, a boreste,

com capa e pince-nez, a viajar.

E aqui ficamos a te reinventar

como as nuvens inventam sua sombra

de naves fantésticas no mar.

O mar de Camdes. O reino das cancgdes.

A concha dos mistérios e navegacoes.

E aqui te esperamos. '

Virds — quem sabe — de qualquer ilhota

(ao lado de Almada e S4-Carneiro)

no solitario voar das gaivotas.

Ou te erguerds, triunfal, a qualquer hora,
" de algum poema teu, a luz de auroras.
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Ou talvez desadormecas num soneto
inglés. E todos de uma vez
gritaremos teu nome que nado some
e é camerata, e luz, e dor, e ritmo,
ou sagrado logaritmo

nas algebras

do poema.

3.

No tempo te salido. Nao te enxergo
na morte silenciosa. E s6 estds mudo.
A tua voz se oculta entre as ramagens
da arvore da vida. A tua voz

ferida. A tua voz

tdo perto e tado distante.

Voz, como os perfumes, caminhante,
na curva e contracurva de algum fado.
E aqui estou, igual a ti, parado,

a louvar tua face essencial,

teu sonho delirante e teu naval
olhar.

Ou o teu guitarreio e suspirar.

Ou o maldizer. Ou o teu saber.

Ou o teu grito crescendo em soliddo
no reino de Netuno ou de Plutdo.

(Hélas!)
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DOIS ESTUDINHOS EM POESIA

Otacilio Colares

E O POETA UM FINGIDOR?

O poeta é um fingidor

Finge tdo completamente
Que chega a fingir que é dor
A dor que deveras sente.

E os que |éem o que escreve,
Na dor lida sentem bem,

Nao as duas que ele teve,
Mas s6 a que eles nao tem.

E assim nas calhas da roda
Gira, a entreter a razao.
Esse comboio de corda
Que se chama o coragao.

Fernando Pessoa — CANCIONEIRO

Entre os inimeros poemas paradoxais que integram a
vasta, genial e permanentemente discutida obra poética do
poeta portugués Fernando Pessoa, uma pequena peca de
trés estrofes de quatro versos em redondilha maior existe,
integrando o CANCIONEIRO, cuja estrofe inicial, de tdo cons-
tantemente citada, até mesmo por quem ndo lhe entende o
espirito, viu-se iransformada num como refrdo, citado por
gregos e troianos. E AUTOPSICOGRAFIA, que serve de por-
tico a este lance de idéias, que vao desfilar, daqui por diante.

Iniciaremos por explicar que, para o caso presente deste
trabalho nosso, bastard o contetido da primeira estrofe, que
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é, por assim dizer, a premissa para o desenvolvimento das
idéias contidas nas duas quadras subseqlientes.

Anote-se que, antes de mais nada, na referida estrofe,
a que Fernando Pessoa, que em tudo que escreveu traiu inte-
ligéncia, sempre e sempre, presidindo aos lances emocionais
de sua poesia, repetiu o verbo fingir em trés oportunidades:
na primeira, com forma adjetiva (fingidor) na segunda com o
verbo no indicativo presente, terceira pessoa e, finalmente,
na terceira, com o verbo no infinito.

Havera, da parte do poeta de ODE TRIUNFAL, algum
proposito firmado no apelo a repetigdo?

Sabido é que o grande poeta, no testemunho dos de sua
geracédo lusitana, sobretudo os da menos distante convivén-
cia, sempre se apresentou furtivo, misterioso e paradoxal,
naquela ansia mal sopitada de conhecer todos os caminhos
da inteligéncia e da sensibilidade, tipo acabzdo do homem de
pensamento europeu de entre finais do século XIX e primei-
ras décadas do presente século.

Como ja se salientou, de inicio, AUTOPSICOGRAFIA é
um diagnostico pessoal do poeta Fernando Pessoa, ou seja,
um dos momentos confessionais em que ele ndo apelaria para
os famosos heterdnimos, os mesmos que, aqui e ali, iriam
fazé-lo dar largas, a vontade, & sua hipersensibilidade multi-
dimensionada.

Isto posto, procuremos, tendo sempre em vista a inten-
¢do do poeta, ao realizar o poema j& citado, escolher, ao
longo de uma variedade de acepgdes, a que melhor se coa-
dune com o espirito da pe¢a em pauta, no tocante ao verbo
FINGIR.

Socorramo-nos de Frei Domingos Vieira que, em seu
precioso dicionario (1), oferece-nos as seguintes variantes da
palavra FINGIR: enganar aparéncias

Simular
Dissimuiar
Supor
Imaginar
Inventar
Fingir-se
Disfargar

1) Vieira, Fr. Dr. Domingos — Grande Dicionario Portugués ou Tesouro de
Lingua Portuguesa, Porto, Ediiores Chardron e Bartolomeu H. de
Morais, 1873.
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Demos preferéncia, para o caso, & significacdo INVEN-
TAR, mais de acordo, a nosso ver, com a PS/IQUE do poeta
de MENSAGEM. Registra Frei Domingos, na acepgéo que pre-
ferimos: INVENTAR — “Quis depois vingar nos Persas, a
desonra que recebeu o Império, com a prisdo do Imperador
Valeriano, e no caminho lhe tirardo a vida as punhaladas, por
traicdo de Menestheo seu secretario, que FINGIO hum rol de
pessoas notaveis, como se as tivesse Aureliano em lembranga,
para fazer justica dellas; mas depois lhe custou o ardil a
vida, por cuja seguranga o inventara. MONARCHIA LUSITA-
NA liv. 5, cap. 17.

Mais adiante, ainda na acepgdo de INVENTAR, o mesmo
verbete se alonga: “Supor-se, imaginar-se (impessoalmente).
— “A esfera de huma dilatada circunferéncia, em cujo meyo
se finge hum ponto, do qual todas as linhas reclas que sé
imagindo para a circunferéncia séo iguais. “Braz Luiz d'Abreu,
PORTUGAL MEDICO, pag. 511, § 45.

Ainda no verbete, a seguinte ilustragdo: “Substantiva-
mente:

E s’em querer-lhe tanto ponho tacha,
Mostrando refrear o pensamento,
Oh! que doce fingir! que doce cachal
Asst me ponho ja no sofrimento
A parte principal de minha gloria,
Formando por melhor todo tormento.

Camdes; Ecloga 5

Coincide que é, justo, no autor de OS LUSTADAS que se
firmara tudo quanto se vai constituir assunto deste escrito.

Na verdade, tudo se restringe, no fundo, ao que pode-
remos identificar como progressiva integracdo de um admi-
rador e leitor assiduo de Camdes com a obra e a atmosfera
psicolégica do grande renascentista portugués.

Foi no dia 8 de abril de 1975, em Fortaleza, e aconte-
ceu com o autor destas observagoes.

Estavamos, em dia comum, no nosso gabinete de chefe
do Departamente de Letras Vernaculas do Centro de Huma-
nidades da Universidade Federal do Ceard. Eram 9 horas,
tempo do intervalo entre aulas, quando nos entra pela sala
o poeta e professor Linhares Filho. Trazia em m&aos, e nos
mostrava uma velhissima edicdo de OS LUSIADAS, tao velha
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que ndo 'he oferecia, antes ou depois do poema propriamente
d.to, qualquer pagina que lhe servisse como referéncia para
que ajuizasse quanto ao ano da edigdo e autoria dos comen-
tarios apensos aos cantos do poema maior da patria e lingua
lusitana.

Sabedor de nossa dedicacéo, que vem da primeira juven-
tude, & obra do autor de FILODEMO, pedia-nos Linhares
Filho verificassemos, num cotejo com as varias edi¢cdes que
possuimos do grande poema épico, se seria possivel a iden-
tificagdo da edicdo que possuia, heranca paterna.

Recebida a tarefa, chegado em casa, entregamo-nos pra-
zerosamente ao cotejo, e, com felicidade, localizamos no tem-
po e no espago a edicdo até entdo inidentificavel. No dia se-
guinte, 9 de abril, também as 9 horas, como chegasse a nossa
sala o professor e poeta Linhares Filho, entregamos-lhe seu
Os Lusiadas, dando-lhe a pedida identificagdo cronolégica e
editorial. Isto feito, como saisse o poeta do gabinete, lembra-
mo-nos, para reafirmacdo definitiva do trabalho da véspera,
de consultar a edicdo AGUILAR da Obra Completa de Ca-
moes, que apresenta, com grande oportunidade, um rotgiro
cronolégico de todas as edigées do imortal poema da lingua
portuguesa.

Acontece que, antes de chegarmos ao tal roteiro, pusemos
(pela décima vez, quem sabe? — os olhos na biografia que o
Prof. Anténio Salgado Junior), organizador da referida edigéo,
faz do poeta. La estava, encimando a pagina: Luiz Vaz de
Camdes. E, como subtitulo: “poucas ceriezas, muitas conje-
turas’.

Ja ficou dito que somos apaixonados estudiosos de Ca-
mées, em tudo quanto escreveu, e de modo especial quanto
a sua lirica. Desta, com preferéncia, de menino, para 0s so-
netos, cuja moral, se assim podemos dizer, e forma petrar-
quiana, felizes, conseguimos, bem cedo penetrar.

Os que, por experiéncia propria, se forem poetas, ou por
sabedores de alheias experiéncias, se capacitaram da rique-
za e complexibilidade do mundo da Poesia, ndo se espanta-
rao se confessarmos o que, logo abaixo, vai relatado.

Tdo logo se depararam nossos olhos com o subtitulo ja
referido do titulo sobre a vida de Camdes, na edicdo da
AGUILAR, sentimos que ali, na modéstia de sua posi¢cado fra-
sica de mero elemento explicativo, estava um verso e — 0
que é importante — um verso em decassilabo.
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Ora, quem diz DECASSILABO diz Camdes, ja no que
tal metro subentende o verso herdico da épica em todos os
tempos, ja no que ele também (E com que garbo!) responde
a delicadeza da lirica em linguas neolatinas.

Pois, ali, no nosso caso, foi ler o subtitulo e descobrir,
como em passe de magica, o DECASSILABO em sua con-
formagcdo absolutamente lirica.

Vamos, agora, intentar a explicacdo, primeiro, no seu
sentido, vamos dizer psicol6aico; depois, no que a técnica e
a pratica vérsica podem justificar.

Partimos, inicialmente, e em termos de simples reacéo
espontanea gerada pela convivéncia com o verso cléssico,
para uma impregnacéo psiquica no campo da atmosfera amo-
rosa do Camdes lirico: uma atmosfera de dividas e incerte-
zas alusivas ao amor, este um sentimento que, nos melhores
moldes do chamado “stilo nuovo”, do tercento italiano, fazia
que o posta sofresse de amor, justo, porque a mulher, razao
e fim deste sentimento, era algo ideal, inatingivel como tal;
dai, jamais dever ser encontrada como realidade no roteiro
de ansias e procura do poeta renascentista, herdeiro, em
toda a Europa, dos moldes des Dante e de Petrarca.

“Poucas certezas, muitas conjeturas” — havia escrito
Anténio Salgado Jinior, subtitulando, prosaicamente, um ti-
tulo absolutamente prosaico, ele préprio, pois constituido em
fase comum, de mera referéncia biografica. Apenas ocorréeu
gue a frase — subtitulo, em determinado instante de sua exis-
téncia grafica, foi lida por um poeta, e um poeta afeito as
coisas relativas a vida & PSIQUE daquele a quem o citado
subtitulo dizia respeito. Dai o fenédmeno da imediata transfor-
macdo do simplesmente frasico em absolutamente poético,
porque impregnado dz simbologia. Vamos a explicar.

— Quem foi Camodes?

No campo das relagées homem-mulher, foi um infeliz, a
julgar pelo expresso em sua lirica, nos mais diversos estagios
da composicdo de suas rimas em diversos géneros e sobre-
tudo nos sonetos, que nestes o esquema da amada impos-
sivel parece ter chegado ao maximo da nostalgia. Basta, para
exemplificar, o soneto n® 30:

Busque amor novas artes, novo engenho,
Para matar-me, e novas esquivang=s,

Que ndo pode tirar-me as esperangas,
Que mal me tiraré o que eu néo tenho.
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Olhai do que esperancas me mantenho!
Vede que perigosas segurancas!

Que nédc temo contrastes nem mudangas,
Andando em bravo mar, perdido o lenho.

Mas, conguanto ndo pode haver desgosto
Onde esperanca falta, ja me esconde
Amor um mal, que mata e néo se vé;

Que dias ha que na alma te temposto
Um néo sei que, que nasce ndo sei onde,
Vem ndo sei como, e doi ndo sei por que.

Amante impenitente de aristocratas e plebéias, Luiz
Vaz, fidalgo de linhagem secundaria, cortesdo e ‘“bravo”,
amante de fazer endechas nos salées e nos desvdos de rue-
las em madrugadas, “trinca-ferros” das espeluncas da Coim-
bra estudantil e da Lisboa boémia, espécie de Frangois Villon
de um século ad'ante, deixou de suas duvidas, desencantos
e desesperos muitos retratos impressivos, como 0 que se nos
estereotipa no soneto n® 76:

Amor é fogo que arde sem se ver:

E ferida que dé6i, déi e ndo se sente;
E um sentimento descontente;

E dor que desatina sem doer.

E um ndo querer mais que bem querer;
E solitario andar por entre a gente;

E nunca contentar-se de contente;

E cuidar que se ganha em se perder;

E guerer estar preso por vontade;
E servir a quem vence, o vencedor;
E ter com quem nos mata lealdade.

Mas como causar pode seu favor
Nos coracées humanos amizade,
Se tdo contrario a si € o mesmo Amor?

E este, sem sombra de divida, o soneto por exceléncia
do grande poeta. Aquele em que o sabor petrarquiano da
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forma se completa através de uma espécie de CASUISTICA
relativa aos jogos e caprichos do amor.

O que acima foi dito, relativo a Camdes, corroborado
pelo contelido dos dois sonetos antolégicos, visou a situar,
espiritualmente, o aficcionade da obra do poeta maior no
campo de ceticismo e amargor da frase-subtitulo da biogra-
fia de Antonio Salgado Junior. Foi apenas um fendmeno jus-
tificado que, para o jejuno em coisas de Poesia, havera de
parecer passe de magica.

Que foi a vida de Camébes, em tudo e, sobretudo, em ma-
téria de amor? — “Poucas certezas, muitas conjeturas”. ..

Foi essa a ilagdo, talvez subconsciente, que nos levou,
naquela manhé de 9 de abril de 1975, a apanhar pena e papel
e, quase de um jato, compor este soneto, que intitulamos:

De Amor

De Amor quem ha que dina: — estou bem certo,
T30 vério é sempre, e sempre fugidio;

Tanto gue, se aparenta estar bem perto,

é quando se nos faz mais erradio?

Néo ha, com ele, alguém bastante esperto

a quem ndo dorme em seu capricho frio

Dai ser — quanta vez! — ch&o e deserto.
Justo, quem tem--lhe a posse, e é s0 vazio. ..

De amor, melhor, de amores resguardai-vos,
N&ao por receio, sim, por segurancas,
que nele, ao fim, s&o tudo travessuras,

Se, subito, eis que chega, aproveitai-vos,
pois, em geral, sdo suas esperancas:
poucas certezas, muitas conjeturas.

Se examinarmos em sua estrutura bésica o soneto, veri-
ficaremos que a palavra DUVI/DA, embora néo expressa, uma
vez sequer, estd presente, implicita, 2o longo dos catorze de-
cassilabos, em nada o posta deixando margem a uma fuga,
relativamente a outra conceituagdo que nao esta da incerteza,
quanto ao amor. 5

Agora, alguém perguntard: — Poder-se-a aferir algo,
como coisa certa, através do soneto DE AMOR, no tocante a
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PSIQUE do poeta que compés? Ou serd que, fortemente im-
pregnado da atmosfera renascentista em que viveu e criou sua
obra lirica o autor de OS LUSIADAS, o poeta menor mais nao
fez que INVENTAR, naquela acepcdo a que faz alusdo Frei
Domingos, isto &, INVENTAR — IMAGINAR--SE, uma e outra
enquadradas na area de significagdo do verbo FINGIR do
poema de Fernando Pessoa?

Assim sendo, o soneto DE AMOR, do autor destas consi-
deracGes, jamais devera servir como texto através de cujos
passos emocionais se possa ajuizar da psicologia, da forma-
¢éo estético- sensorial de quem o compds. O que houve, no
caso, foi uma transferéncia do poeta hodierno para a atmos-
fera da poesia renascentista lusitana, o que justifica plena-
mente o verso, hoje antclégico, de Fernando Pessoa:

O Poeta é um fingidor.

Fortaleza, 1978

* % &

OS “QUATRO SONETOS DE MEDITAGAO",
DE VINICIUS DE MORAIS

Os “Quatro sonetos de meditacdo”, do poeta brasileiro
Vinicius de Morais (1), pela atmosfera de intenso lirismo inti-
mista de que sdo expressdo formal a mais perfeita e cons-
ciente, prestam-se facilmente a um futuro e merecido estudo
em profundidade da obra daquele que foi, sem qualgquer du-
vida, uma das maiores, sendo a maior e mais completa expres-
sdo do lirismo na poética nacional, em todos os tempos.

Realmente, o poeta do amor e da mulher como simbolos
absolutos, ao longo da sua vida, sempre agitada de partici-
pante do mundo em que nasceu e foi levado a existir, teve
bem compreendido e melhor justificado seu extraordinario
itinerario criador pelo critico Eduardo Portela, a partir do ti-

1) Vinicius de Morais. Poesia comple*a. In: O encon'ro do cotidiano. Rio
de Janeiro, José Aguilar Editora, 1974. 89 p.
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tulo que encima o precioso estudo constante, a par de outros,
da editora Aguilar — Vinicius de Morais. Poesia completa e
prosa: “Do verso solitdrio ao canto coletivo.”

Na verdade, o grande lirico brasileiro de Forma e exe-
gese, que teve reunido sob a epigrafe generalizante “O sen-
timento do sublime” a poética juvenil de seus primeiros livros
O caminho para a distdncia, Forma e exegese e Ariana, a
mulher caracterizou sua entrada no cenario literario. brasilei-
ro, inicialmente, pela denotacdo de uma atitude marcada por
indisfarcavel duplicidade de comportamento: a do homem con-
templativo, debrugado sobre seu préprio mundo interior, com
seu tanto de filosofia epicurista, € a do homem eminentemen-
te tropical, no que esse adjetivo possa ou deva ser interore-
tado como forga expressional de uma indisfarcavel materiali-
dade pagd, que se evidenciava no dominio da palavra em
metafora, ora em transbordamentos a modos do Bilac de
Sargas de fogo, ora na atmosfera olimpica da maioria dos
versos de Luz mediterrdnea, de 'Raul de Leoni.

O primeiro destes poetas teve revelado o seu esplendor
literario em 1907, como “principe dos postas brasileiros”, ele
que fora, antes, o romantico contemplativo dos Primeiros ver-
cos e Via léctea; o seqgundo foi o jovem admirador do primeiro,
autor, com sucesso imediato, da bela e hoje famosa “Ode a
um poeta morto”, inspirado na morte do autor de Alma inquieta
e Tarde.

Em realidade, no caso de Vinicius de Morais, hd que
levar em conta, no tocante ao seu embasamento cultural antes
de tudo, uma ascendéncia constituida de gente culta e uma
convivéncia permanente e aliciante com a arte poética, valen-
do salientar, no escritor, uma vocacional tendéncia para o
confessional, o que significa dizer — para o lirico na sua
mais lata e essencial significacao.

O lirico desse pequeno livro Novos poemas (1938), ao
longo de cujas paginas ja se podia verificar o insopitével
apego (como que implicito e quase visceral) as formas clas-
sicas, de modo a fazé-lo, desde entdo, ao mesmo tempo, o
apaixonado do verso longo e das frases ordenadas no tom
elegiaco, o veiculo do verso conceituoso, medido e sonoro
da forma-soneto, heranca, nele, talvez de Petrarca via Ca-
moes e Bocage, ou do francés Ronsard, depurado por Manuel
Bandeira, cujo verso antolégico “Todos os ritmos, sobretudo,
os inumeraveis” servir-lhe-ia de epigrafe, nesse volume que
pode ser considerado uma espécie de ponto demarcador da
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varietate carminum, que viria a ser a nota predominante do
estro do poeta, até o teatro excepcionalmente lirico de Orfeu
da Conceicdo (1956) e da realizagdo, ainda em contexto lirico,
com as mais variadas modalidades da expressdo poética tendo
por base ou fim a misica popular brasileira.

NZo ha como tentar obscurecer que terd cab’do a Vinicius
de Morais, antes de aualouer outro no Brasil, compor ousada
e confiadamente, rompendo com a espécie de preconceito
que se criara, desde os idos de 1922, em nosso pais, a respei-
to da forma-soneto, vista como algo a ser menosprezada,
quando ndo negada e destruida. Basta que alguém leia sone-
tos magistrais, gerzlmente decassilabicos, como os hojg clas-
sicos “Soneto & lua”, “Soneto de Agosto” e “Soneto a Ke-
therine Mansfield”, sem dever nem poder ser esquecido o
“Soneto de contricdo”, em cujos tercetos o lirismo intimo se
deixa envolver de uma aliciante atmosfera filoséfica e concei-
tuosa, quando o poeta, depois de confessar seu amor em es-
tado de funda contricdo, escreveu:

Nao é maior o coracdo que a alma
Nem melhor a presenca que a saudade
So te amar é divino, e sentir calma. . .

E uma calma tdo cheia de humildade
Que tdo mais te soubera pertencida
Menos seria eterno em tua vida.

Poder-se-a dizer, sem divida, que a ele, a partir de sesus
sonetos, alguns desenvolvidos em clima edonistico, a modos
do ja citado Raul de Ledni, outros inegavelmente de sabor e
forma camonianos, cabe o titulo de reabilitador, com méritos,
da forma soneto no Brasil, indo em sua esteira, ao longo de
todo o Brasil, os jovens poetas da chamada “Geragdo de
45", que, ao contrario do que muitos alardeiam, ndo foi pri-
vilégio de Sao Paulo e Rio de Janeiro, tdo-somente, mas foi
— isto sim — um comportamento de bases no equilibrio,
despertado pelo valor e o prestigio do autor do Livro de
sonetos.

Nos ““Quatro sonetos de meditagdo” temos o poeta, j&
inteiramente voltado para o seu mundo interior, embora par-
tindo sempre das coisas reais, do mundo real.
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O primeiro desses quatro estagios de uma seqiiéncia da
existéncia vivida e observada é todo um suceder de metéafo-
ras, pelas quais o grande lirico procura e consegue flagrar,
na sua linguagem altamente sugestiva e aliciante, o momento
de amor que, ao haver passado, ja4 se torna presencga:

Mas o instante passou. A carne nova
Sente a primeira fibra enrijecer

E o seu sonho infinito de morrer

Passa a caber no berco de uma cova.

E o poeta desencantado que encontra na carne nova a
razao de ser da vida porque outra carne vird, como la esta no
inic:o do primeiro verso do segundo quarteto, A partir de tal
certeza, para o poeta,

s+ P R A e a primavera
E carne, o amor & seiva eterna e forte
Quando o ser que viveu unir-se & morte
No mundo uma crianga nascera.

A atmosfera é a do complexo vida = dlvida = desencan-
to. Uma atmostera fluida, movedica, que o poeta musicalmente
fez sobressair, mediante proposital desrespeito (ou abandono
subconsciente) dos dogmas consagrados da pontuacéao.

O clima de receio ou espanto predomina no espirito do
poeta, malgrado os apelos da mocidade, que é vida e espe-
ranca. E o que esta contido (e contado em linguagem em-
polgante) se bem que aqui e ali hermética, no Soneto IV, fecho
do painel emotivo:

Apavorado acordo, em treva. O luar

E como o espectro do meu sonho em mim
E sem destino, e fouco, sou o0 mar
Patético, sondmbulo e sem f:m.

Desco na noite, envolto em sono; e 0s bragos
Como imés, atraio o firmamento

Enquanto os bruxos, velhos e devassos
Assobiam de mim na voz do vento.
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Sou o mar! o mar! meu corpo informe
Sem dimensdo e sem razdo me leva
Para o siléncio onde o Siléncio dorme

Enorme. E como o mar dentro da treva
Num constante arremesso largo e aflito
Eu me espedago em vdo contra o infinito.
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FERNANDO PESSOA — QUESTIONAMENTOS
SOBRE A DISPERSAO DO HOMEM

Vera Licia Albuquerque de Moraes

1. INTRODUCAO

Este trabalho objetiva estabelecer pontos de contato en-
tre as idéias de Michel Foucault e Fernando Pessoa sobre a
origem da linguagem e do homem.

Em As Palavras e As Coisas Foucault insiste na idéia da
dispersdo do homem. Durante a época classica a Razdo era
considerada como centro organizador da Verdade. Foucault
considera que, a partir do século XIX, o homem tem conscién-
cia de que ndo é capaz de explicar a totalidade dos fendmenos
— existem variagoes no campo epistemolégico que escapam
a racionalidade humana. Dai, ele pregar o dominio da Irrazéo
como nticleo da verdade da Razéo.

E inGtil ao homem querer apreender o centro de tudo, o
fundamento das coisas, porque este sempre lhe escapard, num
constante deslocamento.

Cada estrutura revelard um dos aspectos do fundamento,
mas a intengdo implicita que impulsiona as transformacdes.
possibilitando as diferencas entre as estruturas, constituira
“espacos brancos” para a racionalidade humana.

A linguagem é linguagem do exterior, fala sem sujeito,
complicacdo da relacdo do homem com a espacialidade, ideal-
mente configurada pela morte.

Dessa maneira, nés ndo inventamos nada, somos inven-
tados. O homem ndo fala, mas o préprio sistema fala através
dele: “nés n3o falamos, somos falados.”

Disseminadas nos poemas de Fernando Pessoa, encontra-
mos idéias que exprimem essa angustia pela ndo-revelagdo do
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fundamento. De quem sdo as palavras que ele utiliza, é a gran-
de indagacdo de sua poesia.

Devido a sua religiosidade, Pessoa tende ao metafisico
para uma tentativa de aproximagao do transcendental. Tem
consciéncia de ser apenas simbolo de algo que €, ao qual ele
tudo deve. Como poeta, ele se sente predestinado a servir de
veiculo as mensagens do Desconhecido aos entes comuns. Osci-

~ lando entre o conformismo e a revolta, a tematica de sua obra
 estara centrada nesta “febre do Além”, no Absoluto de onde

ele 'se considera exilado — “Expulsdao — ser do Universo lon-
ginquo” — habitando o deserto-morte de si mesmo, negacgéo
do préprio Mistério, da prépria Vida.

2. DESENVOLVIMENTO
1. A Arqueologia de Michel Foucault

. .0 século XX viu chegar, com o Estruturalismo, uma mu-
danca radical na ordem estabelecida. O que antes deveria ser
explicado pela evolugdo histérica, pelo continuo espiritual, 3
luz da Arqueologia de Michel Foucault ndo significa mais do
que resquicios de uma exausta metodologia naturalista — ra-
cionalista.

Diz ele que se compararmos dois momentos histéricos,
poderemos verificar que um né@o explica o outro por relagéo
de causa e efeito; antes, a vizinhanca dos dois serve tao-so-
mente para acentuar suas diferenr;as Para ele, predomina o
descontinuo, ocasmnado por varlagues do campo eplstemolo-
gico que determina a "fratura”.

Se queremos explicar uma determinada estrutura, teremos
que recorrer aos fatos sincrdnicos porque a diacronia tem fa-
lhas para a continuidade de uma explicagdo.

“O estruturalismo desiste de olhar o passado em cadeia,
preferindo fixar cada elo de per si, desiste de entender-se
numa dialética da mobilidade, preferindo a anélise do que se
imobilizou, ou aparentemente se imobilizou, desinteressa-se
dos joaos da causa-efeito para apenas constatar o que se julga
um efeito.”

Para Foucault, o homem pode observar e descrever deter-
minada estrutura, mas o principio de coeréncia oue a reqe,
acuela intencio implicita que estrutura determinada area cultu-
ral, permanece invisivel agueles que a utilizam, constituindo
verdadeiros “espacos brancos”.
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A diferenca entre estruturas culturais, a passagem de um
estado a outro, depende de uma modificagao inconsciente do
campo epistemologico, que escapa totalmente ao homem. E
o que ocorre? Uma mudanca de Ordem, em que o homem né&o
€ mais o centro, apenas um dos elementos do sistema,

Diz o proprio Foucault que o homem €é uma invengéo re-
cente e seu fim podera estar - proximo. O homem é pega de

Uma engrenagem Gue se move, cujo fundamento ele ndo con- '>

segue captar.

A Razdo é insuficiente para abranger o dominio da tota-
lidade e a Irrazdo ou Desrazdo passa a ser considerada como
nicleo da “verdade" da Razao.

O fim do homem é o fim do nosso humanismo, da figura
que o homem tem emprestado a si mesmo.

“Todo conjunto de saber se apaga sobre um ‘espaco ds
ordem’, sobre o fundo de um a priori histérico ou campo epis-
temolégico (episteme), que constitui o seu solo de possibili-
dade: é a partir dai que conhecimentos e teorias tornaram-se
possiveis numa época determinada.”

Além da linguagem de um periodo histérico, das classifi-
cagOes provisérias de uma ciéncia, existe uma ordem profun-
da, uma configuragéo global.

O homem é este ser sempre separado da origem por sua
prépria dispersédo e pela distancia do tempo.

Dai, essa nossa ansiedade em querer captar o fundamento,
em querer retomar a origem, porque é nela que a experiéncia
se concentra e manifesta sua positividade,

O pensamento moderno volta-se para o desejo do “retor-

. para a preocupacéo do recomego, para esta inquietacao

. __de repetlr a repeticdo”.

O pensamento se curva sobre ele mesmo, fecha o circulo
e desaparece no ponto em que comecou.

_.r/’

-~

F o

Foucault sofre evidente influéncia de Nietzsche. A pro- °

messa do super-homem significa, antes de tudo, a imlnéncis
da mnrte do homem.

“Foucault mostra que a loucura tem uma histéria e um
sentido que pertence menos ao sujeito dela que ao mundo do
‘homem normal’ que nela se institui como normal."”

O estruturalismo psicanalitico de Jacques Lacan deixa sua
marca na Araueoloaia de Michel Foucault.

A questdo fundamental da Psicanélise é: quem fala, quan-
do se trata do inconsciente?

Lacan responde que é o Outro, lugar transcendental “me-
méria” que a fala evoca sempre que intervém. Esse Outro é
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exatamente a mola da fala — o inconsciente é o discurso do
Outro.

Se ‘isso’ fala no Outro, é que € la que o sujeito, por uma
anterioridade légica a todo acontecimento do significado, en-
contra seu lugar significante.”

O “eu" é um fendmeno da linguagem como transcendén-
cia. A Verdade é dita pelo conjunto dos fendmenos culturais e
nés permanecemos fora dela — nao poderemos ter como
nossos os discursos com que nos falamos.

Outro grande pensador que influenciou as teorias de
Foucault foi Martin Heidegger. Ele afirma que o fim do homem
estd na destruicao de uma “imagem” que ele tem conservado.
“A Linguagem é a casa do ser e nela habita o0 homem” — a
\ ~linguagem é o dinamo subjacente, aquela intencao implicita

que impulsiona o dito e o nao-dito. O homem manipula um sis-
tema de signos ja dado: “nés ndo falamos, somos falados.”

Heidegger identifica a forca da “linguagem" & da propria
“poesia” — por isso, o poeta é aquele ente predestinado 2

, captar a forga instauradora da linguagem, verdadeira fonte de_

< libertagao. ' s P —

&0 Pensamento Essencial Heideggeriano exige uma prepa-
ragdo aqui e agora para o caminho de volta & esséncia, ao fun-
damento. . TR

“O passo de volta da metafisica para dentro da esséncia
da metafisica, visto a partir dos dias atuais e assumido a partir
de sua compreensdo, é o passo da tecnologia e da descricéo e
interpretacéo tecnolégica da nossa era para dentro da essén-
cia da técnica moderna que ainda deve ser pensada.”

Ele afirma que nés ndo procuramos a forga no que foi pen-
sado, mas em algo impensado, do qual o que foi pensado re-
cebe seu espaco essencial. Mas somente o j& pensado prepara
o ainda impensado, que sempre se manifesta de novas ma-
neiras.

A dialética heideggeriana é a tensdo entre imanéncia e
transcendéncia do ente. O homem vive em estado de indigén-
cia, isto 6, ndo pode existir sendo em comércio de comunhéo
com o mundo dos entes. Durante sua existéncia, ele procura
transcender essa indigéncia, executando um movimento de re-
torno, em direcéio a sua essencialidade. O ser, ora se desve-
lando, ora se escondendo, nio se mostra em sua totalidade ao
ente. A consciéneia da imanéncia e da diferenca é aue possibi-
lita a0 ente essa tentativa de transcender seu proprio estado
indigente, procurando apreender o ser.
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Foucault explica que até os fins do século XVI, a lingua-
gem nao era considerada um sistema arbitrario — ela é a marca
de alguma coisa que ndao se manifesta, mas que mostra & sua
superficie sinais que possibilitam uma decifracdo pelo homem.

O enigmatico, o misterioso, fazem do proprio discurso
uma verdadeira interpretacao:

“Ir da marca visivel ao que se diz através dela e que, sem
ela, permaneceria palavra muda, adormecida nas coisas.”

A partir do século XVII, a disposigdao dos signos torna-se
binéria, pois que sera definida, com Port-Royal, pela ligagdo de
um significante a um significado — a questao agora é com»
um signo pode estar ligado ao que significa. A profunda inter-
dependéncia da linguagem e do mundo acha-se desfeita.

“As coisas e as palavras vado separar-se. O olho sera des-
tinado a ver, e a ver apenas; o ouvido, apenas a ouvir. O dis-
curso terd entdo por objetivo dizer o que é, mas ja ndo serd
coisa alguma do que diz.”

A linguagem iréa principalmente “nomear” as coisas, desig-
na-las. A nocdo primordial de que o Mundo ja traria implicita
sua prépria linguagem, através de sinais aparentes em sua
superficie — elos de ligagdo entre o homem e o invisivel —
é substituido pela idéia da fungdo da linguagem, nao como a
prépria coisa em si, mas como sua representacdo — toda a
linguagem vale como discurso.

A linguagem ndo é sendo a representacdo das palavras; a
riatureza néo é sendo a representacdo dos seres; a necessidade
ndo é sendo a representacdo da necessidade.

Para Foucault, Sade ocasiona uma reviravolta nessa Or-
dem — assinala a morte da ldade Classica e do discurso re-

presentativo.

“A partir dele, a violéncia, a vida e a morte, o desejo, 2
sexualidade vao estender, por debaixo da representacdo, uma
imensa extensdo de sombra que tentamos agora retomar se-
giundo as nossas possibilidades, no nosso discurso, na nossa
liberdade, no nosso pensamento.”

Durante todo o século XIX até os nossos dias, a literatura
teve de formar uma espécie de “contradicurso” para se des-
prender de linguagens alheias e lograr existir em sua auto-
nomia.

Efetua, assim, um retorno da funcio reoresentativa da lin-
gnagem ao ser bruto esquecido desde o século XVl — a partir
do século XIX, a literatura expbe a claridade a linguagem no
seu ser:
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“A interpretacdo, no século XVI, ia do mundo (coisas e
textos ao mesmo tempo) & Palavra divina que nele se decifra-
va; a nossa, pelo menos a que se formou no século XIX, vai dos
homens, de Deus, dos conhecimentos ou das quimeras, as pa-
lavras que os tornam possiveis; e o que ela descobre nao é a
tirania de um discurso primeiro, mas o fato de que somos, antes
de qualquer das nossas palavras, por infima que seja, ja domi-
nados e repassados pela Linguagem.”

2.2. A presenga da auséncia em Fernando Pessoa

Fernando Pessoa, em seus poemas, e em revelagbes que
fez durante sua vida, sempre demonstrou profunda inquietacio
pela incapacidade de apreensio do Mistério, pela consciéncia
de um dominio do Desconhecido.

Como poeta, ele se julgava “emissério de um Rei desco-
nhecido”, isto é, ente predestinado a servir de elo de ligagédo
entre o fundamento, a forca invisivel que possibilita o apareci-
mento das coisas, e o fundamento, 0 mundo dos entes.

Sua anglstia agravava-se na medida em que aumentava a
consciéncia de ser quase um simples “canal” transmissor de
mensagem, sem contudo conseguir penetrar na profundidade
de seu enigma.

Sente a limitagdo da racionalidade humana para desven-
dar o que ndo pode ser apreendido pelos sentidos e, portanto,
considera que é a Irrazdo ou Inconsciéncia que dirige os nossos
passos para a casa do Desconhecido.

“Creio na existéncia de mundos superiores ao nosso e de
habitantes desses mundos em experiéncias de diversos graus
de espiritualidade, subutilizando-se até se chegar a um Ente-
-Supremo, que presumivelmente criou este mundo. Pode ser
cue haja outros Entes igualmente Supremos, que hajam criado
outros universos, e que esses universos coexistam como
nosso, interpenetradamente ou n3o.”

A éansia da totalidade, sem barreiras espaciais ou tempo-
rais, faz com que o poeta despersonalize-se, simulando —
outros eus dentro de si.

Nathalie Sarraute afirmava que havia dentro dela movi-
mentos fortuitos, que apareciam e desapareciam muito rapida-
mente e que ela sentia necessidade de passi-los em cidmera
lenta para a consciéncia do leitor. Os personagens nada mais
eram que expressdes de impressdes desses movimentos que
deslizavam em sua mente. Parece que Fernando Pessoa sente
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a necessidade de uma divisdo para expressdo da multiplicidade
desses movimentos interiores.

Ele tem, contudo, consciéncia de sua tensao com esse
Desconhecido, na medida em que reconhece seus limites hu-
manos de realizagao, quando afirma:

“Querendo, quero o infinito.

Fazendo, nada é verdade.” Crs Cmm A e

(Cancioneiro — 13.9.1933)

Observamos ai uma ligacdo da mitologia pessoal do poeta
com a mitologia césmica.

“A consciéncia da existéncia duma realidade absoluta,
como experiéncia vivida e a criacao duma poesia vista como
tentativa para transmitir essa realidade, para ser ela mesma,
coloca Fernando Pessoa na linha dos poetas que neste século
de novo possuiram esta consciéncia; de novo iniciaram o mo-
vimento em direcdo a essa realidade.”

A profunda religiosidade do poeta atingia a sua forma ma-
xima, quando identificava a sua participacao poética a sua par-
ticipacdo mistica. ' 4

A procura da integragdo total, da unidade, atravessard toda
a obra de Fernando Pessoa, que procurava pertencer a tudo
para pertencer cada vez mais a si mesmo. Por isso, sua poesia
esta sempre em aberto, inacabada, em vias de fazer, porque
“tudo & mistério e tudo é prenhe de significado".

Todos os meios de procura foram considerados vaélidos
pelo poeta, nessa tentativa de captar o Absoluto. A procura da
participagdo do divino, o leva a crer insuficiente a forma inte-
lectual ou ritual do catolicismo para a compreensdo da trans-
cendentalidade. A procura de Pessoa se processara mais no
ambito da mistica que no da religido, numa aventura pessoal
em direcdo ao Além.

Em Péginas intimas e de Auto-Interpretacéo. ele observa
o cristianismo esta se deteriorando. O que era misticismo e in-
terioridade deserta-o para formar agrupamentos ocultistas. Se-
gundo o poeta, o mundo abandonou aquela restrita obediéncia
a0 Cristianismo e valorizou outras religides. Considera que
esta emergéncia de diversos sistemas relinfiosos teve um
resultado particular: reergueu o paganismo dos gregos e ro-
manos.

Nos seus (iltimos anos de vida, os caminhos iniciaticos
foram tentados pelo poeta. Séo anos de crise em que ess3
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aventura espiritual néo se realiza no tempo do mundo empirico
mas no da alma.

“E uma procura da alma; mergulha em si mesmo para atin-
gir o ser primitivo e verdadeiro, 2 volta do qual tudo comecou,
€ a volta do qual tudo ha-de recomegar, organizar-se — tudo
se ha-de regenerar.”

Alias, esta idéia ja esta contida na dialética de Platao, que
confirma a fundamentagao do mundo sensivel no mundo inte-
ligivel. E preciso que se admita um conhecimento das idéias
fincorpéreas que antecede ao conhecimento fornecido pelos
sentidos, que s6 alcancam o corpéreo.

O poeta se identifica unicamente com um ponto espacial 2
um momento e tem a consciéncia de que seu eu, como devir,
dispersa-se continuamente e se desintegra através do tempo
e do espaco.

O que possibilita essas buscas multiformes em Fernando
Pessoa é seu enorme poder de imaginaggo.

"0 segredo de penetrar nesta criacéo poética maravilhosa
¢ precisamente sua valoragdo imaginativa. O mesmo poeta, em
vez do fastio do mundo existente, sentira cansaco da propria
imaginagdo.”

Mediante a hipertrofia da funcio de pensar, o poeta chega
a confundir sentir e pensar — para ele, muitas vezes, o senti-
mento “pensa” e o pensamento “‘sente”.

A sensacdo e a emocdo artistica sdo quase sempre inte-
lectualizadas em Fernando Pessoa. A tal ponto isto se desen-
volve que percebemos, em sua poesia, a consciéncia da sen-
sacd0 e a consciéncia da consciéncia da Sensacao, num grau
de intelectualizacdo progressivo, 2 medida em que ele vai con-
seguindo decompor essas sensacdes.

Para ele, a arte é a intelectualizacdo da sensacgdo, através
da expressio.

“A Unica realidade da vida é a sensagdo. A (inica realidade
em arte € a consciéncia da sensacfo.”

O poeta questiona-se fregiientemente quanto & finalidade
da vida humana, que ele considera uma série de vidas distin-
tas, desdobramentos da vida elementar. Ele quer viver todas
essas vidas que integram a vida primordial. A idéia de que algo
possa ser determinado por Deus ou pelo mundo aflige o poeta.
Ele detesta o comeco e o fim das coisas, pois sio pontos de-
finidos.

O tema que mais atrai Fernando Pessoa na realizagdo de
sua obra literdria é a "'a febre do Além".

“Esse espirito religioso e a conseqiiente nocio da terri-
vel importancia da Vida sdo o seu mais grave problema huma-
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no e o tema central de sua poesia, do qual se derivam todos
os outros.”

Acrescenta que é mais que a fixacdo num determinado sis-
tema filos6fico ou a escolha de uma religido ou de um deus,
esse Mistério que o faz procurar ansiosamente seu proprio ser.
E conclui que na sua obra s6 existe um Deus-Destino; a ausén-
cia de um Deus-Amor é quase constante em seus poemas.

86 momentaneamente uma subita irradiacdo de calor in-
timo rompera as camadas que o isolam do contato divino. A
esse Deus entdo encontrado num instante de abandono, num
desses rarissimos instantes em que consegue parar 0 pensa-
mento, entrega, confiante, a mao ‘crianca’ ao pé dos céus.”

A idéia de que o momento atual é um dilatado momento
de tempos-seres o domina continuamente, chegando, muitas
vezes, a identificar esse momento primordial com a noite —
“noite antiga e calma” em que ele podera finalmente repousar.

Outra idéia constante associada a essa busca do Absoluto,
é a idéia do Siléncio. Para o poeta, o siléncio ora é temido, ora
€ desejado e quase sempre estd unido a sombra.

O poeta nao fala, ele é a “tela” onde se proietam as ins-
irucdes do Além. Essa é uma das sensacdes mais constantes
que nos deixa Fernando Pessoa — a conviccéo do transcenden-
tal, "'a presenca da auséncia”.

“A auséncia negativa em relacdo a realidade material,
traz em si um sentimento positivo da existéncia do ausente."”

Fssa inquietacdo do poeta em busca de sua verdadeira
realidade — a verdade subjacente contida no fundamento —
empresta freaiientemente a Fernando Pessoa essa sensacao
de exilado neste mundo das aparéncias. Por isso, considera-se
um “eu-objeto”, impulsionado por um “eu-sujeito”, que nao
vive nele. oue estd mnito acima de sua manifestacdo material,
e além das especulacées metafisicas em torno do homem.

Essa angtistia ele manifesta em Pdginas Intimas e de Au-
to-Interpretacdo, numa passagem de grande expressividade te-
matica e beleza estética:

“Ficarei o Inferno de ser Eu, a Limitacdo Absoluta, Expul-
sdo — Ser do Universo longinquo! Ficarei nem Deus, nem
homem, nem mundo, mero véicuo-pessoa, infinito de Nada cons-
ciente, pavor sem nome, exilado do préprio mistério, da pré6-
pria Vida. Habitarei eternamente o deserto morto de mim,
erro abstrato da criacdo que me deixou atrds. Arderd em mim
eternamente, inutilmente, a &nsia (estéril) do regresso a
ser.”
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~ Em suma, a ansia do poeta era viajar — viajar outros sen-
tidos, outras vidas.

Séa Carneiro dizia do amigo que entre os seus Versos cor-
riam nuvens que encerravam a beleza maxima. Para ele, o ma-
nuseio do mistério, a interrogacio do além, elevavam ao su-
blime a poesia de Fernando Pessoa.

Essa tendéncia ao descontinuo, as intersecgdes, na cons-
ciéncia do seu psiquismo, é proveniente de um temperamento
que o proprio Fernando Pessoa classificava de histeroneuras-
ténico.

Jodo Gaspar Simdes considera que Fernando Pessoa pene-
trou tdo fundo nos mistérios do ocultismo, que o ocultismo néo
pode deixar de corresponder a qualquer coisa de sério e pro-
fundo. Esta convencido de que essa busca nas ciéncias ocultas
foi antes uma justificagdo a posteriori de sua poesia e dos seus
desdobramentos pessoais que um principio a priori, pois, con-
tinua a atribuir o estimulo origindrio do poeta ao fator psico-
I6gico. Fernando Pessoa, contudo, ligando-se a Teosofia e dela
passando ao puro ocultismo, mostra-se integrado nos segredos
da doutrina hermética tal como a concebem os iniciadores do
fim do século XIX.

Segundo Gaspar Simdes, a solucdo encontrada dentro da
Teosofia para o problema da unidade pessoal ou da sinceridade
integral — problema fundamental da personalidade do autor —
ndo deve ter sido decisiva. A morte da mae, tnico elo que ©
ligava 2 terra, abalou profundamente suas conviccoes teosG-
ficas, pois para a Teosofia “a morte nio existe, pois cada ho-
mem que vive na terra, do céu desceu e se 3 vida desce &
epenas para de novo voltar 3 verdadeira morada de onde tem-
porariamente se afastou...”

Se existe um Mestre Desconhecido, s6 pela inteligéncia
essa existéncia pode ser comprovada. Pela apreensdo senso-
rial o poeta s6 podera constatar sua impossibilidade de se ver
a si mesmo como um todo coerente e homogéneo, um ser meo-
ral definido e uno.

A condicdo indigente doente ndo possibilita, pela trans-
cendéncia, uma grande aproximacdo do ser. Dai a tendéncia
¢o poeta a multiplicidade — ansiar ser vérios entes ao mesmo
tempo para tentar apreender a esséncia em sua totalidade.

"8into-me miltiplo. Sou como um quarto com indmeros
espelhos fantdsticos que torcem para reflexdes falsas uma
Gnica anterior realidade que ndo estd em nenhuma e estd em
todas.” :
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2.3. Justificacdo do item anterior, através de alguns
poemas de Fernando Pessoa ele-mesmo e dos he-
terdonimos.

Tomaremos como referéncia alguns poemas de Fernando
Fessoa ele-mesmo, e dai remeteremos aos dos heterdnimos.

Em Mensagem, anotamos as seguintes passagens alusivas
aos "‘tempos-seres’ originais:

— Idéia de retomada de estruturas metafisicas do passado

“Nacédo porque reincarnaste,
Povo porque ressuscitou

Ou tu, ou o de que eras a haste
Assim se Portugal formou.”

(Primeira Parte / Bardo — Il — Os Castellos — Segundo / Vi-
riato — 2.2 estrofe)

— Estrofe representativa da temaética central de sua obra —
“A febre do Além”

“Poz-me as médos sobre os hombros e doirou-me
A fronte com o olhar; : o

E esta febre de Além, que me consome,

E este querer grandeza sdo seu nome

Dentro em mim a vibrar.”

(Primeira Parte /Brasdo — Ill — As Quinas — Segundo /D
Fernando, Infante de Portugal, 22 estrofe)

— Afirmacéo do dominio da Irrazdo, da Loucura

“Minha loucura, outros que me tomem
Com o que nella ia.

Sem a loucura que é o homem

Mais que a besta sadia,

Cadaver addiado que procria?”

(Primeira Parte / Brasdo — Ill — As Quinas — Quinta / D. Se-
bastido, Rei de Portugal, 2.* estrofe)
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— Consciéncia da impossibilidade de atingir 0 fundamento

"“E a cruz ao alto diz que o que me ha na alma
E faz a febre em mim de navegar

S6 encontrard de Deus na eterna calma

O porto sempre por achar.”

(Segunda Parte / Mar Portuguez — Ill — Padrdo — 4. estrofe)

— Em A Ultima Nau, o poeta reline os elementos que sinteti-
zam o que ndo pode ser apreendido, o que escapa & racio-
nalidade humana: Deus — Mistério — Hora.

— Certeza de um comando inteiramente irracional

“Que voz vem no som das ondas
Que nédo é a voz do mar?

E a voz de alguém que nos falla,
Por ter havido escutar."”

(Terceira Parte / O Encoberto — | — Os Simbolos — Quarto /
As llhas Afortunadas — 1.2 estrofe)

— Quinto / O Encoberto — todo o poema contém uma indaga-
céo:
“Que simbolo divino
Traz o dia ja visto?"”

— Unica possibilidade para o poeta de essencializar-se: en-
contro com o Encoberto

“Quando virds, 6 Encoberto

Sonho das eras portuguez,

Tornar-me mais que o sopro incerto
De um grande anceio que Deus fez?"

(Terceira Parte / O Encoberto — Il — Os Avisos — Terceiro —
4. estrofe)

Cancioneiro

— Em Hora Absurda, na tltima estrofe, de novo encontramos
a fixacdo do poeta pelo Além, pelo inatingivel — 0 mundo
oculto e impenetravel, para ele real, porque acima das pos-
sibilidades humanas.
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“Eu fui amado em efigie num pais para além dos so-
nhos.”

— |déia da “presenca da auséncia”

“Além-Deus! Além-Deus! Negra calma
Clardo do Desconhecido ..."”

(Além-Deus — IV / A Queda)

— Dispersdo da racionalidade humana como centro unificador
da Verdade

“Deus é um grande Intervalo,

Mas entre qué e qué? ...

Existe o que digo e o que calo

Existo? Quem é que me vé?

Erro-me ... E o pombal elevado

Estd em t6rno na pomba, ou de lado?”

(Além-Deus — V / Brago sem Corpo Brandindo um Gladio — 3.2
estrofe).

— Em Chuva Obliqua, o autor pressente uma sobra antiquissi-
ma dos tempos originais, diluida na matéria presente

“E a sombra duma nau mais antiga que o porto que passa
Entre o meu sonho do porto € o0 meu ver esta paisagem
E chega ao pé de mim, e entre por mim dentro,

E passa para o outro lado da minha alma...”

(5.2 estrofe)

— Em Passos da Cruz — novamente idéia de passividade, de
inanidade diante de algo determinado por uma forga maior

“Aconteceu-me esta paisagem, fadas

De sepulcro a orgiaco ... trigueiros

Os céus da tua face, e os derradeiros

Tons do. poente segredam nas arcadas ..."

(I —2®estrofe)
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— Idéia de ser um representante imperfeito de um Ser poten-
cialmente perfeito e acabado

“Venho de longe e trago no perfil,
Em forma nevoenta e afastada,

O perfil de outro ser que desagrada
Ao meu atual recorte humano e vil.”

(VI — 1.7 estrofe)

— Idéia do poeta como ente predestinado

“H4 um poeta em mim que Deus me disse”
(Il — 1.° verso)

— Tem profunda consciéncia do Desigual — desequilibrio en-
tre fundamento e fundamentado

“E nesta estrada para Desigual

Florem em seguida gléria marginal

Os girasséis do império que morri ..."
(VI — 42 estrofe)

— Entre o orgulho e a agonia, com sua convicgdo de ter sido
marcado pelo génio, de ser predestinado para receber nele
uma forca atuante, o homem se dispersa em beneficio da
forca instaurada do Outro.

“Nao sou eu quem descrevo. Eu sou a tela
E oculta méo colora alguém em mim."”
(XI — 1.2 estrofe)

“Disperso ... E a hora como um leque fecha-se ...
Minha alma é um arco tendo ao fundo o mar...”
(XI — 3. estrofe)

— Dominio do Inconsciente, da Irrazdo, atuando por intermédio
do poeta — meio, veiculo ou tela — onde se projetam as
mensagens do rei desconhecido.

“Emissério de um Rei desconhecido,
Eu cumpro informes instrucdes de além,”
(Xl — 1.2 estrofe)
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.— Reiteracdo da mesma idéia

“De quem € o olhar

Que espreita por meus olhos?
Quando penso e vejo,

Quem continua vendo
Enquanto estou pensando?
Por que caminhos seguem,
N&@o os meus tristes passos,
Mas a realidade

De eu ter passos comigo?”

(Epis6dios / A Mdmia — I

— A angistia maior do poeta é sentir que néo sio dele as pa-
lavras com que fala e escreve. Maria Aliete Galhoz comen-
ta sobre essa angistia do poeta que sente a possessao de
uma voz poética e luta por uma traducéo verbal dela.

“Nao meu, ndo meu € quanto escrevo
A quem o devo?”

3. ALBERTO CAEIRO

Alberto Caeiro — anti-metafisico, anti-sentimental, anti-
-espiritualista, poeta da natureza, viu as coisas com “os olhos
de ver", configurando-se o anti-Pessoa. '

Seu método de abordar as coisas do'mundo reflete a feno-
menologia husserliana, na aceitacdo do fato sem nenhuma es-
pécie de pré-conceito. Exatamente ai se encontra o ponto de
contato com a Arqueologia de Michel Foucault, quando as es-
truturas culturais sio simplesmente observadas e descritas
como ilhas isoladas, sem remeter a nenhuma forma de rela-
cionamento.

Alberto Caeiro é, assim, um poeta objetivo, cujos poemas
— naturais e espontdneos — sdo unificados por um pensa-
mento de certa forma filoséfico.

“Aquela ordem e disciplina aue o pananismo tinha. e o
cristianismo nos féz perder, aquela inteligéncia raciocinada
das coisas, que era seu apandgio e ndo € nosso, esta ali.”21

3.1. O Guardador de Rebanhos

Intensificacdo da idéia de que a consciéncia se esgota na
sua relacio com o objeto — dominio dos sentidos (principal-
mente visdo) e faléncia do ato de pensar. :
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"0 meu olhar é nitido como um girassol"
(I — 1.2 estrofe — 1. verso)

"0 mistério das cousas? Sei 14 o que é mistério
O dtnico mistério é haver quem pense no mistério.”
(V — 3.2 estrofe)

“E 0s meus pensamentos sdo todos sensacoes
Penso com os olhos e com os ouvidos

E com as méos e os pés

E com o nariz e a baca.”

(IX — 1.2 estrofe)

— I()dpoeta s0 acredita no que vé — nao cré na transcendenta-
idade.

“A mim ensinou-me tudo
Ensinou-me a olhar para as coisas.”
(VI — 4.2 estrofe)

— Toda sua filosofia (embora negue que tenha uma filosofia)

esta resumida em Guardador de Rebanhos — XXIV — 272 es-
trofe.

“O essencial é saber ver.
Saber ver sem estar a pensar,
E nem pensar quando se vé
Nem ver quando se pensa.”

— Resumo do enfoque fenomenolégico: fuga aos pré-con-
ceitos.

“Procuro dizer o que sinto
Sem pensar em que o sinto
Procuro enconstar as palavras s idéias
E ndo precisar dum corredor.”
(XLVI — 2.2 estrofe)

— Total separacdo entre sentir e pensar, pois para ele, “pen-
sar é essencialmente errar”.

“As vézes ponho-me a olhar para uma pedra
N&o me ponho a pensar se ela sente
Né@o me perco a chamar-lhe minha irmé.
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Mas gosto dela por ela ser uma pedra,
Gosto dela porque ela ndo sente nada,
Gosto dela porque ela nao tem parentesco nenhum

comigo."”
(Poemas Inconjuntos)

— Os poemas finais de Alberto Caeiro fogem 2 disciplina, a
objetividade, revelando certa dose de emotividade, partici-
pando inclusive da “Temética do Além".

“Mas a minha alma s6 pode ser definida por t&rmos

de fora.

Existe para mim — nos momentos em que julgo que

efetivamente existe —

Por um empréstimo da realidade exterior do Mundo.”

(Poemas Inconjuntos — 24.10.1917 — 2.°
estrofe)

“Dizes, filésofo doente, filésofo em fim, que isto é
materialismo.
Mas isto como pode ser materialismo, se materialis-
mo é uma filosofia,
Se uma filosofia seria, pelo menos sendo minha, uma
filosofia minha,

E isto nem sequer é meu, nem sequer sou eu?"

(Poemas Inconjuntos — 24.10.1917 —

Gltima estrofe)

4. RICARDO REIS

“E a voz mais naturalmente serena de Pessoa: seus pe-
quenos poemas, conceituosos e incisivos, transmittem uma
mensagem de equilibrio e prudéncia.”"22

Apesar de sua sobriedade, sobressai em alguns poemas
a idéia de anterioridade vital, que escapa & compreensio hu-
mana:

“Que aos outros deuses que te precederam na memé-
ria dos homens,
Nem mais nem menos és, mas outro deus.”
(N&o a ti, Cristo, odeio ... — 1.* estrofe)

— Idéia da fragilidade humana, de nossa passagem breve no
mundo, impulsionados por um centro que nos escapa.
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“Que ha noite antes e apés
O pouco que duramos.”
(Odes do Livro Primeiro — 1II)

— Angustia da continua dispersao

“Pesa-me a lei inimploravel, déi-me
A hora invita, o tempo que ndo cessa,”
(Odes do Livro Primeiro — VIII)

— Anotamos também em Ricardo Reis a constatagdo do Des-
conhecido, do impalpavel.

“Dos brutos, ndo a vida, sendo a alma,
Consigamos, pensando, recolhidos

No impalpavel destino

Que n3o ‘spera nem lembra.”

(Outras QOdes)

— Desejo de abranger a totalidade, de alcancar a Integral'i-

dade.

"“Sé todo em cada coisa. PGe quanto és
no minimo que fazes."”

(Outras Odes)
5. ALVARO DE CAMPOS

Nele é que mais se configura essa ansia do todo — desejo
de hipertrofia de todas as sensagdes, procurando viver todas
as possibilidades favorecidas pela emocédo. Seus poemas sédo
um extravasar de sentimentos, em que a idéia serve a emogéo,
mas ndo a domina. Sente o apelo desordenado de todas as
coisas — quer ser tudo, a0 mesmo tempo.

— Em A Ode Maritima, ele tem consciéncia da materializagéo
simbélica de seus antepassados.

“Todo o atracar, todo o largar de navio,

E — sinto-o em mim como 0 meu sangue —

Inconscientemente simbdlico, terrivelmente

Ameacador de significacbes metafisicas

Que perturbam em mim quem eu fui ..."
(2. estrofe)
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“Ah, quem sabe, quem sabe,
Se nao parti outrora, antes de mim,
Dum cais, se ndo deixei, navio ao sol
Obliqguo da madrugada
"Uma outra espécie de pérto?”

(4.2 estrofe)

"0 Cais Absoluto por cujo modelo inconscientemente
' imitado,
Insensivelmente evocado,
NG6s os homens construimos
- Os nossos cais de pedra atual sobre 4gua verdadeira.”
(5.% estrofe)

“Ah, que essencialidade de mistério e sentido parados
Em divino éxtase revelador

_ As horas cor de siléncios e angustias

1 ; N&o é ponte entre qualquer cais e O Cais!”

(7.2 estrofe)

— Expressdo maxima da abrangéncia da totalidade.

“Todos os mares, todos os estratos, todas as baias, todos

os golfos,
Queria aperta-los ao peito, senti-los bem e morrer!”
(17* estrofe)

— Atracéo pelo mistério do mar, que traz em si o segredo das
origens.

"Porque os mares antigos sio a Distdncia Absoluta,
O Puro longe, liberto do péso do Atual .. ."
(20.* estrofe)

— No seu desejo do Encontro, ele coloca no Outro o apelo que
contém dentro de si.

“A Voz surda e remota tornada A Voz Absoluta, a Voz
sem Boca
Vinda de sobre e de dentro da soliddo noturna dos

mares.
Chama por mim, chama por mim, chama por mim ..."

— Objetivo final da aventura pessoal do poeta.
“Para a aventura indefinida, para o Mar Absoluto para
realizar o Impossivel!”
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— Em Saudacdo a Walt Whitman — enumeragio caética de
grande expressividade e impacto emocional, para expres-
sar a “totalidade das sensacdes'.

“Loucura furiosal Vontade de ganir, de saltar,
De urrar, zurrar, dar pulos, pinotes, gritos com o
corpo,”

“Quero voar e cair de muito alto!
Ser arremessado como uma granadal”

— Em Passagem das Horas — idéia da anterioridade de uma
estrutura metafisica.

- “Viajei por mais terras do que aquelas em que toquei .
Vi mais paisagens do que aquelas em que pus os olhos . ..
Experimentei mais sensagdes do que tddas as sensacdes

que senti,”

— Justificacdo do desejo de multiplicidade

“Multipliquei-me para me sentir
Para me sentir, precisei sentir tudo,”

— Autodefinicdo

“Eu, o poeta sensacionista, enviado do Acaso
As leis irrepreensiveis da Vida."

6. CONCLUSAO

Entre Foucault e Pessoa estabelece-se um ponto de con-
tato fundamental — a certeza da “dispersdo do homem'.

Essa idéia baseia-se na firme conviccdo de que nés nao
possibilitamos nada, somos possibilitados. A Razdo humana
nao consegue ultrapassar os limites de sua compreenséo e
captar o dominio do Inconsciente, da Irrazdo. Existe um ndclen
organizador, exterior ao homem, do qual ele participa como
um dos elementos. Mas que serad esse niicleo?

Foucault nega o transcendente e acredita que o préprio
sistema instaura a sua realidade. A “intencdo implicita” que
impulsiona as variagoes, ocasionando as diferencas entre as
estruturas culturais, escapa totalmente ao homem, condicio-
nado pelo centro de coeréncia de sua época. O préprio siste-
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ma fala através do homem, que € impulsionado inconsciente-
mente numa determinada Ordem.

Em Fernando Pessoa, a "presenca da auséncia” é carre-
gada de sentimento transcendente, de religiosidade.

Para Foucault, o homem devera libertar-se dessa inquie-
tude, dessa preocupacdo milenaria de acesso ao fundamento.
pois ele lhe sera sempre negado.

Pessoa, racionalmente bastante llGcido e espiritualmente
sensivel as manifestagoes religiosas, procurard no ocultismo
a Unica realidade que considera — o Além, de onde veio e
para onde retornara, quando terminar seu exilio no mundo dos
entes.

De maneira alguma, pretendemos esgotar este tipo de
abordagem, ja que, em se tratando de uma temdtica central,
exigiria um estudo muito mais abrangente e profundo.

Levamos em consideracdo, também, as diferengas funda-
mentais entre as personalidades de Fernando Pessoa ortdnimo
e Alberto Caeiro, Ricardo Reis e Alvaro de Campos.

Enquanto a poesia de Caeiro evolui de uma posi¢do anti-
-Pessoa para um processo de pessoalizacdo crescente — nos
seus ultimos poemas anotamos também a mesma preocupacao
pela constatacdo de um nicleo gerador que lhe escapa — a
poesia de Ricardo Reis por vezes constata a passagem efémera
do homem no mundo, obedecendo a Leis Supremas, de modo
sobrio, recatado e altivo.

Alvaro de Campos explode em indagagdes, manifestacoes
dispersas, ansia de abranger a totalidade, sensorialmente. Suas
questionacdes, de maior expressividade temética, porquanto
ocasionam maior impacto e vibracdo sobre a sensibilidade do
individuo, sdo o exemplo acabado do homem desmembrado.,
disperso, produto da era das explosdes tecnolégicas — o ho-
mem dissipa-se, multiplica-se num abrago global, em comunhao
com todas as formas vitais.

7. RESUMO
Este trabalho desenvolve-se em trés etapas:

1. Explicacdo das teorias de Foucault em As Palavras e As
Coisas, onde ele conclui que o homem é produto do pro-
prio sistema e que o centro ordenador escapa a percepgao
humana. Foucault prega o dominio da Desrazdo sobre a

Razéao.
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2. Referéncias as questionacdes de Fernando Pessoa sobre
“a presenca da auséncia”. Sua poesia desenvolve-se ten-
do como tema central a “febre do Além". O poeta indaga-
-se freqlientemente sobre a origem dessa forga que possi-
bilita sua atuag@o. Espirito religioso, Pessoa acredita na —
transcendentalidade e no Absoluto — estrutura metafisica
perfeita e acabada de quem somos cépias imperfeitas. Para.
ele, o homem anseia pelo retorno a fonte originaria —
quando reencontraré a Perfeicdo, pondo fim ao seu estado
indigente.

3. Justificacdo das idéias de Fernando Pessoa através de
alguns poemas, tomando por base Fernando Pessoa ele-
-mesmo e procurando remeter aos heterdnimos.
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MITO E ARQUETIPO NA MENSAGEM

Vera Liacia Figueiredo Costa Rocha

1 — Introdugédo

A partir do estudo da psicandlise a literatura ganha uma
nova perspectiva, e as obras passam a ser interpretadas uti-
lizando recursos da moderna ciéncia. Vemos nessa atitude
dos criticos e estudiosos uma tentativa de aprofundar a anéa-
lise de algumas obras literarias tidas como herméticas. Dessa
maneira, cientistas vieram revelar com suas teorias aspectos
obscuros de certos textos, facilitando uma maior compre-
ensdo e acesso a obra de arte.

No presente trabalho, abordaremos as nogdes de incons-
ciente coletivo e arquétipo desenvolvidas por Jung, assim
como a idéia de Mito e tentaremos aplica-las nos poemas de
Mensagem, livro do poeta portugués Fernando Pessoa. Sa-
bemos, contudo, da existéncia de outras formas de analise
igualmente validas, e ndo pretendemos exaltar a nossa posi-
cdo em detrimento das outras. Consideramos os aspectos ori-
undos das diversas focalizacdes como enriquecedores e des-
vendadores deste maravilhoso universo estético que é a obra
de Fernando Pessoa.

Aderindo a filosofia do Mestre portugués de que:

“A vida é breve, a alma é vasta:
Ter é tardar”

Deixamos aqui nossa pequena contribuicdo, como uma
busca, ndo uma realizacao!
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2 — Desenvolvimento

A noca@o de inconsicente coletive originou-se de um so-
nho de Jung. Ele sonhou com uma casa de varios andares.
No superior tudo estava mobiliado no estilo do século XVIil,
no intermediario, da época medieval, no térreo as coisas apa-
reciam como no tempo dos romanos. Mais abzixo chegava-se
a um ambiente pré-histérico. Meditando sobre o seu sonho,
chegou & conclusé@o de ‘que tratava-se de seu psiquismo em
profundidade: cada andar representava um estrato de coisas
vindas de ancestrais. Através dos anos, gracas a sua experi-
éncia de psicoterapeuta, teve oportunidade de ampliar sua
idéia chegando ao conceito de inconsciente coletivo: “parte
do inconsciente individual que procede da experiéncia an-
cestral transparece em certos simbolos encontrados nas len-
das e mitologias gregas, constituindo os arquétipos.” Arqué-
tipo (GR. archetypon — archein, comego e typos, forma), por
dizer exatamente modelo ou forma primeira; padrdo original
segundo o qual determinada coisa é feita; em outras palavrzs,
imagens psiquicas do inconsciente coletivo e que sdo patri-
ménio comum a toda a humanidade, O paraiso perdido, Deus
etc.

Esta nocéo estd de acordo com aquela defendida por Eliot
em seu ensaio “Tradition and the Individual Talent”: “nenhum
poeta, nenhum artista de qualquer arte, tem o seu significado
completo sozinho. O seu significado, a sua apreciagdo, é a
apreciacdo da sua relacdo com os poetas e artistas mortos. O
sentido historico compele um homem a escrever ndo meramen-
te com a sua propria geragdo nos 0ssos, mas com um senti-
mento de que toda a literatura da Europa deste Homero, e
dentro dela, toda a literatura do seu préprio pafis, tem uma
existéncia simultdnea e constitui uma ordem simultanea”.
Observamos que no presente ensaio houve apenas uma mu-
danga de nomenclatura; a nocdo de inconsciente coletivo per-
siste. F. Pessoa, ao escrever Mensagem, é o receptaculo ndo
da geracdo do século XX mas de todas as outras que o ante-
cederam. Ndo podendo gerar seu préprio povo como o fez
Abrado, encontrou no seu livro o meio de incutir no povo
portugués o ideal de liberdade e qléria, revivendo um passa-
do grandioso, desfrutado em outras épocas por Portugal no
século XIV, quando da descoberta do caminho maritimo para
as [ndias.
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O préprio titulo Mensagem: Mens significando mente e
Agem=agir, sugere uma acdo espiritual, vislumbrada e de-
sejada pelo poeta. Ndo um fazer fisico através de luta e des-
gaste, mas algo superior porgue vindo da mente, do incons-
ciente. Em seguida o prefacio “Bellum sino bello” = guerra
sem guerra, enfatiza esse mesmo ideal.

Mas, para captar integralmente o sentido da epopéia, te-
remos de compreender a psicologia do mito e dos herdis.

Segundo Mircea Eliade o mito conta uma histdria sagrada,
e relata um acontecimento ocorrido no tempo primordial, o
tempo fabuloso do principio. Reviver csse tempo, assistir ao
espetaculo das obras divinas, reencontrar os entes sobrenatu-
rais e reaprender sua licdo criadora, é o objetivo de toda civi-
lizagdo que deseja tornar-se significativa, preciosa e exemplar.

Os primeiros tedlogos cristdos tomavam o vocabulo mito
como sindnimo de fabula, ficcdo, mentira. Conseqglientemente,
ndo consideravam a pessoa de Jesus Cristo uma figura mistica,
nem viam no drama cristolégico um mito. Negavam evidente-
mente que os evangelhos eram histérias maravilhosas, e em
lugar de “mito” e “ficcdo”, utilizavam “enigma’” e “parabola”.
Contudo, sabemos que estes termos sdo equivalentes. Com o
advento do Cristianismo, os deuses e mitos gregos e de outras
civilizagdes ficariam relegados ao esquecimento se néo fossem
os poetas, artistas e filosofos. Eles transmitiriam os deuses e
mitos através de suas obras. criagées literarias e artisticas, con-
densando e enriquecendo nossa civilizacédo ocidental. Pelo fato
de ndo estar mais carregada de valores rel'giosos viventes,
essa heranca mitolégica pode ser aceita e assimilada pelo cris-
tianismo, convertendo-se num verdadeiro ‘“tesouro cultural”.
E o0 que veremos na obra de Fernando Pessoa — Mensagem.

No seu poema Ulisses em que diz: “O mito é o nada que
€ tudo” Fernando Pessoa nos transmite a necessidade da exis-
téncia do mito.

“Foi por ndo ser existindo
Sem existir nos bastou

Por nédo ter vindo foi vindo
E nos criou.”

Os versos acima revelam que a existéncia concreta ndo é o
primordial. No caso, a “né@o existéncia” é o que da forgas,
transformando o nada em tudo. Para Viriato, heréi que des-

pertou no povo portugués o ideal de liberdade, o poeta dedi-
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cou os seguintes versos, nos quais deixa transparecer a im-
portancia da reminiscéncia.

“Se a alma que sente e faz conhece
S0 porque iembra o que esqueceu,
Vivemos, raga, porque houvesse
Memoria em nés do instincto teu.”

Desdobrando, temos: a alma sente porque lembra o que esque-
ceu, a alma faz porque lembra o que esqueceu, a alma conhe-
ce porque lembra o que esqueceu. Logo, FAZER, SENTIR, CO-
NHECER implica em VIVER, que equivaleria a LEMBRAR. Idéia
esta retomada em “Vivemos, raca, porque houvesse

Meméria em nés do instincto teu”.

Segundo Platédo, reminiscéncia é a lembrangca do que a alma
contemplou em uma vida anterior, quando ac lado dos deuses
tinha a visdo direta das idéias. Observamos a teoria de incons-
ciente coletivo de Jung, ao mesmo tempo o significado do mito,
como aquilo que forca o homem a transcender os seus limi-
tes, colocando-o ao lado dos deuses, para que assim tivesse
uma viséo da verdade.

“Todo comecgo é involuntario
Deus é o agente

O heroe a si assiste, vario
E inconsciente.”

A idéia de mito esta presente no sentido de que todo prin-
cipio deve-se & criacdo de Entes Sobrenaturais, especificando
no poema, pela presenca de Deus; Ente sobrenatural que cria
todas as coisas, e que dd ao homem o poder da ag&o. Pos-
suido pela forga divina, o ser humano nada mais & do que
simples instrumento. Vario e inconsciente, ele assiste aos
seus proprios feitos.

“As nagtes todas sdo mysterios
Cada uma é todo o mundo a sés.”

Partindo do principio de que o inconsciente € o depositario
de forcas ocultas e obscuras, constituindo a regido onde se
encontram por isso mesmo os aspectos mais valiosos e sig-
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nificativos do homem, ele é Mistério. E, se as nagdes sdo
formadas por homens, elas sdo mistérios, porque cada uma
€ todo mundo a sos.

O inconsciente coletivo se costuma apresentar comu-
mente sob a imagem simbdlica do Mar, porque este, diz Jung
“Abaixo de sua luzente superficie oculta profundidade néo
suspeitaveis”.

“O Mar anterior a nés, teus medos
Tinham coral e praias e arvoredos
Desvendadas a noite e a cerracgéao,

As tormentas passadas e o mystério
Abria em flor o Longe, e o Sul siderio
Splendia sobre as naus da iniciagdo.”

Devemos lembrar que o mar € o elemento de conquista, ex-
pansdo e gldéria do povo portugués, e que ele sintetiza o
grande sonho nacional da alma coletiva — 0 mesmo em mim e
nos outros.

“Deus ao mar o perigo e o abysmo deu,
Mas nelle é que espelhou o céu.”

Deus espelhou o céu no mar, do mesmo modo que criou o
homem a sua imagem e semelhanca. O abismo e o mistério
estdo para o mar, assim como o inconsciente individual e o
inconsciente coletivo estdo para o homem.

Na Mensagem Vasco da Gama com sua capacidade de
vitoria ao ter descoberto o caminho maritimo para as indias,
é colocado numa posicao deificada.

Ascensdo de Vasco da Gama

Os deuses da tormenta e os gigantes da terra
Suspendem de repente o 6dio da sua guerra

E pasmam. Pelo valle onde se ascende aos céus
Surge um silencio, e vae, da nevoa ondeando 0s

véus,

Primeiro um movimento e depois um assombro
Ladeiam-o0, ao durar, os medos, hombro a hombro,
E 20 longe o rastro ruge em nuvens e claroes.
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Os Deuses da tormenta referidos no poema sdo aqueles per-
tencentes a mitologia grega: Marte, Netuno, Jupiter etc. Os gi-
gantes da terra simbolizam os outros conquistadores néo
portugueses. H& um momento de trégua entre eles, quando
pasmam para admirar o acontecimento.

“Surge um silencio, e vae, da névoa ondeandos os véus”.
Vasco da Gama comeccu da humildade (siléncio), e foi le-
vado & condicdo de herdi. Essa camuflagem humilhante de
um herdi, cujos poderes sdo ilimitados, revive um tema mi-
tico bastante conhecido.

“Ladeiam-o ao durar, os medos, hombro a hombro,
E ao longe o rastro ruge em nuvens e clarges.”

A superacdo dos medos engrandece a acdo e conduz a glé-
ria. Desaparecendo os medos fica s6 o clardo, trazendo lu-
minosidade e brilho, caracteristicas da vitéria que conduz a
ascensao.

“Em baixo, onde a terra &, o pastor gela, e a flauta
Cahe-lhe, e em extase vé&, a luz de mil trovdes,
O ceu abrir o abysmo & alma do Argonauta.”

O pastor, no caso, seria o ser humano extasiado diante da
superioridade do heréi. Vasco da Gama & um Messias cés-
mico, perante o qual a Terra e o Mar se unem em adoragao.

“Quem quer passar além do Bojador
Tem que passar além do dor.”

Havendo a superacdo da dor, que constitui um dos limites
do ser humano, o portugués torna-se desvendador de mares,
galvanizando energias a fim de alcangar a META. E exata-
mente através do sofrimento que o homem um dia podera
revelar-se um personagem excepcional, um HEROI. E, para
todo herdi, Deus reservou uma recompensa: Vasco da Gama,
o descobridor — a ASCENSAO, e os outros navegadores?

“O paiz afortunado
Que guarda o Rei desterrado
Em sua vida encantada?”
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Eis a interrogacdo que acompanha todo ser humano. A busca
do paraiso perdido (arquétipo), da felicidade, € uma constante
na vida de cada um de nés. Procuramos esta terra maravilhosa,
e dentro de nosso inconsciente resta a esperanga de um dia
alcanca-la.

3 — Conclusao

1 — Os estudos de Jung sobre o inconsciente coletivo
lancaram luzes e propuseram uma nova interpretacdo das fi-
guras simbélicas e mitos, encontradas no manancial que € a
criacdo literaria.

2 — O ser humano, por sua propria natureza limitada e
insegura, necessita de elementos mitolégicos, em que possam
se mirar, principalmente o homem moderno, asfixiado pela so-
ciedade repressora, sonha no mais recondito do seu ser tor-
nar-se um dia um personagem excepcional, um heroi.

3 — Baseados na definicdo de que um bom escritor €
um estendgrafo do inconsciente, Fernando Pessoa demonstra
sua grande capacidade, ao registrar de maneira admiravel o
gue se passava na alma do povo portugués. Cada poema
de Mensagem ecoa como um grito triste, nostalgico do por-
tugués descontente, em busca de um novo Portugal, nao
mais decaido e letargico.

REFERENCIAS BIBLIOGRAFICAS

— CASSIRER, Ernst. Linguagem e Mio. S3o Paulo, Perspectiva, 1972.

1

2 — ELIADE, Mircea. Mio e realidade. Sdo Paulo. Perspectiva, 1972

3 — ELIOT, T. S. Selected Essays. London, Faber and Faber, 1972,

4 — MACHADO, Louis Toledo. O Herbi, O Mio e a Epopéia. Séo Paulo,
Alba, 1962,

5 — PESSOA, Fernando. Obra Poética. Rio de Janeiro, José Aguilar,
1972.

6 — SANTOS, Cacilda Cuba dos. Individuacdo Junguiana. S&o Paulo,
Sarvier, 1876.

7 — VERNANT, Jean Pierre. Mi'o e Pensamento entre os Gregos. Séo

Paulo, Difusdo Européia do Livro, 1973.

Rev. Letras U.F.C. Fort., 9/10 (2/1): julho/dez.- jan./jun. 1985/86 127




A CHUVA NA POESIA DE FERNANDO PESSOA

Josineuda Lucia de Vasconcelos Silva

1. INTRODUCAO

E um desafio apaixonante penetrar na mundividéncia do
poeta luso Fernando Pessoa e seus heterénimos. Ha muito
¢ que aprender, aceitar, questionar e sobretudo admirar.

O encargo é pesado e a dificuldade cresce, dada a com-
plexidade da obra e considerando-se o poeta multiplo como
a nédo querer entregar-se. A complexidade da obra, no en-
tanto, assusta e estimula. A presenga dos heterdnimos con-
funde e provoca a descoberta dos segredos que movem o
poeta, na simbologia que elege e adota. Agua é fonte perene
e sua sede sem mitigacao.

Tentando penetrar neste mudo onirico e fascinante, deci-
dimo-nos por uma proposta de analise do elemento agua,
que na obra pessoana & forca, mistério, morte e vida.

A agua é invocada insistentemente, brota como nascente
a eclodir poderosa, impetuosamente e a desaparecer como
um rio que, de subito, some, mergulha e aqui e ali reponta
com a mesma violéncia e vivacidade. De instante a instante
a agua passa formando correntes de pensamentos complexa-
mente trabalhados, sem fronteiras, sem planos limitados.

Sao aguas diferentes e de diferentes modos que passam:
mar, rio, lago, regato, fonte, chuva, orvalho, numa hidrografia
rica, aberta e ambigua.

Admirando a frequéncia com que a agua brota nos versos
de Fernando Pessoa, refletida em diversas imagens e misté-
rios, escolhemos a CHUVA como elemento de interpretacéo
de uma faceta do posta portugués. Para chegar a esta esco-
lha buscamos a justificativa no poeta, em seus versos:

Rev. Letras U.F.C. Fort., 9/10 (2/1): julho/dez. - jan./jun. 1985/86 129




Sofremos? Os versos pecam.
Mentimos? Os versos falham.
E tudo é chuvas que orvalham
folhas caidas que secam.
(OP, p. 152) (1)

Pretendemos, sem ficar alheia a freqiéncia da agua na
obra pessoana analisar a presenca da chuva, identificando
nos escritos poéticos, a criagdo do orténimo e de cada hete-
rénimo.

Procederemos, inicialmente, a uma apreciacdo sobre a
simbologia da agua e na sua ocorréncia na obra pessoana.

Abordaremos, em seguida, a CHUVA, fenémeno vital e
mistério particular para Fernando Pessoa, que a adota como
inspiracdo maior nas multiplas facetas de suas tendéncias
poéticas.

Iniciante no estudo literario, nossa reflexdo sobre a obra
pessoana é ainda timida, sem a devida ressonancia filoséfica,
cntolégica e metafisica. Percebemos assim os riscos desta
tarefa, mas iremos tentar fazé-lo movida pelo desejo de am-
pliar nossa visdo sobre o complexo poeta portugués.

Confessamo-nos reconhecida ao Professor José Linhares
Filho pelo ensejo deste crescimento no campo da literatura,
pela possibilidade de um mergulho na obra do poeta maior,
Fernando Pessoa.

Este trabalho, resultado de esforco e dedicacédo, encerra
nosso desejo de enriquecimento pessoal, além da incomum
atracdao com a poética de Fernando Pessoa sempre nos en-
tusiasmou, devido a sua abertura multiplicidade e ambigli-
dade.

2. A SIMBOLOGIA DA AGUA

Desde os tempos mais remotos o homem tenta compre-
ender-se a si mesmo e interpretar sua situacdo no cosmos.
Isto sempre surge da necessidade de decifrar o desconhecido,
para dar um sentido existencial ao meio em que vive.

Ninguém vive num universo puramente fisico. Dai o apelo
aos simbolos — seres que representam outros de natureza

1) PESSOQA Fernando. Obra poética. Rio de Janeiro, Aguilar, 1977. A
abrevia'ura OP & a convengdo usada no corpo do texto para refe-
réncia a obra acima citada.
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diversa ou, como bem o exprime o étimo grego ‘“‘simbalein”,
pontos de encontro, de enlace, de confluéncia entre o divino
inatingivel e o homem insatisfeito.

A agua situa-se como elemento primordial na lista das
necessidades vitais.

No comego havia sé agua: —

“A terra estava informe e vazia: as trevas cobriam o
abismo e o Espirito de Deus pairava sobre as aguas.”
(Génesis, 1, 2)

Desde a pré-histéria a fecundidade antropocésmica é
sempre focalizada dentro de um circulo: dgua — mulher —
lua.

Antes de mais nada, a agua aparece como fonte de
vida: —

“Deus disse: ‘Pululem as aguas de multiddo de se-
res vivos e voem aves sobre a terra, debaixo do
firmamento dos céus.’”

(Génesis, 1, 20)

A agua é um simbolo materno porque dela a natureza
se alimenta; ela é o leite da terra inteira. (2)

E com Tales de Mileto (séc. VIl a.C.) que principia a
Filosofia ocidental. Afirmava ele que a substancia original, o
arqué de todas as coisas era a agua. Esta, circundando e ser-
vindo de apoio a Terra, daria desse modo origem a todas as
demais coisas: o ar, a terra, as rochas e os seres vivos. A
agua seria o principio gerador de tudo.

Gragas a ambivaléncia da agua — fonte de vida e de
destruicdo — ela também simboliza o poder de purificagéo
moral, evocada nas imersbées sagradas: —

“Em verdade, em verdade te digo, quem ndo renas-
cer da agua (3) e do Espirito ndo podera entrar no
reino de Deus.”

(Jodo, 3, 5)

2) PADRAO, Maria da Gléria. A me'afora em Fernzndo Pessoa. Porto,
Inova, 1973, 92 p.
3! *“da &agua”: alusdo ao batismo — purificacéo.
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nos dilavios: —

“Dentro de sete dias farei chover sobre a terra du-
rante quarenta dias e quarenta noites, e extermina-
rei da superficie da terra todos o0s seres que eu
fiz.” : (Génesis, 7, 4)

O religioso respeito pela dgua concretiza-se muitas vezes
no culto aos seus mananciais ou depésitos — fontes, rios,
lagos, mar. Sdo como que especiais localizagdes terrenas do
Sagrado. Ofertam-se-lhe sacrificios, presentes, dancas, can-
ticos. Vejam-se os atuais ritos afro-brasileiros de Umbanda, 2
beira-mar.

As divindades: Netuno, naiades, nereidas, sdo personifi-
cagdes das aguas.

Conclui-se que o homem de muitas fases e regides jul-
gou o cosmos e a si mesmo como originario da 4gua e nela
busca a vida, o renascimento, a terapia moral, a forga, o poder
sobrenatural.

Fernando Pessoa ndo foge ao Homem, aos pensadores,
e faz da agua simbolo do qual exirai a forca e a beleza de
sua inspiracdo. E pelo mar sonhando exclama:

O mar, sé simbolo da vida toda —
Incerto, 0 mesmo e mais que o nosso ver!
Finda a viagem da morte e a terra & roda,
Voltou a alma e a nau a aparecer.

(OP, p. 683)

2. OCORRENCIA DA AGUA NA OBRA PESSOANA

Fernando Pessoa, como que antevendo as muitas dificul-
dades com que se defrontariam aqueles que se propusessem
a penetrar em sua obra, indica, na Nota Preliminar do Can-
cioneiro, um caminho, um direcionamento bem nitido para a
reflexdo de suas idéias. Vejamos:

“Todo o estado de alma é uma paisagem. Isto &,
todo o estado de alma é nao sé representavel por
uma paisagem, mas verdadeiramente uma paisagem.
Ha em ndés um espaco interior onde a matéria da
nossa vida fisica se agita. Assim uma tristeza é um
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lago morto dentro de nés, uma alegria um dia de
sol no nosso espirito. E — mesmo que se ndo queira
admitir que todo o estado de alma é uma paisagem
— pode ao menos admitir-se que todo o estado de
alma se pode representar por uma paisagem. Se eu
disser “Ha sol nos meus pensamentos” ninguém
compreendera que os meus pensamentos estdo tris-
tes”. (OP, p. 101)

Como ninguém, o poeta luso usou de paisagens para se
encontrar, se definir.

A agua apresenta-se assim, como a nascente e a crista-
lizagdo dos seus pensamentos e sonhos mais profundos.

A influéncia da agua € uma constante, forma de interco-
municagdo livre, nua, pura, na expressdo do proprio poeta:

Sou livre, contra a sociedade organizada e vestida.
Estou nu, e mergulho na agua da minha imaginagao.
(OP, p. 374)

De tal modo a agua flui dos versos pessoanos que neles
vamos encontrar dgua em variados matizes, em diferentes
paisagens.

3.1 — Agua — Elemento

Fui gentio como o sol e a agua,
De uma religido universal que s6 os homens nao
tém. (OP, p. 236)

O meu olhar azul como o céu
E calmo como a agua ao sol.
(OP, p. 217)

Bem sei que todas as magoas
Sdo como as magoas que sao
Parecidas com as aguas
Que continuamente vao.
(OP, p. 712)

Chamam por mim as aguas,
Chamam por mim 0s mares.
(OP, p. 319)
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— No Cancioneiro:

(71) (9  (73.5)  (96) (107)  (117)
(118) (121)  |(180)  (184)  (186)
(191) (192)  (202)

— Alberto Caeiro:

(210) (213)  (219)  (222)  (223)
(228)  (242)  (253)  (274)  (300)

— Ricardo Reis:
(317) (330) (331) (398) (416)

— Alvaro de Campos:
(442)  (465)
— Inéditas:

(549) (572.2) (572.3) (607)  (644)
(646) (656)  (719)  (726)  (751)
(775) (777) (812 _

3.2. — MAR

Meu coracdo é um pértico partido
Dando excessivamente sobre o mar.
; (OP, p. 126)

Minha alma é um arco tendo ao fundo o mar. . .
(OP, p. 127)

Minha alma é llcida e rica,
E eu sou um mar de sargagco —

(OP, p. 172)

No mar, no mar, no mar, no mar,
Eh! pdr no mar, ao vento, &s vagas,
A minha vida!

(OP, p. 322)

4) Numeracdo dos versos contidos na obra poética, para facilitar a iden-
tificagéo.
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— Mensagem:

()] (14) (17)
(23) (29) (31)
(41) (42) (43)
— Cancioneiro:

(48.1)  (49) (52)
(59.1) (60) (71)
(78.11) (73.14) (74
(125) (130) (169)
(184) (196) (200)
— Caeiro:

(253) (288)

— Reis:

(314) (315) (331)
(410) (422)

— Campos:

(440) (441.1) (442)
(446)  (447) (455)
(499) (513) (517)
(532) (541.3)

— Inéditas:

(561) (586 (595)
(698) (751) (752)
(771) (779)

— Poemas Ingleses

. 35 sonnets: (867)

. Epithalamium: (890)
(892)

. The Abyss: (913)
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(20) (21 }
(35) (40)
(54) (56)
(73.5) (73.9)
(106)  (114)
(173) (177)
(203)

(332) (332

(443)  (445)

(482)  (498)
(518)  (522.4)

(625)  (670)
(759)  (770)
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3.3 — RIO

Meu pensamento & um rio subterraneo,
(OP, p. 122)

Colhamos flores.
Molhemos leves
As nossas méaos
Nos rios calmos,
Para aprendermos
Calma também.

(OP, p. 253)
Lembro-me ou ndo? Ou sonhei? o
Flui como um rio o que sinto.”
Sou ja& quem nunca serei
Na certeza em que me minto.

(OP, p. 553)

— Cancioneiro:

(58.1) (58.5) (63) (85) (71

(78.3)  (98) (114)  (130) (160)
(169) (186) (189) (192) -

— Caeiro: _

(211) (216) (223) (225) (233)
(237) (244) (251) (252) (258)
(254) (255) (261)  (288)

— Reis:

(310)  (315) (317) (322) (325)
(330) (336) (412) } -
— Campos: .

(440) (442) (518) (535) (541.2)

(541.3)  (541.5)
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- — |néditas:

(619) (624) (673) (705) (735)
(796) (813) L

— Poemas Ingleses
. 35 sonetos: (845)
(866)
. The Abyss: (913)
3.4 — CHUVA
— Cancioneiro:
~ (56) (59.2) (69) (70) (73.10)
(78.2) (113) (119) (123) (172)
- — Caeiro:

(206) (209) (226) (254) (274)
(279)

— Reis:

(323)  (398)

— Campos:

(443) (455) (456) (476)

— Inéditas:

(556) (601) (604) (613) (623)
(695) (721) (724) (729) (758)
(826)

— Poemas Ingleses

. Antinous: (875)
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4. A CHUVA NA POETICA DAS PERSONALIDADES
PESSOANAS

4.1. — Pessoa

A chuva cai com freqiiéncia e inunda os versos de
Pessoa. (5)

Como a chuva, seu pensamento flui num movimento con-
tinuo, sem que ele possa evitar.

Cai chuva do céu cinzento
Que nédo tem razao de ser.
Até o meu pensamento
Tem chuva nele a escorrer.
(OP, p. 541)

Este fluir hidrico nunca se repete. Pessoa desvenda a
constante mutac@o de seu ser, de suas idéias e sentimentos.
Dai a angustia, a procura constante do conhecimento de si
préprio e do ndo encontro. E invoca a chuva viva, malsinada
e transparente. O poeta com ela se identifica, oferecendo-lhe
cor, forma, vida, para extravasar seus pensamentos e, envol-
vido na chuva mergulhar no seu passado:

Caiu chuva em passados que fui eu.
(OP p,. 127)

E, enquanto vai desaguar afora o poeta cria, constréi
até perdé-la de vista:

A agua da chuva desce a ladeira.
E uma &gua ansiosa.
Faz lagos e rios pequenos, e cheira
A terra a ditosa.
(OP, p. 511)

Pessoa reconhece a influéncia da chuva e a traz de volta
como forga e inspiragdo:

Ou chuva, ou sol, ou preguica. . .
Tudo influi, tudo transforma. ..
(OP, p. 512)

5) Trataremos por Pessoa, o orténimo, ou seja, Fernando Pessoa — Ele
mesmo.
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Esta influéncia da chuva & uma constante. Esta sempre
presente como estimulo negativo, parecendo insinuar gue a
chuva traz maus pressagios.

Na sombra Cle6patra jaz morta.

Chove.

Embandeiraram o barco de maneira errada.
Chove sempre.

Para que olhas tu a cidade longinqua?
Tua alma é a cidade longinqua.
Chove friamente.

E quanto & mae que embala ao colo um filho morto —
Todos nos embalamos ao colo um filho morto.
Chove, Chove.

(OP, p. 132)

A chuva para Pessoa nunca é alegre. Sua cadéncia é con-
tinua, triste e pessimista.

O som continuo da chuva
A se ouvir |a fora bem
Deixa-nos a alma vilva
Daquilo que ja@ ndo tem.
(OP, p. 581)

E mais nada, coloca o dia-a-dia, as mudangas do ser
sob a regéncia da chuva.

Sofremos? Os versos pecam.
Mentimos? Os versos falham.
E tudo & chuvas que orvalham
folhas caidas que secam.

(OP, p. 152)

Na busca gnosiolégica, Pessoa depara-se com o vazio, o
desconhecido, a noite a sua volta e dentro de si. Noite —
morte na cor, auséncia de movimento. Nessa procura, a
agua / chuva vem inundar os espacos, num movimento per-
manente que é morte, destruigdo, tristeza. Pessoa une a pai-
sagem noturna a chuva intermitente e simultaneamente a sua
paisagem interior, resultando a intersecdo de duas paisa-
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gens — exterior e seu estado d’alma — numa identificac3o,
num abrago pleno:

E toda a noite a chuva veio
E toda a noite ndo parou,

E toda a noite 0 meu anseic
No som da chuva triste e cheio
Sem repousar se demorou.

E toda a noite ouvi o vento
Por sobre a chuva irreal soprar
E toda a noite o pensamento
Nao me deixou um s6 momento
Como uma maldicéo do ar.
(OP, p. 552)

Pessoa, em suas poesias, elege a chuva para desabafar
suas magoas, o desencanto da vida. Revela em paisagens chu-
vosas seu drama existencial como pessoa no mundo.

No Cancioneiro (OP, p. 121), Pessoa explode numa an-
gustiante tentativa de encontro, do achamento do Ser, da fe-
licidade:

Chove? Nenhuma chuva cai. ..
Entdo onde é gue eu sinto um dia
Em que o ruido da chuva atrai
A minha initil agonia?

Onde é que chove, que eu o ouco?
Onde ¢é que é triste, 6 claro céu?
Eu quero sorrir-te, e ndo posso,
O céu azul, chamar-te meu. ..

O poeta interroga-se (onde cai esta chuva se ndo cho-
ve?). Pergunta, busca respostas na natureza, numa &nsia de
participar, sentir a vida. Mas permanece a agonia; a tristeza
gue cai como a chuva, corre e desaparece lamuriante ao en-
contro do préprio destino.

Continua ele exprimindo um canto dolente de menospre-
Zo a sua vida reduzida a algo imperceptivel.
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E o escuro ruido da chuva

E constante em meu pensamento.
Meu ser é a invisivel curva
Tracada pelo som do vento. ..

Reconhece que ndo sabe viver:

E eis que ante o sol e o azul do dia,
Como se a hora me estorvasse,

Eu sofro... E a luz e a sua alegria

Cai aos meus pés como um disfarce.

Deixa vir a tona seu amago, revelando o contraste de um
interior sombrio, infeliz, impotente diante do inevitavel fim e o
exterior colorido, feliz, pleno de vida.

Ah, na minha alma sempre chove.

Ha sempre escuro dentro de mim.

Se escuto, alguém dentro de mim ouve
A chuva, como a voz de um fim...

Quando é gue eu serei da tua cor,
Do teu placido e azul encanto,

O claro dia exterior,

O céu mais ulil que o meu pranto?

Encontramos neste poema duas paisagens distintas e
conflitantes que atestam a prevzléncia do intelectual a fugir
do sentimento e da emocgdo para se afogar na chuva que
gera hesitagéo e duavida.

Realidade interior (do poeta)
escuro dentro de mim

. chuva

. triste; eu sofro; meu pranto
inatil agonia
invisivel curva

Realidade exterior

. claro dia exterior
. sol

. alegria

. util céu

2 -C0r; Juz.
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A chuva e a noite fazem com que Pessoa libere suas ten-
déncias e angulstias e somente o findar da chuva o o raiar

da luz transformam o poeta, que encontra alegria, calma e
talvez razédo de viver.

Ameagou chuva. E a negra
Nuvem passou sem mais. ..
Todo o meu ser se alegra
Em alegrias iguais.

(OP, p. 122)

Suave, como ter mée e irmis, a tarde rica desce. . .
Néo chove j4, e o vasto céu é um grande sorriso
imperfeito. . . (OP, p. 111)

Com a noite tudo acaba.
O céu frio é transparente.
Nada de chuva desaba.

E ndo sei se tenho pena
QOu alegria da ausente
Chuva e da noite serena.
(OP, p. 150)

4.2 — Caeiro

Fernando Pessoa era “um novelo embrulhado para o lado
de dentro”, (6) Na posigéo de ser no mundo, em vez de ver
esse mundo, preferia “ver-se a ver’. O poeta submetia a si
mesmo todo ate de consciéncia que passava a referir-se néo
mais ao seu objeto, mas a si préprio.

Chove ouro bago, mas ndo no l4-fora... E em
mim... Sou a Hora,

E a Hora € de assombros e toda ela assombros
dela... (OP, p. 109)

Caeiro, na sua simplicidade, devolvera ao poeta o con-
tato imediato com a realidade, sua compenetragdo normal
com as coisas.

6) PESSOA, op, cit., nota 1, 248 p.
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Caeiro € o oposto de Pessoa. E o mestre que dirige o
ortdnimo na reconquista do mundo. Ensinou-o a ver, sem
aquela obsessd@o de se ver a ver; a separar o ato de pensar
e atribuir a cada objeto a sua realidade verdadeira e Unica:

Um dia de chuva é tdo belo como um dia de sol.
Ambos existem; cada um como é.
(OP, p. 238)

Caeiro vé as coisas como elas séo: simples, belas, natu-
rais. Nao faz interpretagéo. Interessa-se pelas realidades em
sua singularidade concreta. Observa o corpo, as coisas des-
pojadas do significado e da conotacdo que possam ter, atin-
gindo entdo o poético pelo apoeético.

O essencial é saber ver,

Saber ver sem estar a pensar,

Sczber ver quando se vé

E nem pensar quando se vé

Nem ver quando se pensa.
(OP, p. 217)

E explica o por qué:

Pensar incomoda como andar & chuva
Quando o vento cresce e parece que chove mais.
(OP, p. 206)

Caeiro abdica da vontade de refletir, acredita nas coisas
em si, sem preocupacdo com 0 que possa pensar delas, por-
gue como ele mesmo afirma:

A minha alma é simples e ndo pensa.
(OP, p. 220)

Para Caeiro cada coisa é uma totalidade de conteido e
originalidade.

Oxala a minha vida seja sempre isto:

O dia cheio de sol, ou suave de chuva

Ou tempestuoso como se acabasse o mundo,
(OP, p. 227)
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Néo desejei sendo estar ao sol ou & chuva —
Ao sol quando havia sol

E a chuva quando estava chovendo

(E nunca a outra cousa),

Sentir calor e frio e vento,

| E n&do ir mais longe.

; (OP, p. 274)

! Caeiro é s6 desejo e sensacdo priméria. Tal como uma
| crianga, passa inconsciente e vé a chuva sem melancolia, vé
¢ sol, afinal sente a vida.

Renuncia a acdo, a vontade de dizer de si préprio.

Caeiro n@o cria problemas formais. Descomprometido
com tudo e consigo mesmo é um refigio de Pessoa, & uma
tentativa de estabelecer a harmonia e o encontro da vida. E
um desejo de esperanca, é uma pausa para atravessar o dia,
o sol, a chuva e sentir a vida “E nunca a outra cousa’.

i 4.3 — Reis

A presenga da chuva que transborda no orténimo, ocorre
| incidentalmente em Caeiro ¢ em Campos e quase ndo apare-
| ce em Reis. '

i Em apenas dois poemas de Reis encontramos referéncia
| a chuva.

N&o consentem os deuses mais que a vida.
Tudo pois refusemos, que nos alce
A irrespiraveis pincaros,
Perenes sem ter flores.
S6 de aceitar tenhamos a ciéncia,
E, enquanto bate o sangue em nossas fontes,
Nem se engelha conosco
O mesmo amor, duremos,
Como vidros, as luzes transparentes
E deixando escorrer a chuva triste,
Sé mornos ao sol quente,
E refletindo um pouco.
OP, p. 260)

Reis tem uma consciéncia acentuada da efemeridade
da vida e sofre porque o humano ndo é eterno. E o poeta
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da morte e apresenta serenidade perante uma das Unicas
certezas que possui — a do acabar.

E Maria da Gléria Padrdo que nos diz: “Este é o pocta
da tristeza da passagem. A sua agua esta ligado o significa-
do do correr do homem, do correr dos dias, s conjecturas
do destino funesto, da morte, e por isso essa agua é um ele-
mento melancolizante.”

Reis prega a insciéncia e demonstra seu pavor de co-
nhecer o mistério futuro, apsear da vontade de conhecer-se
a si mesmo e a verdade da vida. A solugédo que encontra esti
no aceitar calmo do cosmos, onde a imobilidade no espago /
tempo o conduz a um sentimento de rentdncia ou conforma-
¢ao: “deixando escorrer a chuva triste...”. Sabe-se, porém,
que ai reside sua simulagdo pois mais que nada, Reis ape-
ga-se a vida e deseja-a infinda, eterna.

Do que quero renego, se o queré-lo
Me pesa na vontade. Nada que haja
Vale que lhe concedamos
Uma atengdo que doa.
Meu balde exponho & chuva, por ter 4gua.
Minha vontade, assim, ao mundo exponho,
Recebo o que me é dado,
E o que falta ndo quero.
(OP, p. 285)

Para Reis tudo parece bastar. E isto o poeta reflete cal-
ma e sabiamente, considerando-se limitado por forcas exte-
riores. Vive s6 o momento que passa, aceitando-se como re-
almente &, ndo exige nada além do que é dado:

“Meu balde exponho a chuva, por ter agua”.

Na realidade Ricardo Reis é um inconformado e quer
muita coisa. Apresenta-se, porém, sob o disfarce do desen-
canto e simula seu sentimento numa serena resignacao.

4.4 — Campos

Alvaro de Campos se intitula poeta “sensacionista”. Usa
as sensacgbes como veiculo para atingir o mundo exterior, in-
veste com impeto conira este mundo.
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“Embriaga-se de sensz¢des até a vertigem, até aos supre-

mos delirios de fuga do eu.” (7)

E o heterdbnimo que clama violentamente contra sua in-

capacidade de transcender, de entregar-se ao mundo. E excla-
ma o desejo de libertar-se, de ser livre:

Abram-me todas as janelas!

Arranquem-me todas as portas!

Puxem a casa toda para cima de mim!

Quero viver em liberdade no ar,

Quero ter gesios fora do meu corpo,

Quero correr como a chuva pelas paredes abaixo,

Quero ser pisado nas estradas largas como as
[pedras,

Quero ir, como as coisas pesadas, para o fundo dos
[mares,

Com uma voluptuosidade que ja esta longe de mim!

(OP, p. 339)

Campos procura seguir os ensinamentos sensacionais

do mestre Caeiro, porém, intelectualiza a sensagéo.

Sendo homem da cidade, Campos estava envolto pelo

avango mecanicista da civilizagdo e esfor¢ca-se consciente-
mente para acompanhar este seu ritmo febril e confundir-se
com a maquina. Surge, entdo, a angustia e o cansago:

Nos dias de chuva lenta, continua, mondétona, una,

Custa-me levantar-me da cadeira onds nao dei por
[me ter sentado

E o universo é absolutamente oco em torno de mim.

Fuaria fria do destino,

Intersecédo de tudo,

Confusido das coisas com as suas causas e 0S seus

[efeitos,
Conseqiiéncia de ter corpo e alma,
E o som da chuva chega até eu ser, e € €scuro.
(OP, p. 362)

Este 6 o Campos da 32 fase — espontaneo, sincero &

sofrido. S6 o existir o angustia. Canta sonhos frustrados. Nega

7) KUJAWSKI, Gilberio de Mello. Fernando Pessoa. o outro. Petropolis,

Vozes, 1979, 79 p.
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a felicidade, e como o orténimo, a tristeza chega com a
chuva.

Antecipacéo! Tristeza? Coisa nenhuma?
N&o sei: ja ao acordar estava triste.
O dia deu em chuvoso.

-----------------------------

Névca, chuvas, escuros — isso tenho eu em mim.
(OP, p. 381)

O sentimento do nada enche-lhe o tempo e os versos.
Descrente, devolve um olhar & natureza e suplica a energia
do sol, da chuva, do vento:

Crer em mim? N&o, nem em nada.
Derrame-me a Natureza sobre a cabega ardente
O seu sol, a sua chuva, o vento que me acha o
[cabelo,
E o resto que venha se vier, ou tiver que vir, ou ndo
[venha.
(OP, p. 364)

Ao perceber os apelos do humano existentes em sua na-
tureza, Campos tende ao repouso e ao sono, formas de fuga
contra a opress@o da maquina e do mundo supercivilizado,
tentativa de chegar ao Sonho.

Hoje quero sé sossego.

Até amaria o lar, desde que o ndo tivesse.
Chego a ter sono de vontade de ter sossego.
Né&o exageremos!

Tenho efetivamente sono, sem explicagéo.

O dia deu em chuvoso.

| (OP, p. 381)

5. CONCLUSAO

A leitura da obra orténima e heterénima foi o ponto de
partida para a defin'’cio do tema de nosso trabalho.

Verificamos que Fernando Pessoa na sua poética elege e
adota a agua como forma de encontro, de intercomunicagéo.
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Observamos, embora sem profundidade, a simbologia da
agua, fonte de vida, terapia moral, forca, mistério e morte, des-
de os tempos antigos, atravessando varias fases e regioes.

Examinamos a ocorréncia da agua na obra pessoana, em
suas diferentes paisagens, e decidimos listar todas as poesias
onde fossem presenga, a agua-elemento, o mar, o rio € a
chuva. TN ; :
Detivemo-nos na chuva, presenga marcante na poética das
personalidades pessoanas.

Mostramos que em Pessoa a chuva é motivo de intelectua-
lizagdo, de intersecéo entre a paisagem exterior e seu estado
d’alma, associando sempre a chuva a paisagem noturna, numa
tentativa de encontro, do achamento do Ser. Obsarvamos que
somente com o findar da chuva e do surgimento da luz é que
0 poeta encontra alegria e talvez paz.

Verificamos que Caeiro adota a chuva para exprimir suas
sensagdes divorciadas do ato de pensar, buscando estabele-
cer a harmonia e o encontro da vida, quase num grau zero
de interpretagdao das coisas.

Constatamos que Reis € a personalidade que menos usa
a chuva e esta é elemento de reflexdo para reafirmar a efe-
meridade da vida e sua simulada conformagéo.

Examinamos que a chuva é motivo para Alvaro de Cam-
pos extravasar seu sensacionismo frenético, numa éansia de
libertar-se. Mas Campos, em uma outra fase, usa a chuva,
como o ortdnimo, para identificar sua angustia, até chegar
ao repouso e ao sono, onde a chuva € motivagéao.

Concluimos que é um estudo surpreendente, sem limites,
que precisa ser investigado e conhecido. A analise da chuva
na poética pessoana é algo muito pessoal, mas, confiando
na zbertura da obra do poeta, tentamos dar nossa opinido,
na certeza de que muito ficou a dizer, que novas idéias po-
derdo ser discutidas e acrescentadas, e que nosso trabalho
é apenas um pingo de chuva no mar genial que é a obra
do poeta luso — Fernando Antonio Nogueira Pessoa.
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FERNANDO PESSOA E SUA OBRA

Maria Teresa de Morais

I. INTRODUGAO

Neste trabalho, me proponho a falar sobre a obra de
Fernando Pessoa, o que me parece deveras dificil, pela pro-
funda originalidade deste. Sua poesia é sobretudo indagado-
ra, no sentido de Pessoa pér tudo em questéo.

Isto posto, porque “Poetar” é o ato do mesmo conhecer,
isto &, saber distinguir e perceber as diferencas em tudo que
existe, ou melhor, “Poetar” é o ato de o mesmo (Fernando
Pessoa) ter a exatiddo do ser das coisas.

E é pelo alcance tamanho de sua originalidade que
Fernando Pessoa se expande, se estende nos seus heterdni-
mos tornando o trabalho quase impossivel.

Diante dessa impossibilidade, s6 me resta transpor bar-
reiras, sO me resta tentar entendé-lo.

li. TENTATIVA DE COMPREENSAO DA FORMAGCAO DOS
HETERONIMOS.

Definir Fernando Pessoa seria incorrer erro gravissimo,
pois Fernando Pessoa ndo se define, sente-se. Isto é, sen-
te-se, intui-se, comunga-se com ele, com suas idéias, alegrias,
tristezas e angustias.

Mas defini-lo? s6 seria possivel se pudéssemos penetrar
no seu pensamento, para formularmos dele um conceito
l6gico. E mesmo assim ele nos despistaria com seus hete-
rénimos.

Rev. Letras UF.C. Fort.,, 9/10(2/1): julho/dez.-jan./jun. 1985/86 151



Onde encontra-lo, nele mesmo? em um Chevalier de
Paes com quem ele se correspondia aos seis anos? em Ber-
nardo Soares? Alexandre Search? Antonio Mora? A. A. Cros-
se? C. Pacheco? Carlos Otto? ou Vicente Guedss entre os
outros?

Seus biégrafos sdo unanimes em afirmar que ele ja nas-
ceu poeta. E por que, diriamos, esta diversidade de nomes?
Sim, de nomes de heterénimos, pois ndo sdo personalidades
distintas.

Se assim fosse, Fernando Pessoa deixaria de ser ele
mesmo e agiria como se fosse outro. Porém, o que ele fez
nao foi sair de si mesmo, mas projetar-se nos outros; um fe-
nomeno de projecdo e ndo de multiplas personalidades.

E assim, nos seus sonhos, nos seus devancios, nasceram
trés heterénimos, a quem Fernando Pessoa fez viver, assim
como um ventriloquo da vida aos seus marionetes.

Manuel Bandeira diria: — “Como serdo estes trés mario-
netes? seréo trés borboletas? serdo trés gracas? serdo as
trés Marias?”

— *“Nada disso, Bandeira!” diria eu, os Marionetes sio

irés poetas, porque “Poesia é o auténtico real absoluto” no
dizer de um deles.

A indagacdo do porqué da criacdo dos heterdnimos é a

preocupagao maior de todo pesquisador da obra de Fernando
Pessoa.

Como disse o professor Linhares Filho, estudioso de
Pessoa, este criou os heterénimos na tentativa de interpretar
o mundo; para mim foi para procurar a sua propria verdad

e se conhecer. ]

Conhecer o seu h[_)ﬁ_._SEIN” no dizer de Heidegger /(o
modo do ser humano situado-no-mundo). O que primeiramen-
te & importante € o “Dasein”; os objetos, a natureza e os
acontecimentos s0 sdo importantes relativamente e secun-
dariamente.

Fernando Pessoa, consciente de sua imanéncia, aprisio-
nado num arranjo concreto e existencial, procurou na trans-
cendéncia, no caminho de vir a ser, possuir uma existéncia
que se “es-tendesse” e ‘‘des-enrolasse” e logicamenté por
isso ele criou os heterdnimos.
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Ill. ANALISE E INTERPRETACAO INTERTEXTUAIS DA
OBRA DE FERNANDO PESSOA

(ORTONIMO E HETERONIMOS) IDEIAS E PROCESSOS

XXIV — O que noés vemos das coisas sd@o as coisas
(Atena, n® 4) — Obras Completas de Fernando Pessoa (Poe-
mas de Alberto Caeiro pag. 48.)

O gue nés vemos das coisas sdo as coisas

Porque veriamos nés uma coisa se houvesse outra?
Porque ver e ouvir seria iludir-nos

Se ver e ouvir sdo ver e ouvir?

O essencial é saber ver,

Saber ver sem estar a pensar,

Saber ver quando se Vé,

E nem pensar quando se Vvé,

Nem vé& quando se pensa.

Mas isso (triste de nds que temos a alma vestida!)

Isso exige um estudo profundo,

Uma aprendizagem de desaprender

E uma segliestracdo na liberdade daquele convento

De que os poetas dizem que as estrelas séo as freiras
[eternas

E as flores as penitentes de um s6 dia,

Mas onde afinal as estrelas ndo séo senéo estrelas

Nem as flores sendo flores

Sendo por isso que lhe chamamos estrelas e flores.

Na primeira estrofe, Alberto Caeiro filosofa metafisica-
mente discorrendo sobre o ontico. E diz: o que vemos das
coisas sdo seus aspectos fisicos, isto &, o “ente”, que € a
materializacéo do “ser”. O essencial que é abstrato, intoca-
vel e puro, nés nédo vemos. Intertextualizagdo com o pensa-
mento de Sazint Exupery: “O importante a gente ndo vé, o0 es-
sencial é invisivel para os olhos.”

Ainda na primeira estrofe, a predominancia do verbo
ver, significando que o que vemos é a projecdo das mentes
dos nossos antepassados, que nos legaram a classificacao
do “ente”. lludimo-nos porque n&o nomeamos nada, nasce-
mos num mundo preestabelecido, circunstanciado, ao qual
temos que nos moldar. / O essencial & saber ver, / Saber
ver sem estar a pensar /, isto &, saber ver sem pensar o que
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esta além do ente, o ser que revela mas ndo é explicito por-
que € transcendents da materialidade.

Na terceira estrofe, se exige para compreensdo das coi-
sas gue se busque a sua hermenéutica / Uma aprendizagem
do desaprender /. Como também uma seqiliestracdo dos poe-
tas que vivem em liberdade nos conventos da poesia, e séo
sonhadores com estrelas e flores.

A repeticdo como a Anafora: porque veriamos / Porque
0 que s2 V&, / na primeira estrofe, da énfase ao conceito
chave oue esta contido na palavra do melhor, no verbo ver
(veriamos, que vé).

A anafora na segunda estrofe repete o conceito ch~ve
da primeira estrofe, sendo vejamos: / Saber ver / Saber
ver /. E a anadiplose reforgca este conceito com repeticdo no
comeco e no fim do verso, isto €, no fim do primeiro verso
e no comeco do segundo verso da segunda estrofe: / O es-
sencial & saber ver, / Saber ver sem estar a pensar. /

Na terceira estrofe: aliteracao (tri-te-tra-ti): / triste tra-
zemos vestida /.

Alberto Caeiro diz seu poema com tanta graca, com tanta
sutileza, que & primeira vista o poema parece simplério, de-
pois queremos nos sair dele, e estamos emaranhados em
suas teias para decifra-lo.

Quando o poeta canta: / Mas isso (triste de nés aque
temos a alma vestida) /., podemos intertextualizar com ““Né&o
devagar” (Poesia de A. Campos, pag. 70). Talvez a alma vul-
gar queira chegar mais cedo / Talvez a impressdo dos mo-
mentos seja muito préxima /. A alma vestida de Caeiro seria
a alma vulgar de Campos, que se veste com a impressédo dos
momentos.

Quando o poeta canta: / O essencial é saber ver / Saber
ver sem estar a pensar / Saber ver quando sc vé / E nem
pensar quando se vé / Nem se vé quando se pensa /. Ele
guis também dizer que o essencial é sentir, sentir sem estar
pensando, saber sentir sensacdes é ndo pensarmos quando
sentimos algo, alguém ou alguma coisa.

Podemos intertextualizar o poema de Caeiro com ‘“Aqui,
Neera, longe” (Odes de R. Reis, pag. 44), apenas na quarta
estrofe quando Ricardo Reis diz: / Nao nos sentimos presos /
Senao com pensarmos nisso, / Por isso nao psnsemos / E
deixemo-nos crer / Na inteira liberdade / Que é a ilusdo que
agora / Nos torna iguais aos desuses /.

Caeiro afirma: / O que vemos das coisas sao as coisas /.
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Fernando Pessoa nega: / Tudo é mentira / Tudo & outra
coisa /. :

O entretexto de toda obra pessoana estd nesta grande
verdade: / TUDO E MENTIRA / TUDO E OUTRA COISA.

Segundo a abertura da obra, podemos inter-relacionar os
varios heterénimos de Fernando Pessoa, ou melhor, podemos
dizer que o ventriloqguo Fernando Pessoa fez seus marione-
tes poetarem num perfeito jogral.

O artista ventriloquo comunicou aos marionetes a expe-
riencia dos seus sonhos, e os marionetes emprestaram ao
artista a graca da sua arte em:

O mistério das coisas

Héa entre quem sou & estou — CAMPOS
Uma diferenga de verbo — CAMPOS
O essencial é saber ver — CAEIRO

Saber ver sem estar a pensar — CAEIRO

Quisera como sons viver das coisas — REIS

Em que o real vai longe — REIS

— O mistério das coisas? — PESSOA
— Sei la o0 que é mistério! — PESSOA

IV. A IDEIA DA FELICIDADE SENTIDA PELO ORTONIMO
E HETERONIMOS

O Professor Linhares Filho diz no seu livro A Outra
Coisa pag. 49 que Caeiro seria o mais infeliz dos heteroni-
mos.

Gostaria de expressar o meu préprio ponto de vista e
ndo somente copiar o pensamento dos estudiosos da obra de
Fernando Pessoa.

Para mim, Caeiro é um conformista, ele ndo luta para
alcangar a felicidade: / Mas eu nem sempre quero ser feliz /
E preciso ser de vez em quando infeliz / Para poder ser na-
tural / (A Outra Coisa, pag. 49.) E conclui: / Por isso tomo a
infelicidade com a felicidade /.

A felicidade para o orténimo esta nas coisas simples, na
natureza, nas coisas naturais, destituidas da tecnologia e da
sofisticacao.

Portanto, a Ceifeira é potencialmente feliz, somente néo
externa esta felicidade porque ndo tem consciéncia dela.
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O poeta que canta a Ceifeira seria também feliz, se com
a conscientizacdo da felicidade fosse natural e simples, e nédo
um ser complexo, circunstanciado e condicionado pela civi-
lizacéo.

A posicdo de Ricardo Reis quanto a felicidade é que so
é feliz quem néo tem consciéncia dessa felicidade, isto &,
que mesmo a tendo nao sabe que a tem.

Seria como uma despreocupagéo total das coisas e da
vida; viver sem inquirir, sem perguntar: / Vossa formosura
juventude leda / Vossa felicidade pensativa / Vosso modo
de olhar a quem nos olha / Vosso ndo conhecer-vos (Odes
de R. Reis, pag. 81).

Quanto a Alvaro Campos, a felicidade sé & possivel atra-
vés do sono: / Era um dia de sol pelos campos e eu dormi-
tava sorrindo / (Poesias de A. Campos, pag. 314).

Seu escapismo pelo sono e pelo sonho é consciente, por-
que despertar e viver seria entediar-se pela monotonia dns
dias iguais, iguais, iguais, pois / Que pena é todos os dias
serem assim, assim / Que o mal que, feliz ou infeliz / A alma
goza ou sofre, o intimo de tudo /. (Poesias de A. Campos,
pag. 313).

Para mim eles ndo sio infelizes, somente nio alcanga-
ram a felicidade porque ndo quiseram transpor barreiras.

Caeiro nédo é feliz porque & conformista, Pessoa nédo é
feliz porque ndo é simples como a Ceifeira, Ricardo Reis ndo
é feliz porque ndo & despreocupado, e Campos ndo é feliz
porque é entediado com a vida.

Mas ndo sdo felizes porque ndo deram um passo na
busca dessa felicidade. E que eles sdo potencialmente maso-
guistas.

UM POEMA DO ORTONIMO (TENTATIVA DE ANALISE)
— Autopsicografia — Obras Completas de Fernando Pessoa.
— (Poesia de Fernando Pessoa, pag. 237).
O poeta é um fingidor
Finge tdo completamente &
Que chega a fingir que é dor"
A dor gue deveras sente.
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E os que léem o que escreve
Na dor lida sentem bam,

Nao as duas que ele teve,
Mas s6 a que eles nao tém.

E assim nas calhas da roda
Gira a entreter a razdo,
Este comboio de corda
Que se chama coracgao.

Moderno soneto de tr8s quadras, mas por ndo ser um
soneto verdadeiro: duas ocvadras e dois tercetos podem ser
tembém denominados “Moderno Solau”, s6 que o Solau era
constituido de mais estrofes.

Solau é uma composicdo antiga, da época anticlassica
renascentista de carater melancélico e habitualmente acom-
panhada por musica. Temos noticias dessa forma poético-mu-
sical em Bernadim Ribeiro, S&4 de Miranda e Jorge Vascon-
celos.

Quanto ao nimero de silabas, é constituido de ‘“Hexassi-
labo Herdico quebrado”. Fernando Pessoa ja tinha usado o
“Hexassilabo Heréico quebrado” no seu poema “Contemplo
o Lago Mudo™:

Contemplo o lago mudo
Que uma brisa estremece,
N&o sei se penso em tudo
Ou se tudo me esquece.

Quanto aos versos, sdo Polirrimos de rimas alternadas:
ABAB (primeira estrofe), BCBC (segunda estrofe), DEDE (ter-
ceira estrofe).

Na primeira estrofe temos a figura de construgéo: Ana-
diplose, pelo emprego da mesma palavra no final do verso e
no inicio do seguinte: / Que chega a fingir que & dor / A dor
que deveras sente/.

A combinagdo sénica de dor é também chamada: Pa-
ralelismo, € é a repetico de idéias e de palavras que se
correspondem quanto ao sentido. Em Fernando Pessoa &
uma Tautologia artistica; esse processo é antiquissimo, base
da poesia hebraica e da lirica medieval portuguesa.

O poema pela disposicdo das rimas tem uma musicali-
dade muito grande, chega a ser alegre e o coragédo bate
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na terceira estrofe como se fosse um relégio de parede!

Na primeira estrofe, o poeta faz de conta que sente
der, todavia, num passo de magica, ela se transforma em
verdade forte.

E agora que o poeta tem a dor do existir, ele vai fazer
de conta que a dor é 1Wima mentirosa histéria de carochinha
$0 na sua imaginagéo ideal e ndo é uma dor real.

Temos entdo um jogo, em que a pedra DOR vai do ter-
reno puramente imaginastico ideal para o sensitivo real, no
tabuleiro fingimento do jogo da VIDA.

Néo de uma vida comum, mas da VIDA de um poeta,
que num tabuleiro FINGIDOR, imagina colocar a pedra DOR.

O elemento estrufural do poema é a descricdo da dor
do poeta e de outros cultores da poesia; ndo é a dor de
qualquer mortal comum, mas daqueles que brincam com a
emocgdo e “fazem de conta”. Isto &, d=queles que: “Era uma
vez”... e continuam sendo além do existir.

Nés chamamos os poetas de “Era uma vez”, porque eles
vivem como nos contos de carochinha, no terreno do mara-
vilhoso, do sonho e da fantasia.

E fazem poesia para compensar esta fantasia, da-lhe ve-
racidade, exibi-la, expressa-la, fotografa-la, visualiza-la etc.

A pzlavra DOR representa o existencialismo do poeta,
0 tempo, o amor, a felicidade, tudo enfim cue tem um fina]
efémero, que passa e é marcado, machucado, atormentado,
magoado.

Na segunda estrofe o poeta diz que os ledores que léem
0 que ele escreve sentem a dor lida, mas ndo as duas dores
sentidas e vividas pelo poeta: a fingida e a sofr.da.

Dor mentira (a fingida), dor verdade (a sofrida), mentira
e verdade, sdo os dois pélos da ampla realidade do poeta,
os quais ele uniu nesta obra de arte que é Autopsicografia.

Toda metafisica do poema esta inserida no titulo, quis
Fernando Pessoa dizer que os poetas sdo os médiuns escre-
ventes, pela méao dos quais DEUS escreve.

V. PAULISMO — INTERSECCIONISMO — SENSACIONISMO

Ricardo Reis é o poeta das Odes, neocléssico, discipulo
de Horéacio, ama a vida, e isto esta explicito no *“carpe diem"
(aproveitamento do tempo presente), em “Vem sentar-te co-
migo, Lidia, a beira do rio” (Odes de R. Reis, pég. 23): / Vem
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sentar-te comigo, Lidia, & beira do rio / Sossegadamente

fitemos o seu curso e aprendamos / Que a vida passa, e nao
estamos de méos enlacadas / (Enlacemos as maos) / Depois
pensemos, criangcs adultas, que a vida / Passa e néo fica,
nada deixa e nunca regressa / Vai para um mar muito longe,
para o pé do Fado / Mais longe que os deusss.

Como poeta horaciano, ou melhor, admirador de Horacio,
Reis fala dos deuses, da flauta de Pan, do carro de Apolo e
da mitica Lidia.

Segundo Anténio Quadros na A Obra e o Homem: “o
paulismo seria uma intelectualizagdo do saudosismo” (pag.
146), e cita como exemplo o poema ‘‘Pzuis”.

Baseada na explicacdo de Antdonio Quadros, escolhi como
exemplo do “Paulismo” o poema “Esta velha angustia” (Poe-
sias de A. Caeiro, pag. 53), / Pobre velha casa da minha in-
fancia perdida / Quem te diria que eu me desacolhesse tan-
to! / Que é do teu menino? Esta maluco. / Que é de quem
dormia sossegado sob o teu tecto provinciano?/

Anténio Quadros da a Chuva Obligua como exemplo do
interseccionismo na pagina 147 do seu livro A Obra e o Ho-
mem e explica:

“Se o paulismo pendia mais para uma estética sim-

bélico-saudosa, o interseccionismo € mais fisico,

mais natural, no sentido de que a sintese poeética

procura fixar a interseccdo das formas exteriores

umas nas outras, sob o olhar subjstivamente e in-
- terseccionante do poeta.”

Escolhi como exemplo do interseccionismo o poema O
luar através dos altos ramos (Pcemas de Alberto Caeiro, pag.
58): / Mzas para mim, que ndo sei o que penso / O que o
luar através dos altos ramos / E, além de ser / O luar atra-
vés dos altos ramos.

Caeiro € naturista, & bucélico e também s2 insere como
idealista romantico. Segundo Linhares Filho: *“Caeiro faz tudo
que ja se fez, é sui generis, originalidade inversa, volta a es-
taca zero".

Para mim, Caeiro reinterpreta todas as escolas, num con-
texto atual, dando-lhes roupagens novas de modernidade.

Quanto a Alvaro Campos, ele é o poeta sensacionista por
exceléncia, pois intelectualiza a sensagéo, senéo vejamos em
Saudacdo a Walt Whitman (Poesias de A. Campos, pag. 203):
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/ E conforme tu sentiste tudo, sinto tudo, e c4 estamos de

méos dadas / De mdos dadas, Walt, de maos dadas, dangan-
do o universo na alma /.

VI. CONCLUSAO

Fernando Pessoa foi sem ddvida e continua sendo o
maior poeta portugués de todos os tempos. Ele retomou toda
a poesia desde os classicos e reinterpretou-a ao seu modo.

Resultou dai uma reinterpretacdo maravilhosa, tdo ma-
ravilhosa que no sonho floriu os heterdnimos que despertaram
para complementar a apoteose de Fernando Pessoa.

Este trabalho foi feito com muito carinho, baseado nos li-
vros pesquisados e nas aulas do Professor Linhares Filho.
Quica eu tenha alcancado o objetivo que me propus que foi
obedecer ao esquema do N.T.I.
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A EXPERIMENTACAO POETICA DE BANDEIRA

Gilberto Mendonga Teles

Néo se trata de experimentalismo, e sim de experimen-
tacdo. O primeiro termo, pela forga atualizadora do sufixo,
denota logo a idéia de acontecimentno histérico-literario, ao
passo que o segundo pde énfase no processo verbal e a sua
significagdo ultrapassa continuamente a idéia de tempo para
se tornar inerente ao ato mesmo de producdo de toda poesia.
A experimentagédo, sendo parte do processo de enunciagao,
de producdo do texto poético, € sempre um estado de espi-
rito de rebeldia em face da lingua e da tradicao literaria: si-
tua-se ndo exatamente dentro dos sistemas lingliistico e re-
torico, mas a margem deles, para, ao mesmo tempo, repeti-
los e transforma-los. A experimentagdo € portanto uma vasta
figura de retdrica agindo positivamente em todos os niveis do
discurso, em todos os sentidos da criagéo literaria.

Assim, o poeta que se contenta com o facil, com a pri-
meira imagem, que nao a submete a uma analise critica im-
plicita. de modo a verificar, no horizonte de sua cultura lite-
raria, o seu grau de criginalidade, pode até ser tido como
um bom poeta, mas dificilmente passa a posteridade como
um artista, como um senhor absoluto da linguagem. A arte
pressupde virtuosidade e escolha, esta centrada nos princi-
pios da experimentagdo e da selegéo, assim como estes pro-
cedimentos pressupdem a esfera da competéncia, do saber
cultural e técnico do artista, principalmente do poeta que im-
prime uma zlta organizagdo a linguagem do poema, valori-
zando os seus “pequenos nadas” que se eletrizam no senti-
do da poesia.

E neste sentido que todo grande poeta inaugura sempre
um tipo natural de vanguarda, aquela que, sem romper dire-
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tamente com o passado literario, procura sempre atualizé-lo
numa nova mensagesm poética. Trata-se de uma aiitude de
producéo literaria em que o escritor cria obedecendo as re-
gres, lanto da gramatica, como da retérica, da ética do bom
senso, da ideologia, enfim, de toda conscientizagdo cultural,
Mas obediéncia &s regras ndo significa que o escritor nao
tenha liberdade e possibilidade de modifica-las, de ampliar
as suas fungdes, de acrescentar-lhes novos matizes de signi-
ficagdo, de descobrir para elas novas fungbes no processo
cultural. S6 que o faz por “dentro”, isto é, primeiramente, sem
ostentagdo de manifestos e discussdes publicas; e, depois,
inventzndo combinagdes novas e novos proced.mentos que
ndo chegam a ulirapassar os limites do idioma, termo que
deve ser entendido aqui ao mesmo tempo como sistema lin-
guistico e como conjunto de normas e tendéncizs familiares
a tradigdo literaria. A invencdo se torna portanto comedida
e bastante eficaz: atinge o leitor tradicional, que as percebe
e senie prazer em vé-las em agdo, podendo testar nelas o seu
proprio conhecimento; mas &tinge também o leitor avido de
estranhamentos, o leitor-critico que exige sempre o valor das
novidades como padréo supremo da originalidade estética.

O conhecimento do poeta, a sua virtuosidade artist.ca e
a sua audécia para a obtencado do original, do nunca dito
embora conhecido, sdo as forgas responséveis por uma me-
tafora surpreendente, por uma elisdo inesperada, por neo-
logismos, por rimas desconhecidas, quaisquer que sejam os
niveis em que elas se manifestam no discurso poético como
possibilidades articulaiérias das figuras na arvore da lingua-
gem.

Poetas da estirpe de Manuel Bandeira t8m o poder de
atualizar sempre a sua forma artistica, uma vez que sempre
se atualizam e se preparam, se armam, e por isso estdo sem-
pre a experimentar e a reativar as velhas formas postas em
desuso pelas transformacdes culturais. E tém a forga poética
de acrescentar novos temas, novas formas e novas técnicas a
tradigao de sua arte. Acrescentar ou apresenta-los sob novos
aspectos, ndo importa, pois é possivel que a matéria litera-
ria, na sua esséncia, ndo passe mesmo daquela imagem ar-
quetipica e primordial que impressiona para sempre o posta
de todos os tempos, levando-o em casa poema & tentativa
sempre adiada da expressdo absoluta.

Apesar de sua insisténcia em se dizer “poeta menor” e
em atribuir os seus “achados” poéticos a um simples “jogo
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de intuigdes”, chegando a escrever que ‘“N&do fago posesia
guando quero e sim quando ela, poesia, quer”’, ndo ha como
ndo reconhecer em toda a sua obra de poesia a presenga,
a primeira vista discreta, de um saber lingiistico-literario que
Ihe garantia a coragem da experimentacdo e lhe dava grande
discernimento na selegcdo de seu material poético, seja na
produgao do poema, seja na organizagdo dos livros e até
das vérias colegdes de suas Poesias, de suas Poesias comple-
tas ou entdo de seus Poemas escolhidos, dos seus 50 poemas
escolhidos peio autor.

i — NA ESFERA DO SABER

Também ndo se trata aqui de um saber passivo, voltado
apenas para a fruico do proprio poeta ou de alguns de
seus leitores privileg.ados. Trata-se antes de uma competén-
cia que se compraz num permanente exercicio de desem-
penho em face dos temas, das formas e das técnicas conhe-
cidos, indo do erudito ao popular e do tradicional ao radica-
lismo das varias vanguardas com que o poeta conviveu ao
longo de sua vida literaria. Dai porque na poesia de Manuel
Bandeira as formas antigas se atualizam na convivéncia com
as novas formas da modernidade, a dic¢do puramente colo-
quial é tocada de alumbramento poético € 0 sentido do novo
vai saindo espontansamente de dentro do velho, dando um
ritmo muito mais dinédmico a leitura, numa bela licdo de sim-
plicidade e bom gosto, de ousadia e de inventividade na con-

secucdo de um raro equilibrio estético que atrai cada vez

mais o seu leitor.

Tal como o do Velho do Restelo, o saber de Manuel
Bandeira era também de “experiéncias feito”, de interioriza-
¢éo de vivéncias e conceitos pessoais de sua arte e das
artes mais proximas da poesia, como a musica e a pintura.
O poeta teve logo a consciéncia de que era preciso prolon-
gar e domar a inspiragdo dos “melhores momentos dos me-
lhores espiritos”, segundo a definicdo de Shelley, presente
naquelas palavras iniciais do /tinerario de Pasdrgada, quando
diz que verificou que “o conteddo emocional daquelas remi-
niscéncias da primeira meninice era o mesmo de certos raros
momentos” em sua vida adulta. Se ndo a de Shelley, com
toda a certeza a de Wordsworth, para quem a poesia era o
“espontaneo fluir de poderosos sentimentos”, a “emocéo re-
colhida na tranqgiilidade”, em que o termo “emocéo” tem de
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ser lido como “intuigdo poética” e “recolhida” como o prin-
cipio artistico capaz de formaliza-la verbalmente.

O conhecimento literario de Manuel Bandeira se deixa
ler, direta ou indiretamente, nos varios estudos que publicou
sobre poetas e sobre poesia, como no ltinerdrio de Pasér-
gada (1954), onde tragou a histéria de sua vida poélica, e até
na exceléncia de sua poesia, ndo sé através de poemas me-
telinglisticos como “Poética”, mas principalmente pelo de-
sempenho técnico na .construcdo dos poemas. Leitor dos fran-
ceses, ele sabe, com Baudelaire, que o.poeta precisa “infor-
mar-se’”’; sabe, com Valery, que os deuses (ou os demo-
nios) nos déo o primeiro verso e que o poeta deve fazer o
segundo; e com toda a certeza conhecia de cor o pensamento
de Mario de Andrade no ‘“Prefdcio interessantissimo’: “Arte
€ mondar mais tarde o poema de repetigoes fastientas, de
sentimentzlidades romanticas, de pormenores inuteis € inex-
pressivos”.

Tal como Drummond, para quem “Até os poetas se ar-
mam” e para quem “O acaso € mau conselheiro”, o poeta
Manuel Bandeira nos mostra no seu ltinerdrio de Pasdrgada
como se foi armando a sua sabedoria poética, mas tendo
sempre o cuidado de informar que tudo foi fruto da intuigédo
e do subconsciente, numa grande contradigao ndo sé6 com o
que fez na poesia mas também com o tépico frasal de suas
memorias, com a idéia principal, reiterante, de que nada
sabia e de como foi aprendendo os segredos da poesia.

Relatando a histéria do poema *“Vou-me embora p'ra Pa-
sargada”, escreve que ‘““foi o poema de mais longa gestagéo
em toda minha obra” explicando que, vinte anos depois de
ter visio o nome de Pasargada, “num momento de fundo de-
sanimo, da mais aguda sensag¢ao de tudo o que eu néo tinha
feito na minha vida por motivo da doenca, saltou-me de su-
bito do subconsciente esse grito estapafurdio: “Vou-me em-
bora p'ra Pasargada’”. Mas acrescenta logo a seguir: “Sentl
na redondilha a primeira célula de um poema, e tentei ree-
liza-lo, mas fracassei. Ja nesse tempo eu néo forcava a mao”.
Diz entdo que abandonou a idéia e que “Alguns anos depois,
em idénticas circunstancias de desalento e tédio me ocorreu
¢ mesmo desabafo de evasdo da ‘vida besta’. Desta vez o
poema saiu sem esforgo como s¢ ja estivesse pronto dentro
de mim®”.

Basta ler mais devagar o seu depoimento para se per-
ceber a reflexdo do peeta de que o “grito estapafirdio” era
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uma redondilha e constituia ja “a primeira célula de um poe-
ma’”. Todo um ato de conscientizagcdo artistica comandou a
produgdo do poema que, apesar de nao se ter feito, ficou,
como ele o diz, no seu subconsciente. Bastou uma situagao
parecida com a da primeira emogdo e possivelmente uma
melhor disposi¢do para a poesia para que o poema ‘‘szisse”
sem esforgo, como um improviso, isto &, um discurso feito na
ocasido, mas por quem szbe fazé-lo. Nesses casos, a matéria
recebe um tratamento semelhante ao do falante comum, em
que, segundo os modernos semitlogos, nds nao falamos, nés
somos falado, somos conduzido por uma ideologia ou até
pela forca mesma da linguagem. E com mais razdo ainda
pela forga da linguagem poética, sobretudo no caso da redon-
dilha, uma das formas retéricas mais proximas das estruturas
ritmicas da linguagem comum. Mais adiante o poeta repete
o mesmo procedimento, a respeito agora de “A ultima can-
¢éo do beco”, quando diz que a “emocdo se ritmou em re-
dondilhas™.

Para se avaliar a importancia do saber para Manuel
Bandeira, pode-se comecar por ver as suas opinides sobre
outros poetas, os de sua admiracdo, como por exemplo Gui-
lherme de Almeida, Mario de Andrade, Valéry, Mallarmé, Gon-
calves Dias, Antero de Quental ou Castro Alves. O que ele
poe em relevo na obra de seus poetas preferidos é quase
sempre a consciéncia do saber artistico. Escrevendo sobre
Guilherme de Almeida nas Crénicas da Provincia do Brasil,
comega dizendo que o poeta de Meu “é o maior artista do
verso em lingua portuguesa”. E acrescenta um elogio que, no
fundo, é também dirigido a si mesmo: “Realmente, €le brinca
com todos os recursos de técnica ja conhecidos, inventa a
cada passo novas combinagdes surpreendentes, faz o que
quer, faz positivamente o que quer. O pobre do poetinha co-
mum precisa das dez silabas bem medidas para dar o ritmo
do decassilabo: Guilherme, ndo, arranja a mesma coisa com
onze silabzs ou nove. Raga, por exemplo, € um prodigio de
virtuosidade”. E, ja no final, diz que “Propositadamente falei
aqui s6 do artista” e que uma de suas imagens (a do cora-
¢éo batendo nos joelhos) “é uma das coisas melhores que eu
conhego em poesia”.

E veja-se o que escreveu sobre o seu grande amigo
Mario de Andrade. Quando leu o seu primeiro livio o achou
de um “ruim esquisito”. Mas quando leu a Paulicéia desvai-
rada viu que “Aquele ruim esquisito era do legitimo, isto &,
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significava uma forga e um talento ainda nos limbos do des-
conforme. Remates de males, o livro aparecido agora, é o
termo da lenia evolug@o de Mario de Andrade (evolugdo que
nao é so literaria, senao moral também) no sentido de compor
em formosa serenidade espiritual € técnica todas as forgas,
as vezes tdo desencontradas, daquele ruim esquisito’. Diz que
0 "puro lirico” se transformou “no mais disciplinado, no mais
azul dos nossos poetas de todos os tempos”. Comentando o
verso “Que indiferenca enorme!”, de “Poemas da negra”,
Bandeira exclama: “Mas ndo é indiferenca ndo. E antes sabe-
doria”. O que ele v& na evolugdo da arte de seu amigo (e
ele usa o termo evolugdo duas vezes) é a passagem da “forga”
e do “talento” (da intuicdo e da inteligéncia) dos “limbos do
desconforme™ para a “‘serenidade espiritual e técnica de todas
as forcas”. Na verdade, tudo aquilo que lemos em /ltinerdr.o de
Pasargada: a passagem da simples intuicdo criadora para a
lucidez artistica da poesia.

Manuel Bandeira elogia em Mallarmé exatamente a “dis-
posicdo habitual” em “refugar a solucdo imediata com a sua
luz crua, a solugéo vulgar”. Noutra passagem cita em francés:
“‘le hasard vaincu mot par mot” e informa que toda vez que.
Mallarmé define a poesia ele se reporta & musica: “as pala-
vras se iluminam de reflexos reciprocos como um virtual rasti-
Iho de luzes sobre pedrarias...”. Esses “reflexos reciprocos”
tém muito a ver com a teoria desenvolvida por Mario de Andra-
de no “Prefacio interessantissimo” e foi novamente citada por
Bandeira no /tinerdrio. O poeta brasileiro parece desconhecer
a conferéncia “La musique et les lettres” que Mallarmé pro-
nunciou na Universidade de Oxford, em 1894, onde a relacido
musica-pcesia & desenvolvida quase no sentido esotérico.
Bandeira gostou tanto da idéia de que a poesia provém dos
“reflexos reciprocos” que iluminam as palavras, que voltou a
cita-la, desta vez quando estudou a poesia de Castro Alves.
Para ele, o verso “Adornada com os prantos do arrebol”, que
Castro Alves substituiu por “Que banharam de pranto as alvo-
radas”, ndo tem poesia, ao passo que o segundo tem, acres-
centando por cima do pensamento de Mallarmé que “‘os ver-
sos, entendidos como linhas de poesia, se fazem com pala-
vras € ndo com idéias: a poesia salta como uma centelha de
aproximagdo de certos vocabulos”.

No artigo sobre “Poesia e verso” destaca novamente o
sentido de beleza nascda de uma ‘“colisdo de palavras”,
como no caso da anedota do ‘“Hotel Peninsula Fernandes”,

166 Rey. Letras UF.C. Fort., 9/10(2/1): julho/dez.-jan./jun. 1985/86




em que menos que a “colisdao” temos o poder encantatério
da propria palavra ‘“peninsula”, um daqueles vocabulos ex-
pressivos da estilistica. Como tcde poeta, Bandeira tinha as
suas fixagées por palavras, como no caso de “bragadoccio”
e “protonotaria”, este no “Poema para Santa Rosa", de Belo
belo. E chegou a escrever que “As palavras mais feias da
lingua portuguesa sdo quigd, alhures e amiude”, numa visdo
impressionista do idioma e até a contrzpelo do ideario mo-
dernista de que todas as palavras sd@o passiveis/possiveis
de poesia.

Mas, como se percebe, a estética de Bandeira tem por
fundamenio a emocéo inicial, a intuigdo, como algumas vezes
vem dito no seu [ltinerario. Uma emog&o que tem muito de
catarse e de memdria na tranqillilidade, mas também decorre
dos “valores plasticos e musicais dos fonemas”, pois foi por
ai gue ele aprendeu “que a poesia é feita de peguenos na-
das”. O seu pensamento nos remete logo para o de Poe, na
“Filosofia da composicdo”, quando ensina que “um poema
longo &, de fato, apenas a sucess@o de alguns curtos, isto &,
de breves efeilos poéticos”. Isto porque, explica o autor de
“O corvo”: “todas as emogdes intensas, por uma necessidade
psiquica, sdo breves”. Mas nos aponia também para a “he-
sitacdo prolongada entre o som e o sentido”, com que Paul
Valéry define um poema. Tanto que em “Um poema de
Czstro Alves”, Bandeira cita novamente Valéry, agora na es-
teira de Mallarmé, na linha da coliséo de palavras para & cen-
telha da poesia: “a pcesia é ‘aquele golpe encantatério que
de varios vocabulos refaz uma palavra total, vasta, nativa,
perfeita, nova e estranha a lingua’ ”.

A sua definicdo de poesia, no estudo sobre “Poesia e
verso” contraria muitas observacdes do /tinerdrio, onde a ati-
tude de humildade é responsavel pelas declaragées de ser
poeta “quando Deus é servido”, de que era um “poeta me-
nor” (Bandeira pensava assim por ser apenas lirico e néo
épico), de que foi ““sempre um timido”, de como em sua
poesia “quase tudo resulta de um jogo de intuicdes”, de que
0 poema “A Ultima can¢é@o do beco” “se compusera, & minha
revelia, em sete estrofes de sete vérsos deé sete silabas”,
Mas estas declaragoes sao continuamente negadas por uma
série de exemplos que atestam o seu profunde conhecimen-
tc da arte poética. E é ele mesmo quem diz que “Sé no chao
da poesia piso com alguma seguranga”. No artigo sobre
“Pogsia e verso”, reconhece que ‘‘a poesia pode nascer tam-
bém em pleno foco da consciéncia”, podendo ‘‘atuar dentro
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ou fora, acima ou abaixo da consciéncia”. Dai as véarias defi-
nigbes que expde, para chegar a conclusido de que “Afinal,
em poesia tudo € relativo: a poesia ndo existe em si: sera
uma relagéo entre o mundo interior do poeta, com a sua
sensibilidade, a sua cultura, as suas vivéncias, e 0 mundo
interior daquele que o |&”. Definigdo realmente surpreendén-
te e que atualiza o pensamenio de Bandeira na linha da es-
tética da recepcéao, na atualidade, ou ao longo de toda uma
poética pragmatica que vem ecoando até nés, a partir da
Epistola de Horéacio.

Mas é sem duavida no /tinerdrio de Pasdrgada que Manuel
Bandeira mostra claramente o seu conhecimento de possia,
peis vai ilustrando as etapas de seu amadurecimenio com a
andlise de seus préprios poemas. Alids, esse livio de Bandei-
ra, juntamente com a Escrava que ndo é Isaura (1925), de
Mario de Andrade, e Reflexées sobre poética de vanguarda
(1964), de Cassiano Ricardo, constituem os pontos mais altos
de meditagdo sobre a lirica brasileira.

Para ver a ansia de conhecimento do poeta, é sé acom-
panhar as varias descricoes de seu processo de aprendiza-
gem, através de palavras como ensinar/aprender & seus si-
ndénimos comuns, principaimente até 1930, na maturidade dos
quarenta anos. E facil ver como ele esta sempre aprendendo,
como diz que ignorava, que ndo sabia, que ndo conhecia, que
tomou consciéncia, que tal livro ou tal professor Ihe ensinou,
gue pesquisou, enfim, € facil ver por ai como o poeta estava
dominado pela consciéncia do saber, do conhecimento de
seu oficio, das técnicas histéricas e modernas da poesia. S6
a partir de Libertinagem ¢é que vai diminuindo nas suas memé-
rias esta insisténcia em dizer que ignorava tal ou qual assun-
lo ou técnica. Mesmo assim, aos cinglienta e dois anos, “ig-
norava a admiravel forma lirica da cangéo paralelistica, igno-
rava a nao menos admiravel combinagdo estréfica” do soneto
inglés. Mas depois de 1930, Bandeira se considera em plena
“afinacdo poética”.

Ndo vem ao caso, agora, mencionar as principais dire-
cOes desse aprendizado. Mas é bastante evidente que a sua
preocupagao de tecnica privilegia a metrificagdo e o verso-
livre. Ndo ha, no ltinerario, preocupzcoes de ordem filoséfica
sobre a poesia, no sentido mais cientifico de uma Poética, de
uma teoria do discurso poético, tal como se |&, por exemplo,
em A defence of poetry, de Philip Sidney, na de Shelley, ou
nos textos mencionados de Mario de Andrade e Cassiano
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Ricardo. Quando ele escreve que tomou “consciéncia de que
era um poeta menor”, que lhe “estaria para sempre fechado
o mundo das grandes abstracdes generosas”, que ndo havia
nele, Bandeira, “aquela espécie de cadinho onde, pelo calor
do sentimento, as emocdes morais se transmudam em emo-
¢Oes estéticas”, ele estd exatamente transformando em me-
moria o desenvolvimento de uma autocritica que |he parecia (e
na verdade era) cheia de sinceridade. Tanto que ele completa
0 raciocinio acima, escrevendo: “o metal precioso eu teria que
sacé-lo a duras penas, ou melhor, a duras esperas, do pobre
minério das minhas pequenas dores e ainda menores alegrias”.
E foi neste sentido que o poeta conduziu a sua aprendizagem,
procurando sempre o seu ‘“metal precioso” na “vida que pode-
ria ter sido” e que, no caso do poeta, verdadeiramente foi.

Valeria a pena um estudo minucioso das suas preocupa-
¢oes com a métrica, melhor dizendo, com o verso, metrifi-
cado ou nd@o. A maioria dos poetas na atualidade ndao sabe
nada disto. Valeria a pena ver como Bandeira soube valori-
zar os “pequenos nadas” da micro-estrutura do poema e
como soube passar do velho ao novo através do verso, atra-
vés de muitas experiéncias, como ele mesmo diz: “O verso
verdadeiramente livre foi para mim uma conguista dificil. O
habito do ritmo metrificade, da construcdo redonda foi-se-me
corrigindo lentamente a forca de que estranhos dessensibili-
zantes”, como traducdes, menus, receitas de cozinha, férmu-
las de preparados para pele etc. Os seus “anos de forma-
¢ao”, de 1904 a 1917, quando o poeta diz ter tomado “cons-
ciéncia de suas limitacdes, nesses treze anos que formei a
minha técnica”, dao-lhe consciéncia de que poderia ir mais
além, partindo agora para o alargamento dos limites da lin-
guagem e da tradicdo literaria. 7

O que nos interessa, portanto, € sublinhar gque a sua
preocupacéo de saber, expressa nos textos metalingiisticos
(ensaios crdnicas, memorias), levou naturalmente o poeta a
uma outra esfera do conhecimento: a de que era preciso ex-
perimentar novas formas de poesia dentro da tradicdo litera-
ria, buscar a originalidade como faziam os cléssicos, pondo
em acdo a pesquisa de novos temas, levando ao extremo a
virtuosidade artistica e, com isso, dinamizando o processo da
crizgdo, ousando inovacdes que, por mais estranhas, néo
passaram nunca dos horizontes estéticos da linguagem.
Mesmo fazendo poemas concretos, Bandeira se manteve den-
tro da linguagem verbal.
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2 — 0OS SENTIDOS DA EXPERIMENTACAO

O conhecimento estético-literario de Manuel Bandeira le-
vou-0 a experiment2r, de maneira aparentements discreta,
todas as possibilidades de produgdo poética. A sua obra &
um longo cenido, um espzaco (hoje se diria intertextual) onde
se cruzam elementos de todas as latitudes, uma feira, um ma-
fud onde se reinem apenas os seus malungos, os seus me-
lhores amigos e as suas “pequenas dores e ainda menores
alegrias”. Mas tudo isso feito discretamente, ou com inten-
cdo de discricdo. Nao ha estardalhaco, mas, as vezes, as ino-
vagcbes gritam por si mesmas, chamam a atengdo pelo seu
tom de inusitado, mas acabam por conquistar o leitor. Dai a
extrema populzridade de seus poemas, muitos dos quais, em
versos livres, na boca do povo.

Os ponios cardeais da sua experimentagédo poética po-
dem ser dados na seguinte ordem:

1. Estudou a poética trov-doresca e escreveu poemas no
estilo medieval, como “Cossante” e ‘“Cantar de amor”, de Lira
dos cinquent’anos, apropriando-se de formas, temas e técni-
ccs dos trovadores, mas dando-lhe uma atualidade carioca no
refrdo, como em “Cossante’’:

Ondas da praia onde vos vi,
Olhos verdes sem d6 de mim,
Ai Avatlantica!l

No ltinerédrio de Pasdrgada lé-se que “Me sinto com a cara
no chdo, mas a verdade precisa ser dita ao menos uma vez:
eos 52 anos eu ignorava a admiravel forma lirica da cangéo
paralelistica”. Mas h& ainda outras marcas teméticas e esti-
listicas da poesia medieval na lirica de Bandeira.

2. Leu os poetas concretistas e escreveu poemas como
“Analianeliana”, '‘Rosa tumultuada”, “Ponteio” e “Homena-
gem a Niomar”, dentre cutros, publicados em Estrela da tarde.
Bandeira soube imitar muito bem o “modelo” posmatico de
alguns textos concretos, como o “Rosa tumultuada” que lem-
bra visualmente poemas de Wladimir Dias Pino, alias citado
por ele num artigo em que defende a poesia concreta: “Quem
esteve na Exposicdo de Arte Concreia e viu os poemas de
Ronaldo Azeredo, Ferreira Gullar e Wiademir Dias Pino, pode
testemunhzr gue as pesquisas de todos eles estdo bem longe
de merecer qualquer aproximagdo com a caricatura do ‘cons-
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tante leitor'. Elas d@o que pensar, ainda que nio as aprove-
mMOos ou mesmo as compreendamos.” E, mais abaixo: “sdo
impressionantemente sérios, a ponto de acreditarem que a sua
concepcdo de arte podera clarificar a consciéncia brasileira,
melhorar a condigdo social do Brasil. (...) Ha j4 alguns anos
gue trabalham obscuramente em contato com outros rapazes
de outras terras, apaixonados como eles por essa direcdo da
pesquisa poética. Qualquer qua seja o valor que possam ter
as suas produgbes, merecem mais deferéncia do que a eter-
na rengaine dos decalcadores’.

O poema “Ponteio” da uma idéia das experimentacdes
concretas de Bandeira, ainda preso & sintaxe coordenada
(parataxe), com as palavras se arrumando em trés blocos e
em torno do eixo semantico verde/negro. Veja-se o primeiro
bloco do poema:

dever
de ver
tudo verde
tudo negro
verde-negro
muito verde
muito negro

Na série de artigos sobre a poesia concreta (cerca de
quatro), publicados em Flauta de papel, o poeta informa com
certa ironia que “depois de ler uns ensaios do grupo con-
cretista escrevi um poema aplicando ao meu superado jeitdo
de poesia uns toques de concretismo”. Ele se refere ao poéma
“Analizneliana”. E chega a dizer, com bastante ironia, refe-
rindo-se a um poema de Gullar (o “Formigueiro’”, composto
de 76 cartdes imensos), que “A poesia concreta é tremenda-
mente espacial”.

3. Encontrou nos classicos, romanticos e parnasianos
(Cambes, Gongalves Dias e Bilac, mais tarde Raimundo Corréa)
as principais formas fixas e os principais recursos poéticos,
melhor, as principais liberdades poéticas que vdo marcar pro-
fundamente o seu trabalho de artista da palavra. Grande so-
netista, Bandeira foi também um eximio transformador de for-
mas classicas, escrevendo poemas com o titulo de voltas,
rcndés, rimancetes, madrigais, baladilhas e haicais. Das for-
mas classicas, Bandeira conserva apenas 0 nome € uma que
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outra caracteristica estrutural, quase sempre de ordem repe-
titiva ou rimica, como em “Balada de Santa Maria Egipciaca”,
“Madrigzl tdo engracadinho” e ‘“‘Balada das trés mulheres
do sabonete Arax4". Este poema aparece na primeira edicao
da Aguilar, de 1958, com o titulo de ‘“Rondé6 das trés mulhe-
res do sabonete Araxa”, mas tanto no [tinerario como nas
Pcesias completas e na Poesia completa e prosa, organizada
pelo autor, aparecem o termo balada e n&o rondd. Alias,
Eandeira se refere a uma “péssima edigdo da Aguilar”, de
1941, dizendo textualmente que ela “resultou numa grande
porcaria”. E eu mesmo, resenhando a 32 edigdo da Poesia
completa e prosa, mostrei, num artigo no Jornal do Brasil,
0s inumeros erros de revisdo que deslustravam aquela edi-
¢do, como, na verdade, todas as edigdes da Aguilar em pa-
pel-biblia.

Bandeira escreve que foi gragas a Sousa da Silveira que
ele pdde sentir “nos grandes escritores do passado essé elé-
mento indefinivel que € o génio da lingua”, acrescentando:
“A sua licao foi, e continuou sendo vida afora, muito precio-
sa para a minha experiéncia poética”. Na “Balada de Santa
Maria Egipciaca, de Ritmo dissoluto, poema em verso-livre
com estrutura de narrativa extraida ou, como diria o poeta,
‘“desentranhada” da Legenda dourada de Santiago de la Vo-
ragine, parece & primeira vista ndo ter nada de balada. Mas
no fundo trata de um tema dramatico, de origem lendaria, de
uma narrativa completa no plano do conteldo (histéria) e re-
pete alguns versos, @ maneira das baladas artisticas:

Santa Maria Egipciaca seguia

em peregrinacdo a terra do Senhor.

Caia o crepusculo e era como um triste sorriso de
martir. ..

Santa Maria Egipciaca chegou

A beira de um grande rio.

Era tao longe a outra margem!

E estava junto & ribanceira,

Num barco,

Um homem de olhar duro.

Santa Maria Egipciaca rogou:

— Leva-me a outra parte do rio.

Néo tenho dinheiro. O Senhor te abengoe.
O homem duro fitou-a sem dé.
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Caia o creplsculo, e era como um triste sorriso de
martir. ..

— N&o tenho dinheiro. O Senhor te abengoe.
Leva-me & outra parte.

O homem duro escarneceu: — N&o tens dinheiro,
Mulher, mas tens teu corpo. D4-me o teu corpo, e
vou levar-te,

E fez um gesto. E a santa sorriu,
Na graca divina, ac gesto que ele fez.

Santa Maria Egipciaca despiu
O manto, e entregou ao barqueiro
A santidade da sua nudez.

4, Além disso, Manuel Bandeira teve o talento e o bom
senso de se abrir também na direcédo da cultura popular, reti-
rando de temas e formas populares a substdncia mais intima
de sua diccdo modernista., Poemas como “O anel de vidro”,
de Cinza das horas, “Os sinos”, “Meninos carvoeiros” e “Na
rua do sabao”, de O ritmo dissoluto, “Evocacdo do Recife”,
“Irene no céu” e “Vou-me embora p'ra Pasargada’, de Li-
bertinagem, “O amor, a poesia, as viagens”, “Boca de forno”
e “Trem de ferro”, de Estrela da manha, “Rondé do capitdo”
e “Testamento”, de Lira dos cinqient’anos ou ‘‘Cantadores do
Nordeste””, uma das “Louvagdes” de Estrela da tarde, séo poe-
mzs de feicdo popular, ou pelo tema ou pela forma ou pela
técnica da poesia popular, como em ‘“Cantadores do Nor-
deste”, onde os principais elementos da poética popular séo-
admiravelmente dinamizados:

Anteontem, minha gente,

Fui juiz numa funcéo

De violeiros do Nordeste
Cantando em ccmpeticao,

Vi cantar Dimas Batista,
Otacilio, seu irmé&o.

QOuvi um tal de Ferreira,
Ouvi um tal de Joéao.

Um, a quem faltava um brago,
Tocava cuma s méo;

Mas, como ele mesmo disse,
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Cantando com perfeigéo,
Para cantar afinado,

Para cantar com paixio,

A forgca ndo estd no brago:
Ela estd no coragéo.

Ou puxando uma sextilha
Ou uma oitava em quadrio,
Quer a rima fosse em inha,
Quer a rima fosse em &o,
Caiam rimas do céu,
Saltavam rimas do chao!
Tudo muito bem medido
No galope do sertdo.

A Eneida estava boba,

O Cavalcanti bobao,

O Ldcio, o Renato Almeida;
Enfim, toda a Comissao.
Sai dali convencido

Que nado sou poeta néo;
Que poeta é quem inventa
Em boa improvisacgéo,
Como faz Dimas Batista

E Otacilio, seu irmao:;
Como faz qualquer violeiro
Bom cantador do sertéo,

A todos os quais, humilde,
Mando a minha saudagdo!

Nas primeiras paginas de suas memérias poéticas, mos-
tra como a sua emocdo foi-se desenvolvendo a partir de ver-
sos inscritos em contos ponulares e de trovas e décimas co-
muns no interior de Pernambuco. Dai a sua concepcdo de
que ‘‘a poesia estd em tudo — tanto nos amores como nos
chinelos, tanto nas coisas légicas como nas disparatadas”. Im-
preanou-se “a fundo do realismo da gente do povo”, mas
sabia aue “Essa influéncia da fala popular contrabalancava
a da minha formacéo no Ginasio, onde em matéria de linqua-
gem eu me deixava assessorar por meu coleqa Sousa da
Silveira, naauele tempo todo voltado para a licdo dos classi-
cos portugueses”. E dessa fus@o de informacdes classicas e
populares que Bandeira extrai tanto o contetido como a plas-
ticidade formal de um poema como “Poética’”, que juntamen-
te com “Procura da poesia”, de Drummond, constituem os
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melhores manifestos da modernidade poética no Brasil. Ai
esta, alids, uma outra modalidade do conhecimento do poeta:
os conceitos sobre poesia emitidos dentro de poemas meta-
lingiiisticos, o mais importante dos quais ¢é mesmo esse ‘‘Poé-
tica”, como a sua contravertente “Nova poética’”, de Belo,
belo.

A experimentacdo poética de Manuel Bandeira se deu
assim em todas as direcdes, em todos os sentidos, do mais
antigo ao mais moderno, do mais classico ao mais popular.
O seu universo literario foi literalmente esaquadrinhado e ex-
perimentado, mas n&o foi totalmente aproveitado; muita coisa
ficou de lado, dormindo para sempre ‘“ao abrigo de um pos-
sivel péstero violador de sepulturas”.

3 — A HUMILDADE DA SELECAO

Conhecendo a fundo o seu oficio de poeta e experimen-
tando constantemente os temas, as formas poéticas e as téc-
niczs de dar atualidade expressiva & poesia, Manuel Bandeira
soube também imprimir um alto @ rigoroso sentido de sele-
¢do em todos os niveis de producao de seus poemas e em
toda a organizacdo de seus livros. Apesar de muitos poemas
datzdos, Bandeira escreve que nunca obedeceu “a ordem
cronolégica na publicacéo” de seus versos em livro, Um bom
trabalho da critica hermenéutica é tentar descobrir a que tipo
de ordem obedeceu o poeta na organizacéo dos seus livros de
poemas. Movendo-se conscientemente do velho, do antigo e
do tradicional para o novo, para 0 moderno e para a van-
guarda, passando da linguagem erudita a popular e mistu-
rando-as numa expressdo particularmente bela, de ‘‘sabedo-
ria e beleza”, o seu processo de selegédo nao poderia ser ape-
nas intuitivo, como ele inimeras vezes proclamou, caindo logo
em seguida em contradicdo, quando comegava a explicar os
seus procedimentos retéricos. A sua autocritica lhe dizia sem-
pre qual o caminho melhor e mais eficazmente poético. A sua
humildade, também vérias vezes proclamada, tinha muito de
acismo e até de disfemismo: no intimo, chamava mais aten-
¢cdo sobre o posta. E certo que muitas vezes as suas solu-
gbes chocaram o publico, dando-lhe possivelmente aquele
gosto “ruim esquisito” que o préprio Bandeira sentiu quando
leu o primeiro livro de Mario de Andrade.

Este senlido de selegdo, de escolha ‘“das palavras es-
senciais” e de “poemas que me pareciam ligados pela meésma
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tonalidade de sentimento, pelas mesmas intencées de fatu-
ra”, comega a surgir no momento em que o poeta organiza o
seu primeiro livro. A palavra selecdo (ou sinénima) esta pre-
sente em varias passagens do Itinerdrio. Pouco depois chega
a escrever que o seu Carnaval “E um livro sem unidade’. Mas
em 1937, na maturidade dos cingiienta anos, ao publicar as
suas Poesias escolhidzas, informa que a selecdo foi dele e que
a "idéia primeira era escolher o que me parecesse mais meu”.
S6 que ouviu também o conselho de Mario de Andrade. Em
1948, Bandeira ainda vacilava em poér o poema “Infincia”
nos seus livros

Foi, portanto, neste processo de selecdo e de filtr.gem
que o poeta renunciou & tentacdo do muito e do todo, seaun-
do o postulado positivista em oue formou a sua mentalidade,
em favor daquilo que a sua inteligéncia @ a sua sensibil'da-
de, abertas ao moderno, lhe apontavam como o melhor e o
mais original, resultando dai o grande equilibrio estét'co de
sua obra, sobretudo quando posta em confronto com a de
outros modernistas.

Dizendo-se poeta menor, o seu processo de selecdo tinha
a humildade de se contentar com o material lirico, no qual
ele péde investir todo o seu talento e sabedoria, para gléria
da poesia brasileira,

4 — A EXPERIMENTACAO POR DENTRO DA
LINGUAGEM

Manuel Bandeira foi um dos mais perfeitos conhecedo-
res das figuras de retérica, trabalhando-as em si mesmas,
respeitando-as na tradicdo literaria, ou entdo adaptando-as
as circunstancias modernistas, de que foi um dos poetas mais
populares e consagrados. Na sua poesia as formas antigas
(métrica, poemas de forma fixa, rimas, imagens) convivem com
as formas novas e de tal modo que o novo vai saindo de
dentro do velho (ou o velho de dentro do novo), mas saindo
espontaneamente, aos pouquinhos, humildemente. Alias, al-
guém me disse que na sua timidez, Bandeira primeiramente
mostrava aos amigos mais intimos as suas “brincadeiras”,
como “Pneumotérax”, por exemplo, ou as suas composigdes
concretistas. Se obtivesse aprovagdo, publicava. O amigo
(Mario de Andrade, Rodrigo Melo Franco de Andrade, Drum-
mond) era seu primeiro horizonte de expectacio.

Ja no primeiro livro, de 1917, encontramos um belo exem-
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plo desse tipo de experimentag@o. E a que vem logo na pri-
meira estrofe do “Poemeto erdtico’:

Teu corpo claro e perfeito,
— Teu corpo de maravilha,
Quero possui-lo no leito
estreito da redondilha.

Uma antiga declaragdo amorosa vé-se de repente enfa-
tizada pela manifestacdo metalinglistica: a estrofe pequena,
em versos de sete silabas, contrasta e envolve o objeto do
desejo, com muitas conotagdées curiosas, inclusive a de que
a mulher a ser possuida é a prépria poesia. Veja-se a fungéo
do enjambement com aquela rima interna do terceiro para o
guarto versos, coincidindo com a prépria explicitacdo ritmica
do verso.

Em “Vulgivaga”, de Carnaval, o poeta produz rima para
palavra sem rima na lingua, combinando para isso duas pa-
vras, num processo que vai ficar em moda, principalmente
depois de Guilherme de Almeida, com as duas rimas hiper-

preciosas. A primeira estrofe desse poema, que se repéte no
fim, é:

N&o posso crer que se conceba
Do amor sené@o o gozo fisico!
O meu amante morreu bébado,
E meu marido morreu tisico!

Rima-se bébado com conceba do, utilizando-se o estratage-
ma dos termos contiguos, como nos conhecidos versos de
Artur Azevedo: “Mandou-me o senhor vigario / Que lhe com-

prasse uma l/é@mpada, / Para alumiar a estampa da / Nossa
Senhora do Rosario”.

Mais adiante, no mesmo livro, Bandeira vai mudar o
acento da palavra ‘“vulgivaga”, mas escrevendo-a correta-
mente. O leitor € que tem de se ajustar & diccdo do poeta.
O eneassilabo, com acento interno na 42 silaba, vé-se de re-
pente quebrado no seu ritmo com a intromissdo de um es-
drixulo inesperado que a rima ajuda, entretanto, a corrigir,
transformando-o poeticamente em oxitono. Para os olhos é
proparoxitono; para os ouvidos, oxitono. Ai estd a estrofe
do poema que se intitula “Dama branca”:
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Era desejo? — Credo! De tisicos?
Por histeria... quem sabz /3?...
A Dama tinha caprichos fisicos:
Era uma estranha vulgivaga.

No famoso “Pneumotérax”, de Libertinagem, além do
vocabulario inusitado, além da referéncia aristotélica do
que podia ‘“ter sido e que ndo foi”, além da repeticdo de
palavras com o fim de efeitos sugestivos (tosse, tosse, tosse),
além da intromissdo do didlogo que da ao pocema o tom pro-
saico de uma narrativa, existe algo visual e ao mesmo tempo
auditivo, ou seja, os pontinhos que encadeiam uma série de
reticéncias, de siléncios e expectativas que sé se quebram
com o aparecimento do diagnéstico estapafurdio:

— Respire.

— O senhor tem uma escavag¢do no pulméo esquer-
do e o pulméo direito infiltrado.

— Entédo, doutor, ndo é possivel tentar o pneumotd-
rax?

N&o. A unica coisa a fazer é tocar um tango argen-
tino.

Sdo zinda do mesmo livio os poemas em prosa, cOomo
“Poema tirado de uma noticia de jornal”, em que a denota-
céo é que predomina, apesar do tom alegérico que se vai
insinuando nas leituras:

Jodo Gostoso era carregador de feira-livre e mora-
va no morro da Babilénia num barracdo sem
name:o.

Uma noite ele chegou no bar Vinte de Novembro

Bebeu

Cantou

Dzancou

Depois se atirou na Lagoa Rodrigo de Freitas e mor-
reu afogado.

As intertextualizacdes aparecem bem camufladas em
I muitos poemas de Bandeira. Lembremos apenas “Teresa", de
| Libertinagem, e “Bzlada das trés mulheres do sabonete Ara-
i xa”, de Estrela da manha. O primeiro verso de “Teresa” (“A
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primeira vez que vi Teresa” ¢é resultado do didlogo textual
com o poema “O ‘adeus’ de Teresa”, de Castro Alves, cujo
primeiro verso € ‘A vez primeira que eu fitei Teresa. Bandeira
desinverte o verso, dando-lhe um tom coloquial, de acordo,
alias, com certas palavras e imagens do poema:

A primeira vez que vi Teresa
Achei que ela tinha pernas estupidas
Achei também que a cara parecia uma perna

Quando vi Teresa de novo

Achei que os olhos eram muito mais velhos que o
resto do corpo

(Os olhos nasceram ¢ ficaram dez anos esperando
que o resto do corpo nascesse)

Da terceira vez ndo vi mais nada

Os céus se misturaram com a terra

E o espirito de Deus voltou a se mover sobre a face
das aguas.

Como se vé, os dois Gltimos versos apontam para os dois pri-
meiros versiculos do Génese, numa belissima sugestdo de
um mundo inteiro que se organizzva.

A “Balada das trés mulheres do sabonete Araxa” € um
belo espaco onde se cruzam tragos das leituras poéticas de
Bandeira. No [tinerario, ele registra: “O poema foi escrito em
Teresopolis depois de €u ver numa venda o cartaz do sabo-
nete. E, claro, uma brincadeira, mas em que, (...) pus iro-
nicamente muito de mim mesmo. O trabzlho de composigédo
esta em eu ter adequado as circunstancias de minha vida, prag-
mentos de poetas queridos € decorados em minha adoles-
céncia — Bilac, Castro Alves, Luis Delfino, Eugénio de Cas-
tro, Oscar Wilde. Fiz de brincadeira o que Eliot faz a sério,
incorporando zos seus poemas (e convertendo-os imediata-
mente em substéncia eliotiana) versos de Dante, de Baudelai-
re, de Spencer, de Shzkespeare etc.” Uma analise intertex-
tual desse poema, tal como fez Sonia Brayner, mostra nio
s6 as marcas da leitura de Bandeira, como, principalmente,
a ampliacdo de sua concepgédo do poema e o aprimoramento
técnico a que chegava na sua maturidade.

Ao introduzir no espaco de seu poema versos de outros
poetas, melhor dizendo, ao construir o seu poema com ver-
sos de ‘“poetas queridos”, esta também convertendo-os em

Rev. Letras UF.C, Fort., 9/10(2/1): julbo/dez. - jan./jun. 1985/86 179




R TR "

=

o e o

B

substancia bandeiriana, como, para dar apenas um exemplo,
no verso

A mais nua € doirada borboleta,

em que se misturam versos de Luis Delfino & Castro Alves,
num belissima montagem de natureza dialégica: os textos fa-
lam entre si ou sdo falados cada vez que o leitor consegus,
ém apenas um verso, conotar trés poetas bastante diferentes.

Muitas vezes o poeta recorre aos trocadilhos que, entre-
tanto, perdem o seu carater de gratuidade para revelar o olhar
obliquo sobre o préprio poema, como no neologismoé metalin-
glistico de “Neologismo™:

Beijo pouco, falo menos ainda.

Mas invento palavras

Que traduzem a ternura mais funda

E mais cotidiana.

Intransitivo: .

Inventei, por exemplo, o verbo teadorar.
Teadoro, Teadora.

E nesta linha de invengdo que se pode passar as tenta-
tivas concretistas a que Manuel Bandeira se langou j& no fim
de sua vida. Referimo-nos aos poemas visuais e assintaticos
denominados “Azulejo”, ‘“Rosa tumultu.da”, “O nome em
si” (sobre Gongalves Dias) e “A onda”, onde se aproveitam
as sugestoes do significante e do significado para uma série
de relagdes paronomdsicas que, se ndo fossem da esséncia
mesma da lingucgem poética, poderiam ser tidas como real-
mente gratuitas:

A ONDA

a onda anda
aonde anda
a onda?
a onda ainda
ainda onda
ainda anda
aonde?
aonde?
a onda a onda.
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Algum tempo antes, Drummond havia publicado em Claro
en.gma um soneto, cujo primeiro verso € “Onda e amor,
onde amor ando indagando”, rezlizando um belo decassilabo
que talvez houvesse influido na produgédo concreta de Ban-
deira.

Tais recursos, que dizem respeito a tradicdo da poesia
culta, sdo como ja vimos contrabalangados com os expedien-
tes mais comuns, como a onomatopéia, de que poemas como
“QOs sinos", “Berimbau’ e “Trem de ferro” constituem exem-
plos ja bastante popularizados. O jogo sonoro nao se realiza
ai s6 no nivel fénico ou lexical, a melopéia atinge o poema
inteiro, influindo no seu préprio movimento e visualidade,
como é precisamente o caso de “Trem de ferro”. Bandeira
soube passar do erudito ao popular, mas sem cair em extre-
mismo, conservando sempre uma dicgdo estética sem prece-
dentes na poesia brasileira.

Da mesma maneira, soube retomar a forma classica &
dar-lhe um movimento pessoal que, no meio da agitacao geral
do modernismo, soou como uma grande licdo de técnica re-
novada e a servico dos bons poetas de todos os tempos. Uma
dessas formas &€ o poema “Antologia”, em forma de centio,
termo que nos dicionarios de arte poética tem muito a ver
com a atual intertextualidade, pois se trata de um poema
formado com versos j& existentes em outros poemas, de ou-
tros poetas ou do préprio autor. O centdo de Bandeira, publi-
cado na Antologia da moderna poesia brasileira, de Fernando
Ferreira de Loanda, é realmente uma antologia de seus melho-
res versos: .

A vida

Nao vale a pena e a dor de ser vivida.

Os corpos se entendem mas as almas nao.

A Unica coisa a fazer é tocar um tango argzantino.

Vou-me embora p’ra Pasérgadal
Aqui eu nao sou feliz.

Quero esquecer tudo:

— A dor de ser homem...

Este anseio infinito e véo

de possuir o que me possui
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Quero descansar

Humildemente pensando na vida e nas mulheres que
amei. .

Na vida inteira que podia ter sido e que nao foi.

Quero descansar.

Morrer.

Morrer de corpo e alma.
Completamente.

Manuel Bandeira é assim o poeta que soube ser fiel 3
sua programatica de “Poética”, quando pedia “Todos os rit-
mos sobretudo os inumeraveis”, e numa “Nova poética”, dizia
que “O poema deve ser como a nédoa no brim'': / Fazer o lei-
tor satisfeito de se dar o desespero”. Dizia coisas novas com
palavras comuns; experimentava, mas por dentro da lingua-
geém, sem recorrer a signos nao-verbais, como foi comum com
C poema processo e até concreto. E mesmo quando sai das
normas retoricas, o leitor tem a impresséo de que a tradicdo
devia ser assim mesmo: uma saida cada vez mais para den-
tro da linguagem.

A leitura das suas memérias no ltinerdrio de Pasdrgada
revela o seu saber, as suas experiéncias e a sua preocupa-
¢ao de selecionar cada vez mais. Mas revela, por outro lado,
quando comparado com a sua produgéo poética, a grande
contradicédo entre o que ele teimava em dizer que era pura
inspiragcdo e o trabalho artesanal do grande artista Manuel
Bandeira de todos nés, como nos versos de Drummond:

Ontem, hoje, amanhd — a vida inteira
teu nome é, para nés, Manuel, bandeira.

Rio de Janeiro, abril de 1988,
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CANCAO PARA O AMIGO DO REI
Francisco Carvalho

Eras amigo do rei

e das amantes do rei. .

Teu reino era um quarto azul
boiando em cima da Lapa.

Perto dos arcos em flor
por cima a estrela da tarde
as namoradas te esperam
para o encontro desmarcado.

Te esperam para a oferenda

do vinho e do madrigal.

Para a ceia dos teus versos

e as cinzas do carnaval. 111

As namoradas te esperam
na esquina do lupanar.

Te esperam junto da lua
e nas espumas do mar.

Quando o progresso chegou
com seu satdnico alarde
teu quarto foi demolido.
Flutuou na eternidade.

Irmdo mais velho dos anjos
6 confidente das rosas.
Semeia a nossa esperanca
por sobre A Cinza das Horas.

Eras o bardo amorével

das noites de desvario.
Dos sobrados do Recife
fitando as aguas do rio.
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Eras intimo da morte

e dos seus negros arcanos.
Guardavas no coragio

0 enigma da eternidade.

O tecedor de elegias

pastor do vento e da alba.
Dancaste um tango argentino
para salvar a tua alma.

Alma pura e transparente
como a Estrela da Manha.
Alma errante de menino
com a flauta e o gorro de Ia.

Viveste embalado pelas
aguas do Capibaribe.
Morreste escutando os velhos
sinos da Misericérdia.

Passaste a vida escutando
velhos pregdes do Recife.
Essas vozes de outras eras. ..
Magoas do Capibaribe.

Esse rio ainda corre.

Faz a mesma travessia

da cidade aventureira

que amavas com fidalguia.

Esse rio ainda te afaga
com seu feitico veloz.
Ainda escreve os epitéfios
na tumba dos teus avés.

Esse rio te pranteia

toda vez que ele transborda.
Esse rio escuta os velhos
sinos da Misericérdia.
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EVOCACAO DE MANUEL BANDEIRA

José Alcides Pinto

Manuel Bandeira, o poeta
das sombras, dos desabrigos,
e dos abrigos mais amigos.
Das doces saudades tristes
dos tristes dias vividos

no Recife-Pernambuco.

Quem te disse, 6 meu poeta
que o Ritmo Dissoluto

era o0 mesmo das palavras
que acalentavam o poema?
Nao era o ritmo do frevo

dos passistas e colombinas
e das concubinas dos sobrados
de Recife-Pernambuco?

O doce Manuel Bandeira

— bandeira daqueles longes
de Recife-Pernambuco —

de pontes que atravessam

a cidade que atravessdvamos
com nOsSsOS poemas juntos
da mesma cor da cidade

da lama da mesma cor

dos siris e pretos velhos.
Desta cidade que viviamos
dela apartados distantes

(e nela a todos os instantes):
cravo vermelho no peito.

O doce poeta amigo

em que Praca Serzedelo

do Rio, nés conversamos
sobre Paséirgada e Irene
sobre o passado e os Passeios
de Recife, becos, pontes.
Teus gestos acostumados
aos gestos das coisas mortas:
quer no Recife ou no Rio

a tisica te abria as portas.
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POEMAS DE MANUEL BANDEIRA TRADUZIDOS
POR YULAN WASHBURN

Yulan Washburn *

A MORTE ABSOLUTA

Morrer.
Morrer de corpo e alma.
Completamente.

Morrer sem deixar o triste despojo da carne,

A exangue méscara de cera,

Cercada de flores,

Que apodrecerdo — felizes! — num dia,

Banhada de lagrimas

Nascidas menos da saudade do que do espanto da morte.

Morrer sem deixar porventura uma alma errante. ..
A caminho do céu?
Mas que céu pode satisfazer teu sonho de céu?

Morrer sem deixar um sulco, um risco, uma sombra,
A lembranca de uma sombra

Em nenhum coracdo, em nenhum pensamento,

Em nenhuma epiderme. !

Morrer tao completamente
Que um dia ao lerem o teu nome num papel
Perguntem: “Quem foi?..."

Morrer mais completamente ainda,
— Sem deixar sequer esse nome.

ABSOLUTE DEATH

To die.
To die body and soul.
Totally.

(*) Tradutor destes poemas de Manuel Bandeira.
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To die, leaving no fleshly remains,

No bloodless mask of wax

Swaddled in flowers

That wilt — fortunate things‘ — in a day,

Washed in tears

That swell not so much from grief as from the shockbdeath
rings

To die, maybe not leaving even a drifting soul. ..
On its way to heaven?
But name a heaven that can satisfy your dream of heaven!

To die, leaving no ripple, no trace, no shadow,
Nor even the memory of a shadow

On anyone's heart, on anyone's mind,

On anyone's skin.

To die so totally
That when they run across your name onde day on a page,
They'll ask, “Who was he?"..

To die even more totally:
Leaving behind not even that name.

CONSOADA

Quando a Indesejada das gentes chegar
(Nao sei se dura ou caroédvel),

Talvez eu tenha medo.
Talvez sorria, ou diga: :
— Ald, iniludivell!
O meu dia foi bom, pode a noite descer.
(A noite com os seus sortilégios.)
Encontraré lavrado o campo, a casa limpa,
A mesa posta,

Com cada coisa em seu lugar.

EVENING SNACK, AFTER A DAY OF FASTING

When the Lady we all dread shows up
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(Whether setrn or kind, | don't know)
Maybe I'll be scared.
Maybe I'll smile, or say:
“Hi there, inescapable one!
It's been a grand day, night can fall.”
(Night with all its sorceries.)
She'll find my field well tended, my house in order,
My table set,
And everything right in its place.

PREPARACAO PARA A MORTE

A vida é um milagre.

Cada flor,

Com sua forma, sua cor, seu aroma,
Cada flor é um milagre.

Cada péassaro,

Com sua plumagem, seu vdo, seu canto,
Cada passaro é um milagre.

O espaco, infinito,

O espaco é um milagre.

O tempo, infinito,

O tempo é um milaare.

A memdéria é um milaare.

A consciéncia é um milagre.

Tudo é milagre.

Tudo, menos a morte.

— Bendita a morte, que é o fim de todos os milagres.

GETTING READY FOR DEATH

Life is a miracle.

Each flower

With its shape, its color, its fragrance,
Each flower is a miracle.

Each bird

With its plumage, its flight, its song,
Each bird is a miracle.

Space, unending,

Space is a miracle.

Time, unending,
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3 a miracle.

sness is a miracle.

is a miracle.

but death.

let us bless death, which is the end of all miracles.
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VICTOR HUGO, 0 MAGO DO ROMANTISMO

Celina Fontenele Garcia

O presente trabalho visa comemorar o centendrio de morte
do poeta francés Victor Hugo. E composto, basicamente, dos
seguintes elementos: primeiro, a biografia do poeta; sua vida,
os fatos que influenciaram sua carreira e alimentaram sua
poesia; segundo, sua evolucdo na literatura, que foi a mais
completa que se possa esperar — romance, poesia, teatro; ter-
ceiro, o poeta e sua poesia: Suas obras, seus sentimentos pes-
soais, seu pensamento politico, religioso, metafisico.

Ndo pretendemos ver apenas fatos e datas da vida de
Victor Hugo, mas também homenagear o grande poeta e revo-
lucionario que se impds o dever de ser o “eco sonoro” e o
profeta de seu tempo, investido de missdo sagrada. E pela
crenca que possuia nessa missado, pela virtuosidade vibrante
de seus versos e pela forca renovadora de seu teatro que se
destaca como chefe dos roménticos e os leva a batalha e a
vitéria. Mas somente atingird o mais alto grau da criagao lite-
réria, ap6s duas crises violentas, devido ao luto e ao exilio. Na
soliddo de Jersey, seu génio amadurecido pelo sofrimento e
pela experiéncia politica, exaltado pelo entusiasmo visionario,
o consagra como a maior figura literdria do século dezenove.

O HOMEM

Victor Hugo nasce em Besangon em 1802. Seu pai, oficial
do Império, levou sua familia aos lugares onde chama o ser-
vico do Imperador: primeiro em Néapoles, (1808) depois na Es-
panha (1811-1812). Mora em Paris no intervalo de suas viagens,
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em Feuillantines.* De 1914 a 1918 fica como interno no pensio-
nato Cordier e prepara-se para a Escola Politécnica no Liceu
Louis-le-Grand, onde obtém seus primeiros sucessos literarios
€ compode 0s primeiros versos. Aos 15 anos sua vocacdo de
escritor aparece: a Academia Francesa o distingue; aos 17
anos os “Jogos Florais de Toulouse"” o coroam; escreve seu
primeiro romance Bourg-Jargal, cujo assunto é uma revolta de ne-
gros em Sdo Domingos; e funda com seus irméaos Abel e Eugéne
O Conservador Literdrio. Sua ambicdo é imensa. Ele proclama:
“Je veux étre Chateaubriand ou rien". Esses sucessos o aju-
dam a convencer seu pai, que o queria na Escola Politécnica, a
consagrar-se a sua verdadeira vocacdo intelectual.

Comega a vida literaria propriamente dita com a publicagdo
de Odes em 1822 e recebe uma penséo real, o que permite seu
casamento com Adele Foucher, amiga de infancia.

De 1822 a 1828 publica: Odes, Nouvelles Odes e Odes et
Ballades, que vao receber sua forma definitiva em 1928. Nesse
periodo sofre a influéncia de Chateaubriand, de Lamartine e
dos poetas do século XVill. Apesar de expressar suas convic-
¢des legitimistas e catdlicas ele ndo inova, ficando no lugar
comum e expressando-se numa lingua convencional. Nessa
época fregilenta o saldo de Nodier (1823), onde encontra La-
martine e Vigny.

Engaja-se prudentemente no romantismo, declarando, em
1824, que ndo era cldssico nem roméntico, mas conciliador.
Nas Ballades desenha com muita fantasia a |dade Média, que
lembra Walter Scott e Charles Nodier, mas existem algumas
baladas que atestam rara virtuosidade formal. Em 1827 “O Pre-
tacio de Cromwell” o consagra como chefe da nova escola.
Sua prodigiosa fecundidade se exercerd em todos os géneros.
De 1827 a 1843 publicard romances, entre 0s quais o mais im-
portante é Notre Dame de Paris; ensaios e narrativas de via-
gens (Le Rhin); cinco livros de poesias; oito pecas de teatro,
entre as quais Hernani Ruy Blas e Les Burgraves. O fracasso
dessa peca o adverte que o belo tempo romantico havia termi-
nado, ao mesmo tempo em que ele perde sua filha Leopoldina
pfogada em Villequier, durante sua viagem de nipcias. Cessa,
entdo, toda a criacdo literdria e a politica serd, a partir dai, 2
ponto central de sua vida. Foi legitimista na Restauracdo; mo-
narquista sob Louis-Philippe; e se torna democrata apds 1848,

(#) Um velho convenio abondanocdo, perio de Val-de-Gréce,
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eleito deputado & Constituinte. Essas mudangas de opinido, em
principio desinteressadas, sao perfeitamente licitas, consti-
tuindo um esforco do poeta em por unidade a sua vida, as suas
convicgoes e a sua obra. Combate energicamente a politica do
principe-presidente, que se transformara em Imperador. Apds
o golpe de Estado, contudo, foi exilado. Parte para Bruxelas,
depois Jersey e Guernesey, onde procura abrigo. A partir
de entdo, o talento do escritor e poeta recomeca com forga
redobrada e ele publica Les Chétiments (1853), La Legende des
Siecles (1859) e Les Mis€rables (1861). O Golpe de Estado de
1870 abre-lhe novamente as portas da Franca. E ele volta a
Paris, é eleito deputado, protesta contra a cessdo da Alséacia-
-Lorena e prega a reconciliagdo depois da Comuna. Vive ainda
durante 15 anos escrevendo poesias e romances e cercado
pela admiracdo do povo. Essa admiragdo era dirigida ao criador
infatigdvel e ao lutador republicano incansavel.

VICTOR HUGO — POETA

A obra poética de Victor Hugo divide-se naturalmente em
duas partes: antes e depois de 1850. Até 1850 ele j& havia pro-
duzido o bastante para ser um Mestre, mas descobre seu ca-
minho definitivo ap6s essa data, quando o naturalismo en-
saiava sua sucess@o ao romantismo. O seu génio mantém o
romantismo durante um quarto de século, numa sociedade que
nao era mais romantica. E nessa época, precisamente, ele pro-
duzird suas melhores obras.

A partir de 1830, as primeiras batalhas da luta literaria, os
problemas domésticos e o aparecimento de um novo amor
levam o poeta a se recolher e a se expressar com mais since-
ridade nos seus versos. Passa entdo para a segunda fase da
virtuosidade formal e atinge o verdadeiro lirismo. O livro inti-
tulado Les Feuilles d’autonne (1831) é dominado pela melan-
colia: “Qu’est que ces pages que (le poéte) livre ainsi ou
hasard, ou premier vent qui en voudra? Des feuilles tombées
des feuilles mortes; comme toutes feuilles d'autonne. Ce n'est
point la de la poésie de tumulte et de bruit; ce sont des vers
sereins et paisibles, des vers comme tout le monde en fait ou
en réve; des vers de l'intérieur de I'ame.” Ora se recorda de
sua mée, que protegeu sua vida fraqgil (Ce sigécle avait deux
ans), ou de seu pai, veterano da epopéia imperial, ora medita
sobre as fases da vida (ol est donc le bonheur) ou pensa nos
deserdados (Pour les pauvres) (Ce qu'on entend sur la mon-
tagne). Esta melancolia se estampa ao contacto da natureza
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que comove sua sensibilidade de artista (Pan) e desaparece
quando ele contempla enternecido os jogos infantis (Lors que
I'enfant parait...; Il est si beau, avec son doux sourire).

Les chants du Crépuscule (1835) sdo marcados pela an-
gustia, pela inquietude que penetra a vida intima do poeta. Sua
paixao por Juliette Drouet lhe inspira pegas de um fervor som-
brio; sua fé religiosa se apaga e ele sente mais necessidade de
negar que de crer. E tenta, entdo, desvendar o futuro: a hora
do crepusculo sera seguida das trevas do desespero ou da luz
da esperanca? — (Prélude). Ele opde a um regime sem gléria a
grandeza do Império (Ode a la Colonne); e quando morre o
Rei de Roma evoca com respeito a sombra do Imperador (Na-
poleon I1).

Les Voix Intérieures (1837) se constituem de trés vozes
que falam & alma do poeta: a voz do homem, a da natureza e a
dos acontecimentos. Ele dedica esse livro a seu pai esquecido,
cujo nome nao figura no Arco do Triunfo; pensa em seus filhos,
revive, em homenagem a Eugéne, os dias radiosos de Feuillan-
tines (A Eugéne, Vicente H). A natureza se descobre sempre
mais bela e generosa: Hugo pede a Virgilio a chave do Mistério
Universal (a Virgile), evoca os grandes parques de outrora,
testemunhas de amores reais (Passé). Os acontecimentos, en-
fim, impdem sua lei: e ele expressa as preocupacdes de seu
século, medita sobre os fatos do dia, a conclusdao do Arco do
Triunfo ou a morte no exilio do Rei Charles X. (Sunt Lacrimae
Rerum).

Les Rayons et les Ombres (1840) marcam uma renovacgiao
na inspiragdo do poeta que, entdo, se abre mais generosamen-
te aos problemas humanos. Retoma os temas tradicionais de
seu lirismo: a infancia é para ele nao apenas graca e inocén-
cia, mas mistério e profundidade de vida. O amor é o motor
sagrado de toda atividade humana (Mille chemins, un seul but).
A natureza, ora graciosa e imponente, ora feroz e alucinante,
corresponde aos estados d'alma: as vezes, ele projeta sobre ela
seus pensamentos (Oceano Nox), outras, ao contrario, 0o espe-
taculo da natureza se impde, escravizando sua sensibilidade
(Tristesse d'Olympio). O poeta ndo se contenta em ser um eco
sonoro, ele se cré o profeta do futuro, a estrela que guia a
humanidade (Fonction du Poéte). Cré que tem, em primeiro
lugar, uma missao social; sensibiliza-se diante do sofrimento
humano (Régard jeté dans une manearde) (Fiat voluntas); re-
volta-se pela desgraca que acabrunha a infancia vagabunda
(Rencontre). Ao mesmo tempo se orienta para a meditacio
filosofica: propde problemas sobre a morte (Dans le cimitiére
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de .....); ou sobre o destino (Puits de I'Inde). Durante esses
anos de duvida, deixa falar as trés vozes que participam da
vida de sua alma: a primeira se lamenta da fé que enfraquece,
a segunda o convida ao amor da criagdo e das criaturas, e 2
terceira se afasta do individual e transitério. E ele sente acor-
dar, escutando-as, “une bienveillance universelle et douce".
(Sagesse).

O ano de 1850 marca a segunda etapa de sua vida, tanto
no campo politico como literdrio. No exilio, em Guernesey,
trabalha incansavelmente, seguindo passo a passo 0os aconte-
cimentos de seu pais, defende os oprimidos e exprime a juven-
tude francesa sua fé no triunfo final da liberdade e da justica.
Torna-se republicano e em 1859 recusa desdenhosamente a
anistia oferecida por Napoledo lIl. Engrandecido pelo exilio, 0
proscrito de Guernesey goza de renome mundial. E na vida do
poeta o periodo de maior prestigio e também a época em que
seu génio atinge a mais alta culminancia.

Em Bruxelas Hugo se impde a tarefa de lutar contra a
“usurpador’’. Escreve em um ano um livro de versos satiricos
intitulado Chéatiments, traduzindo a sua revolta de exilado.
Versos de fogo e de grande beleza, de um tom patético com
que se glorificam “les soldats de I'an deux" (Oh! vous qui étiez
grands au milieu des melées, Soldats) seguidos das frases
tragicas de “I'Expiation’: retirada da Russia, choque deses-
perado de Waterloo, exilio em Santa Helena, enfim, no timulo
a humilhacdo suprema para o Imperador de ter um sucessor
indigno.

Ao lado dos gritos de colera, afirma-se a resisténcia indo-
mavel do poeta (Et s’il n'en reste qu'un, je serai celui-lal) com
a fé no triunfo futuro da idéia republicana. Esse livro, publicado
em Bruxelas, em 1853, obtém sucesso considerdvel e circula
na Franca clandestinamente. Hugo escreve entao seus versos
sob a “Muse Indignation”. A Louis — Napoledn critica antes
de tudo a mediocridade; o novo Imperador macaqueia o antigo:
o novo Regime é uma caricatura do Primeiro Império, alids, uma
caricatura sinistra; o sangue se mistura & lama porque a usur-
pacao nasceu de um crime. O poeta condena aqueles que pre-
pararam, executaram e aceitaram o golpe de estado; condena
os altos funcionédrios que tiram proveito da tirania e aos bur-
gueses, que, em nome de uma “ordem” mantida pela forca,
consolidam suas fortunas ou seus privilégios. A eles, Hugo
opoe longa lista de vitimas, de deportados, de prisioneiros, de
trabalhadores miseraveis reduzidos ao siléncio. Ele acredita que
a paz e o triunfo estdo préximos. E se eleva acima daqueles
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que ele julga, e de sua indignacgdo tira uma licdo de idealismo
politico.

Em 1856, publica Les Contemplations, considerado pelo
poeta como “‘son oeuvre de poesie le plus compléte”. Livro de
mateéria diversa, aborda com amplidao os mais variados temas.
Divide sua obra em duas partes: "Autrefois” e "Aujourd’hui”.
Essa divisdo é marcada pela ruptura operada na vida do poeta
pelo ano de 1843 — morte de Leopoldina. Poemas feitos antes
e depois da morte da filha, anos de luto e exilio. Os mais belos
versos sao consagrados a Leopoldina, recordando sua gracga
infantil, ou expressando sua dor paternal e resignacado final,
que aceita a vontade divina, mas nao admite consolagéo.

Seigneur, je resonnais que I'hnomme est en délire
S'il ose murmurer;

Je cesse d'accuser, je cesse de maudire
Mais laissez — moi pleurer!

Cada parte desse livro se subdivide em trés: “Aurore” —
Livro da Juventude, evocacdo de sua vida no colégio, primeiros
amores, primeiras lutas literarias. Canta a beleza da primavera.
a alegria do poeta diante de uma bela paisagem ou de um belo
espetaculo ao ar livre.

A segunda: “I'ame en fleur” é o livro em que ele canta o
amor de Juliete Drouet, seus éxtases, seus desentendimentos,
os sofrimentos vividos em comum, as reconciliacdes.

A terceira: “Les luttes et les réves”, é o livro da piedade.
Sdo os exemplos dos sofrimentos nas sociedades modernas:
denuncia o sofrimento do homem comum, a guerra, a pena de
morte, as epidemias. Discute temas filoséficos: explica o mal
como uma provacio, descreve o castigo dos malditos e glori-
fica aqueles que decifram o enigma universal.

A quarta: “Pauca Meae" — é o livro do luto, no qual o
poeta chora a perda da filha, medita sobre o golpe que o mar-
cou, revolta-se contra a crueldade do destino e acima dessa
tristeza associa o pensamento da morte a uma esperanga na
cutra vida.

A quinta: “En Marche”, é o livro da energia reencontrada
E o exilio que vai fazer surgir novas forcas para a alma do
poeta. Poemas politicos se misturam a poemas mais gerais so-
bre a natureza e a condigdo humana.

Enfim o sexto: “Au bord de l'infini”, é o livro das certezas,
povoado de anjos, de espiritos que lhe fazem revelacbes ines-
peradas. Mensagens desencontradas de angustia ou de espe-
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ranga, com esta a vencer no final. E termina por uma profecia
que anuncia, no fim da viagem, o perdao universal.

Partindo de temas, poaemos dividir esse livro em: Poesia
da infancia: em que o poeta celebra a graga infantil. Pensa em
sua infancia e narra como descobriu a Biblia no celeiro de
“Feuillantines’’, canta a alegria que experimenta em conversar
com as criancas e em acordar nelas sua curiosidade em rela-
¢do ao mundo; evoca sua filha desaparecida; admira-se em
senti-la tao proxima e tdo longingua; e em seus versos, 0 en-
canto do adolescente se mistura com a melancolia da recor-
dacéo.

Poesia do Amor: Hugo canta o prazer, o sofrimento e ©
éxtase do amor. Descreve muitas vezes a alegria dos sentidos,
e nas pecas mais graves se persuade de que o amor € a grande
ligho da natureza. “Tout conjugera le verbe aimer”. Escutar
esta licio é responder aos designios de Deus. Todo o livro &
repleto de um misticismo sentimental, que se confunde, al-
gumas vezes, com 0 misticismo religioso.

Poesia da dor: Depois do acidente de Villequier a poesia
de Hugo é plena de dor, de sofrimento. E outro homem que
fala, mais maduro, digno da maior piedade como do maior
respeito. Entretanto, nao se fecha ao seu sofrimento, mas de-
nuncia os vicios da sociedade moderna e estende sua benevo-
léncia a toda a criagao.

Poesia do além — tdmulo: A meditagéo da dor e o espe-
ticulo das misérias universais encaminham o poeta da con-
fisso lirica para a poesia filoséfica, para a reflexédo metafisica.
O universo lhe aparece sempre como um enigma a decifrar; no
exilio fixa seu sistema e funda uma espécie de religido em que
busca a paz e a confianga.

O génio épico de Victor Hugo se desenvolveu nas obras
do exilio e principalmente em La Legende des Siécles. Cons-
tituida por trés publicagdes sucessivas: 1859, 1877 e o volume
complementar, 1883. Tinha uma dupla inteng2o: fazer uma obra
filosofica e historica.

Como obra filoséfica Hugo queria demonstrar “I'epannouis-
sement du genre humain de siécle en siécle. .. I'’homme mon-
tant des tenébres vers l'ideal”, que teria como introducéo
“Deus” e “'O fim de Satd"” como conclusdo, mas estas ficaram
incompletas. Hugo pretendia tornar mais completa a vitéria
do Bem no futuro, pintando o passado em cores sombrias. Ele
acolheu todos os monstros da histéria. reis ou representantes
da lareja. Sob eles a humanidade sangra (““Le jour des Rois”,
“| es Quatres jours d'Elciis™) mas hé também o momento reser-

2ew. Letras U.F.C. Fort., 9/10(2/1): julho/dez.-jan./jun. 1985/86 197

SH/UFC




vado ao heroismo. Partindo de Eva a Jesus a humanidade passa
entre gigantes e deuses, reis e heréis. E o Cid que num dado
momento se confunde com Roland: um exilado por causa de
seu heroismo e o outro morto para provar que é corajoso. O pri-
meiro faz parte dos poemas do Isla e o segundo do ciclo he-
réico cristdo, cavaleiro de Carlos Magno “I'empereur 2 la barbe
fleurie” que defende seu rei e sua patria. Le Cid e Roland sdo
heréis que se elevam acima dos reis e dominam sua época.

“Le bon roi Charle est plein de douleur et d'ennui;
Sou cheval syrien est triste comme lui.

Il pleure; I'empereur pleure de la souffrance
D’avoir perdu ses preux, ses douze pairs de France.”

A seguir temos: As sete maravilhas do mundo contrastando
com a epopéia do verme, na qual o poeta vé o mal e a morte
que impera no mundo.

“L'univers magnifique et lugubre a deux cimes.

O vivants, a ses deux extremités sublimes,

Qui sont |'aurore et muit,

La création triste, aux entrailles profondes

Porte deux Tout puissants: le Dieu qui fait les mondes,
Le ver qui les détruits.”

Os tempos modernos véem aparecer uma humanidade livre de
tiranos que acorda para a vida moral ao mesmo tempo que
para a liberdade (“Jean Chouan”, “Les Pauvres Gens"). E o
que ndo se podera esperar do futuro gracas a unido do pro-
gresso cientifico e moral? (“Plein ciel”). Esta fé no progresso
se fundamenta nas conviccées essenciais: ele cré na cons-
ciéencia humana (“La Conscience™); cré numa vida eterna que
recompensara 0s justos; cré em um Deus justo e bom, que
pode tolerar o mal, mas que o suprimird um dia. O homem tem
o dever de ajuda-lo na medida de suas forgas, devendo entdo
se abster de todo género de violéncia, para pér em suas rela-
cdes sociais mais amor e piedade. A paixdo com que Hugo
defende essas idéias faz de La legende uma obra essencial-
mente lirica.

Como obra histérica se propde a pintar “o perfil humano
desde Eva, mae dos homens, até a Revolugdo, mae dos povos™.

Essa histéria comeca nos primeiros dias do mundo, os.
tempos biblicos, a época fabulosa dos gigantes, a Grécia de
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Salamina, as invasdes barbaras, a ldade Média, os tronos do
Oriente, a ltdlia destruida pelos Imperadores Alemées, o Re-
nascimento, a Espanha da Armada e da Inquisicdo, a grandeza
do povo no tempo presente. Existem nesse grande poema
lacunas como Roma, o século XVII e XVIII, o Extremo Oriente e
a Ameérica, que passam em siléncio.

Hugo pretendia com La Legende des Siécles criar uma
epopéia humana numa espécie de obra ciclica em que estao
presentes, simultaneamente, histéria, fabula, filosofia, religiao
e ciéncia, tendo como figura central o Homem. A epopéia tem
portanto seu heréi, o Homem, e seu assunto é a ascensdo da
humanidade. A grandeza simbélica e a fé no progresso, que
Ihe conferem uma mistica, renovam o maravilhoso. Vemos tam-
bém a utilizagdo das mitologias sucessivas que testemunham
as aspiragdes e as crencas dos homens: o sentido do mistério,
o milagre, o mito. Ele cria também mitos, o maravilhoso néo
sendo para ele um ornamento mas uma visdo do mundo. H&
o senso moral traduzindo a justica irmamente, destacando-se
também um sentido metafisico. O sobrenatural se manifesta
na visdo de Hugo sob duas formas: os prodigios e o maravi-
lhoso difuso. No primeiro caso os animais e as coisas se ma-
nifestam e intervém miraculosamente no drama humano, como
o cavalo de Roland que responde ao rei. No segundo caso €
uma simples notacéo fugitiva que nos revela no poema o senso
do mistério. E, por exemplo, o murmirio do vento que parece
falar, ou uma porta que se abre e muitas vezes o poema inteiro
revela atmosfera sobrenatural.

Os poemas da primeira parte — de “Eva a Jesus" sdo ins-
pirados na Biblia: o nascimento da raga humana. (“Le Sacre de
la Femme'), a histéria de Caim (“La Conscience”) simboliza o
acordar do senso moral. Daniel e Booz lembram os herdis in-
vestidos por Jeovéd de missao divina. “Premiére Rencontre du
Christ avec le tombeau™ celebra a mensagem evangélica. A
um Unico poema sobre Roma se sucedem varios sobre o Isla
ou aparece a figura de Maomé (“‘Le Cédre, I'’An neuf de He-
gire™). Depois vem o “ciclo heréico cristdo” e o dos “cavalei-
ros errantes’’. Aos mitos escandinavos (“Le Parricide’) se as-
sociam as lendas espanholas (Bivar), germénicas (Eviradnus),
franceses (“Le mariage de Roland, Aymerillot, le Petit Roi de
Galice™).

Em seguida o poeta medita sobre os tronos do Oriente, na
Itidlia no fim da Idade Média. Entra em seguida no século de-
zesseis, gracas ao Renascimento, revive o audacioso espirito
do paganismo, e “Le Satyre” simboliza o génio humano da
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conquista -do Universo; mas esse século é também o século
da Inquisicdo e da tirania espanhola (“La Rose de |'Infante”).

Um dnico poema é consagrado ao século dezessete (“‘Au
regiment du Baron Madruce”’) e em seguida nos transportamos
“ao tempo presente’”: Em “Aprés la Bataille” “le Crapeaud”,
“Les Pauvres Gens", “Paroles dans I'Espace”. O poeta dirige
aos homens uma mensagem de bondade e de confianga. En-
fim, a dltima parte “Vingtieme siécle” contém o duplo poema
mitico “Plein Mer-Plein Ciel”; e o livro se fecha com “Hors des
temps”, com “la Trompette du Jugement”.

Examinando os elementos que compdem a poesia de Victor
Hugo citamos a sensibilidade, a inteligéncia e a imaginacao.
No que se refere a sensibilidade podemos destacar dois sen-
timentos no poeta: o amor pela familia e pelos pobres. Sua
afeicéo de pai ou de avd, a simplicidade com que fala das crian-
cas, sobretudo de sua filha e genro. Seu desespero, suas lem-
brangas dolorosas, seus gritos angustiados lancados para
Deus, em quem sempre acreditou, apesar de todo o sofrimento.

O amor coletivo da humanidade, dos humildes, dos mise-
rdveis é muito real em Victor Hugo. Ele tem a sensibilidade
limitada por esses dois sentimentos, mas possui um poder ili-
mitado de sensacéo, uma acuidade rara de sentidos, e parti-
cularmente do sentido da viséo. Ele vé menos as cores que 0s
relevos e as oposigdes sombra e luz lhe fornecem a antitese
fundamental de sua poesia. Toca o detalhe e o conjunto ao
mesmo tempo.

A inteligéncia analitica ndo é o forte de Hugo, incapaz de
definir e deduzir se suas idéias abstratas sdo vagas. Mas possui
a ambicd@o de ser um pensador e um profeta. Ele é tudo isso,
e nds o sentimos através de suas imagens e simbolos.

A imaginacéo foi a faculdade mestra do grande poeta. Seu
pensamento trabalha por associacbes de imagens e torna-se
rapidamente alucinacdo. Hugo filésofo procede sempre como
visiondrio. V& e nos faz ver como nos tempos legendérios o
que as racas longinquas fizeram no tempo que precede a his-
téria, e o repete espontaneamente no século de Comte e de
Darwin: o mito é pois a forma material de sua imaginacdo. O
lirismo coletivo torna-o o mais lirico dos romanticos e tam-
bém o mais objetivo. De todas as faculdades liricas a imagi-
racao é seguramente a mais impessoal, sobretudo quando se
exerce sobre as aspiracdes do progresso, dos sentimentos de
bondade e piedade, de fé e de célera democritica: a poesia ex-
pressa, entdo, as emogOes de milhares de homens que sen-
tem seu coragéo bater pelos mesmos objetos; o lirismo, indi-
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vidual em seu principio, se torna a expressdo da alma coletiva.
Isso transmite & obra de Hugo uma grandeza e uma nobreza
que seria injusto esquecer. Seu defeito foi esquecer a me-
dida: tomou o enorme visando ao sublime. Mas sua execucao
nao traiu jamais sua concepcao.

A unido dessas faculdades lhe permitiu edificar uma obra
excepcional por sua qualidade, diversidade e extensdo com a
regularidade e a seguranca de uma forca de natureza.

Ele ocupa um lugar excepcional na histéria das letras fran-
cesas. Domina o século dezenove pela longa duracdo de sua
vida e de sua carreira, pela fecundidade de seu génio e pela
diversidade de sua obra: poesia lirica, satirica, épica, drama
em verso e em prosa, romance. Evolui com seu tempo fazendo-
-se intérprete ou guia dos movimentos intelectuais. Persuadido
de que o poeta é enviado para desempenhar uma misséo, to-
mou parte ativa nos grandes movimentos politicos, tornando-se
no fim de sua vida o poeta oficial da reptiblica. Grande parte
de sua obra é popular, pelas idéias sociais que ajudou a tornar
conhecidas e pelos grandes sentimentos humanos, nobres =
simples que ele canta: amor paterno, patriotismo, alegrias do
trabalho, grandeza dos humildes. As criticas feitas & sua obra
(filosofia sumdria, falta de medida, retérica e orgulho) ndo le-
varam em conta a circunstancia de aue elas eram simplesmen-
te o reverso de uma prodigiosa poténcia criadora. Mas hoje
seu génio ndo pode mais ser contestado: a critica v& antes de
ludo a variedade de sua inspiracdo, da fantasia mais leve até
as visbes mais sombrias. E salida no mago do romantismo um
dos iniciadores da poesia moderna.
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CRONOLOGIA VOCABULAR DA
LINGUA PORTUGUESA — IV

José Alves Fernandes

(Continuacgao)

Acaba de sair do prelo a 2.* edicdo — Revista e acrescida
de um SUPLEMENTO — do Diciondrio Etimolégico Nova Fron-
teira, do operoso lexicégrafo brasileiro Antdnio Geraldo da
Cunha.

No paradgrafo 1.2 da Nota Introdutéria ao referido Suple-
mento, declara aquele dicionarista: “Concebido como obra de
consulta para o 'grande publico’, o Diciondrio despertou o inte-
resse também dos especialistas, alguns dos quais, como 03
professores Adriano da Gama Kury, Evanildo Bechara, Isaac
Nicolau Salum, José Alves Fernandes e Rosério Farani Mansur
Guérios, ofereceram ao Autor preciosos subsidios com suas
criticas objetivas e sempre pertinentes.”

Em 2.6, mencionando mais uma vez a nossa colaboracéo,
escreve: “As retrodatacées que indicamos aqui para milhares
de vocabulos, algumas das quais nos foram fornecidas pelo
professor José Alves Fernandes, no seu artigo-resenha ‘Crono-
logia Vocabular da Lingua Portuguesa’ (In Revista de Letras da
Universidade Federal do Ceara, vol. 6, jan./dez. 1983, pégs.
9-20), constituem um pequeno passo para o estabelecimento
de uma cronologia mais precisa do vocabuldrio portugués.”

E, finalmente, em 2.6, acrescenta: "A respeito da contri-
buicdo de José Alves Fernandes, e a exemplo do.que vem fa-
zendo na Franga Bernard Quemada, para a retrodatacdo dos
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vocdbulos franceses, seria bastante oportuno que um grupo
de estudiosos desse inicio a publicagdo de artigos visando 2
retrodatacdo dos vocédbulos portugueses.”

Como véem os leitores da Revista de Letras, o nosso tra-
balho tem suscitado o mais vivo interesse e reconhecimento
dos estudiosos da nossa lexicografia, porquanto sabem eles
muito bem que a imensidade do universo vocabular de uma
lingua reclama a contribuigdo plural de competentes e abne-
gados especialistas, se realmente se quiser levar a cabo a in-
gente tarefa de levantar, em cariter exaustivo, o edificio in-
teiro da nossa memdria lexicografica. “Multa quidem messis,
operarii autem pauci.”

Da nossa parte, estamos dando a nossa contribuicio, ao
que tudo indica, valiosa, haja vista os depoimentos expressivos
até aqui exarados pelos competentes no assunto.

Prossigamos, entdo, com a nossa quarta centliria de ver-
betes — de 301 a 400:

301. MASTAREU: “Divisavam-se as bandeiras holandesas, fla-
mulas e estandartes que, ondeando das antenas e mas-
taréus mais altos, desciam até varrer o mar" (1626 — Pe.
Antdnio Vieira, Cartas, p. 11). (Em A.G. Cunha, 7813).

302. MATRICULAR: “Quando os homens matriculados na ma-
tricula do mundo cuidam que véo j& alcancando de vista
o descanso que desejam ... mete ele todos os remos e
velas” (Séc. XVI — Frei Heitor Pinto, Imagem da vida
crista, vol. lll, p. 202). (Em A.G. Cunha, Séc. XVII).

303. MATRONA: “Aly perdem as donzellas sua flor, as Matro-
nas sua honestidade, as casadas sua honra, & todos o0s
virtuosos daquy saem infamados.” (1573 — D. Gaspar de
Ledo, Desengano de perdidos, p. 147). (Em A.G. Cunha,
Séc. XVII).

304. MEALHA: 1 “... e o que o assi non quer fazer/ non é
bispo nen val ua mealha.” (Séc. XIll — Cantigas d'es-
carnho e de mal dizer, p. 121). (Em A.G. Cunha, Séc. XVI).
2. "... mas pero alguas vezes fillava pescado,/ que
dava sen aver en dieyro nen mealha.” (Séc. XI/] — Can-
tioas de Santa Maria |Cantiga 95|, p. 272).

305. MECHA: “... e haviam tesouras d'ouro, com que apaga-
vam e alimpavam as mechas dos candieiros.” (Séc. XIV-
XV — Biblia Medieval Portuguesa, Exodo, cap. XLVI, p
110). (Em A. G. Cunha, Séc. XVI).

306. MEDA: “... como nas marinhas ves médas, & montes
de sal. Assi nas casas dos deuotos das Serenas, acharéas
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tulhas de aguquere.” (1573 — D. Gaspar de Ledo, Desen-
gano de perdidos, p. 150). (Em A. G. Cunha, Séc. XVII).
MEDALHA: “. .. e além disto ele (sc. Valésio de Vicenca)
foi um dos homens cristdos que no presente tempo quis
competir com os antigos em a arte de esculpir medalhas
fundas ou de meio relevo, em ouro, e em cristal, e em
aco.” (1548 — Francisco de Holanda, Didlogos de Roma.
p. 87). (Em A. G. Cunha, 1780).

MEDALHAO: “Em marmores e medalhas antigas se vé
(sc. a deusa Fortuna) também assentada sobre uma bola:
como em o medalhdo de Nerva Trajano.” (1672 — Joao
Franco Barreto, Micrologia camoniana, p. 348). (Em A.G.
Cunha, 1850).

MEDIANIA: "... os Santos Padres movidos, e ensinados
do Espirito Santo, inventaram a vida commum ‘dos Mos-
teiros, onde houvesse huma mediania pera passar a vida,
e se cortasse toda a demasia com que se perde a alma.”
(1573-1578 — Frei Tomé de Jesus, Trabalhos de Jesus.
5. ed., Tomo |, p. 85). (Em A. G. Cunha, Séc. XVII).
MEDICAMENTO: *“... e foi grande principio e esperanga
de satide fazé-lo cair em que estava enfermo, porque logo
admitiu os medicamentos necessérios, e tornou em si, e
sarou.” (1619 — (A) Vida de Dom Frei Bertolameu dos
Maértires, p. 80). (Em A. G. Cunha, 1813).

MEDRAR: “Em esto porem eu nom prasmo 0S5 que que-
rem medrar.” (Séc. XV — O Livro da Virtuosa Bemfeitoria,
p. 592). (Em A. G. Cunha, Séc. XVI).

MEEIRO: “... e Antigono pidia por meeiro o Rey dos
Parthos enganosamente.” (Séc. XIV-XV — Biblia Medie-
val Portuguesa, Macabeus, cap. XXXII, p. 418). (Em A. G.
Cunha, Séc. XVI).

MELADOQ: “Nas tachas ha melado, que quer maior cozi-
mento e hd outro de menor.” (1771 — Antonil, Cultura e
opuléncia do Brasil... p. 17). (Em A. G. Cunha, 7813).
MELADURA: “... acontecer-lhe-ia ver perdida huma, e
outra meladura, sem lhe poder dar remedio.” (17711 — An-
tonil, Cultura e opuléncia do Brasil. .., p. 17). (Em A. G.
Cunha, 1813).

MELINDROSO: “— Qual! Eu sou muito melindroso e pusi-
lanima (sic).” (Séc. XVIIl — A. José da Silva, Guerras do
alecrim e mangerona, Parte 1, Cena VI, p. 261). (Em A. G.
Cunha, 1813).

MELOEIRO: “— Comparo eu isto, disse o cidadio, a me-
loeiro, no qual duma mesma pevide nascem dois meldes,
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um em extremo bom, outro em extremo mau." (Séc. XVI
— Frei Heitor Pinto, Imagem da vida crista, val. |, p. 149-
150). (Em A. G. Cunha, 1813).

MERCANTILISMO: “— Parece-te initil isto de saber-se
com quanto um homem pode contar, quando se constitui
chefe de familia? — Parece-me til; é sem divida util
mercantilismo.”"” (1872 — Camilo Castelo Branco, Livro
de consolagdo, Aguilar, vol. 11, p. 183). (Em A. G. Cunha,
1890).

MERDA: “... e desdisse-se em campo, e encheo a sala
de merda, e por esto chamaram a dom Simio Caga na
Rua.” (Séc. XIV — Narrativas dos Livros de Linhagens,
p. 84). (Em A. G. Cunha, Sec. XVI).

MERENDEIRA: “... e dando ao moco a merendeira do
pesar, guardo o pdo azedo de vossa lembranca no armério
de minhas memdrias.” (Séc. XVIII — A. José da Silva,
Vida do grande D. Quixote..., Parte ll, Cena IV, p. 95).
(Em A. G. Cunha, 7873).

METEDICO: “— Quem te meteu ai? — O velho, por eu
ser metedico.” (Séc. XVIII — A. José da Silva, Guerras
do alecrim e mangerona, Parte Il, Cena VI, p. 262). (Em
A. G. Cunha, 71813).

METEORICO: “Porem quanto a estas luzes, que em tem-
po de fortuna aparecem no mar aos navegantes, em as
gaveas, ou qualquer outra parte do navio, he filosofia me-
teorica, que sem intervir milagre, se formam naturalmen-
te.” (1672 — Jod@o Franco Barreto, Micrologia camoniana,
p. 184). (Em A. G. Cunha, 7813).

MIAR: “... aquy veras o gato ganir como c&o, & o céo
mear (sic) como gato, & a galinha cédtar como gallo, & o
gallo como gallinha.” (7573 — D. Gaspar de Ledo, Desen-
gano de perdidos, p. 154). (Em A. G. Cunha, 1813).
MIAU: “Tao profundo era o siléncio,/ que ndo se ouvia
um miau." (Séc. XVIl — Gregério de Matos, Obras Com-
pletas, vol. I, p. 455). (Em A. G. Cunha, 1813).

MILESIO: “E a primeyra sua regla quanto perteece a
nosso proposito he fundada em o dizer de thales milisio
(sic).” (Séc. XV — O Livro da Virtuosa Bemfeitoria, p.
586). (Em A. G. Cunha, Séc. XVI).

MIMOSEAR: “— Cale-se, mana Isabel, sendo acabam-se
as passas e figos secos com que o sujeitinho mimoseia-
-nos.” (1845 — Martins Pena, O cigano, Comédias de —,
p. 352). (Em A. G. Cunha, 1858).

MINHOCA: “... e nestes tempos, e em taaes lugares as
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minhocas sahem mais a meude sobre a terra, e fazem
aquelle sinal per que os homees conhecem que jazem
alli.”” (Séc. XV — Livro da Montaria, p. 71). (Em A. G.
Cunha, Séc. XVI).

MINISTRADOR: “... ponho feuza em a uirginal madre
que de todallas gracas he ministrador, rogandoa em
aquesta guisa.” (Séc. XV — O Livro da Virtuosa Bemfei-
toria, p. 533). (Em A. G. Cunha, Séc. XVI).

MIO: “Tao profundo era o siléncio/ que ndo se ouvia um
miau,/ e o Dedo o interrompeu/ dando um mio acatarra-
do.” (Séc. XVII — Gregério de Matos, Obras Completas,
vol. Il, p. 455). (Em A. G. Cunha, 1881).

MISANTROPIA: “Carpia-se a correspondente de Antunes,
magoada pela misantropia de Carlos.” (1867-1870 — Ca-
milo Castelo Branco, A mulher fatal, Aguilar, vol. 11, p. 98).
(Em A. G. Cunha, 1973). ,
MITIGAR: “Pera a gota gomos de myeiro estilado e aquela
agoa quente companos hus tras os outros onde soe
mitigua (sic) a dor.” (Séc. XV — Livro dos Conselhos de
El-rei D. Duarte, p. 286). (Em A. G. Cunha, Séc. XVI).
MITOLOGO: “Trata a fabula (sc. de icaro) Ovidio em o 8
das transformacées e he vulgar entre os poetas e mitolo-
gos.” (1672 — Jodo Franco Barreto, Micrologia camonia-
na, p. 97). (Em A. G. Cunha, 1858).

MOCAOQO: “Como esperavam cada dia pelos inimigos, e
temiam todos o perigo em que se podiam ver, foi extraor-
dindria a mogdo que houve nas pregacoes, doutrinas e
confissdes, que os da nossa Companhia faziam." (1626 —
Pe. Antdnio Vieira, Cartas, p. 38). (Em A. G. Cunha, Séc.
XVII). :
MOCHILA: “"em uas casas se entendia em adestrar ca-
valos, e compor jaezes, mochilas ricas e bogais de prata.”
(1679 — Frei Luis de Sousa, (A) Vida de Dom Frei Berto-
lameu dos Martires, p. 726). (Em A. G. Cunha, 7813).
MOLECAGEM: “— E desde esse dia achei-me outro. Nao
dei mais uma s6 cabecada, ndo fiz a menor molecagem
na rua, como era meu costume.” (7845 — Martins Pena,
As desgracas de uma criangca, Comédias de —, p. 545).
(Em A. G. Cunha, 1899).

MOLHO (= Feixe, paveia): “E, assy como fazem os sega-
dores que, quando falece o dia e se chega a noyte, ftri-
gosamente apanham os moolhos e pdde-nos e mote.” (Séc.
XIV-XV — Orto do Esposo, p. 245). (Em A. G. Cunha,
Séc. XVI).
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MOMENTANEO: “... mostrou-se, e escondeu-se logo,
para mostrar que era (a vida) momentdnea, e fugia com
grande velocidade.” (Séc. XVI — Frei Heitor Pinto, Ima-
gem da vida crista, vol. IV, p. 62). (Em A. G. Cunha, Séc.
Xvii).

MONASTICO: “Em os moesteyros da Palestina foy huum
velho nobre per obras e virtudes... o qual de sua voon-
tade e mocidade foy criado e doctrinado em sciencia spi-
ritual e monastica disciplina.” (Séc. XIV-XV — Vyda de
Sancta Maria egiciaca e do sancto homem Zozimas, Re-
vista Lusitana, vol. XX, p. 184 (Em A. G. Cunha, Séc.
Xvin.

MONDAR: “... se lhe algua monda nacer deve ser mon-
dada e sachada com o almoface dos orteldes.” (Séc. XV
— Livro dos Conselhos de Ei-rei D. Duarte, p. 285). (Em
A. G. Cunha, Séc. XVI).

MONITORIO: 1. (s.m.) “Pareceo isto tam mal aos
Deoses que per monitorio de Nemesis, Deosa da Vingan-
ca, foy (Anaxarete) convertida em estatua de pedra.” (1672
— Jodo Franco Barreto, Micrologia camoniana, p. 69). (Em
A. G. Cunha, 1858); 2. (adj.) ... que é&ste por si mesmo
a tome,/ quando eu falando bem claro,/ a ninguém hoje
declaro/ nesta carta monitéria!/ Boa histéria.” (Séc. XVI!
— Gregorio de Matos, Obras Completas, vol. I, p. 509).
(Em A. G. Cunha, 7858), OBS.: A. G. Cunha traz termo
apenas como (adj.)etivo.

MONOSSILABO: “. .. todos os artigos em todos os casos
s8o monossilabos.” (1536 — Ferndo de Oliveira, Gramd-
tica da linguagem portuguesa, p. 110). (Em A. G. Cunha,
Séc. XVIN.

MORA: “... desprezando as circunstancias agravantes
contheudas em as sanctas scripturas, que som tempos,
modo, numero, perssoa, mora, sciencia, hidade..." (Séc.
XV — Leal Conselheiro, p. 381). (Em A. G. Cunha, Séc.
XVI.

MORALIDADE: “E quando dalli parte fallecermos, chega-
remos aa dereita regla de moralidade e de poligia.” (Séc.
XV — O Livro da Virtuosa Bemfeitoria, p. 531). (Em A.
G. Cunha, Séc. XVI).

MORDENTE: “O olio graxo serve polimento, & para mor-
dente." (1615 — Filipe Nunes, Arte da Pintura, p. 105).
(Em A. G. Cunha, Séc. XIX).

MORSEGAR: “... e em ésto sua e rota e cheira e bociija
e mossega (sic) e gosta cada uua das viandas que tem
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ante si.” (Séc. XIV-XV — Boosco Delleitoso, p. 55). (Em
A. G. Cunha, 7887).

MOSCADO: ... grda do parayso mea oitava/ Pymenta
longa mea oitava d onca/ noz nozcada (sic) mea oitava."”
(Séc. XV — Livro dos Conselhos de El-Rei D. Duarte, p.
271). (Em A. G. Cunha, Séc. XX).

MOSQUETARIA: ... e, cercando o forte, depois de mui-
tas cargas de mosqguetaria o abordaram.” (1626 — Pe. An-
toénio Vieira, Cartas, p. 12). (Em A. G. Cunha, 7813).
MUAR: “... mandara pagar a cada huu lavrador por cada
hua carregua de palha de besta muar, ou cavallar cinco
reaes brancos.”" (Séc. XV — Ordenagées Afonsinas, Li-
vro |, p. 53). (Em A. G. Cunha, 1813).

MUNDICIA: “Aquel que sayr da domaa ao sabado faca
mudicias covem a saber: alinpe a cozinha e todalas outras
alfaias.”” (Séc. XV — Regra de S. Bento, Revista Lusitana,
vol. XXI, p. 121). (Em A. G. Cunha, Séc. XVII).

MURTA: “Tomar a murta e Pysa la muy bem e lancada //
em bom vynho vermelho.” (Séc. XV — Livro dos Conse-
lhos de El-Rei D. Duarte, p. 262). (Em A. G. Cunha, 1813).
MUSSITACAO: “Muy grande seenco seja feito aa mesa,
que nehua musitagé ne voz nd seia hi ouuyda saluo da-
quel que leer.” (Séc. XV — Regra de S. Bento, Revista
Lusitana, vol. XXI, p. 123). (Em A. G. Cunha, 1813).
MUTACAO: “Mutagéo de jardim com estatuas, e cantara
0 coro uma copla, e sai Filena." (Séec. XVIII — A. José da
Silva, Esopaida, didascélia da cena IX, Parte Il, p. 2186).
(Em A. G. Cunha, Séc. XIX).

NAMORADO: “Este namorado foi cavaleiro de gran/ prez
d'armas, e mui fremos' a apost’ a mui fran.” (Séc. X/l —
Cantigas de Santa Maria |Cantiga 16|, p. 49). (Em A. G.
Cunha, Séc. XV).

NAMORO: “— ... Seja o que for, estou resolvido a aca-
bar com todos esses namoros e casar-me.” (1844 — Mar-
tins Pena, O namorador. .., Comédias de —, p. 291). (Em
A. G. Cunha, 7881).

. NARDO: “... ca hi ha ho ysope da limpeza do coragom

e as alfagas montisinhas da amargura da peendenca e o
nardo da humildade e todalas outras heruas virtuosas.”
(Séc. XIV-XV — Orto do Esposo, p. 27-28). (Em A. G.
Cunha, 1813).

NARIGAO (adj.): “Finalmente morre d’amores por um ra-
fianaz espanhol, negro, crespo, narigdo, que um destes
dias andou as cutiladas diante da sua porta.” (Séc. XVI
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— S& de Miranda, Os Vilhalpandos, Obras Completas, vol.
Il, p. 220). (Em A. G. Cunha, 7813).

NAZARENO: “O Rei Judeorum Nazareo,/ em que gram
coita andamos pelo seo!” (Séc. X/ll — Cantigas d’Escar-
nho e de Mal Dizer, p. 230). (Em A. G. Cunha, 1813).
NECESSITADO: “lusto he que os Reys nam esteiam ne-
cessitados pera lhe poderem resistir & asegurar a paz
em seus regnos & senhorios.” (1549 — D. Sancho de No-
ronha, Tratado moral de louvores e perigos de alguns es-
tados seculares, p. XXIIl [58]) (Em A. G. Cunha, 1813).
OBS.: Como substantivo: ... e tinha (a Rainha) tanta
virtude e caridade que néo havia de achar sabor nas (lam-
preas) que lhe fossem de Braga a custa daqueles neces-

- sitados.” (1691 — Frei Luis de Sousa, (A) Vida de Dom

Frei Bertolameu dos Martires, p. 72).

NEGADOR: “E tomando por testemunha de scagesa a
sua tardanca, mostrasse muyto chegado ao negador."”
(Séec. XV — O Livro da Virtuosa Bemfeitoria, p. 639). (Em
A. G. Cunha, 1844).

NEGOCIADOR: “E porém te compre tomar vida solitéria.
apartada das cidades e dos negociadores do mundo."”
(Sée. XIV-XV — Boosco Delleitoso, p. 38). (Em A. G.
Cunha, Séc. XVI). :

NEGOCIANTE: “... e dava licenca que entrassem a ela
(sc. & missa) todos 0s negoceantes e requerentes que 0
buscavam."” (1619 — Frei Luis de Sousa, (A) Vida de Dom
Frei Bertolameu dos Martires, p. 60). (Em A. G. Cunha,
Séc. XVIII).

NEMEU: "“... o terceyro (trabalho de Hércules) quando
matou o ledo Nemeo, que espantava e atemorizava toda
aquella regiam.” (71672 — Jo&o Franco Barreto, Micro-

logia camoniana, p. 310). (Em A. G. Cunha, 1813).
NESPERA: "Se tanto perseverar a correnca de guysa que
se torne puxos guardar se deve de toda fruyta senon de
marmelos ou nesparas (sic).” (Séc. XV — Livro dos Con-
selhos de El-Rei D. Duarte, p. 261). (Em A. G. Cunha,
Séc. XVI — sob a forma “nespora”).

NESPEREIRA: “... e quando lhe fez doacom da terra de
Nespereira e doutros logares em termo de Viseu..."
(Séc. XV — Fernao Lopes, Crénica del Rei Dom Joham |,
Parte I, p. 341). (Em A. G. Cunha, Séc. XVI).
NEUTRALIDADE: “... e nos inabilitamos para depois ndo
poder fazer uma paz com Castela, que, feita s6 conosco,
e nas esperancas de a ajudarmos, ou ao menos guardar-
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mos neutralidade, se nos poderia conceder.” (1648 — Pe.
Antdnio Vieira, Cartas, p. 59). (Em A. G. Cunha, Séc.
XVill).
NEVOSO: “A manhaa era muito nevohosa, e sahirom fora
os mais de cavallo e de pee.” (Séc. XV — Ferndo Lopes.
Crénica del Rei Dom Joham |, Parte |, p. 200). (Em A. G.
Cunha, Séc. XVil).
NINAR: “— Estou dormindo, que é o mesmo que estar
ninando.” (Séc. XVIlIIl — A. José da Silva, Vida do grande
D. Quixote. . ., Parte |, Cena IV, p. 47). (Em A. G. Cunha,
1813).
NIVEL: “Muytos hedificam paredes, e as pedras marmo-
res esplandecem e os oliuees emlacados luzem cd ourc
e o altar he apostado com pedras preciosas.” (Séc. X/V-
XV — Orto do Esposo, p. 329). (Em A. G. Cunha (sob a
forma Olivel), Sée. XVI).
NOBILIARIO: “FAJARDOS: Foy o primeiro em Espanha
Alonsianes Fajardo, marquez de los Velez e de Molina.
segundo Haro em seu Nobilidrio de Espanha.” (1672 —
Joao Franco Barreto, Micrologia Camoniana, p. 319). (Em
A. G. Cunha, 1813).
NODOA: “... Amtre os quaaes segumdo se afirma que
nodoa tomou de tall erro, foi Dom Pedro, filho do Comde
dArrayolos.” (Séc. XV — Ferndo Lopes, Crdnica del Rei
Dom Joham |, Parte |, p. 239). (Em A. G. Cunha, Séc. XVI).
NOGUEIRA: 1. ... e esteverom os da terra de Judea
em paz cada huu sb sua figueira, e cada huu sé sua no-
gueira." (Séc. XIV-XV — Biblia Medieval Portuguesa, Ma-
cabeus, Cap. XX, p. 408). 2. “E essa terra he muy avon-
dade d'auguas e de ryos de arvores muy espesas e as
demais som nogueiras e avelleyras.” (Séc. XIV-XV — Cr6-
nica Geral de Espanha de 1344, vol. ll, p. 44). (Em A. G.
Cunha, 1813).
NORICO: “... remeto os escrupulosos a Plinio e Ptolo-
meu/ ..., 0s quais trazem ambos ua Viana, com a inter-
médio, em Alemanha; Ptolomeu, no sitio da Récia; Plinio,
nas terras dos Noricos." (1619 — Frei Luis de Sousa, (A)
Vida de Dom Frei Bertolameu dos Martires, p. 128). (Em
A. G. Cunha, 1899).
NOVAR: “Abrado foi o primeiro, que confessou um Deus
criador de todalas cousas, e novou as opinides desvaira-
das, que os homens tinham de Deus.” (Séc. XIV-XV —
Biblia Medieval Portuguesa, Cap. XXXIV, p. 33). (Em A. G.
Cunha, Séc. XX).
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NUMERAR: ... e outras cousas que se contam e nume-
ram podem-se apartar e ajuntar.”” (7540 — Joao de Bar-
ros, Gramética da lingua portuguesa, 3. ed., p. 8). (Em A
G. Cunha, Séc. XVill).

NUTRITIVO: “— ... N&o coma vossa mercé sopa, que é
muito nutritiva, geradora, danosa, sanguinaria, e lhe pode
resultar um estupor.” (Séc. XVIII — A. José da Silva, Vida
do grande D. Quixote. .., Parte Il, Cena V, p. 103). (Em
A. G. Cunha, 7813).

OBELISCO: "... e as mesmas letras glificas eram ali-
mdrias e aves pintadas, como se ainda mostra em alguns
obeliscos desta cidade que vieram do Egipto." (1548 —
Francisco de Holanda, Didlogos de Roma, p. 42). (Em A.
G. Cunha, Séc. XVII).

OBJECAQ: “E por entendermos que manteendo lealmen-
te os sobdictos, tal obieccom cobraram obedientes ga-
lardom spiritual.” (Séc. XV — O Livro da Virtuosa Bemfei-
toria, p. 597). (Em A. G. Cunha, Séc. XVII).

OBJETO: "Saybhamos que em todo aucto nos podemos
consyrar tres cousas, conuem a saber. O aucto meesmo
em sy, e a sustancia de que elle progede, que chamamos
sogeyto. E a cousa a que o aucto he termynado, que he
chamada obiecto.” (Séc. XV — O Livro da Virtuosa Bem-
feitoria, p. 540). (Em A. G. Cunha, Séc. XVI).
OB-REPCAQ: “... Declarando que os confrades, & os
outros acima ditos nam poderfo ser molestados de al-
guem, nem as presentes letras notadas, arguidas, nem
impunhadas de algum defeyto, ou vicio, sorreycam, ou
obreycé, ou nullidade.” (71573 — Fr. Nicolau Dias, Livro
do rosario..., p. 280). (Em A. G. Cunha, 1813).
OBSTAR: “... Ao que n&o obsta dizer que isso é o afecto
da corrupcéo das linguas.” (Séc. XVI — Duarte Nunes de
Ledo, Ortografia (e origem) da lingua portuguesa, p. 144)
(Em A. G. Cunha, Séc. XVII).

OFEGAR: "... o coyro se everruga e seca-sse e o baffc
cheyra mal e o peyto offega.” (Séc. XIV-XV — Orto do
Esposo, p. 116). (Em A. G. Cunha, 1873).

OLARIA: *... os quais Sitios ficao hum defronte do d.°
seu Mostr.? e o outro defronte da olaria de Francisco de
Siqr.2." (1666 — Livro do Tombo do Mosteiro de Sé&o
Bento, |Treslado do —|, p. 13). (Em A. G. Cunha, 1813).
OLFATO: “Pecar per vista, audytu, olfatu, gostu, tauto,
per olhos, per camynhos, per geestos.” (Séc. XV — Lea!
Conselheiro, p. 381). (Em A. G. Cunha, Séc. XVII).
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OLIMPIO: “... era costume em a Cidade Olimpia, donde
se diserdo jogos olimpios, que aquelles g vencido tres
vezes a estes, lhe fazido retratos do tamanho de seu
corpo.” (1615 — Filipe Nunes, Arte da pintura. .., p. 70).
(Em A. G. Cunha, 1881).

OLIVEDO: “Isto mesmo praticards tu com a tua vinha e
com o teu olivedo.” (1791-1803 — Pe. Antdnio Pereira de
Figueiredo, A biblia sagrada, Exodo, 23, 11). (Em A. G.
Cunha, 1813).

OLOROSO: “... planta neste vale posta/ pera dar celes-
tes flores/ olorosas,/ e pera serdes tresposta/ em a alta
costa,/ onde se criam primores/ mais que rosas.” (1518
— Gil Vicente, auto da alma, v. 50-56). (Em A. G. Cunha,
Séc. XVII).

ONOMATOPEIA: “Onomatopéia quer dizer ‘fingimento de
nome’. Desta figura usaram os Antigos quando, para de-
notar a bombarda, |he chamaram ‘trom’.” (1540 — Jo&o
de Barros, Gramética da lingua portuguesa, 3. ed., p. 53).
(Em A. G. Cunha, 1813).

OPALA: “Estava nele (sc. no anel) engastada uma pedra
preciosa, chamada opalo.” (Séc. XVI — Frei Heitor Pinto,
Imagem da vida crista, vol. IV, p. 40). (E ainda na mesma
pagina: “Este opalo é uma pedra verde, quasi da cor da
esmeralda). (Em A. G. Cunha, Séc. XVIl — Apenas sob
a forma opala).

OPINIATICO: “Hé ai homens tao soberbos e opiniaticos,
e de tantos brios, que parecem que querem tocar com a
cabeca nos céus.” (Séc. XVI — Frei Heitor Pinto, Imagem
da vida crista, vol. Il, p. 310-311). (Em A. G. Cunha, Séc.
XX).

OPRESSAO: “... ele por ndo lancar nenhum pedido, nem
dar opressédo as provincias, mandou vender e pdr em pre-
gdo toda a sua baixela, vasos de ouro, joias e tapecaria.”
(1533 — Jodo de Barros, Panegirico de D. Jodo Ill, p. 80)
(Em A. G. Cunha, 1572).

OPTATIVO: “... Item as terceiras pessoas do futuro do
optativo modo da segunda e terceira conjugacdo.” (Séc.
XVl — Duarte Nunes de Ledo, Ortografia (e origem) da
lingua portuguesa, p. 89). (Em A. G. Cunha, Séc. XVvil.

GPTICA: “E chamdo os Latinos a este ver, deste modo
Prospecto, ddde ve perspectiva, & 0s gregos lhe chamao
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Optica por ser hum ver conciderado (sic).” (1615 — Fe-
lipe Nunes, Arte da pintura. .., p. 79). (Em A. G. Cunha,
1813).

OPUGNAR: ... bem sabiamos quanta exceléncia tem a
a vida solitdria sobre a publica e secular, mas quisemos
Opugnar vossa sentenca para vermos a oratéria com que
a defendieis.” (Séc. XVI — Frei Heitor Pinto, Imagem da
vida crista, vol. Il, p. 77). (Em A. G. Cunha, 1813).

OPULENCIA: "Quem destruyo Carthago, & todo seu po-
der, sendo a multidao das suas opulencias?” (1573 — D.
Gaspar de Le&@o, Desengano de perdidos, p. 118). (Em A.
G. Cunha, Séc. XVIi).

ORACULAR: “... mandou Deos e Moyses, que de cada
um dos principaes das familias Israeliticas tomasse uma
vara e cada qual na sua escrevesse o seu nome, e as
pusesse todas em o tabernaculo oracular.” (1672 — Jodo
Franco Barreto, Micrologia camoniana, p. 93). (Em A. G.
Cunha, 7881).

. ORANTE: “. .. a qual (sc. afeicdo carnal) per sua malleza

e pegonha mortal commove e contorva a alma do orante.”
Séc. XV — Leal Conselheiro, p. 336). (Em A. G. Cunha,
Sée. XX).

ORCAMENTO: “... eu Recebo perda per o orcamento
acerca de dez mil dobras.” (Séc. XV — Livro dos Conse-
Ihos de Sl-Rei D. Duarte, p. 54). (Em A. G. Cunha, Séc.
XVvi).

ORELHUDO: “... antes segundo me parece hum delles
foy bem mordiscado, porque o nosso cio orelhudo esta
ensanguentado todo, sem elle auer recebido dano.” (1553
— Samuel Usque, Consolacam as tribulacoens de Israel,
Dialogo IlI, fl. | — verso). (Em A. G. Cunha, 1844).

ORGANISTA: “Recebemos uosa carta pola qual nos fizes-
tes saber como filhareis aluaro fernandez noso cantor e
organista.” (Séc. XV — Livro dos Conselhos de El-Bei D.
Duarte, p. 90). (Em A. G. Cunha, 1813).

ORIGINAL: “. .. os quaaes (artigos) eu. escrivam adeante
escripto o screvj e congertey com orregynal.”” (Doc. de
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1371 — Virginia Rau, Sesmarias medievais portuguesas,
p. 165). (Em A. G. Cunha, Séc. XV).

400. OSCULO: “... seia (o héspede) recebido do prior e dos
frades. e todos juntamente orem, e feita a oracd denlhe
o obsculo (sic) e sinal de paz.” (Séc. XV — Regra de S
Bento, Revista Lusitana, vol. XXI, p. 131). (Em A.G.
Cunha, Séc. XVII).

REFERENCIAS BIBLIOGRAFICAS

ALMEIDA, M. Lopes de. O Livro da Virtuosa Bemfeitoria. In: Obras dos
Principes de Avis Porto, Lello & Irmé@o — Editores, 1981, (Serie: Te.
souros da Literalura e da Historia).

CASTELO BRANCO, Camilo. Livro de consolagdo. In: Obra Selela. Ric de
Janeiro, Aguilar, 1960. V, 2.

CINTRA, Luis Filipe Lindley. Cronica Geral da Espanha de 1344. Edigao
critica. Lisboa, Imprensa Nacional — Casa da Moeda, MCMLI.
FUNDAGCAO CALOUSTE GULBENKIAN. Ordenagdes Afonsinas. Lisboa,
1984. Reprod. fac-similada da ed. da Real Imprensa da Universidade de

Coimbra, de 1792,

MATTOSO, José. Narrativas dos Livros de Linhagens. Lisboa, Imprensa
Nacional — Casa da Moeda, 1983.

NORONHA, D. Sancho de. Tratadc moral de louvores e perigos de alguns
estados seculares. Lisboa, Junta de Investigagbes do Ultramar, 1969.

NUNES, Filipe. Arte da pintura, symmetria e perspectiva. Fac-simile da
ed. de 1615. Porto, Editorial Paisagem, 1982.

NUNES, José Joaquim. “Vida de Santa Maria egiciaca e do sancto homem
Zozimas". In: Revista Lusitana, vol. 20, Lisboa, Liv. Classica Editora,

1917,
Regra de S. Bento. In: Revista Lusitana, vol. 21. Lisboa,

Liv. Classica Editora, 1918.
PENA, Martins. As desgracas de uma crianga. Comédias. Rio de Janeiro,

Ed. de Ouro, 1966.

. O namorador ou a noite de S. Jodo. Comédias. Rio de
Janeiro, Ed. de Ouro, 1966,

RAU, Virginia, Sesmarias medievais portuguesas. Lisboa, Editorial Pre-

senga, 1982,
VICENTE. Gil. Auto da alma. Rio de Janeiro, Lello & Irmdo. Editores, 1865.

(Continua no préximo nimero)

Rev. Letras UR.C. Fort.,, 9/10 (2/1): julho/dez.-jan./jun. 1985/86 215

SH/UFg



MANHAS E ARTIMANHAS DE UM
NARRADOR ALUCINADO

(uma leitura de Dom Casmurro, de Machado de Assis)

Dulce Maria Viana

Nada & mais consenso, hoje em dia, para os analistas
de discurso, que a “inevitabilidade do ficcional”. (1) Mesmo o
discurso histérico, aparentemente objetivo e distanciado, néo
deixa de render-se &s marcas subjetivas de selecdo e organi-
zacao de quem o rezliza, dando margem a que se considere
a palavra escrita ndo mais como um feixe de Significados,
mas como um leque de Significagbes cada vez mais aberto.

Talvez seja esta a razdo de tentarmos mais uma leitura
de Dom Casmurro, a despeito de toda a bibliografia existente
sobre a obra: se em qualquer andlise, sabemos, ha restos,
residuos, que acabam por se manifestar, sempre, como pon-
tos de resisténcia a interpretagdo definitiva, ndio ha como
negar que esses restos ndo permanecam solicitando a inter-
vencao do analista, convocando sua entrada em disponibili-
dade para um novo gesto, ainda que incompleto, transitivo,
e sujeito a dificuldades de toda espécie. Dizer o dito, nédo
apresenta interesse; ousar o ndo dito, é atitude temeraria.
Corramos o risco.

Considerando que o discurso ficcional, muito mais do
que o histérico, pode dar-se como o lugar por exceléncia da
representacao, uma atitude impde-se, de imediato, para o
analista: a de desconfianga em relagdo ao texto escrito, lu-

1) LIMA, L. C. 1984, p. 46.
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gar privilegiado de todas as verdades, mas também de todas
as armadilhas, de todas as sinuosidades que possam levar
a elas. Dom Casmurro apresenta estratégias muito especiais,
na medida em que seu Narrador, com habilidade impar, pra-
ticamente consegue desviar para Capitu, ou para a tematiza-
cdo do adultério, as atengdes gerais do leitor e da maioria
da critica, por incrivel que possa parecer. E Silviano Santiago
quem, em 1969, alerta contra esse perigo: “‘os criticos esta-
vam interessados em buscar a verdade sobre Capitu (...)
quando a unica verdade a ser buscada é a de Casmurro”. (2)

A bem da verdade ele ndo se enganava: ha toda uma
galeria de criticos mais preocupados em apresentar os indi-
ces de culpa/de inocéncia de Capitu do que em pesquisar o
lugar de enuncizgéo, onde se encontra o melhor e o mais
importante da obra, Observemos rapidamente alguns deles:
Augusto Meyer é peremptério: “Capitu engana o marido”; (3)
Renato de Mendonga ndo menos: “Teve éxito em enganar o
marido”; (4) José Verissimo embarca na mesma canoa: “Ela
0 enganava com seu melhor amigo”; (5) idem, Lucia Miguel-
Pereira: “Traindo o marido, ndo seria Capitu vitima das ten-
déncias ingovernaveis?” (€) H. Pereira da Silva engrossa a
corrente: “a dissimulz¢do precoce de Capitu cresce com ela
até o desabrochar do adultério”. (7) Até mesmo Jacinto do
Prado Coelho, de quem esperavamos uma leitura menos in-
génua, resume o Dom Casmurro como a histéria de um adul-
tério, e admite sem mais delongas a culpa de Capitu: ‘“‘Capitu
vem a casar com ele [Bentinho], atraico-a-o com Escobar, e
no dia em que este & enterrado, mais uma vez exerce sua
arte de fingir (...) (8); de Bentinho, diz que “sai do semi-
nario, forma-se em Direito, casa com Capitu, prospera, tem
finalmente um filho... mas vem a descobrir que o filho ndo
é dele, que a mulher o enganara com um intimo da casa, um
velho companheiro de seminario, Escobar (...)"” (9).

Ate os criticos que desconfiam das acusagbes demasiado

2; SANTIAGO, S. 1978. p. 32,

3) MEYER. A. 1975, p. 77.

4) MENDONCA, R. 1959, p. 115-116.

5) VERISSIMO, J. 1981, p 288.

6) PEREIRA, L-M. 1973, p. 97 .

7) SILVA, H. P. da. Sobre os romances de Machado de Assis. S/D, p. 97.
8) COELHO, J. P. (dir). 1978, p. 148.149,

8) id. ib, p, 207.

218 Rev. Letras UF.C. Fort, 9/10 (2/1): julho/dez. - jan./jun. 1985/86




claras de Casmurro, e tendem a observar melhor a narrativa,
ndo deixam de prender-se ainda a trama de Dom Casmurro,
como se o melhor do romance estivesse ainda no enredo.
Dirce Redel aponta para o fato de o nome do filho de Bento
e Capitu ser justamente Ezequiel Escobar, “afastando a du-
vida do adultério”. (10) Como se o adultério fosse a pedra-
de-toque de Dom Casmurro. Alias, era, para alguns. Basta
citar, para néo ir mais longe, o enigma de Capitu, (11) de Eu-
génio Gomes, ou “O processo penal de Capitu”, (12) de Aloy-
sio de Carvalho Filho.

Acreditamos ser a amostra suficiente, no tocante ao pe-
rigo assinalado: o fato de o Narrador permanecer ao largo
das atengdes da critica, enquanto todas as ‘‘baterias” se con-
centravam sobre Capitu, ou sobre o enredo. Ora, se observar-
mos o ponto de vista da narrativa de Dom Casmurro, é pos-
sivel desfazer, rapidamente o primeiro equivoco — € gquem
nos auxilia é Helen Caldwell, com seu estudo The Brazilian
Othelo of Machado de Assis: (13) nele, a autora aponta para o
fato de toda a narrativa ser suspeita, uma vez que s6 se tem
a versdo de Casmurro, um ciumento incorrigivel, que ndo da
voz a mais ninguém, como soi acontecer nos relatos em pri-
meira pessoa. O objeto narrado é, pois, a verséo de Casmur-
ro, com toda a sua visdo de mundo: é sua interpretacdo dos
fatos; é seu discurso; é sua verdade, o que nZo implica ser
a Verdade.

Posto que reconhegcamos os méritos de um estudo da
natureza do de Helen Caldwell, ndo podemos deixar de ob-
servar uma particularidade: ela ndo avanga muito no tocante
4 Enunciagdo. Fixando-se ainda na trama, na questdo do
adultério, ela trabalha ainda no mesmo nivel daqueles criti-
cos citados. Mesmo que sua perspectiva seja oposta. Como
se ela operasse sobre a outra face da mesma moeda.

Nessa dinamica, seria um rica metafora a fornecida pelo
préprio Casmurro, no Cap. LV: a da chave e da fechadura.
Segundo ele, as chaves deviam ser fundidas antes das fecha-
duras, o que equivale a dizer que estas seriam construidas de
modo a que a adaptagdo jamais fosse menos que perfeita. Ora,
se esse Narrador tem de antemédo uma ‘“chave” tdo instigante

10) RIEDEL, D. 1974.

11) GOMES. E. 1967.

12) CARVALHO F9, A, 1959.
13) CALDWELL, H. 1960.
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como o adultério de Capitu, ndo haveria outra saida para ele
sendo forjar todzs as circunstdncias para que o encaixe se
desse da maneira mais justa, sem que a fechadura estivesse
além ou aquém das necessidades daquela chave. Dai a ver-
dadeira riqueza de detalhes com que pinta o retrato de Capitu
e dele préprio, em curiosa oposicdo: ela, a desmiolada, a si-
nuosa, a astuciosa, a estrategista, a grande dissimulada; ele,
0 puro, o digno, o sincero, o possuidor das mais sélidas qua-
lidades morais. E para que o painel fiqgue completo, aparece
Escobar, minuciosamente caracterizado: estrategista, dissimu-
lado, “de olhos fugitivos"”, de fala, méos, pés, tudo fugitivo.
Como a intengédo do Narrador é, ao mesmo tempo, aperfeicoar
a fechadura e persuadir o leitor da culpa virtual de Capitu e
Escobar, a simetria das “qualidades” morais de ambos & par-
ticularidade para a qual ndo se pode deixar de chamar a
atencéo.

No entanto, nem tudo se resume & preciséo dessas ins-
tancias. O texto de Dom Casmurro tem brechas, tem fissuras,
tem ambiglidades que relativizam mesmo as insinuacdes mais
peremptorias. No Czp. Xll é este mesmo Narrador quem d'z
que Capitu “fez-se cor de pitanga”. A se contar com sua de-
cantada capacidade de dissimulagdo, como entender esse
subito enrubescimento sendo desconfiando daquela afirma-
cdo categérica? Da mesma forma pode ser vista a seme-
Ihanga fisica de Ezequiel com Escobar, o que, para o Narra-
dor, seria mzis uma “prova” do adultério de Capitu: por qual
razdo € também esta, Capitu, “o retrato” da mae de Sancha,
se ndo ha nenhum parentesco entre ambas? E mais: se Eze-
qu'el, tendo a “cabeca matematica” de Escobar, vem mais
larde a interessar-se por arqueologia, ndo seria este um argu-
mento forie o bastante para abalar a tese da suposta con-
sanglinidade, uma vez que quem gostava de velharias era
Dona Gléria (que tinha até um “museu”...) e o préoprio Cas-
murro? N&o nos esguegamos de que, no Cap. Il ele enuncia
claramente: “Uso louga velha e mobilia velha”. Além do mais,
“atar as duas pontas da vida” ndo equivale, simbolicamente,
a uma escavacao argueolégica em suas proprias vivéncias,
nos escaninhos do seu proprio passado?

Mas de'xemos as ambigliidades do enredo. Embora va-
lidas, elas ndo chegam jamais a ter a energia instigante de sua
mesma presenga no ambito da Enunciagdo onde, na intermi-
téncia quase lidica entre o esconder e o revelar, vao adaptar-
se mais e mais ao “programa de verdade’” de um Narrador que
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se compraz em desconcertar o leitor a cada pagina, a cada
nova circunstancia que cria. Observe-se o Cap. LVIIl, onde
ele diz: “sendo este livro a verdade pura...” Para o leitor
mais curioso, fica uma indagagcio sobre o estatuto dessa ver-
dade: é a factual? é a ficcional? é o do discurso memorialista?
é a historica? a sociolégica? é a verdade do ciumento? Como
apostar na ‘‘verdzde pura” de Casmurro, se esta singularida-
de ja perdeu toda a sua forga, mormente quando se sabe
gue “verdade & palavra para ser empregada no plural, uma
vez que s6 existem programas heterogéneos de verda-
de”? (14) Em dGltima instancia, qual seria a marca mais espe-
cifica da ambigliidade do discurso de Casmurro a néo ser o
seu teor de diferencga, vale dizer, o seu teor de verossimilhanca
engendrada em retérica, para lembrar novamente o estudo de
Silviano Santiago? Observemos: “Dom Casmurro, como bom
advogado que devia ser, toma para si a defesa de Bentinho,
arquitetando uma peca oratéria”. (15) Ndo é aleatorio o uso
do verbo: arquitetar implica ndo sé planejar, mas construir
passo a passo o todo do discurso, em que nenhuma etapa
seja descuidada. Desde os alicerces (paradigma da felicida-
de dos pais de Bentinho) até os acabamentos (afastamento
definitivo de Capitu / viuvez avant la lettre), passando pela
“construgdo” propriamente dita, feita com os tijolos das ca-
racterizagdes cheias de detalhes e com a argamassa da refe-
réncia cultural a Otelo.

Vejamos o porqué de ser talvez a retérica a melhor clave
de leitura para a ambigiliidade do discurso de Casmurro.
Como se sabe, a retérica, desde que surgiu, teve na fungéo de
convencer a sua maior razdo de existir: “a retérica era a
arte de ganhar mais do que ter razao”. (16) E se ganhar, nesse
caso, significa convencer; abre-se um outro espago necessa-
rio para que essa vitéria ndo deixe ddvidas: o espaco da ve-
rossimilhanca. O lugar do possivel, do provével, do plausivel.
O lugar daquilo que pode ser aceito pelo bom senso, e que
conta com o benepléacito social por ndo contrariar a lei nem a
norma. Julia Kristeva lembra, a propésito, a historicidade do
verossimil, observando que o conceito s¢ existe a partir de
uma determinagdo muito precisa de tempo e espago: “A se-

14) VEYNE, P. 1984, p. 31,
15) SANTIAGO, S. op. cit, p. 36.
16) VEYNE, P. op. cit,, p. 69.
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méntica do verossimil postula uma semelhanga com a lei de
uma determinada sociedade, num dado momento, e a enqua-
dra num presente histérico”. (17) E Silviano Santiago, ao as-
sinalar a presenga da ideologia do Segundo Reinado no dis-
curso de Casmurro, mostra que a verossimilhanca é fator
gue ele jamais deixou de levar em conta: seja quando “‘retra-
ta” uma sociedade burguesa, escravocrata e guiada pelas
aparéncias, seia quando mostra seu proprio (des)ajustamento
a essa sociedade.

Se, pois, para que a verossimilhanca pudesse existir, te-
nha sido necessario que Casmurro ‘‘deixasse passar” circuns-
téncias ideoldgicas que ndo podem ser vistas sendo como es-
tilizagées da ordem social, é preciso reconhecer que essas
circunstancias devam ter a funcdo de mitos: porque intoca-
veis, porque inquestionaveis, porgue irrecusavelmente aceitos
como fatores de bem estar ¢ de equilibrio da sociedade. E
por isso que nao causam espécie nem a submissao religiosa
de Dona Gléria (promessa é promessa, e fim de conversa),
nem o cristalizado casamento burgués, e nem o fato de toda
essa burguesia possuir escravos: pretas comprados ou aluga-
dos. Muito verossimil. Mas onde a brecha que esgarce a tessi-
tura desse todo, aparentemente fechado e acabado? Nas
contradicdes da retérica que, forjando novos mitos, vao per-
mitir colocar os primeiros em suspenso. Mas vamos por partes.

Observamos a ideologia do Segundo Reinado que é posta
em cena. Como se da a representacfio dos cédigos sociais
institucionalizados, vale dizer, a representacdo desses codigos
como significados automatizados porque introjetados a ponto
ae ndo mais serem tidos como instancias culturais e sim na-
turais? Em resumo, talvez possamos afirmar que: -a) o cédigo
politico-econémico se acha representado pela ordem social
escravocrata, que equivale ao mito do trabalho como ativida-
de pejorativa, porque ligada a elementos “inferiores”; b) o c6-
digo social-religioso pelo casamento burgués com seu equi-
valente mito da fidelidade conjugal; e o cédigo juridico-re-
térico encontra representacdo perfeita no bacharelismo, que
abriga o0 mito da I6gica destinada a convencer pelo argu-
rnento.

Pois bem: qual seria a Gnica mzaneira de abalar Signifi-
cados t@o ideologicamente enraizados? Qual seria a Unica

17) KRISTEVA, J. 1972, p. 50.
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maneira de corroer esses mitos? Dom Casmurro anresenta
uma saida muito especial, na medida em que seu criador nao
se limita a negar simplesmente os mitos, pois ele sabe que
essa atitude jamais teria a mesma forga contra-ideolégica do
forjar novos mites que pudessem pdr em suspenso 0s ja exis-
tentes — vale dizer, engendrar novos Significantes dotados de
vigor bastante para perverter aqueles Significados. Simetrica-
mente, como podemos perceber.

Para corroer o mito da ordem social escravocrata, forja-se
o mito da malandragem, na figura do agregado: o “homem
livre” que, a trabalhar para ganhar seu préprio sustento, pre-
feria bajular sua “bonissima” benfeitora, como se a luta pelo
pédo de cada dia pudesse desonra-lo ou, quem sabe, sujar-lhe
as maos ou as calcas engomadas.

Para sublevar o mito do casamento burgués, com o pa-
radigma a que ja nos referimos (‘‘sou toda sua, meu guapo
cavalheiro”), a narrativa tematiza o adultério que, consumado
ou ndo — nao importa — instaura uma ruptura na ordem e um
desequilibrio nas relacdes familiares: Capitu se torna, para
o coédigo religioso, uma pecadora; para o cdédgio social, uma
pessoa marginalizada (observe-se seu afastamento da socie-
dade, para salvaguardar as aparéncias). No entanto, a ambi-
gliidade da “inocéncia” ou da “culpa” de Capitu acaba por
fazer dela também um mito, uma vez que se torna impossivel
resgatar a exata configuracdo do seu comportamento, por nao
se ter mais que a palavra de Casmurro. Palavra suspeita,
como vimos,

Por fim, para subverter o cédigo juridico-retérico com
seu conseqiente mito do discurso i6gico-cartesiano destina-
do a convencer, Dom Casmurro apresenta, nas fissuras de
seu proprio discurso, a impossibilidade de se chegar a uma
Verdzde Absoluta, por mais “clara” que seja a sua fraseolo-
gia. Nao séao poucas as vezes em que Casmurro se “trai” (?).
Por exemplo, ao desnudar o processo de sua retérica: “aceito
a teoria do meu velho Marcolini, ndo sé pela verossimilhanga,
gue é muita vez toda a verdade (...)" (Czp. X); ou entdo, ao
imprimir a seu discurso o tom que mais lhe convém: “Satis-
fi-la, atenuando o texto desta vez, para ndo amofina-la (Cap.
XLIl); da mesma forma, ao reconhecer que papel aglenta
tudo: ‘“‘o discurso humano & assim mesmo, um composto de
partes excessivas e partes diminutas” (id. ib.); ou, ao relati-
vizar sua proépria afirmacdo (“sendo este livro a verdade
pura"), declarando ndo s6 que ndo confia inteiramente na
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meméria (no Cap. LIX declara: “N&o, ndo, a minha meméria
ndo é boa”), como incitando também o leitor a desconfiar
dele: “fio que torne a pegar do livro e que o abra na mesma
pagina, sem crer por isso na veracidade do autor” (Cap. XLW).

N3o bastassem esses exemplos, duas particularidades do
discurso de Casmurro vém ratificar, de modo tdo convincente
quanto o dele, a subversdao do cddigo juridico-retérico e a
desmitificacdo da l6gica cartesiana. Sdo elas: uma, a intro-
missdo declarada do reino da fantasia e da fertilidade de sua
imaginagdo. No Cap. XL, ele declara textualmente: “a imagi-
nacdo foi a companheira de toda a minha existéncia, viva, ra-
pida, inquieta”. Ndo fosse assim, como poderia ele *“‘ver” e
“ouvir” o Imperador chegar-lhe & casa, conforme narra com
tantos detalhes no Cap. XXIX? Ou por outra, como poderia
“ver” as meias e as ligas de mogas que talvez néo as usas-
sem. (Cap. LVIID?

No entanto, a particularidade mais interessante € o modo
pelo qual se desmascara, se desvela e se desnuda o proprio
processo retérico. E aqui, nesta fresta da Enunciagao, que é
possivel detectar a génese do mito capaz de corroer o mito
da l6gica. E no Cap. XXXI que se encontra talvez uma das
frases mais reveladoras do livro, porquanto capaz d= ser
ntcleo gerador de todas as demais significacdes. “H: concei-
tos que se devem incutir na alma do leitor, & forca de repeti-
¢d0”. Ora, se é preciso repetir muito para convencer, nada
mais natural que ele se faca agente de toda essa técnica que
ndo s6 apreciava como ndo conseguia disfarcar de todo —
tanto que a revela... O que ele consegue com isso € que O
leitor mais atento perceba que a retorica, muito mais do
que légica e verdadeira, pode vir a dar-se como pura ficcao:
eis ai 0 novo mito, o Unico capaz de desarticular o cartesia-
nismo do discurso de Casmurro, todo ele destinado a finali-
dades outras. O mito da ficcdo € o Unico capaz de abrigar
“programas de verdades multiplas” simultaneos, embora néo
necessariamente contraditérios: se tudo se resumisse & con-
tradicdo, ndo teria sido ultrapassado o estagio da parddia (in-
versdo pura e simples dos Significados). Note-se que esta
palavra ndo foi jamais usada, quando tentamos mostrar a ma-
neira pela qual 2 linguagem do romance aliena os mitos exis-
tentes promovendo o surgimento de outros. Parodiar & trazer
ainda o mesmo discurso, apenas elaborado em oposi¢céo sig-
nificativa. Insistimos que o engendramento de novos mitos que
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tenham o vigor necessario para suspender os primeiros deva
dar-se em discurso de diferenga. E ai que, na eficicia do
ficcional, pode-se dar a passagem do homem ‘sistematico’
(o que aceita tudo) para o homem “problematico”: aquele que,
desistindo de acreditar nos Significados e até nos sentidos
do mundo (os mitos, os codigos), é capaz de buscar signifi-
cagdes que possam estar, quem sabe, nas franjas de algodéo
daquelas instituicoes aveludadas.

Isso, Mahado de Assis realizou em quase toda a sua
obra, e particularmente em Dom Casmurro, onde ele mostra
néo s6 o esfacelamento da Verdade Absoluta pela pluralida-
de de verdades que podem conviver harmonicamente, como
ainda o trabalho de linguagem que n@o se cansa de perfurar
o Signo, elaborando novas e incessantes significagdes. Ver-
dadeiras ou ndo: importa? Ademais, para que alongarmos
estas consideragdes, se as palavras de Gilles Lapouge, na
quarta capa do livro de Paul Veyne nos ddo a melhor chave
de ouro que poderiamos desejar? Ei-las: “A Verdade ndo é
mais real que os mitos. Ela é a filha do tempo. Os homens
a inventam como inventam a Histéria. E a Verdade de agora
€ tao alucinada quanto as verdades que a precederam.”

Sera preciso mais, para se inferir que é mais que tudo
na representagao da verdade — ou na ficgdo, ainda que alu-
cinada — que pode residir o maior interesse da investigagéo
do analista que decida aproximar-se de Dom Casmurro?
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CANTO DE AMOR AO CEARA

Jarbas Junior

Ha mais de quatro décadas um homem se dedica aos
versos. Que fidelidade a uma idéia! E sua vida inteira. Alma e
corpo num fogo que continuamente se transforma em luz.
Em poemas que iluminam o Ceard. Premiadissimo poeta da
literatura brasileira. Tem nome de rei (do legendéario rei Artur
da Tavola Redonda) e € principe sob todos os aspectos que
0 considerarmos, dos poetas cearenses. Titulo mais do que
justo — digno do seu carater nobre, afavel, gentil, honesto
e amigo. Um talento de escol entre nés! Parnasiano-modernis-
ta de sonetos impecéaveis. Sua alma filha do mar, da imensi-
dao e do sol, resplandece na sua vasta obra. Grande poeta!
Poeta maior! S0 um vate assim cantaria deste modo (estes

versos primorosos do emocionante poema ‘“Canto de Amor a
Fortaleza”): :

“Quanto és mansa, e bucdlica, e pura,
e bela, e jovem, 6 grande flor atlantica
plantada mais em nés do que no chao!”

E uma torrente de poemas tonantes de vigorosas ima-
gens teldricas. O Jaguaribe sob reldmpagos formidaveis. A
cheia, a seca, o sertdo indomavel na nostalgia de versos re-
colhidos do passado, ou na homenagem lirica ao épico acervo
de coragem, beleza e valentia da nossa terra. Painel cabal
de tudo que temos de auténtico, Gnico e pessoal.

Os poemas surgem sob os mais variados ritmos, metros
e cadéncias, envolvendo-nos numa psicosfera arrebatadora.
E como a presenca viva da terra diante de nés.
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Em Louvor do Ceard, a predomindncia da Elegia de-
monstra, além do absoluto dominio de uma espécie literaria
dificil, a alma saudosa do cearense. O sentimento um tanto
altivo de apego mesolégico. Belos poemas que destaco:
“Elegia Cearense”. E estes belissimos versos:

“Longo o siléncio sobre os campos.
Longo o olhar que ama o que pardeu.”

“Ai Ceara

teu nome esta

em ndés como um sinal
de sangue, sonho e sol!”

Observo em “Sonetos Tellricos e Sentimentais” a con-
tagem das silabas métricas na escansdo dos versos. O de-
cassilabo aparece esculpido na sua solene ressonancia arca-
de. Enfocando tematica popular o nosso principe, na clamide
do soneto, declama em linguagem simples, palpitante e atra-
ente, versos como estes:

“O verde morre. Agora, no sertéo,

O chéo é grande e estranho personagem
Que as herangas perdeu e sem linhagem
Desperta a mais sofrida compaix&o.”

“Nunca se sabe onde o sertdo comeca
Nunca se viu onde o seu chéo termina.
O sertédo, arco-iris que regressa,

é uma cancdo em nés. Ou nossa sina.
E o patio assombrado da fazenda,

Uma velha e palida moenda.

Uma vida de dor e disciplina.

E uma valsa deixada na quermesse.

O lobisomem, em lenda, se anoitece.
Ou uma saudade imensa e peregrina.”

Esta estrofe que abre Céntico dos Céanticos como o
préprio titulo do poema evidencia, é digna de um Salomao.
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Uma composigédo poética longa, uma ode avoenga de grande
vibracdo lirica. E montar no ginete do verso fogoso e cavalgar
intrépido pelas vastidoes de terras cearenses que o0 poema
cdescortina. Ceara valente! “Tudo é seridao. E mito e encanta-
¢d0.” Nunca se soube onde o seu chao termina”.

Em Poemas e Cangdes temos as procissoes, os retiran-
tes, as litanias e dores, as saudades que sao feridas no cora-
cdo. A alma sofrida e esperangosa, cheia de fé, emogéo e
amor do nordestino-cearense.

Nos demais cenarios deste itinerario lirico sobre o Ceara
ha tanto o que admirar! Versos que traduzem o que sentimos
de mais intimo e belo. Canto verdadeiramente de amor! sobre
o homem e a terra de que somos filhos e, eventualmente,
poetas também. Pois a poesia é o reflexo vivo de tudo que
fazemos, sofremos e somos no heroismo do dia-a-dia ou na
grandeza sublime de um gesto de altruismo e arte, como fez
Artur Eduardo Benevides, repartindo conosco o lirismo fidal-
go de sua alma azul em poemas inesqueciveis.
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O CARATER REPRODUTOR DO ENSINO DE
LITERATURA BRASILEIRA NOS CURSOS DE
GRADUACAQ EM LETRAS *

Angela Maria Rossas Mota de Gutiérrez

Esta pesquisa averiguou o pressuposto de que o ensino de
Literatura Brasileira (LB) nos cursos de graduacdo em Letras
das Universidades existentes em Fortaleza se caracteriza como
preponderantemente reprodutor.

A relevancia da questdo transparece a partir do estabe-
lecimento de algumas premissas: a sociedade brasileira é uma
sociedade dependente; um modo de superar a dependéncia
pode realizar-se através da conscientizacdo dessa situacéo e
de uma agdo que vise a autonomizacdo; a Universidade pode
contribuir decisivamente para esse modo de superagido da
nossa dependéncia cultural através de um ensino referente a
um ser-sujeito, visando a formacdo de mentes criticas e cria-
tivas, com conhecimento dos problemas nacionais e aptiddo
para equacioné-los.

No estabelecimento dessas premissas, foi decisiva a ana-
lise das questdes apresentadas, a seguir, nos itens 1, 2 e 3.

(*) Resumo de Dissertagdo de Mestrado apresentada ao Curso de Mes-
trado em Educacdo da UFC, tendo sido defendida no dia 09 de se-
tembro de 1980 e aprovada, na mesma data, pela Comiss@o Julga-
dora integrada pelos Professores Dr.2 Maria LlOcia Lopes Dallago
(Orientadora), Dr. Antonio Carlos de Almeida Machado, Dr. Luiz Ta-
vares Junior e Silene Barrocas Tavares.

O texio original contém 160 paginas, acrescidas de 73 péginas de
anexos (programas de disciplinas e modelos de questionarios).
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1. CONSTATACAO DA SITUACAO DE DEPENDENCIA E
POSSIBILIDADES DE SUPERACAO DA DEPENDENCIA

Analisando a trajetéria do pensamento da intelligentsia
brasileira, diversos estudiosos tém ai detectado uma marcante
tendéncia, nas duas altimas décadas, para a conscientizagéc
da situacdo de dependéncia da sociedade brasileira.

No Brasil, comc em quase todos os paises da América La-
tina, o debate de idéias desencadeado a partir da teoria da
dependéncia tem feito emergir, em diversos setores — como
o histérico, o sociolégico, o politico, o artistico, o literario, o
educacional — a consciéncia da situacdo de dependéncia e a
urgéncia da necessidade de superé-la.

A crenca de que entre os paises ditos desenvolvidos e os
ditos subdesenvolvidos existia apenas uma diferenca de esta-
gio do sistema produtivo esvaiu-se, substituida agora pela per-
cepcdo de que ha entre eles, também, uma diferenca "de fun-
¢cdo ou posicdo dentro de uma mesma estrutura internacional
de produgdo e distribuigdo”, o que supde “‘uma estrutura defi-
nida de relacées de dominacdo".l

Diante da insuficiéncia dos conceitos de desenvolvimento
e subdesenvolvimento para abranger aspectos essenciais da
problemédtica sécio-econémica dos paises latino-americanos, a
comunidade cientifica dos sociélogos e teéricos da economia
destes paises conseguiu firmar a teoria da dependéncia, a par-
tir da qual vém surgindo anélises bastante esclarecedoras, nio
50 nos campos especificamente da sociologia e da economia,
tomo nos da historia, nos dos estudos literarios e de arte etc.

O conceito de dependéncia ou os conceitos de dependén-
cia, hoje aceitos por grande parte da intelectualidade latino-
-americana, comportam algumas diferencas.2 NZo pretendendo
aqui retomar a discussdo da sociologia latino-americana sobre
o conceito de dependéncia, consideramos dependéncia nao
apenas como uma relacgéao,

mas como uma qualidade da sociedade dependente.
Em conseqiiéncia, dependéncia entende-se antes
como um produto histérico do processo de internali-
zacdo das multiplas e complexas relagées, processos
e estruturas entre sociedades centrais e periféri-
cas.3

O conceito pressupde relagdes de dependéncia entre
paises centrais e periféricos mas, sobretudo, enfatiza as con-
sequéncias destas relacdes no plano interno das sociedades
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dependentes. Assim, o conceito ndo deve ser tomado como
algo “externo” as sociedades, pois a situacdo de sociedade
dependente configura um sistema de relagdes entre o politico
e o social, relacdes de classe, modos de producdo, formas de
cultura, diferente do que se processa em uma sociedade do-
minante.

Para o aproveitamento do conceito de dependéncia no
campo especificamente cultural, aceitamos a definicdo de Da-
canal:

é a situacdo em que ndo ha homologia entre a super-
estrutura ideolégico-cultural e a teia de relacGes so-
ciais e histéricas sobre as quais esta superestrutura
estd colocada ou ainda dependéncia cultural é um
fenémeno histérico, especifico e determinado, cuja
manifestacdo se dd nos espacos semicoloniais latino-
-americanos em que se estruturam sociedades depen-
dentes caracterizadas essencialmente por uma “cultu-
ra de prolongamento™ 4

Convém, assim, examinarmos as especificidades da for-
macdo histérica do Brasil para apreendermos com maior pro-
fundidade a questdo de nossa dependéncia cultural.

Condicoes peculiares & nossa formacdo colonial podem
explicar a relativa facilidade com que se processou entre nos
a transplantacdo da cultura portuguesa. A relacédo que se esta-
beleceu entre Portugal e o Brasil-Coldnia diferiu essencialmen-
te da relacdo entre Portugal e seus territérios da Africa e da
Asia. Enquanto estes se constitufam em:

simples feudos destinados & exploracdo de rapina ou
meros enclaves comerciais nem exigindo a dominagdo
militar direta ou a destruigdo radical das culturas au-
téctones,d

o Brasil veio a se tornar um prolongamento de Portugal, o que
se consolidou depois da vinda de D. Jodo VI.

Ademais, diferentemente do que ocorreu com alguns
paises da América Latina, a cultura de nosso povo autdctone
achava-se em estdgio tdo anterior ao da cultura ocidental eu-
ropéia, que oferecia pouca resisténcia a descaracterizagdo de
seus valores.6

A nosso ver, ndo houve no Brasil uma fase de conquista,
na acepcdo que o termo tomou na histéria, por exemplo, do
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México e do Peru. Houve, mais propriamente, uma domesti-
cacdo dos indios, conseguida, em parte, pela acio da Com-
panhia de Jesus.

Assim, é compreensivel que o povo mestico que aqui se
formou, embora com caracteristicas préprias, em espaco e cir-
cunstancias diferentes, adotasse uma cultura ja estruturada
como a portuguesa.

Posteriormente, quando nos organizamos como nacio,
atravessava a Europa anglo-francesa uma fase de expansio
industrial-capitalista, em cuia érbita entramos.

A partir, pois, das chamadas querras de emancipacio, aue
marcam o fim da hegemonia dos paises ibéricos na América
Latina, difunde-se mais fortemente a influéncia francesa na li-
teratura, nas artes e na arquitetura.

O francesismo da elite social e cultural do. fim-de-século
é um episédio bem demarcado dentro da histéria da nossa
cultura.” E perceptivel na descricdo dos ambientes fin-du-siécle.
na adocdo da art-nouveau, no vestuirio da época pautado nos
figurinos parisienses, nas leituras (esperava-se com ansiedade
o ultimo paquéte que vinha da Europa, trazendo o mais recente
modismo literdrio). Uma pesquisa nos romances de costumes
da sociedade urbana da época (como alguns escritos por Ma-
chado de Assis e mesmo o romance Tentacdo do cearenss
Adolfo Caminha) poderia oferecer dados relevantes a esse
respeito.

A hegemonia inglesa se manifestava, sobretudo, nos seto-
res politico, econdmico, militar, tecnolégico-industrial, comer-
cial, de navegacdo e transporte.

A partir, porém, da 2.* guerra mundial, quando os Estados
Unidos passam a experimentar inegavel supremacia econdmica
e politica no mundo Ocidental, as relacées entre os paises la-
tino-americanos e os paises hegemédnicos tornar-se-iam cada
vez mais complexas, s6 explicdveis por uma interagdo de fato-
res externos e internos, em cada pais.

Essa mesma conjuncdo de fatores permitiria a larga influ-
éncia, econdmica e politica, dos EUA em nosso pais, cujas
conseqiiéncias culturais mais evidentes foram: a difusdo do
american way of life, ou seja, dos padrdes americanos de vida
(a preocupacdo com o conforto e o consegiiente consumo de
produtos eletro-domésticos, a influéncia da moda & vontade
etc.); a dependéncia técnica e tecnolégica; a difusdo da musica
e do cinema americano (veiculos de valores americanos); a
transplantacdo de padrdes educacionais (a escola de John
Dewey, por exemplo).
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Da constatacdo da dependéncia, partem alguns para a de-
finicdo de um impasse: ndo hd como sair da atual situacdo de
dependéncia sem radicais mudancas na estrutura social, poli-
tica e econémica do pais. Outros acreditam na possibilidade de
superagdo do estado de dependéncia, “através do pensamentc
€ da acdo, ideolégico-criticos, e depois, através do pensamento
e da acdo cientificamente fundados™8

Cardoso e Faletto, em trabalho considerado ja classico no
assunto, admitem que os “influxos do mercado” néo sdo sufi-
cientes para explicar mudancas e que ha de se analisar ai “a
atuacdo das forcas, grupos e instituigbes sociais™.9

Evidencia-se, pois, o papel que uma acédo cultural (desen-
cadeada, por exemplo, por grupos intelectuais) pode desem-
penhar na superacdo da situacdo de dependéncia.

A partir de 60 e, mais acentuadamente, nos anos 70, a in-
telectualidade latino-americana vem assumindo este papel.

Parece implicito que o caminho percorrido por parte con-
siderdvel dessa intelectualidade — o que é constatavel através
das publicacdes em torno do assunto — vem sendo o seguinte:

1) elaboracdo de teorias econdmicas e sociais que expli-
quem melhor a situac@o peculiar dos paises latino-americanos;

2) aceitagdo da(s) teoria(s) da dependéncia como adequa-
da(s) a situacdo desses paises;

3) alargamento do conceito para o campo cultural, artistico,
literdrio, educacional e outros;

4) busca de superacédo da dependéncia desses paises, con-
siderando-se como primeiro passo a conscientizacdo da situa-
cdo de dependéncia por camadas mais amplas da sociedade
(pensamento e acdo ideoldgico-criticos) e, posteriormente, ou
concomitantemente, a elaboracdo em niveis de teoria e praxis
(pensamento e agao cientificamente fundados) de solugdes
viaveis.

Os trés primeiros momentos ja transcorreram. Neste inicio
dos anos 80, vive a intelectualidade o quarto momento, desdo-
bravel em dois: a conscientizacdo e a formulacéo de solucdes.

2. SOCIEDADES DEPENDENTES E SISTEMAS DE ENSINO

Parece assente entre os filésofos da educacdo que o sis-
tema educacional tende a uma situagdo intima de dependéncia
em relacdo a sociedade global e, conseqiientemente, tende,
também, a reproducdo de seus valores.10
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Admitida, porém, a reproducdo nio como uma fatalidade
mas como uma tendéncia, devemos analisar os mecanismos
que o sistema societal global e o sistema de ensino utilizam
para se reproduzirem. A partir da anilise desses mecanismos
é que podemos construir uma acio que objetive a mudanca.

Assim, o sistema de ensino que tende a reproducéo:

* procura mascarar ou ocultar suas relacées com a ideo-
logia dominante, ou seja, esconde o papel ideolégico e politico
da educacdo;

* enfatiza a transmissdo de uma cultura ja estabelecida
(cultura da classe dominante):

* centraliza sua acdo numa relagcdo oprimido-opressor em
que o educando é um ser-objeto (na acepcéo de Paulo Freire).

Partindo da anélise dos mecanismos da reproducdo, pode-
mos chegar a algumas conclusées com relacdo aos principios
de uma pedagogia que queira fugir a este esquema e tente ser
uma forga de transformacio da sociedade, sobretudo nas so-
ciedades dependentes,

Um educador que vem construindo a teoria e a praxis de
um tipo de educacdo libertadora, & consabidamente, Paulo
Freire. Admitindo que a educacdo domesticadora (ou para a
dependéncia) se apoia, sobretudo, na relacdo antidialégica ou
relacdo oprimido-opressor e na invasdo cultural ou relacdo in-
vadido-invasor, Paulo Freire propée uma educacdo como pré-
tica da liberdade ou educagdo problematizadora que:

— desmitologiza

— considera o didlogo indispensével

— promove o pensamento critico

— funda-se na criatividade e estimula a reflexdo e
a acdo auténticas.1l

Assim, 4 educacdo centralizada no ser-objeto, Freire opde
a educacado centralizada no ser-sujeito.

Moacir Gadotti, que vem propugnando por uma pedagogia
do conflito, se interroga diante da questao da reproducédo nos
sistemas de ensino: “é possivel uma educacdo que tente par-
ticipar do processo de transformacéo da sociedade que a man-
tém e que ela reproduz?”. Para ele, uma pedagogia revolucio-
néria (ou do conflito) que se opde & pedagogia conservadora é
“aquela pedagogia que ndo tenta esconder a contradicdo da
educacdo numa sociedade, mas tenta mostré-la”.12 Qu seja.
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enquanto a educacdo reprodutora mascara suas relacoes com
a ideologia dominante, a educacdo do conflito coloca em evi-
déncia essas relacoes. Assume-se como ato politico.

Assim, a pedagogia que Gadotti propde néo se preocupar
“apenas com o contetido e a forma do que pretende ensinar,
mas com o contexto no qual ela ensina”.13

As relacoes entre a sociedade brasileira — que ja cons-
tatamos ser dependente — e o seu sistema de ensino foram
lucidamente analisadas por Manfredo Berger, em seu livro
Educacdo e Dependéncia.

Depois de estabelecer uma periodizacdo para o desenvol-
vimento do sistema educacional brasileiro, o autor examinou
os fatores que definem o surgimento, o desenvolvimento e a
transformacédo do sistema educacional e suas relacoes com a
situacdo de dependéncia da sociedade como um todo.14

Os resultados de sua andlise nos mostram as limitacoes
do sistema educacional brasileiro que “exerce um papel pas-
sivo”, através do processo mecénico de transplantacéo de mo-
delos, ideais e contetidos de educacdo; e "€ antes agente de
controle que de emancipacéo”.

Para o autor, como relatdvamos antes, existe a possibili-
dade tedrica de o sistema educacional atingir uma situagéo
emancipatoria,

na medida que ele for moldado com referéncia ao su-
jeito, ao invés de sé-lo com referéncia ao objeto, pois
a situacdo de dependéncia somente poderé ser supe-
rada pela obtencdo de identidade, seguranca e deter-
minagdo préprias, tanto individuais como coletivas”.13

3. UNIVERSIDADE E DEPENDENCIA

No Brasil, a Universidade parece ndo ter assumido decisi-
vamente essa causa, 0 que torna ainda atual, entre nés, a ques-
tdo da Universidade como instituicdo reprodutora e como ins-
tituicdo criadora.

Debate-se a Universidade brasileira entre uma forca iner-
cial, mantenedora, retransmissora e reprodutora de conheci-
mentos e posicionamentos estabelecidos e uma forca dindmica,
desestabilizadora, criadora de novos conhecimentos e posicio-
namentos.

Ndo é apenas mais uma querela entre o velho e o novo,
nem somente o descompasso entre a estrutura burocratica-
mente lenta de nossa Universidade e os reclamos da sociedade
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impulsionada pelas necessidades geradas com o avanco tecno-
l6gico. ;

Mais que isso, a crise da Universidade no Brasil é uma
crise de desvinculacio com a realidade nacional, ou seja, com
a nossa realidade de pais subdesenvolvido e culturalmente de-
pendente.

A nossa Universidade ndo tem sabido encontrar solundes
nem atender convenientemente as necessidades especificas
da comunidade brasileira. Limita-se, quase sempre, a manter
o status quo através da adocdo de modelos e tecnologias im-
portados e de um ensino que meramente induz a reproducéo
desta situacao.

Partindo-se das teorias de dependéncia, admite-se que é
comum, nos paises cultural e economicamente depen-
dentes, os sistemas educacionais agirem como mantenedores
e controladores da ordem estabelecida.

Analisando a educacéo superior no Brasil, desde a funcéo
e o funcionamento da escola superior isolada até a estrutura
da Universidade de hoje, Florestan Fernandes conclui que se
estabeleceu um padrdo brasileiro de escola superior:

escola de transmissdo dogmética de conhecimentos
nas dreas do saber técnico-profissional, valorizadas
econdmica, social e culturalmente pelos estratos do-
minantes de uma sociedade de castas e estamental.16

De inicio, este padrdo correspondia intrinsecamente ao
tipo da relacdo que a escola superior mantinha com o sistema
de poder representado por uma sociedade fundamentalmente
oligarquica.

Realizava-se o ensino superior das escolas isoladas em
duas funcdes: transmitir conhecimentos estabelecidos e for-
mar profissionais. Omitia-se da funcao de insténcia criadora —
na producdo de conhecimentos originais — e critica — na for-
macdo de mentes voltadas para o conhecimento critico da so-
ciedade e da realidade brasileiras.

Com a fundacéo da Universidade de Sdo Paulo e a do Dis-
trito Federal, no inicio da década de 30, a situacdo nao se alte-
rou decisivamente, pois estas Universidades se constituiram
como agrupamentos de escolas isoladas sem a estrutura nem
o espirito universitério.

Ainda assim, a USP e algumas outras Universidades sur-
gidas posteriormente representaram um foco de mudanca atra-
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vés, sobretudo, da introducdo da pesquisa nas atividades uni-
versitarias. :

Na década de 60, a Universidade de Brasilia, concebida
por Darcy Ribeiro, constituiu uma tentativa de ruptura do pa-
drdo brasileiro de ensino superior, assim como o movimento
pela Reforma Universitdria que se difundiu, sobretudo, no
sudeste do pais.

A uma sociedade urbano-industrial, com interesses e ne-
cessidades fundamentalmente diferentes. deveria corresponder
“uma Universidade que procura na pesquisa criadora um meio
de autonomizacdo intelectual crescente e de aceleracdo do
desenvolvimento cultural”.17 Surgiram, entdo os reclamos de
vma reforma universitaria que permitisse, através da reformu-
lacdo dos objetivos, estrutura e funcionamento da Universidade,
sua adequacdo as exigéncias da sociedade.

Embora o movimento pela Reforma tenha partido de dentro
da prépria Universidade, sobretudo dos discentes, o Governo
Revoluciondrio tomou a sua lideranca e instituiu-a sem prévia
consulta a amplas camadas da comunidade universitaria.

Se a reforma consequiu agilizar alguns setores de estru-
tura universitaria (fim das céatedras, instituicao dos departa-
mentos como células universitarias etc.) ndo contentou a gran-
des parcelas das comunidades universitdrias, desejosas de ha-
verem participado do processo de reformulagdo da Universi-
dade. 4

Ndo queremos aqui compilar as muitas criticas geradas a
partir do texto da Reforma e de sua implantac@o. E imprescin-
cdivel, no entanto, ressaltar o aspecto da marginalizagao da
comunidade universitdaria em quase todo o processo da Re-
forma.

Se é “funcdo da Universidade” — viabilizada através da
comunidade universitaria — “contribuir para a elaboracdo do
modelo cultural da sociedade a que pertence”,18 deveria con-
tribuir, ainda com maior propriedade, para a construcdo do mo-
delo de Universidade de que a sociedade necessita.

Assim, uma Universidade brasileira contemporénea que
pretenda ser coerente com suas funcbes critica, elaboradora,
prospectiva e, ao mesmo tempo, estar integrada nos problemas
nacionais, contribuird, sem didvida, para o processo de auto-
nomia nacional.

A um ensino que viabilize a construgido de modelo de Uni-
versidade acima aludido chamamos criador enquanto ao ensino
dirigido a um ser-objeto, visando a manutencédo do status quo,
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através da formacdo de mentes obedientes e alienadas da
realidade nacional, chamamos ensino reprodutor.

Assim, o ensino criador, a nivel universitario, exige:

compromisso social com a realidade nacional para a
formulacdo e a concretizacdo (teoria e praxis) de um projeto
de educacéo que ofereca oportunidades realmente democréticas:

* participacao do professor e do aluno como sujeitos do
ato de conhecer, o que faz pressupor o desenvolvimento da
consciéncia critica de ambos;

* conhecimento de angulos da realidade nacional, obser-
vaveis através das diversas disciplinas que, apresentando a
situac@o de dependéncia, transformem a educacéo universitéria
rnum esforco de superacéo da dependéncia.

Enquanto o ensino reprodutor, a nivel universitario, pres-
supoe:

* conivéncia com uma ideologia dominante, interessada
na manutencfo do status quo educacional;

* relacdo de dominacéo professor-aluno, onde o conheci-
mento € concebido como transferéncia de informacdes, habi-
lidades etc.;

* alienacdo da realidade nacional, refletida na concepcéo
de que cada disciplina s6 tem valor em si mesma.

Partindo das premissas indicadas no inicio deste resumo e
com apoio na observacdo empirica e na pesquisa bibliografica
(incluindo anélise da trajetéria diacronica do ensino literario
no Brasil, desde a Coldnia, assim como a determinacé@o de suas
matrizes ideolégicas na 2.2 metade deste século e de suas pers-
pectivas atuais) que nos levavam & suspeita de que o ensino
universitario de LB néo se realizava em niveis compativeis com
um esforco de conscientizacdo e superacédo da dependéncia
cultural, decidimos verificar o pressuposto de que o ensino de
Literatura Brasileira nos cursos de Letras existentes em For-
taleza caracterizava-se como preponderantemente reprodutor.

Expomos, a seguir, os principais pontos de nossa reflexio
que nos permitiram chegar ao pressuposto acima, mola essen-
cial deste trabalho.

4. ENSINO DE LETRAS E DE LITERATURA BRASILEIRA

4.1. Retrospectiva

Admitindo que o ensino de literatura no Brasil esteja em
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crise, acreditamos que o caminho mais adequado para o des-
vendamento das razoes que a motivam sejam a anédlise de sua
irajetéria diacronica e a confrontacdo de sua situacdo atual
com as expectativas do momento histérico que vivemos hoje.

Nasceu o ensino da Literatura, como quase tudo que se
implantou de cultura no Brasil-Colénia, pelas maos dos padres
da Companhia de Jesus.

No nosso primeiro Colégio de Letras Humanas, na Bahia
de 1553, de que nos dé noticia pormenorizada a Histéria do Pa-
dre Serafim Leite, eram estudados os cldssicos, de Ovidio a
Horacio, de Demdstenes a Homero. Embora dentro de um
curriculo humanista, o ensino de literatura estava moldado por
uma ideologia contra-reformista, codificada, ainda no século
XVI, pelo Ratio et Institutio Studiorum.

Até pouco tempo aceitava-se, pacificamente, a idéia de
que o ensino jesuitico de Letras foi marcantemente huma-
nista.

E discutivel, hoje, a validade desse juizo apés o resultado
de revisdes no campo dos estudos literdrios e da cultura (iden-
tificacdo do zeitgeist da época com o Barroco e deste com a
ideologia da Contra-Reforma) e da histéria (o comprometimen-
to do ensino jesuitico com a formacdo de sacerdotes e com a
catequese, assim como a orientagdo de severa vigilancia so-
bre a liberdade de espirito, ditada pelo Ratio).

E questindvel, também, do ponto de vista dos interesses
e das necessidades da Coldnia, embora rigorosamente légica
do ponto de vista dos interesses da Companhia de Jesus, a im-
plantagdo de cursos, da natureza do Colégio da Bahia, sem
raizes na vida cultural e econdmica de entdo: “a catequese, e
néo a instrucéo, era o Unico propésito dos jesuitas e a prépria
razdo de ser de suas atividades.”19

Caracterizou-se, pois, de inicio, o ensino de literatura e de
humanidades em geral — por trés aspectos fundamentais:

1 — o comprometimento com interesses externos:

2 — o alheamento a realidade circundante;

3 — a formacdo de elites inteiramente desvinculadas da
producdo e do trabalho.

Durante todo o periodo colonial, os religiosos — jesuitas,
franciscanos, beneditinos e carmelitas — representaram, prati-
camente, toda a nossa fonte de saber didatico. Os jesuitas che-
garam a manter 17 colégios, cuja orientacdo, de carater re-
térico e livresco, iria influir nos rumos da cultura brasileira.
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Somente no infcio do século passado é possivel perceber
uma mudanca capital no ensino brasileiro. Sob a influéncia do
sistema napolednico de ensino superior — que veio a fornecer,
alids, um padrdo para o mundo latino — foram criadas facul-
dades autdnomas no Brasil de D. Jodo VI, mais voltadas para
a formacdo de profissionais do que para difusdo do saber pre-
ponderantemente teoldgico e literdrio do ensino eclesiastico.

Coerente com a formacdo profissional que pretendia, o
ensino superior da época ndo cogitava no ensino de Humanida-
des. Por esta razdo, os colégios religiosos, mantenedores da
tradicao literaria, serviram

de complemento e contrapeso & cultura estritamente
profissional, e quase uma reacdo contra ela difundin-
do-se, num movimento ascendente, para as escolas
superiores e retardando a introducédo, nestas, do es-
pirito cientifico.20 ' :

Ja foram estudadas em capitulo anterior as consequéncias
advindas da orientacdo profissionalizante do ensino superior
brasileiro que, iniciada na Coldnia, continuou por todo o Im-
pério e ainda na Republica, adiando a criagéo da Universidade
em nosso pais. '

Durante o século XIX, o ensino de Humanidades desenvol-
veu-se, geralmente, através das chamadas classes ou cadeiras
de Retérica. Nelas adotavam-se os mesmos manuais usados
na Universidade de Coimbra ou compéndios e tratados neles
baseados.

No entanto, vérias obras de sistematizacédo literaria, pu-
blicadas no século passado, ddo conta do interesse que a
questdo da literatura no Brasil comecava a despertar.

‘Em 1826 surge o Resumé de ['Histoire Littéraire du Por-
tugal et du Brésil de Ferdinand Denis (1798-1890), marco ini-
cial de nossa historiografia literaria. Em 1835, José Inacio de
Abreu e Lima (1796-1869) publica o Esboco Histérico, Politico
e Literdrio do Brasil, em que faz um balanco negativo de nosso
“crédito literdrio”. Em 1843, na revista Minerva Brasiliense.
Joaquim Noberto inicia a publicacdo de seus Estudos sobre a
Literatura Brasileira, parte de um projeto inconcluso de uma
Histéria da Literatura Brasileira. :

Alias, a Minerva Brasiliense se propunha a ser 6rgdo de
conscientizagdo de uma autonomia literdria brasileira. Um de
seus colaboradores, Nunes Ribeiro, inicia polémica a respeito
da nacionalidade das literaturas: “se os brasileiros tém seu
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carater nacional também devem possuir uma literatura p&-
tria.”’21

Na 2.* metade do século, surgem as tentativas de siste-
matizacéo da literatura brasileira, seja na forma de antologias,
como o Florilégio da poesia brasileira do Varnhagen ou de his-
iorias, como Le Brésil Littéraire (1863) de Wolf e o Curso Ele-
mentar de Literatura (1862) de Fernandes Pinheiro.

Somente, porém, com os representantes criticos da cha-
mada geracdo de 70, Silvio Romero, José Verissimo e Araripe
Junior, inicia-se uma nova fase nos estudos literarios no
Brasil.

O esforco de sistematizacao literaria refletia-se também
em varias iniciativas de projetos legislativos referentes ao en-
sino de Humanidades.

Em 1823, Martins Francisco Andrada encaminhava 2 Cons-
tituinte projeto de criacdo de uma Universidade brasileira que
abrangesse o ensino de todas as ciéncias e belas-letras. No
mesmo ano, outro projeto seria apresentado & Constituinte, no
qual o 3.° artigo dispunha sobre a criacio de uma direcdo
geral de estudos que presidiria a todos os estabelecimentos
literdrios do Império. Em 1846, era apresentado 3 Camara dos
Deputados projeto -que previa a criagdo de um liceu nacional,
destinado ao ensino das letras e dos elementos das ciéncias.
No ano seguinte, como resultado de discussoes geradas a par-
tir de projetos anteriores sobre o ensino, surgia um projeto
que visava disciplinar o ensino primario e secundéario e estabe-
lecer normas para a criagéo do Liceu Nacional. Como todos os
outros projetos acima citados, néo foi aprovado.21

No final do século, as idéias literarias seriam difundidas
no ensino superior, ndo através de um ensino formal de letras
que, a essa época, ndo existia, mas através da atividade inte-
lectual dos alunos de outras faculdades, como as de Direitc
de Sé@o Paulo e de Recife.

Com relacéo especificamente ao ensino superior de Le-
tras, no inicio deste século foi fundada a Faculdade de Filoso-
fia, Ciéncias e Letras de Sao Bento e Instituto de Educacao
Anexo, que viria a ser o primeiro modelo das faculdades de
Filosofia, Ciéncias e Letras (ou de Educacdo, Ciéncias e Le-
tras), que se difundiram no pais.

A partir dai, estava aberto o chamado ciclo das faculdades
de Filosofia no Brasil, com a criacdo desses estabelecimentos
em muitas cidades do pais, grandes ou pequenas. Dada a faci-
lidade de implantacdo — sala, quadro-negro, carteiras, peque-

Rev. Letras U.F.C. Fort., 9/10 (2/1): julho/dez.-jan./jun. 1985/86 243




na biblioteca e professores improvisados — elas proliferaram,
com seus defeitos e qualidades.

Tiveram duas funcoes .primordiais: a preparacédo de pro-
fessorado para o ensino secundédrio e a transmissao da chama-
da cultura ocidental.

A ideologia que iluminou a criacdo das faculdades de Fi-
losofia era porém mais ambiciosa. Na USP, a Faculdade de
Filosofia, deveria constituir-se, como dizia Fernando Azevedo,

na

grande forca de atracdo capaz de fazer gravitar em
torno dela a constelacdo dos institutos de caréater pro-
fissional, por meio da sdlida preparacdo cultural e
cientifica, puramente tedrica, que ela ministra e que
deve fundamentar e informar a especializacdo a cargo
dos institutos.22

No entanto, nem em Sao Paulo, nem no Rio, nem em outras
cidades brasileiras foi possivel concretizar este papel medu-
lar das faculdades de Filosofia, Ciéncias e Letras nas Universi-
dades, entre outros motivos, pelas forcas de resisténcia 8 mu-
danca.

Embora reduzindo-se, primordialmente, & formacdo do ma-
gistério, até mesmo nesse setor, essas faculdades descum-
priram sua missdo, descuidando da formacdo pedagdgica dos
alunos e transmitindo um saber cristalizado e colonizante.

Enfim, “ensinar literatura era fazer largos retrospectos his-
téricos da evolucdo literaria universal. Ou entdo tecer comen-
tarios gramaticais sobre a lingua do texto".23

H4a que se assinalar, entre elas, no entanto, as faculdades
de filosofia da USP e a da, hoje, UFRJ, que se tornaram pdlos
de irradiacdo no campo do ensino de literatura.

- 4.2. Matrizes Ideolégicas

Na década de 60, Antdnio Candido e Afranio Coutinho
iriam, respectivamente, definir novos rumos para o ensino da
literatura, nestas duas faculdades de Filosofia, a da USP a da,
hoje, UFRJ.

Coincidentemente, o ano de 1959 marcou a publicacdo de
cois livros — Formacéo da Literatura Brasileira de Antdnio Céan-
dido e Introducédo & Literatura no Brasil de Afranio Coutinho —
aue exerceriam decisiva influéncia no ensino de literatura no

Brasil.
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Consultando o Anudrio da Literatura Brasileira, de 1960,
encontramos o registro da publicacido das duas obras que me-
receram varios artigos da critica da época. Adonias Filho pro-
fetiza, entdo: “o estudo do critico paulista dificilmente sera
aceito em suas conclusdes principais” e, com relacéo ao livro
de Coutinho: “o criticismo literdrio, histérico ou imediato, néo
conseguira dispensa-lo."2% :

Realmente, a linha estética de Coutinho, ndo s6 no meio
literario mas nas salas de aula, parece ter tido maior fortuna
do que a linha contextual, digamo-lo 2 falta de melhor nome,
de Candido, que, no entanto, agora, reponta em ambito latino-
-americano.

Se compararmos a manifesta preocupacdo que hé, atual-
mente, com o ensino de literatura ao descaso e aos desvios
denunciados por Afranio Coutinho, em seu discurso de posse
na catedra de Literatura no Colégio Pedro II, em 1952, cons-
tataremos um saldo positivo a registrar em nossos dias.

Afrénio Coutinho foi um dos pioneiros na luta pela valo-
rizacdo do ensino literdrio no nivel médio e universitario.
Desde seu opisculo, O Ensino de Literatura, de 52, salienta
pontos fundamentais para a identificacdo da probleméatica do
ensino de literatura, como:

* a constatacdo da necessidade de dar autonomia, no curri-
culo secundério, ao ensino da literatura que, na época, era in-
cluido subsidiariamente ao ensino da lingua;

* a verificacdo de que o tratamento dado ao ensino da
literatura padecida de dois males: ou era histérico ou era fi-
loséfico;

* a comprovacdo de que deve haver inter-relacionamento
do ensino de literatura de nivel superior com o de nivel médio;

* a preocupacdo com a formacdo especifica do professor
de literatura e do critico literério;

* a proposicdo de objetivos para o ensino de literatura
nos cursos de Letras: “disciplinar o estudo da Literatura para
uma formacéo literdria mais consciente, refletida e metddica:
& criacdo de uma consciéncia critica entre os escritores." 2>

Em Notas de Teoria Literdria e nos artigos que compdoem
Da Critica e da Nova Critica, retorna as mesmas questoes e
propbe outras mais atuais, revelando sempre sua preocupacac
com o ensino de Literatura e de Letras, e enfatizando sua im-
portancia.

Ao propor um novo conceito de humanismo, “como reali-
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zacdo plena do homem, ndo uma forma parada de cultura, uma
copia ou recepgdo passiva de nocbes estabelecidas, mas uma
provocacdo e um desafio & criacdo de valores novos, um esti-
mulo ao progressc’, ressalta a necessidade de "uma revisio
e reavaliacdo das fungbes dos objetivos educacionais, parti-
cularmente no que respeita & maneira de ensinar e ao que en-
sinar".26

Além de sua acé@o para a renovacao e valorizacdo do ensino
de literatura, Coutinho teve outro importante papel neste se-
tor: o conjunto de suas idéias veio a constituir uma das matri-
zes ideoldgicas do ensino de literatura.

Os resultados de sua luta pela revalorizagdo e renovacao
do ensino literdario e da atividade critica sdo evidentes. Em
ambito nacional, e dando seu préprio exemplo, fez frutificar uma
atitude de seriedade verdadeiramente universitiria no desem-
penho da atividade critica e docente, no campo especifico da
literatura.

Sua contribuicdo teérica e metodoldgica, através da difusao
de suas idéias sobre teoria da literatura, literatura brasileira e
critica, tem sido valiosa, embora mereca alguns reparos:

* j4 se tem apontado, por exemplo, a possivel incompati-
bilidade entre a exigéncia de um método cientifico e o ajuiza-
mento critico, fim dltimo da sua critica estética. Lembremos
que para ele entram em cena dados tdo subjetivos como sensi-
bilidade do critico, qualidade emocionais e outras:

* a dicotomia entre elementos intrinsecos e extrinsecos
a obra, tal como € colocada, revela-se ultrapassada, sobretudo
frente a idéia de contexto (que veremos adiante, em Antonio
Candido);

" o rigor terminoldgico e conceitual que ele préprio exige
parece caducar em sua obra critica, onde ndo fica bem expli-
cada, por exemplo, a fase da interpretacdo dentro da atividade
critica;

* revela-se ainda discutivel sua recusa em aceitar uma
abordagem mais especifica para a literatura brasileira (e, por
extensao, latino-aemricana), quando grande parte da critica se
sente desaparelhada para enfrentar as especificidades do fe-
némeno literdrio latino-americano:

* sentimos, conseqiientemente, a auséncia de sensibili-
dade para a questdo da superacdo da dependéncia cultural no
Brasil. Embora saliente a importancia do desenvolvimento do

espirito critico — para a atividade critica e no ensino de lite-
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ratura — ndo o coloca a servico da criagdo de modelos mais
adequados a nossa realidade;

* parece-nos, também, incorrer em grave contradigao
quando, de um lado, preconiza uma educacdo humanistica,
visando ao homem integral e, de outro lado, conceitua e defen-
de a educagdo como um processo de criar elites.

Em Séao Paulo, Antonio Candido, cuja obra constitui outra
matriz ideol6gica do ensino de literatura, percorreu trajetoria
diferente.

Formado em Ciéncias Sociais pela Faculdade de Filosofia
da USP, dedicou-se durante muitos anos ao ensino nesta mes-
ma faculdade. Sua formacdo socioldgica foi decisiva no enca-
minhamento de suas diretrizes nos estudos literérios.

A base de suas posigoes metodolégicas estd a distincéc
entre a funcdo total e social da literatura. A primeira

deriva da elaboracdo de um sistema simbdlico, que
transmite certa visdo do mundo por meio de instru-
mentos expressivos adequados. A segunda comporta
o papel que a obra desempenha no estabelecimento
de relacoes sociais, na satisfagdo de necessidades
espirituais e materials, na manutengéo ou mudanca de
uma certa ordem na sociedade .27

A sua concepcdo das relacoes do texto com o contexio
reflete uma nocdo nao-formalista da obra literdria. Para ele,
ndo existem fatores internos e externos ao texto, pois este
surge do contexto que se encontra tanto fora como dentro do
texto em questdo. Este fora pode ser representado por outros
textos do mesmo autor, de autor diferente ou mesmo pelos
valores e crencas da sociedade ou do segmento social a que o
autor pertence.

O social aqui entra como fator da prépria construcao artis-
tica. Esta concepgdo do social com relagéo ao texto difere da
tradicional concepcéo sociolgica da literatura, na qual a lite-
ratura é um epifendmeno social, portanto, plenamente explica-
vel pela anélise dos fatos sociais que a determinaram.

Na teoria candidiana, o social aparece enquanto pertinen-
te ao estético e, nesse ponto, como em outros. sua teoria re-
presenta uma resisténcia ao formalismo e ao sociologismo.
No primeiro, critica a gratuidade do texto e, no segundo, “a ten-
déncia devoradora a tudo explicar por meio dos fatores so-
ciais.28 Considera, alias, que a sociologia da literatura nao
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podera satisfazer &s experiéncias do- critico, quando propor-
ciona

o deslocamento de interesse da obra para os elemen-
tos sociais que formam a sua matéria, para as circuns-
téancias do meio que influiram na sua elaboracdo, ou
para a sua funcdo na sociedade.29

Se o esclarecimento deste ponto o poe a salvo de criticas
sobre um possivel radicalismo sociolégico de seu pensamento,
nao evita que se possa ai rastear alguma sorte de ecletismo.

O préprio critico, em entrevista concedida ao escritor e
professor peruano Luis Fernando Vidal, reconhece que o tipo
de investigacdo que vem tentando

corre el riesgo del ecletismo, porque aspira a lo que
para algunos es la cuadratura del circulo, esto es,
considerar simultaneamente estructura y proceso,
con recursos a técnicas formales y a instrumentos
socioldgicos. Pero encuentro, que es un riesgo que
debe ser asumido concientemente, porque puede ser
un camino para el futuro.30

O pensamento e o método critico de Candido ainda vém
abrindo novas perspectivas para a critica brasileira e latino-
-americana. Entre as questdes que tém servido a esta abertura
de perspectivas estdo: a revisdo do conceito de influéncia qua
pode “aparecer como uma transposicdo direta mal assimilada”
(...) ou “de tal modo incorporada & estrutura que adquire um
significado orgénico perde o cardter de empréstimo”:31 a su-
peracdo do conceito dicotdmico de fatores extrinsecos e in-
trinsecos, substituido pela concepcao de que o “externo se tor-
na interno”,32 a prépria resisténcia 2 concepcao imanentista
da obra literaria, defendida pelo formalismo, e & concepcgdo
sociologista de condicionamentos externos 2 obra. Ou, ainda,
como indica Merquior, “a contribuicio das mais atuais ao
desenvolvimento de uma critica literéria de pendor genuina-
mente explicativo”;33 além da contribuicdo metodolégica da
anélise formal-fatorial e outras.

Dentre seus estudos literdrios, destaca-se a Formacgao da
Literatura Brasileira, em que manifesta sua conceituacdo da
literatura como “um sistema de obras ligadas por denomina-
dores comuns, que permitem reconhecer as notas dominantes
duma fase”. Os denominadores sdo, além das caracteristicas

248 Rev. Letras UF.C. Fort., 9/10 (2/1): julho/dez. -jan./jun. 1985/86




internas, “certos elementos de natureza social e psiquica, em-
bora literariamente organizados, que se manifestam historica-
mente e fazem da literatura aspecto orgéanico da civilizacdo™ .34

Sobressaem ainda dois ensaios, Dialética da Malandragem
(1970) e Subdesenvolvimento e Literatura na América Latina
(cuja primeira versao, em francés, é de 1970, mas tendo alcan-
cado maior difusdo através da tradugdo castelhana publicada
em 1972, em América Latina en su Literatura).

No primeiro, d4& exemplo da aplicagdo metodoldgica de
seus posicionamentos critico-tedricos, através da andlise fato-
rial (funcional) da novela Memdrias de um Sargento de Milicias
de Manuel Anténio de Almeida, evidenciando os principios que
regem tanto os fatos da sociedade joanina do Rio como os fa-
tos ficticios deste mundo romanesco: a dialética da ordem e
da desordem.

No segundo, estuda a trajetdria dos escritores latino-ame-
ricanos em direcdo 2 consciéncia da dependéncia dos paises
da América Latina. Distingue duas fases principais e uma in-
termediaria: a fase da consciéncia amena de atraso, corres-
pondente 2 ideologia de pais novo e a fase catastréfica de
atraso, correspondente & nocdo de pais subdesenvolvido e,
entre elas, a fase de pré-consciéncia do subdesenvolvimento.

A primeira fase, no ambito da ficcdo, corresponde o re-
gionalismo pitoresco (Gallegos); a intermedidria, nos anos de
30 e 40, o regionalismo problemético (Ciro Alegria, Graciliano
Ramos, Jorge Amado) e & ultima, o super-regionalismo —
marcado por um refinamento técnico, mediante o qual os tra-
cos regionalistas n3o encobrem, antes desnudam a esséncia
humana universal (Guimardes Rosa, Juan Rulfo, Mario Vargas
Llosa).

E importante acentuar que Candido enxerga uma possibi-
lidade de transmutacdo da depend&ncia em interpendéncia
cultural, através da consciéncia da dependéncia e da reflexdo
critica.

El camino del subdesarrollo lleva, en el terreno de la
cultura, al de la integracién transnacional, puesto que
lo que era imitacién va cambidndose cada vez mas en
asimilacién reciproca.35

Hé ainda a salientar, além das contribuices no ambito da
critica, as relagbes desta com suas atividades de magistério
superior. Acreditamos que sua obra critica ndo tenha tido a
mesma relevancia no ensino de literatura que a obra de Cou-
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tinho, mas foi importante o seu papel na formaco de uma cons-
ciéncia critico-literaria. Como ele mesmo admite: varios de
mis antiguos alumnos estdn realizando muchas cosas de lo que
no fui capaz. Y entre ellos estén algunos de los mejores criticos
del Brasil.36

Com relacdo & questdo mais candente da critica literaria
latino-americana da atualidade, qual seja a da construgéo de
modelos tedricos e metodolégicos que se adeqgiiem a especi-
ficidade da literatura latino-americana, apesar de fazer restri-
coes a alguns direcionamentos que vem tomando (tais como:
abstracbes generalizadoras incoerentes com a proposta de
ressaltar a especificidade e reducéo da critica & elaboracéo de
sinteses, bosquejos, panoramas em detrimento da anélise de
textos concretos), acredita que tenha importante significado
histérico e cultural.

Acobé la era en que Europa y Estados Unidos se in-
terponian entre nosotros, como filtros, contactos y
reveladores. La visién amplia de todas nuestras lite-
raturas como una gran unidad es un sintoma de eso,
cuando sumada al deseo de forjar los instrumentos
criticos prépios, idéneos al andlisis de nuestros tex-
tos.37
Embora reconhecamos que ha outros autores, cujas con-
iribuicoes, sobretudo nas décadas de 50 e 60, se refletiram nas
diretrizes ideolégicas do ensino de literatura no Brasil, privi-
legiamos as de Coutinho e Candido que aparecem como basi-
lares, com a perspectiva do tempo.
O professor Affonso Romano de Sant’Anna relembra que

héd cerca de duas décadas, gracas a um amadurecimen-
to dos cursos de Letras no pais, surgiram obras como
“A Literatura no Brasil”, dirigida pelo professor Afra-
nio Coutinho, “Formacdo da Literatura Brasileira”, do
professor Antonio Candido, e ‘“Teoria da Literatura”,
do professor Antonio Soares Amora, que propiciaram
uma certa organizagdo dos estudos literdrios no
pais.38

4.3. Perspectivas Atuais

O ensino de graduacdo em Letras apresenta, dentro do
panorama do ensino superior, caréncias e problemas peculia-
res.
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A primeira vista, um paradoxo aparentemente inexplicdvel
surpreende: a demanda de nimero consideravel de candidatos
aos cursos de Letras, apesar da inegavel desvalorizacéo, a nivel
de aproveitamento no mercado de trabalho e, mesmo, de status
social, do profissional de Letras.

Em parte, podemos explicar a desvalorizacdo do profissio-
nal de Letras pelas préprias leis que regem a relacdo entre
oferta e demanda, observando-se que, quando hd m#o-de-obra
exredente, hd sua consealiente desvalorizacdo no mercado de
irabalho, o que viria explicar ndo sé a baixa remuneracéo ofe-
recida ao professor como a dispersdo dos licenciados para
outras atividades profissionais. (Cf. Veja 481, p. 10: no dltimo
concurso para a policia, 99% dos candidatos eram professo-
res). Além do mais, a méo-de-obra do professor é considerada
praticamente como méo-de-obra ndo especializada, dada a fei-
¢do de cultura geral de que, as vezes, se revestem 0s cursos
de Letras e dadas as facilidades facultada por lei, de aproveita-
mento de ndo-licenciados no ensino.

Mas seria muito simplista supor que ai estivesse toda a
explicacdo do caso. Ha outras varidveis intervenientes no fe-
néomeno: a mitificacdo da objetividade, dos ideais tecnolégicos
e cientificos e conseqiiente depreciacdo do saber humanistico.
o desestimulo da sociedade, revelado em preconceitos e néo-
-ascenséo social.

Se alguns autores ja tém levantado a questdo da relacéac
entre dreas de atuacdo preponderantemente feminina e des-
prestigio social e mé remuneracdo,3? é licito que a levemos em
consideracdo para explicacdo do fendmeno, uma vez que nos
cursos de Letras, conforme dados de 71, a presenca feminina
alcanca os 77% do total de alunos.40

Nos cursos de Letras de Fortaleza, a situacdo atual® de
Jistribuicdo dos alunos, por sexo, é semelhante 3 acima confi-
gurada, o que podemos comprovar através do seguinte quadro:

QUADRO DE DISTRIBUICAO DOS ALUNOS DOS CURSOS DE LETRAS
EM FORTALEZA POR INSTITUICAQO E SEXO NO 1° SEMESTRE 1980*

DADOS ABSOLUTOS PERCENTUAIS ¢

UNIVERSIDADE FEM. MAS. TOTAL FEM. MASC. TOTAL
UFC 561 128 689 8143 1857 100
UECE ] 320 130 450 - 71,12 28,88 100
UNIFOR 144 157 301 4785 5215 100
TOTAL 1025 415 1440 71,19 28,81 100
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OBS.: A explicacdo para os percentuais discordantes, relati-
vos a UNIFOR, foi-nos fornecida pela direcdo do Centro
de Ciéncias Humanas desta instituicao: a maior parte
dos alunos que se matricula em Letras, j4 o faz com a
intencdo prévia de utilizar esse curso como transito para
outros cursos.

Outra razdo que poders ter levado a tal situacdo de dese-
quilibrio refletida no mercado de trabalho, tera sido a multipli-
cacdo das faculdades de Letras. Em 1964, do total de 1309 esta-
belecimentos de ensino universitario, 464% eram faculdades
de Filosofia, Ciéncias e Letras. Se tal cifra se explica, segun-
do Silke Weber, como “resposta & expansdo do ensino secun-
ddrio, uma vez que elas tém como objetivo a formacdo do pro-
fessor de ensino médio” 4l por outro lado, justifica-se pela pro-
pria facilidade de implantagdo de uma faculdade de Letras.

A desvalorizacdo do profissional de Letras podera ainda
estar ligada & falta de renovacdo dos cursos que o preparam
e que, na maioria dos casos, ndo atendem as necessidades da
sociedade devido a falta de atualizacdo e dinamizacdo dos
curriculos.

A Confederacdo de Professores do Brasil, no chamado
Documento de Fortaleza, emitido em 1977, aponta problemas
da Educacéo do Brasil, entre os quais destacamos aqueles dire-
tamente relacionados com a situacdo do professor:

a formacédo do professor, sempre inadequada as novas
exigéncias, cada vez mais crescentes do sistema de
ensino; a improvisacdo de recursos humanos para 2
educacéao, utilizando-se pessoal nao habilitado para o
exercicio da profissdo docente; a falta de realizagdo
de concursos regulares para admissdo de professores,
ou o ndo-aproveitamento de professores concursados;
a admissdo de professores sem vinculacdo a nenhum
dos dois regimes juridicos vigentes (...); a excessi-
va carga hordria que desgasta fisicamente o profes-
sor e impede o seu aperfeicoamento, com o agravante
de ndo lhe ser proporcionada remuneragdo correspon-
dente; a baixa remuneracédo atribuida & classe magis-
terial sem a justa e legal equiparacdo & de outros pro-
fissionais de igual nivel de formacgédo; a situacédo vexa-
téria de grande numero de professores qualificados
que, na érea municipal, percebem vencimentos abaixo
do saldrio-minimo da regido etc.42
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Mas, apesar de contundente em sua deniincia da patética
situacdo do professor, ainda neste documento néo estaria a
explicacdo do paradoxo proposto de inicio.

No Il Encontro Nacional de Professores de Literatura, reali-

zado no Rio de Janeiro, em 1975, a prof.®* Samira de Mesaquita,
falando sobre Ensino de Literatura na Graduacao, enumera
alguns motivos que levam o aluno ao curso de Letras: a busca
de status, o fato de oferecer melhor chance de ingresso (“a re-
lacdo vaga-candidato nas demais 4reas é bem mais despropor-
cional”’) e a sua prépria condicdo econdmica (poder conciliar
estudo e trabalho, uma vez que esses cursos geralmente exi-
gem apenas um turno de aulas, muitos delas sendo oferecidos
no turno da noite).43

Ai poderia estar o esclarecimento do aparente paradoxo:
¢ aluno, apesar de saber das dificuldades que envolvem a car-
reira do magistério, procura o curso de Letras:

* porque ndo se sente capacitado a enfrentar outro curso
superior, seja por caréncia intelectual ou financeira e tal nivel
de ensino representa, para ele, possibilidade de mobilidade
social ou prestigio intelectual;

* porque, e aqui vém outros motivos ndo apontados pela
professora, mas freaoiientemente apresentados pelos alunos
em sala de aula, sente real interesse por Letras e/ou pelo ma-
gistério;

* porque deseja aperfeicoar seus conhecimentos (tendo,
neste caso, geralmente, status social e econdmico elevado);

* porque, concomitantemente ao motivo anterior, deseja,
no caso das alunas, prolongar a situacao de estudante.

Mas, além destes problemas de desestimulo com a clien-
tela de Letras, o ensino de Literatura Brasileira enfrenta pro-
blemas de outra ordem. A questdo atinge o prdprio funciona-
mento interno da disciplina.

A literatura trabalha, primordialmente, com palavras. Isso
nos sugere dificuldades internas, relativas a clientela que foi
rotulada de geracdo sem palavras.

Se intentarmos um aprofundamento & procura da origem
do fendmeno de desverbalizacao dessa geragao, poderemos
nos deparar com a concorréncia dos meios de comunicacéo de
massa & palavra: sejam as revistas em quadrinhos, o réadio, a
televisdo, onde a palavra ou é subsididria das sugestbes audio-
visuais ou é fortemente standardizada, seja a influéncia da di-
datica do ‘risca-risca’, das “dicas”, das “apostilhas bisura-

Rev. Letras UF.C. Fort.,, 9/10(2/1): julho/dez. - jan./jun. 1985/86 253




das”, onde o aluno é um ser-objeto, sem participagéo ativa em
sua aprendizagem.

Héa que se considerar, também, as distorcoes do ensino da
lingua vernécula, a nivel de 1.° e 2.° graus que, muitas vezes,
impdoem uma informacédo tedrico-gramatical em detrimento da
sua vivéncia lingiiistica.

Se reconhecemos a intima relacdo entre linguagem e pen-
samento, podemos perceber a dificuldade em trabalhar com
educando sem palavras, sem pensamento, sem consciéncia no
mundo, uma vez que ndo o pensa e simplesmente o recebe.

Dai surge outra dificuldade: a percepcio da linguagem lite-
raria. Uma vez que o aluno ndo tem consciéncia da linguagem
do quotidiano ou, em casos mais graves, da referencial, maio-
res dificuldades terd em perceber a linguagem literéria, que é
uma linguagem adquirida.

Se levarmos em consideracio as caracteristicas do dis-
curso literdrio veremos que, pela sua singularizagio, ele exige
um treinamento perceptivo.

Além do que, a obra literdria institui uma situacdo comuni-
cativa diferente da que acontece nos usos cotidianos ou refe-
renciais da linguagem. Tomando, para melhor explicar, as pa-
lavras de Bonati, “el autor no se comunica con nosotros por
medio del lenguage sino que nos comunica lenguage” 44

Em alguns casos excepcionais de afastamento dos padrdes
correntes da lingua, como no discurso de Guimardes Rosa, o
treinamento de que falamos se obvia.

Alids, outra dificuldade, freqiientemente apontada pelos
professores e denunciada pela prof.? Samira de Mesquita, é 2
da falta de integracdo entre as disciplinas afins, tais como
Teoria da Literatura, Literatura Brasileira e Portuguesa, Litera-
tura de Linguas Estrangeiras.

Defronta-se, ainda, o ensino de literatura com a falta de
habito de leitura entre os educandos. A leitura é, obviamente.
essencial para o desenvolvimento de disciplinas de formacéo
literéria, seja para o conhecimento sobre a literatura, seja para
o préprio treinamento da percepcéo do discurso literdrio e das
relacobes do fendmeno literario com a consciéncia social.

O ensino de literatura brasileira continua desvinculado da
realidade nacional e latino-americana, adota novos modelos im-
portados (o exemplo recente, foram as famosas anélises estru-
turalistas, na realidade, quase sempre aplicagbes de modelos
estruturalistas, hoje denunciadas como alienantes, embora jus-
tificadas pelo momento histérico) ou repete formulas antigas
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(como exemplo, a periodizacdo preponderantemente estilistica
da literatura brasileira). i

Sucede com o ensino de literatura o que jé foi diagnosti-
cado com relacdo as sociedades dependentes:

“inautenticidade da superestrutura ideoldgico-cultural

em relagdo a infra-estrutura sécio-histérica™.45

Os estudos literarios na América Latina vém tomando
rumos que ndo parecem haver atingido decisivamente a Uni-
versidade brasileira. Inscreve-se grande parte da intelligentsia
literéria latino-americana na corrente de conscientizacdo des-
colonizante e de criacdo de projetos autdnomos de teoria e
praxis literérias.

Para atingir tais propésitos, a intelligentsia tem-se dirigi-
do, primeiramente, & busca de nossa identidade, através da
revisdo critica dos estudos sobre a literatura latino-americana
realizados até agora.

O resultado tem sido a captacdo de uma ideologia coloni-
zante revelada nos métodos de abordagem, nos modelos, nos
codigos de valores, nos juizos.

Em segundo lugar, considerando que o instrumental con-
ceitual e metodoldgico utilizado na andlise e na critica das lite-
raturas européia e americana nem sempre se mostra adequado
a andlise de nossa literatura, a critica autéctone se propde a
ajuizar a literatura latino-americana “con nuestra propia tabla
de valores, nacida de la aprehensién de las especificidades de
nuestra literatura’ 46

Estas questdes, no entanto, parecem ainda nao ocupar es-
paco privilegiado nos nossos cursos de Letras.

Embora nos lltimos anos ja se possa perceber uma onda
de revitalizacdo desses cursos, talvez sob o influxo do ensino
de pés-graduacdo ou mesmo por pressdo dos alunos e profes-
sores, patenteia-se ainda o seu desligamento de uma corrente
revisionista da realidade brasileira.

Os nossos cursos de Letras, maiormente responséveis
pelo contingente de professores das escolas de 1.2 e 2.° graus,
tém descurado da necessidade premente de conhecer esta
realidade, de analisa-la criticamente e de preparar profissio-
nais capacitados a lidar com os dados concretos da realidade
no cumprimento do historicamente possivel.

Entre as disciplinas que compdem o curriculo de Letras,
as de Literatura Brasileira, pelas possibilidades que a matéria
intrinsecamente oferece de conhecimento do homem e do so-
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cial, merecem acurado exame de seu desempenho atual e de
suas perspectivas em um programa de revisao critica e de atua-
cdo na realidade brasileira.

Assim, para averiguag@o do pressuposto antes enunciado
de que o ensino de Literatura Brasileira caracteriza-se como
preponderantemente reprodutor, determinamos os materiais a
serem examinados e o0s critérios para avalid-los. Levantamos
cados sobre os curriculos dos cursos de graduacdo em Letras
e sobre os programas de LB e de outras disciplinas relaciona-
das & formacdo literdria, assim como consultamos professores
e alunos de LB, através de questionarios.47

A anélise desses materiais se baseou na confrontacédo dos
dados coletados com os modelos esqueméticos de ensino
criador e reprodutor, expostos a seguir, que estabeleceramos
como critérios de avaliacao.

5. MODELO DE ENSINO CRIADOR

5.1 Quanto aos Objetivos:

5.1.1 Gerais:

formagdo de mentes criticas e criativas com conheci-
mento dos problemas nacionais (evidentemente no que
a disciplina tiver condicoes de apreender e sugerir) e dis-
posicdo para supera-los;

formacéo educacional referida a um ser-sujeito;
formacédo do profissional de Letras (professor ou inves-
tigador literario) consciente de seu compromisso social.

*

5.1.2 Especificos:

conhecimento critico do processo de formacédo e evolu-
cao de LB;

conhecimento de métodos analiticos e criticos de abor-
dagem de LB;

* conscientizacdo das relacdes entre o fendmeno literdrio
e o social-global;

conscientizacdo do aluno como ser individual e social
através do contacto com a literatura.

5.2 Quanto ao conteddo programético:

* revisdo do corpus tradicional de LB;
* tratamento vertical aprofundado;
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construcdo de modelos elaborados a partir da realidade

literdria e problematizacdo das questoes da historiogra-
" fia e critica de LB.

5.3 Quanto a Didéatica:
5.3.1 Métodos:

métodos que pressuponham envolvimento de professor
e aluno como sujeitos do processo de aprendizagem (mé-
todos dialdgicos);

métodos que enfatizam a responsabilidade do aluno no
processo de conhecimento (métodos grupais, apresen-
tacdo de trabalhos e pesquisas de alunos, temas desen-
volvidos & base de métodos dialdgicos, aulas expositi-
vas com participacdo efetiva do aluno no processo da
aula, discussdo de leitura, entre outros);

métodos que privilegiem a reflexdo critica, a elaboragao
criativa, a proposigao de solucboes para problemas.

5.3.2 Avaliacao:
5.3.2.1 Critérios:

verificacdo do conhecimento analitico-critico;
verificacao da capacidade perceptivo-analitica dos fend-
menos literarios;

verificagdo da capacidade de relacionar a literatura a
outros fendbmenos humanos;

verificagdo do nivel de elaboragdo criativa do conheci-
mento.

5.3.2.2 Formas:

anélise critica dissertativa;

participacdo em seminarios com debates;
participacdo em pesquisa;

relatério critico de leitura;

discussdo de leituras.

5.3.3 Bibliografia:

preponderantemente de carater problematizador;
diversificada, dando margem ao conhecimento de vérias

L
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" correntes de opiniao;

* renovada, atualizada.

MODELO DE ENSINO REPRODUTOR

6.1 Quanto aos objetivos:

6.1.1 Gerais:

formacédo de mentes obedientes conformadas com a sli-
tuacao vigente e dispostas a reproduzi-la;

formacao educacional referida a um ser-objeto;
formacdo do profissional de Letras alienado de seu
compromisso social.

6.1.2 Especificos:

transmissao de informacoes sobre a evolugao da LB;

* inculcacdo da heranca cultural literéria:

inculcacdo de uma concepcgio apenas estética do fend-
meno literério.

.2 Quanto ao contetdo programético:

* corpus tradicional de LB;
* visdo panoradmica, horizontal (ndo-aprofundével);

adogdo passiva de modelos importados da critica e his-
toriografia européia ou americana (dos paises centrais);
aceitagdo passiva de questbes estabelecidas na critica
e historiografia brasileira.

.3 Quanto & didatica:
6.3.1 Métodos:

métodos que pressuponham a relagdo em que o profes-
sor é sujeito e o aluno objeto do ensino;

métodos que enfatizem a situacdo de dominacédo do pro-
fessor: predominancia de aulas expositivas sem partici-
pacéo efetiva dos alunos;

métodos que privilegiem a memorizacéo, a retransmissao
correta de informacdes, a reproducio dos contetidos in-
cutidos.
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6.3.2 Avaliacéo:
6.3.2.1 Critérios:

verificacdo do nivel de retransmissio de informacdes
sobre LB;

verificacdo das habilidades de reproducdo de modelos
estéticos ou estruturais de abordagens do fenémeno li-
terério;

verificacdo do nivel de aceitacdo dos padrdes literdrios
estabelecidos;

verificagdo do nivel de memorizacéao.

6.3.2.2 Formas:

resumo de textos informativos;

testes “‘objetivos™;

dissertagdes informativas;

aplicacdo, sem andlise critica, de modelos de anélise
estilistica, estrutural ou outros;

pseudoseminédrios (seminarios em que ndo ha debate
de idéias mas a apresentacdo de resumos de textos in-
formativos).

6.3.3 Bibliografia:

preponderantemente de cariter informativo;
pouco variada, e em uma mesma linha ideoldgica;
tradicional, repetida ha varios semestres.

A anélise dos curriculos revelou que estes se caracterizam
como estaticos, pouco flexiveis, passadistas, informativos e
ndo integrados, conformando-se ao modelo de curriculo que
viabiliza um ensino reprodutor.

Os curriculos de Letras n3o preparam convenientemente
o aluno para enfrentar os desafios da realidade nacional, atra-
vés de uma sélida formacédo profissional (que o habilite a um
bom desempenho no magistério) e universitéria (que motive 2
criacdo, a solucdo de problemas, ao compromisso social) de
carater criador.

Os programas de LB, que sdo bastante semelhantes entre
si, apresentam preponderantemente, caracteres reprodutores:
guanto aos objetivos, ao contelido programatico, & “didatica”
e, menos marcantemente quanto a bibliografia.
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A andlise dos programas de disciplinas vinculadas & LB
e de formacéo literaria geral nos revelou que o elenco dessas
disciplinas é pequeno e pouco variado, e que estas nao ofere-
cem muitas oportunidades de conhecimento aprofundado da
realidade literaria nacional, assim como de desenvolvimento
ce instrumental critico-analitico, necessérios 4 adequada for-
macéo literdria do licenciado em Letras.

Os questiondrios foram constituidos de modo a apreender
as opinioes e percepcoes de professores e de alunos sobre o
desenvolvimento das disciplinas de LB (quanto a programas,
objetivos, contetido programatico, métodos, critérios e formas
de avaliagdo e bibliografia), assim como a caracterizar o alu-
rado e a identificar o nivel de expectativas de professores ¢
aiunos com relacédo a disciplina.

Os dados revelaram que o desenvolvimento da disciplina
tem carater preponderantemente reprodutor (com alguma dis-
cordancia relativamente a avaliacéo).

Quanto a caracterizacdo do alunado, ficaram comprovadas
algumas caréncias relativamente a habito de leitura, expressio
iingliistica, capacidade de analisar criticamente o fenémeno
literdrio, entre outras. Tais caréncias ndo estdo motivando uma
acdo docente que vise a superé-las, ao contréario, parecem ser-
vir de reforco a uma atitude de manutencio do estabelecido.

Com relacdo as expectativas dos docentes e discentes, os
itimos, majoritariamente, aceitam mudanca no programa e re-
formulacdo no ensino de LB. Os professores ndo pretendem
mudanca no programa e, quanto a reformulacéo do ensino, suas
opinides divergem. Nota-se nesse, como em vérios outros
pontos, uma defasagem entre opinides e percepgdes dos pro-
fessores e dos alunos. Algumas respostas dos professores re-
velam, também, discordéncia entre o seu nivel de expectativas
e o de realizacdo na disciplina.

A andlise dos materiais, assim, confirmou o pressuposto
de que o ensino de LB nos cursos de graduacido em Letras de
Fortaleza se caracteriza como preponderantemente reprodutor.

Intentamos sistematizar diretrizes e propostas para o en-
sino de LB que viabilizem sua transformagéo em um ensino de
carater preponderantemente criador. Relembramos que somen-
te a forga da dindmica de grupos conscientes da relevancia da
questdo podera modificar decisivamente a situacdo atual e
promover uma nova realidade educacional de LB.

Considerando que a questdo envolve ndo s6 as disciplinas
de LB e outras disciplinas de formacéo literaria e de treina-
mento de magistério em LB como o curriculo de Letras e o pré-
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prio conceito de formag&o universitdria subjacente as estrutu-
ras e processos de ensino, nossa primeira sugestao € a de sua
livre discussdo em salas de aula, nas células departamentais,
em féruns especificos.

Propomos que as diretrizes basicas para a passagem de um
ensino preponderantemente reprodutor para um ensino prepon-
derantemente criador sejam:

* formacdo educacional referida a um ser-sujeito;

* formacao de mentes criticas e criativas com conheci-
mento dos problemas nacionais e disposicao para supe-
ré-los;

* formacgdo do profissional de Letras consciente de seu
compromisso social.

E, no campo especifico de LB:

* formacdo do profissional de Letras apto a um bom
desempenho em sua area profissional, o que implica em
uma adequada formagdo literdria e de treinamento no
magistério de LB.

A partir dessas diretrizes gerais, sistematizamos algumas
propostas:

1. Quanto a um curriculo que viabilize um ensino criador

* dinamico: o curriculo ofereceria mais oportunidades de
acompanhar as necessidades de atualizagiio e de diversifica-
cdo das disciplinas, se tivesse mecanismos de renovacgao
“desburocratizados’’. Por exemplo, poderiam ser criadas dis-
ciplinas de poucos créditos (2 ou 3), que abordassem questoes
polémicas, de atualidade ou de especializacao;

* preponderantemente critico e criativo: ao privilegiar a
elaboragdo do conhecimento e a anélise critica da realidade na-
cional, o curriculo estaria preparando profissionais capazes de
promover mudancas nessas realidades. No curriculo de Letras
e essencial a reativacdo, por exemplo, da disciplina Cultura
Brasileira que atenderia & necessidade de um conhecimento
integratério da LB com as outras manifestagdes culturais do
Brasil;

* prospectivo: a inclusdo de disciplinas ou atividades de
investigacdo que busquem solucdes ou possibilidades futuras
seria também de grande relevdncia na formagéo de profissio-
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riais aptos a superar dificuldades de educacdo no Brasil. Os
alunos poderiam, por exemplo, ser envolvidos em pesquisas
sobre o ensino de LB no 1° e 2.° graus, em investigacées no
campo da Literatura Cearense e no da Literatura Oral e Tradi-
cional Brasileira;

" flexivel: um conjunto numeroso de disciplinas optati-
vas romperia a estagnacao provocada por uma formagdo “mo-
nobloco”, permitindo, ndo s6 mais liberdade de escolha por
parte do aluno, como a diversificagdo sempre proveitosa. Ha
diversas disciplinas que poderiam ser reativadas, como: Lite-
ratura Comparada e outras, mais especificas, que poderiam vir
a ser criadas, como Literatura Latino-Americana em que se
promoveria uma investigacdo dos pontos comuns e divergen-
tes das varias literaturas latino-americanas, inclusive a brasi-
leira, em busca dos nossos préprios critérios de andlise e ajui-
zamento literdrio;

* integrado: a integracdo entre disciplinas de um mesmo
departamento ou mesmo de departamentos diferentes ou de
cursos diferentes poderia enriquecer a formacéo do licenciado
em Letras, além de racionalizad-la melhor, evitando repetigoes
e omissdes.

Além do mais deveria também haver integrag@o entre a
extens@o, o ensino e a pesquisa. Um modo para promover a
integracdo entre os trés niveis de atividade universitaria, seria,
por exemplo, a criacdo de nicleo de pesquisa e extensdo lite-
raria, formado por professores e alunos de literatura, que fun-
cionaria com atividades de extensio e pesquisa, correlaciona-
das ao ensino de literatura.

2. Quanto ao funcionamento das disciplinas de LB, sdo vili-
das as sugestbes de integracdo a outras disciplinas lite-
rarias, a ndcleos de pesquisa e extensdo, a disciplina da
area pedagégica e Pratica de Ensino.

Para sua orientacio e funcionamento, sugerimos o mo-
delo de ensino criador em LB, em que objetivos especificos,
contetido programético, métodos, avaliacdo e bibliografia se

baseiam nas diretrizes bésicas que estabelecemos linhas
acima.

3. O papel das disciplinas vinculadas 2 LB e de formacao lite-

réria geral, na reformulacdo do ensino de LB, poderia rea-
lizar-se através:
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* do funcionamento interno dessas disciplinas, orientado
a um ensino de carater preponderantemente criador;

* das relagbes de integracdo com as outras disciplinas
conforme ja& propusemos;

* da criacdo de novas disciplinas (talvez mini-disciplinas
de 2 créditos) e da reativagao de outras, de modo a formar um
conjunto realmente enriquecedor para a formagao literaria do
licenciado em Letras.

4. Quanto a formacédo especifica para o magistério em LB,
sugerimos, antes de mais nada, a criagdo da disciplina
Pratica de Ensino em LB.

As disciplinas de Pratica de Ensino poderiam funcionar in-
tegradamente, ou seja, haveria um nicleo comum a todos os
iicenciados em Letras, abrangendo as varias habilitagdes e,
paralelamente, ramificacdoes referentes a cada habilitagao.

E importante também ressaltar que um ensino criador en-
volve, também, o conhecimento da realidade em que o profis-
sional vai atuar. Em Letras, esse conhecimento poderia reali-
zar-se, sobretudo, através da disciplina Pratica de Ensino, desde
que levasse o aluno ndo sé a observacgdo e andlise da realidade
educacional, como também ao planejamento e & atuacédo direta.

Sabemos que algumas dessas propostas de mudanga nao
sdo viaveis a nivel de decisdo departamental, nem poderao con-
cretizar-se em prazos muito curtos. Outras sdo vidveis a nivel
de departamento, de grupo de docentes ou mesmo, a nivel in-
dividual 48

Em Educacéo, nem sempre as solugdes mais faceis e mais
vidveis sdo as mais adequadas. Facamos o “historicamente
possivel”, que poderd ser muito, se nos mover a consciéncia
da necessidade de integrarmo-nos em uma corrente de revisao
critica da realidade educacional brasileira, com vistas a tor-
nd-la adequada & formacga2o do aluno como ser-sujeito cons-
ciente de seu compromisso social com a construcao de uma
sociedade mais autbnoma e mais justa.

Reconhecemos, pois, na estrutura e no processo do ensi-
no universitario, uma tensdo dialética entre a conservacao/re-
producéo dos valores estabelecidos e a desestabilizagdo desses
valores para a criacdo de novos valores, que ndo serdo melho-
res por serem mais novos, mas na medida em que criem opcdes
mais ricas para o homem.

Aproveitemos a licAdo do mestre Candido: “é preciso ex-
trair algum resultado do estudo da literatura alguma conse-
gliéncia para a orientagdo do homem".
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RECENSOES

PESSOA, Fernando. O Banqueiro-Anarquista. Edigoes
Antigona, Lisboa, 181, 70 paginas.

Carlos d’Alge

No dia 30 de novembro de 1983 fez 48 anos que o poeta
Fernando Pessoa morreu em Lisboa, no Hospital S8o Luis dos
Franceses, de probiemas hepéaticos. Estava s6, como sempre
vivera. Suas ultimas palavras foram: “D&em-me os éculos”.

NZo sei se zlguém, no Brasil, se lembrou dessa data. Pelo
menos, nos jornais ndo li nenhuma referéncia. Talvez apare-
cesse nas revistas especializadas de restrita circulagao.
Agora, os jornais de Lisboa recordam essa data e falam do
poeta. Num deles, o JL — Jornal de Letras, Artes e ldeias,
desta semana, com tiragem de 25 mil exemplares — pasme-se
— publicam-se textos de Pessoa, até entdo inéditos, e que
falam das suas predilecdes nacionalistas e misticas, mais a
direita, e revelam a sua simpatia pela revolugcéo bolchevista,
contraditéria & defesa que fizera anteriormente do Czar.

Coincidente ou ndo, as Edigdes Antigona, de Lisboa, que
tém publicado textos malditos e revolucionarios, como Do
Terrorismo e do Estado, de Sanguinetti, A Insurrei¢cdo Erdtica,
de Giérgio Cesarano, e Don Juan de Kolomea, de Sacher Ma-
soch, acabam de langar um dos contos de Fernando Pessoa,
que ele mesmo intitulou de Contos de Raciocinio, O Banqueiro
Anarquista, precedido de um preféacio esclarecedor (e demoli-
dor) sobre o notavel poeta, acerca de quem ja se escreveram
centenas de livros e teses universitarias.
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Se o poeta Fernando Pessoa foi um iluminado na poesia
ndo se lhe reconhecem méritos na prosa e muito menos nos
raciocinios propostos nos seus contos. Escreve o prefaciador:
“Em suma, aquele que fez sonhar tantos infelizes, é inexora-
velmente l6gico, incapzz do minimo movimento poético, da rnf-
nima inspiracéo criativa. E o pensamento astuciosamente sero-
dio do mestre de escola ou do professor universitario, dum
reacionarismo grosseiro e, utilizemos os vocabulos ultimados
da histéria, Fascista.”

Acrescenta ainda, e causticamente, o prefaciador: “O
prosador-Pessca ndo € um poeta, € um cabotino-reacionario,
primitivo e mal-alinhavado.”

Mas do que trata O Banaqueiro Anarauista, para Fernando
Pessoa ser tdo violentamente anatematizado? Para ja, e em
especial para o leitor que apenas conhece Pessoa dos poe-
mas orténimos ou heterénimos, fica dificil aceitar essa quali-
ficagcdo. Seria necessdrio debrugar-se sobre os escritos em
prosa do poeta, por exemplo naqueles em que o escritor ma-
nifesta o seu apoio & ditadura militar de 1926, as idéias inte-
gralistas entdo em voga, e uma antipatia pelo regime republi-
cano e democrético.

Ai fica engragado, para certos aspectos da vida cultural
brasileira recente, principalmente para os responsaveis pela
incluséo de textos poéticos de Pessoa nos festivais de conhe-
cidos astros da MPB. V&o se deparar, agora, com um Pessoa
ndo s6 reacionario, mas visceralmente individualista e avesso
a qualquer tipo de governo do povo e pelo povo.

Poderiamos admitir, segundo tese do professor Jacinto
do Prado Coelho, que tudo o que se & de Pessoa, deve-se
ler pelo lado estético. Ndo importam muito as idéias mas a
- forma como o poeta reveste as suas elucubracdes metafisicas
e/ou politicas. Bem, ai cabe ao leitor decidir. O fato é que
Pessoa era um tremendo individualista e defensor do mais ar-
raigado conservadorismo que faria o orgulho do reacionaris-
mo cabeca-chata. Escreve o poeta, num texto sobre a repd-
~blica: “Se uma nacé@c fosse uma aldeia, bastaria a policia;

omo € uma nagdo, tem que ser a Forga Armada inteira”. E
agora?

No Banqueiro Anarquista h4 um longo dialogo entre o
narrador € o banqueiro que de anarquista passa a detentor
do capital, e julga, por isso, ser o mais legitimo dos anarquis-
tas. O texto serve suficientemente para explicar as idéias de
Pessoa sobre o primado do individual. Conta o banqueiro
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como se processou a sua evolucdo e como ele pdde ser mais
anarquista que todos os anarquistas.

Com a palavra o especulador: “Sou materialista (.-.)
para que hei-de ralar-me com propagandas e desiguzldades
sociais, e outras histérias, quando posso gozar e entreter-me
muito mais se nio me preocupar com isso? Quem tem so6 esta
vida, quem ndo cré na vida eterna, quem nédo admite lei sendo
a Natureza, quem se opde ao estado porque ele ndo é natu-
ral, ao dinheiro porque ele ndo é natural, ao casamento por-
que ele ndo é natural, a todas as ficcdes sociais porque elas
ndo sdo naturais, porque carga d’agua € que defende o altru-
ismo e o sacrificio pelos outros, se o altruismo e o sacrificio
ndo sdo naturais?”

Como o banqueiro ndo consegue destruir as ficcdes so-
ciais, tem que vencé-las subjugando-as e reduzindo-as a ina-
tividade. Sendo o dinheiro a ficgdo mais importante, o banquei-
ro decide-se tornar-se superior a forga do dinheiro. E justifica
os meios. Como vencer o dinheiro? Simplesmente adquirindo-o
em quantidade bastante para nédo lhe sentir a influéncia. Ele-
mentar, ndo?

Assim o sonho do banqueiro € realizado segundo a sua
visdo muito curiosa do anarquismo. Consegue a liberdade com
o poder do dinheiro. Retruca-lhe o narrador e interlocutor:
com a conquista do dinheiro, o banqueiro acabava por criar a
tirania, como agambarcador e especulador. Justifica o ban-
queiro que ndo criou a tirania, que esta ndo passa de uma fic-
¢édo social. E conclui, didaticamente: “Destrua V. todos os
capitalistas do mundo, mas sem destruir o capital. No dia se-
guinte o capital, j4 nas méos de outros, continuara, por meio
desses, a sua tirania.”

E, para chocar mais o admirador incondicional do poeta,
escreve o prosador-Pessoa: “Se um homem nasce para es-
cravo, a liberdade, sendo contraria a sua indole, sera para
ele uma tirania.”

N&o se aborregcam os leitores. Afinal, como recomenda o

mestre Prado Coelho, vamos ler o Pessoa-prosador com os
clhos da estética e ndo da analise politica. Dai o titulo deste
texto: sera O Banqueirc Anarquista uma narrativa realmente
“insigne-ficante”?
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ALENCAR, Edigar de. Claridade e sombra na poesia do
povo. Rio de Janeiro, F. Alves, 1984.
—— . Cantigas de enleio e desencanto. Rio de Janeiro,
1984.

Artur Eduardo Benevides

Edigar de Alencar, cearense que foi projetar-se no Rio,
como poeta, cronista, ensaista e pesquisador de primeira qua-
lidade, acaba de publicar dois livros: Cantigas de enleio e de-
sencanto, uma colegdo de trovas do melhor feitio, e Claridade
e sombra na musica do povo, uma série de cronicas e peque-
nos estudos sobre a miusica brasileira, vista através da lu-
neta critica de um dos seus mais autorizados desbravadores,
que ja pubicou outros livros de igual, ou maior, significagéo,
no género.

Em seus livros sobre Pixinguinha, Sinhd, a modinha cea-
rense e o carnaval carioca so pecas fundamenta's na biblio-
grafia da musica nacional, constituindo leitura obrigatéria para
quem pretender estudar os caminhos da misica do povo. Ele
escreve, comenta, documenta, comprova, critica, prova e re-
vela, em todos os momentos, os mais profundos conhecimen-
tos sobre o assunto, que domina de maneira ampla e insofis-
mavel.

Agora, dando continuidade a esses estudos, elogiados em
todo o Brasil, oferece-nos breves ensaios sobre a modinha, o
Ze-pereira, os plagios (com um excelente estudo sobre a
“Pequenina cruz do teu rosario”, do nosso Fernando Weyne),
néo esquecendo Chiquinha Gonzaga, Catulo da Paixdo Cea-
rense, Ernesto Nazaré, Sinhé (em que é autoridade), Lamar-
tine Babo, Heitor dos Prazeres, o numeroso Ari Barroso, Noel
Rosa, Haroldo Lobo, Eduardo Souto e Pixinguinha. Examina
alguns equivocos relativos a composigdes populares, lembra o
cinglientenario de “O teu cabelo ndo nega”, revela misérias e
grandezas do samba, mostra aspectos interessantes da batu-
cada carioca, recorda velhas valsas sentimentais que fizeram
a gldria das noites brasileiras, enfim, o livro todo é uma be-
leza, com abundantes citagdes de versos e dissipacdo de
muitas duvidas.

Quem o conhece de perto, sabe que Edigar de Alencar
é um dos nomes mais inteligentes que o Ceara exportou para
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o Brasil. E que se chamava antigamente de talento fulgu-
rante. Um homem que. estuda, pesquisa, 18, anota, compara
e tira conclusdes do mais rico conteudo, prestando inestiméa-
vel servigo & musica popular brasileira.

Mas faz tudo isso, com a exceléncia que o caracteriza,
por ser, como &, um poeta. E um poeta de varios livros pu-
blicados, a que vem reunir-se agora o pequeno volume das
Cantigas de enleio e desencanto. Sdo versos em redondilha
maior, dentro da melhor tradicdo da trova, abordando temas

liricos, satiricos e brejeiros, de que se sai muito bem o autor,

por possuir aquele elemento de que muitos andam atras inu-
timente hoje em dia — talento.

Vejamos algumas, escolhidas ao acaso:

“No meio de tanta gente
eu me sinto num deserto,
e tendo-te assim ausente
nunca estiveste tdao perto.”

Esse € um modelo de legitima quadra literaria, em que
todos os versos rimam ndo apenas o segundo com o quarto,
como € mais comum. E desse tipo ha muitas, em todo o livro:

“Morena, meu bom pedaco,
se um dia eu te pego sé,
nao vacilo: me desgraco,
vou parar no xilindrd.”

A figura da mulher, em que se centra o tema do amor,
merece muitos louvores, alguns maliciosos ou sutis:

“Teus dois mimosos peitinhos
sao dois pintinhos irméos

que eu quero ver deitadinhos
na palma das minhas maos.”

Neste outro, na mesma linha:

“A mulher menos levada
¢ perita em disfargar:
encabula ao ser beijada,
mas adora encabular.”
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E uma delicia o livro. Com muitos achados e imagens
reveladoras de muita imaginagdo. Essa imaginagdo que nao
falta, em nenhum momento, a Edigar de Alencar, em prosa
ou em verso. E em prosa louve-se, mais uma vez, o livro
Claridade e sombra na musica do povo, em que o distinguido
escritor cearense, vitorioso em tantas lides, demonstra um fa-
buloso conhecimento de tudo o que se refira & musica popu-
lar brasileira.

Por isso mesmo dei destaque a esses dois livros de Edigar,
numa das ultimas reunides do Conselho Estadual de Cultura.
E s6 lhe fiz justiga, por seu imensuravel merecimento.

AZEVEDO, Sanzio de. A Padaria Espiritual e o Simbo-
lismo no Ceara. Fortaleza, Secretaria de Cultura e
Desporto/IOCE, 1983, 260 p.

Eusélio Oliveira

Produto bem acabado de pesquisa efetuada entre a déca-
da de 1960 e 1980, ano de defesa da tese de doutorado em
Literatura Brasileira, Sanzio de Azevedo é o autor, sem alarde,
da obra a Padaria Espiritual e o Simbolismo no Ceara.

Com esse meticuloso inventario de certa fase da litera-
tura cearense, a presenga vanguardista da Padaria Espiritual
emerge trazendo a lume sua antecipagdo e contemporanei-
dade.

Compromissado com a memdéria viva de nossa cultura
(se os autores sdo fisicamente transitérios, as obras quando
perfeitas: impereciveis), ele faz ouvido de mercador ao abe-
cedario adotado por certa critica carreirista, que defende, a
a todo custo, o atrelamento subserviente de nossos valores
ao eixo-Sul-cultural.

Aviventando o contorno histérico e estilistico desse grupo
ingenuamente selvagem, o autor reconstitui com textos e da-
dos informativos o retrato falado de uma época. Guerra de-
cretada por eles contra ““a massa descomunal / da chata me-
diocridade / balofa, pifia, banal” — trecho do poema de Sabi-
no Batista (Satiro Alegrete). O humor, o deboche e a garga-
Ihada sdo as armas prediletas desses atrevidos jovens. Guerra
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contra a burguesia mercantil, o clero (considerado por Carlos
Vitor Ferreira Lopes, o Alcino Bandolim, a “alfandega da eter-
nidade”) e a policia, tripé da “ordem estabelecida™.

A obra em questdo deflagra a revisdo conceitual desse
movimento anarco-corporativista, dando-nos uma Vis&o alter-
nativa de tal fase.

Para o leitor a Padaria Espiritual deixa de ser uma reti-
cula isolada do cliché literario oficial, para ganhar o lugar
merecido no contexto da cultura cearense.

O Simbolismo, segundo Sanzio de Azevedo, desabrocha
no Ceara, sob influéncia direta de Portugal, quando da pu-
blicagdo do livro Phantos, de Lopes Filho, contrariando assim
a versdo tradicional que situava sua origem no Rio de Janeiro,
Parana, Santa Catarina e o Rio Grande do Sul. Ele também
destaca a explosdo contestatéria dos Padeiros, nao como re-
flexo de influéncias ou modismos, mas como premonitorio
avango do vanguardismo espontaneo de cearenseés que pos-
teriormente desaguaria no Modernismo brasileiro.

Rastejador lucido e competente de nossa memoria cultu-
ral, o autor prova e comprova o que argumenta e escreve.
Sua abordagem perspectiva o diferencia de certos cagadores
de sucesso que ndo passam de ruminadores de obras alheias.
Pela primeira vez a Padaria Espiritual ganha estatura prépria
e é redimida em sua passagem insubmissa.
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MYTHIC PATTERNS IN “A MEDITACAO
SOBRE O TIETE”

Denise Di Puccio

In his study The Hero With A Thousand Faces, Joseph
Campbell outlines the monomyth unit, a pattern followed by
every literary hero. (1) Whether the protagonist of a fairy tale
or a great epic, each hero pursues three basic steps. In the
first stage of separation, the hero ventures forth from the eve-
ryday world and enters a supernatural region. After this initial
separation from the world, the hero begins the second major
phase of initiation, in which he undergoes a series of trials
which lead him to an enlightenment. In the final stage of the
monomyth unit, the enlightened hero returns to society, ho-
ping to share his knowledge with mankind. Campbell maintains
that every hero, oriental, biblical, classical, or otherwise, fol-
lows the steps of separation, initiation, and return.

The speaker of Mario de Andrade’'s poem “A Meditagcao
sébre O Tieté”, experiences the monomyth unit. Tracing the
speaker’s mythic adventure may shed light on a long and,
for some, impenetrable poem. These mythic elements also
allow for a more universal reading of the poem. The specific
Brazilian elements, when applied to the symbolic universals
of the monomyth structure, become more interpretable to a
larger body of readers. Andrade’s use of an epic-narrative
structure prepares the reader for a mythological adventure.
The speaker of the poem, like Campbell’'s archetypal hero,
follows a quest, gains a victory, and rteurns to society in order

1) See Campbell's The Hero With A Thousand Faces (New York:
World Publications, 1949).
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to share his victory with mankind. The quest in this poem
is internal; the speaker searches for the essence of life and
finds it in his poetry. Mario de Andrade has created an epic
in which the poet is the hero and poetry is the means by
which the hero will try to save humanity. (2) Nevertheless,
although the hero of this epic follows the patterns of the mo-
nomyth unit and gains enlightenment, the myth itself fails.
Andrade’s hero never attains the regeneration of his society.
Mankind’s indifference prevents the fulfillment of the myth.

Stanzas I-IV of “A Meditagdo sébre O Tieté” mark the
first stage of scparation of the hero from society. Within this
initial stage, other sub-stages delineate in more detail the
adventures of the hero. Campbell calls the first sub-stage “The
Call to Adventure.” This stage is a sign of the hero’s vocation
REFERENCIAS BIBLIOGRAFICAS
and takes place in an ambience of unreality, characterized by
darkness, dreams, or the unconsciius. In “A Med'tacdo sdbre
O Tieté” the call to adventure occurs at the beginnning of the
poem. The first lines of the poem, “E noite. E tudo é noite,”
establish an ambience of darkness filled with gloomy shadows
(“soturnas sombras’) and nocturnal noises (... o rio mur-
mura num banzeiro de agua pesada e oliosa ..."). (3) The
speaker is in an unreal world in which two quotidian realities,
the night and the waters of the river, combine to create a new
reality. The speaker defines this new reality In terms that dis-
play the inseparable nature of the two newly-combined enti-
ties: “agua noturna, noite liquida.” The new ambience is nei-
ther exclusively night nor watre, but rather “nocturnal water”
and “liquid night.” This setting prepares the speaker for his
adventure into the unknown.

Before he can begin his quest, however, the hero must
be aware of the purpose of his voyage. Campbell explains
that the hero and his world suffer from a symbolic deficiency.

2) Coelho, Nelly Novaes: In: Mario de Andrade Para a Jovem Geracéo,
(S8o Paulo: Edigdo Saraiva, 1970), sugests the presence of both the
hero and the poet in ‘A Meditag&o sbbre o Tietd.” She claims their pre-
sence in the poem represents the union of two face!s of Andrade's
character: the active hero and the passive poet. (Seepages 164-184).)

3) Andrade, Mério, “A Meditagdo sébre O Tieté”, In: Poesias completas
(S&o Paulo: Libraria Martins Editora, 1966), pp. 305-315. (All subsequent
references to the poem are from this edition.)
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With the aid of the light, the speaker becomes aware of his
own personal as well as mankind's plight. In a single moment
the light illuminates the entire city, and the river reflects the
city in its waters. The speaker’s initial enthusiasm upon wit-
nessing the scene abates when he realizes that the reflection
exhibits an unhealthy civilization. He describes the scene: “E
a emaranhada forma /Humana corrupta da vida que muge e
se aplaude.” These lines describe the collective plight but
the speaker suffers his own personal plight. The ambience
leaves him uneasy and fills him with apprehension. In this first
stanza the speaker twice indicates his personal sickness. He
claims: “Soturnas sombras, gnchem de noite tdo vasta / O
peito do rio, ... afogando de apreensoes / As altas térres
do meu coracéo exausto.” Later he closes the stanza with ano-
ther reference to his psychic state: “E o meu coracdo devas-
tado / E um rumor de germes insalubres.” Now that the
speaker is aware of the necessity of his vocation, he is able
to begin his quest and wants to be able to prevent himself, as
well as mankind, from taking the ominous path of death (“o
caminho da morte").

In the next sub-stage of separation, “Supernatural Aid,"”
the hero receives unsuspected assistance from some force,
often a deity, to help him escape from the common world. The
personification of the river in this poem serves to aid the
speaker with his flight. The animated river possesses super-
natural qualities, both positive and negative. Throughout the
poem, the speaker periodically dsecribes the force 'of the
river. In the seventh stanza, he refers to the river as a dema-
gogue and compares it to other famous demagogues in his-
tory. The river is more forceful than Aristotles’ peripatetic
philosophies, Socrates’ persuasive disciple Alcibiades or Tan-
credo’s crusade victories. Because of its eternal flow the river
continues to influence long afler these other human demago-
gues disappear from earth. The speaker later addresses the
river as a god, “Meu Deus, meu Rio.” Helpless and submis-
sive when faced with such a powreful force, the speaker
allows himself to be carried away by the river.

“Crossing the Threshold” initiates the hero’'s actual de-
parture from the world and entrance into another realm. As
Campbell points out, being in this domain often involves phy-
sical or emotional violence. The second stanza of Andrade’s
poem marks the crossing of the threshold: “Meu rio, meu
Tieté, onde me levas?... Onde me queres levar?”’ The spea-
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ker assumes intimacy with the river: the use of the possessi-
ve pronoun “Meu” and the use of the familiar form “tu” indi-
cate a close bond between the speaker and the river. The
speaker also understands the authority of the river. The verbs
used by the speaker describe a rivert hat “prohibits” and
“impedes” the speaker from refusing his call to adventure. The
river “induces” the speaker to follow its backwards flow.

“The Crossing of the Threshold” in this poem is internal.
The speaker actually enters himself, his own unconscious
realm, where he will find his salvation in poetry. The move-
ment of the river complements this internal movement by the
speaker. Rather than leading to the sea or the ocean, the
river flows into the land of humans. The speaker recounts:
“E te afastas do mar e te adentras na terra dos homens.”
The verb "“adentrar-se” pinpoints the necessity of internaliza-
tion by the speaker in order for his quest to be successful.

The speaker’s loss of contact with individuals and worldly
worries indicates that he now aspires a more essential unders-
tanding of lift: “A me reconciliar com a dor humana pertinaz, /
E me purificar n barro dos sofrimentos dos homens.” His futu-
re trials will be a cleansing.

The sub-stage “The Belly of the Whale’" immediately pre-
cedes the second major stage of initiation. The hero suffers
a symbolic death and experiences a phase of nonentity. Dar-
kness still prevails in this ambience. In the third and fourth
stanzas of the poem, the speaker acquires a sense of nonen-
tity. He explains, “minhas préprias maos me traem, / Me des-
gastaram e me dispersaram por todos os descaminhos.” The
speaker is no longer one entity. His voyage into the unknown
destroyed and scattered his oneness. He comprehends his
.state of non-existence, but knows that a rebirth will occur if
his quest is successful. The speaker uses the verb “reverter” to
define his journey to a former state. “Eu me reverto as tuas
aguas espéssas. .. sujado / De infamias, egoismos e traigdes.”
He has returned to a point that is neither life nor death. Ne-
vertheless, the speaker expresses hope; that from this vile low-
lines man will be born again. His own rebirth will provide him

with enlightenment.
' The first four stanzas of this poem mark the separation of
the hero and prepare him for his innitiation rites. In these
slanzas the speaker remains basically passive. Other forces
act upon him and he is the recipient of their actions. His pre-
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sent state of nonentity readies him for the initiation which
cccurs in stanzas V-XI,

The most salient characteristic of the initiation phase of
the monomyth unit is the “Road of Trials."” The hero experi-
ences trials and tribulations that will eventually strengthen
him, endow him with powers to overcome obstacles and
show him the way to salvation. The speaker of “A Meditacao
s6bre O Tieté" suffers a series of trials. Each trial immerses
the speaker farther into the realization of the horror of human
desolation. His basic tribulation is to wallow in this desolation
before rising above it.

in the fifth stanza the speaker reaches an even deeper
intimacy with the river. He claims, “Me sinto o pai Tieté!" He
is in close approximation with the negative effects of the river.
The waters, poisonous, stagnant and filled with dead bodies
envelop the speaker in the ambience in which he will suffer
his trials.

Solitude confronts the speaker in his first trial. Comple-
tely separated from familiar surroundings, the speaker ex-
presses fear of being so alone: “Me alarma, me destroca,
inerme pore sentir-me / Demagogicamente tdo s6”. The lines
close the fifth stanza but the following stanza continues with
the same preoccupation. The speaker asks a series of ques-
tions, all dealing with his longing for familiar people and pla-
ces: “Onde estdo os amigos. .. os inimigos... o teu povo...
as mulheres ... os prados ... 05 museus ... 0S merca-
dos?..." The disappearance of these familiarities leaves the
speaker forsaken.

In his next trial, the speaker immerses himself in the
marine world, observes the hierarchy established in the deep
sea society and compares it to the human world. Both are
equally corrupt. In stanza VI, the speaker introduces the sub-
ject by annoucing the rotten fish (“os carcomidos peixes’).
Cne fish, “o peixe dourado sonoro,” is a president complete
with military honors and decoration, Treacherous sharks form
a tribunal and guard the president. Eels, whales, catfish and
many other types of fish form a part of this hierarchy. Later,
when looking at the river, the speaker contemplates yet hie-
rarchy, that of mankind. Both the slave and the multimillonaire
share the same fate of being swallowed by the murky waters
of the river. Immersed in these underworld corrupt societies,
the speaker becomes even more aware of the nécessity of

his mission.
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With the symbolic appearance of the peacock, the spea-
ker faces his third and last trial. The eyes of the peacock’s
tail represent an ability to see, or rather to be conscious of
the enlightenment. But the speaker drags the peacock by its
closed tail. He still does not possess the ability to unfold his
new knowledge and use it wisely. He can only project into
the future and conjecture about what would happen if the
peacock revealed its thousand eyes: “... entdo a cauda se
abriria. .. nédo seria tdo sdmente o péso déste meu desconso-
lo.” This irial reminds the speaker of his own disabilities, but
also presents the hope of aileviating his solitude and sickness,
once victory presents itself.

Victory, the final steps of the initiation rite experienced
by Cambell’s monomythic hero, is the speaker’s attainment of
poetry. He talks about this victory in stanza XlIl after his re-
turn to the everyday world, but the use of the preterite tensé
indicates that this victory was the culmination of the initiation.
Poetry, a boon bestowed upon the speaker, helps him deal
with his reintegration into society and his attempts to help
his fellow man. The speaker claims: ... na mais impavida
gloria / Descobridora da minha inconstancia e aventura, /
Desque me fez poeta e fui trezentos, eu amei / Todos os
homens,, odiei a guerra, salvei a paz.” The voyage has led to
the speaker's discovery of poetry. He is superior to any in-
dividual; he has become three hundred. Through poetry the
speaker finds love for his fellow man. Poetry also marks the
speaker’s rebirth. His state of non-existence ceases and he
now speaks of his reborn heart, (meu coragdo renascido”).
This rebirth also aides the speaker into action. His former
passive state ceases when he begins to make linguistic dis-
coveries, namely the Verb. He declaims “Primeira voz sabida,
o Verbo.” The speaker is now ready to act. In order to com-
plete his mission he must return to society and share his poe-
try with mankind as well as with the river. Sharring his poetry
with the river is the final sub-state of the initiation rite, entitled
“The Great Boon.” The hero presents the god(s) with a gift
before returning to society. The speaker gives his poetry to
the river and describes his verse: “Unido nas espumas da
agua do meu rio."”

Before dealing with the last stage of return, another step
needs classification. Campbell describes the sub-step ‘“Meeting
with the Goddess.” Somewhere along the line of his difficult
trials the hero enjoys a momentary bliss. The appearance of
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the “Boi Paciéncia" provides this joy, but, also foreshadows
the eventual failure of the myth. In his study Mério de Andra-
dge: Ramais e caminho, Telé Porto Ancona Lopez explains the
symbol of the ox in Andrade’s poetry. “Mario faz da presenga
do animal (o boi na literatura popular... uma sobrevivéncia
mitica e um valer moral, decorrente de seus aspectos reli-
giosos e econdémicos.” (4) The author is even more specific
when he describes the symbolism of a poem entitled “Boi
Paciéncia.” Lopez states, “E o Boi Paciéncia, unidade nacio-
nal e perseveranga.” (5' The trajectory of the appearances of
the ox in this poem delineates the loss of its moral value and
mythic survival. The first appearance of the ox occurs in stan-
za V, when the speaker says, ''Nas tuas aguas, eu contemplo
o Boi Paciéncia / Se afogando, que o peito das aguas tudo
sorverteu.” The mire of the waters, filled with human corrup-
tion, drains the vitality of the ox. Later the speaker describes
the stagnant waters and says, “Nem siquer o Boi Paciéncia /
Se muda nao.” Now the ox is not even mobile. Finally in the
last stanza of the poem the speaker states. “O boi morreu.”
The death of the ox symbolizes the loss of moral values and
national unity in the speaker’s world. These are the deficien-
cies tha the hero will confront upon his return to society.

Campbell explains that the hero’s return may be the most
difficult stage of the entire unit. He describes various options
for the resultts of this final stage of the monomyth unit. The
most applicable to “A Meditagdao sébre O Tieté” is that the
hero encounters a blank disregard from those whom he has
come to save. The return of the speaker occurs in stanzas
XII-XIV, The speaker opens the twelfth stanza with a series
of questions and exclamations. “Porque os homens ndo me
escutam! Por que os governadores ndo, me escutam?... os
plutocratos os... chefes...?” Manhind's indifference prevents
the new poet from sharing his knowldge. He despairs when
he discovers that the results of his quest will not be the sal-
vation of mankind: “E hei-de guardar siléncio! / O que eu
posso fazer... hei-de guardar siléncio déste amor mais per-
felto. .. 7

In the thirteenth stanza the speaker finds himself on the

4) Lopez, Telé Poric Ancona. Mério de Andrade: Ramaig e caminho (Sé&o
Paulo: Livraria Duas Cidades, 1972), 126 p.
€) Ibid., 136 p.
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bridge once again. This is the exact location that opened the
poem: “Debaixo do arco admiravel / Da Ponte das Bandei-
ras o rio / Murmura...” The mythic cycle is complete, but
the myth has failed. For a moment the speaker rejoices about
being a man, superior to ail other entities, “maior que os
vermes e todos os animais / ... que a estrela. .. que os
adjetivos.” This exaltation is temporary; the speaker later di-
minishes his adventure to one tear that drops in the vast
waters of the Tieté river. A few moments before he rejoicéd
about his superiority as a man: now he views his existence
as one of the lowest forms of life, algae: “Eu sigo alga escusa
nas aguas do meu Tieté. The steps of the mythic cycle are
complete. The speaker even possesses a possible means for
regeneration of his society. Nevertheless, this bereft sociéty,
unaware of its spiritual impoverishment and unable to com-
prehend the salvation offered by the hero, ignores the hero's
beneficial enligthenment and reduces his mythic journey to a
worthless and meaningless exercise. The hero’s adventure
does not suffice to save mankind: the purpose of the mythic
adventure remains unattained.
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IIEPBAAl TETPAIb PYCCKOI'0 fA3HKA

PRIMEIRO CADERNC DE RUSSO

Textos, transliteragdo e tradugio
Horidcio Didimo

revisdo
de Ivanova dos Santos Dias Soares
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1. THXAA HOYB

[lxonpHA" TeTpans,
TOBApHI NEeTCTBA,
rne TH OWna?

TIKHAIA NOTCH
chkélhnaia titrat,
tavdrich diétstva,
gdié ty byld?

NOITE SILENCIOSA
caderno escolar,
companheiro de infincia,
onde estiveste?

<. BEIOE ITPOCTPAHCTBO

Torna - ceromms
98pHHEt KapaHnam mol&T
Ha Oymare.

BIELAIE PRASTRANSTVA
tagdd — sivédnhia

tchiérhyi karandach paiot

na bumdguie

ESPACO BRANCO
naquele tempo — hoje
o ldpis preto canta

no papel
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3. JPOK

[IpenonaBaTeNbHILA
OHCTPO IMmET Ha IOCKe:
"3npaBcTayiiTe!"

UROK
pripadavitielnitsa
bystra pichet na daské:
“zdravstvuitie!”

A LICAO

a professora
rapidamente escreve no quadro:
“bom dia!”

CYACTIVBHI IEHB

CuHee mope.,
Teneprs A BEXY.
Teneps s xuBy.

CHASLIVYI DIENH
cinieie mdrie.

tipier id viju.

tipier id jivu.

DIA FELIZ-
mar azul

agora eu vejo
agora eu vivo
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5. CMOTPX HA HEBO

JyHa
7 3B83IH

GJemyT .

SMATRIU NA NIEBA

lund

i zvidzdy

bliéchut

OLHO PARA O CEU

alua
e as estrelas
brilham

6. PYCCKM A3HK

BHcoxkas
roxydas
Tropa.

RUSSKII IAZYK

vyssokaia
galubdia
gard

LINGUA RUSSA

alta
montanha
azul
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7

8.

CEI'OLHA

HEKTO
He 3HaeT I'Ie

BYEDA.

SIVODNHIA
niktd

nie zndiet gdié
vichird

HOJE

ninguém sabe
onde estd
o ontem

HABEPHO

Ha Oynyme# Hemese
370 OHJIO

I&BHO .

NAVIERNA

na biiduchei nidiélie
eta byla

davno

PROVAVELMENTE
na semana que vem
isto foi hd muito
tempo
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9. KYIIA UIET BETEP?

Kyna
Hn8T
BpemAa?

KUDA IDIOT VIETIER?
kud4

idiot

vrémia?

PARA ONDE VAI O VENTO?

para
onde vai
o tempo?

10. KAKAA 5TO PO3A?

Kpacras
Kpacusas
KpaTras

KAKAIA ETA ROZA?
krisnaia

kracivaia

kritkaia

COMO E A ROSA?

vermelha
bela
breve
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11.

12.

SEIFHAA 3EMIA

fl Tnaxy

HaIeXLY
B OKHO.

ZILHIONAIA ZIMLHIA
id gliaju

nadiéjdu

f akné

TERRA VERDE

contemplo
a esperanga
pela janela

YIIPAEHEHVE

i mmy
cJOBO "cyoBso™
B CJOBape.

UPRAJNIENIE
id ichu

slova “slova™

f slavaré

EXERCICIO

procuro
a palavra “palavra”
no diciondrio
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13. PYCCKU{ AJI®ABUT

1 mamy
¢ Conpmofl OYKBH:
"=O=F=A=]l=Y - T=-A"

RUSSKII ALFAVIT

id pichu

s balchoi bukvy:
“P—-A-J-A-L-U-I-S-T-A"
ALFABETO RUSSO

escrevo
com letras maitsculas:
‘P-O-R F-A-V-O-R”

14. BOIIPOCH

Ys8 3T0 HeGO?

UM 5TO COJHENe H JyHA?
9ea 3TO 3eMNAT

VAPROSSY

tchié eta nieba?
tchi eta solntse i lund?
tchid eta zimlhid?

PERGUNTAS

de quem € o céu?
de quem sdo o sol e a lua?
de quem € a terra?
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15. TONOBIMHA

My3uka
cMex
IeTCKME ToJoca.

GADAVCHINA
muzyka
smiekh

diétskie galassd

ANIVERSARIO

musica
risos
vozes infantis

16. HOBOCTE

CHOBA
HoBHit
Hos6ps.

NOVAST
snova

névyi
naiabr

NOVIDADE

novamente
um novo
novembro

-
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17. CTAPHE IEPEBHA

[ITALuH
MHOTO OTHUH
[ITvme m re83ma.

STARYIE DIRIEVIA
ptitsy

mnoga ptitsy

ptitsy i gniozda
VELHAS ARVORES

pdssaros
muitos pdssaros
pdssaros e ninhos

18. I033MA

Caryman :
MY3HKY DYCCKHX
cJoB!

PAEZIA
slichaio

muzyku risskikh
slov!

POESIA

escuto
a musica das palavras
russas!
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19. TPOM

20.

OrpoMHHEe TYy4H

TPOMKO

pa3ToBapHBABT.

GROM
agromnyie titchi
gromka
rasgavdrivaiut

0 TROVAO

nuvens imensas
em voz alta
conversam

POTOTPADUA

Ceer

=
eTH.

FATAGRAFIA

sviet
tsvietd
tsviety

FOTOGRAFIA

luzes
cores
flores
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