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Resumo

O presente trabalho mostra como Carlos Gomes,
importante personagem da histéria da musica, passa, em O
Selvagem da Opera, do discurso histérico para o discurso
literdrio, dentro de um processo de invencdo que parte de
dados histdricos para realizar o estatuto de fic¢do literdria.
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Abstract

This work shows how Carlos Gomes, an important
personage of the music history, passes, in O Selvagem da
Opera, from a historic speech to a literary speech, using an
inventive process which the historic data are used to compose
the statute of the literary fiction.
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INTRODUCAO

O romance histérico tem suas raizes na poesia épica
e no drama. Como modalidade literaria especifica, sobressai
na Inglaterra do século XIX, a partir das obras de Walter Scott,
gerando uma imensa ampliagdo do piblico: Ivanhoe (1818),
Kenilworth (1821) e Quentin Durward (1823), exerceram
grande influéncia, tendo sido durante muito tempo uns dos
livros mais lidos e imitados na Europa inteira e nas Américas.

Nos Estados Unidos, James Fenimore Cooper, com
o seu romance O Espido (1821), sofreu grande influéncia
de Scott, sendo considerado pela critica como o Walter Scott
americano.
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Na Alemanha, porém, pétria do Romantismo medie-
valista, o sucesso de Scott foi ainda mais vasto. Wilhelm
Hauff, no prélogo de Lichtenstein (1826), importante
romance histérico do romantismo alemao, o declara imitagdo
germanica do escocés, e Willibald Alexis, ao publicar
Walladmor (1823), declarou-o abertamente traduzido de
Walter Scott.

Talvez um dos principais escritores a introduzir
mudancas na concepg¢do de romance histérico tenha sido o
francés Gustav Flaubert, chegando ele a confessar que sua
intencdo, ao escrever Salammbo (1862), era a de aplicar a
Antigiiidade o método do romance moderno, a seu tempo.
Ainda na Franga, podemos citar Cing-Mars(1826), de Alfred
de Vigny, LesChouans (1829), de Honoré de Balzac, e Notre-
Dame de Paris (1831), de Victor Hugo.

Na América espanhola, o primeiro romance histérico
publicado foi escrito no México, de autor andnimo, mas
provavelmente mexicano. Trata-se de Xicoténcatl (1826),
editado na Filadélfia um ano depois de ter surgido o primeiro
romance histérico na Espanha, Rodrigo, Conde de Lucena
(1825), de Rafael Himara y Salamanca.

Em Portugal, os romances histdricos Eurico, o pres-
bitero (1844) e O Monge de Cister (1848), de Alexandre
Herculano, foram bastante lidos. No Brasil, romance como
AsMinasdePrata (1865), de José de Alencar, também seguiu
o esquema de Walter Scott.

Juri Miloslavski (1829), de Mikhail Nikolaivitch
Zagoskin, foi o primeiro romance histérico russo. Em 1835
¢é publicado Taras Bulba, de Gogol e em 1836 a novela
histérica de Puchkin, A filha do capitdo. De 1862 a 1869 foi
escrito o maior de todos os romances histéricos: Guerra e
Paz, de Leon Tolstoy. A influéncia direta de Scott sobre
Tolstoy ndo foi muito grande, seguindo este sua prépria
técnica e estilo.

Na Italia, o numero de romances historicos imitados
de Walter Scott foi relativamente grande. Os Noivos (1825-
1826), de Alessandro Manzoni, merece especial destaque.
Entretanto, em comparagio a Scott, convém lembrar que tal
romance apresenta muitos elementos novos, sobretudo na
area politica.



A partir de inovacdes dentro do esquema estrutural
de Scott, foi-se produzindo uma evolugdo, que comegou
lenta, mas que no século XX alcangou velocidade vertigi-
nosa. Além do mais, vale salientar que a enorme efervecéncia
politica, militar e social do século XIX gerou alguns dos
acontecimentos mais movimentados e complexos da histéria
universal. A literatura, pois, ndo poderia escapar a esse
influxo, e no caso especifico do romance histérico, nele
também se refletiram grandes e profundas mudancas que
evoluiram através do tempo.

Assim, foi tendo inicio o0 novo romance historico,
que teve como cultores, no Brasil, Marcio Souza, com
Galvez, Imperador do Acre (1976), Mad Maria (1980) e O
Brasileiro Voador (1986); Silviano Santiago, com Em
Liberdade (1981); Jodo Ubaldo Ribeiro, com Viva o Povo
Brasileiro (1984), dentre outros. O novo romance histérico
se distingue do romance histérico anterior pela distor¢io
consciente da histéria mediante omissdes, exageros e
anacronismos, pela metafic¢do, a intertextualidade, o
carnavalesco, a parddia, a heteroglosia etc.

Apesar de todas essas inovacdes, ndo hd divida
acerca de que foi Walter Scott quem fixou de maneira
definitiva o conceito de romance histérico. Como afirma
Mirquez Rodriguez1 em seu ensaio Evolucion y alcances
del concepto de novela histérica, todos os romancistas que
ensaiaram o romance histérico nos tempos de Walter Scott
e nos anos subseqiientes, adotaram, mutatis mutandi, o
esquema deste. Supde-se, porém, que cada um o fez a seu
modo, de forma que nem sempre pode falar-se de uma
simples imitagdo dos romances scottianos, uma vez que,
dentre esses romancistas, figuram alguns dos maiores génios
literarios da humanidade, e mal poderiam ser, portanto, meros
imitadores do escocés. Assim, cada um desses romancistas
levaram, tal como Walter Scott, algo da evolucdo do género,
configurando tendéncias e orientagcdes dentro do conceito
geral de romance histérico.

VERDADES E MENTIRAS?

O romance histdrico, por sua prépria natureza, ¢ um
género hibrido, mesclando invencdo (agao ficticia) e reali-
dade (acontecimento real, historico). Por conta disso, muito
se tem questionado sobre o seu grau de veracidade no
narrado. Contudo, vale salientar que o estatuto da ficcdo o
descompromissa da verdade factual a qual estd submetido
o discurso da Histdria, pois, enquanto ficcao literdria que
reflete os dramas e experiéncias humanas, tornar-se-ia dificil
abranger uma verdade absoluta que nem a prépria Histéria
estabelece. Além do mais, devemos lembrar que os fatos
histéricos, no momento em que sdo traduzidos em palavras,
ja sofrem modifica¢do, pois vdo depender muito da rele-
vancia deles, o impacto causado, a visdo do romancista, sua

interpretagdo e uma série de outros fatores que muitas vezes
acarretam omissdes e obliteramentos que fatalmente irdo
emprestar um cardter ficticio a Histéria.

Vargas Llosa em seu ensaio La verdad de las mentiras
afirma que a literatura conta a histdria que a Histéria que
escreveram os historiadores nao sabe se pode contar, abrindo
um abismo entre 0 que SOmMOs € 0 que queremos ser, entre o
que temos e o que desejamos. Isso permite que sejamos mais
e que sejamos outros, mas sem deixar de ser nés mesmos.
Assim, “la diferencia entre verdad histérica y verdad literaria
desaparece y se funde en un hibrido que bafia la historia de
irrealidad y vacia a la ficcién de mister%o, de iniciativa y de
inconformidad hacia lo estabelecido.”

Nesse sentido, podemos dizer que ndo existem
verdades nem mentiras no romance histdrico, o que existe é
a recuperagdo de um fato real recriado com imaginacio e
invenc¢do, enfim, com ficcionalidade.E em meio a possibi-
lidade de transcender a realidade, de transforma-la, de
inventar o novo, de revelar facetas ocultas de uma época
criando e recriando novas possibilidades de ser.

ROMANCE HISTORICO - ENTRE
A FICCAO E A REALIDADE

Em O Selvagem da Opera, ficgio e realidade
interpenetram-se por intermédio da imaginacdo e assim
permanecem no decorrer de todo o livro.

Tal afirmativa pode ser ratificada através do para-
texto, onde € dito, na contracapa do livro, que a época e a
atribulada vida pessoal e criativa de Carlos Gomes sio
recriadas com a maior fidelidade possivel aos fatos, mas
tambémanimadas por uma arrebatadora forgaimaginativa.

Afora o paratexto saliento também o texto, em que o
narrador deixa patente a id¢ia de ficcionalidade misturada
ao real:

“Todos os personagens existiram, com excegdo de
apenas quatro no meio de dezenas e dezenas de nomes
citados entre os contemporaneos de Carlos. Todos os fatos
sdo verdadeiros. Algumas lacunas foram preenchidas com a
imaginacdo.” (P.10)

Como podemos verificar, os dados histéricos e a
fic¢do, ao invés de se oporem, constituem aqui uma unidade.
Ao mesmo tempo em que se relata fatos histdricos, estes
também sdo recriados com imaginagdo, pensamentos e
idéias, ou seja, com ficcionalizagdo. Isso nos leva a constatar
que o romance histérico nio € exclusivamente Histéria, uma
vez que o romancista, ao ter liberdade de invencéo, ndo pode
ser historiador.

Entretanto, faz-se mister ressaltar que a Histéria, ao
reconstituir fatos do passado também supde interpretagio e
imaginagdo, s6 que envolta pelo critério da verdade. O
historiador, ao lancar-se ao passado interpreta os eventos

' Historia y ficcion en la novela venezolana. Caracas, Monte Avila, 1991, p. 31-32.

: Ensayos sobre literatura. Barcelona, Seix Barral, 1990, p.18.
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reais, traduzindo o que realmente aconteceu e tornando-se
um intérprete do vivido.

O romance histoérico, tal como a Histéria, analisa os
fatos, mas o faz dentro de um plano da inveng¢do, sem
submeter-se a fontes documentais nem a veracidade, tipica
do campo historiografico. Isso nos remete, de certa forma, a
Poética, de Aristételes, quando este ressalta que o historiador
e o poeta diferem entre si porque um escreve o que aconteceu
e, o outro, o que poderia ter acontecido. Se fizermos tal
conceito alcancgar tambéma fic¢do narrativa podemos dizer
que o romance histérico, a0 mesmo tempo em que recupera
componentes histéricos reais, fala também do que poderia
ter acontecido, sem o comprometimento em se manter a
fidelidade para com o real, mas sim, com a liberdade de
criacdo que valida as possibilidades multiplas de invengdo
sempre oscilantes entre o vivido e o imaginado, entre a ficgdo
e a realidade.

CARLOS GOMES, O SELVAGEM

Carlos Gomes, visto por muitos como um selvagem
da 6pera, € o protagonista deste romance histérico. Era assim
considerado por aqueles que viam nele um caipira
deslumbrado com a histéria de outros povos, um homem de
raca e costumes inferiores. Apesar de alisar o cabelo, mudar
o penteado, a gesticulag@o e as roupas para se adaptar ao
ambiente europeu, suas raizes, a cor de sua pele continuavam
as mesmas, ndo tinha como negar isso. Entretanto, mesmo
sendo um “selvagem caipira” conquistou o sucesso, a
consagragio na musica, o prestigio do publico:

“Este selvagem elegante e caprichoso, que muitas
vezes se oculta como chacal nas moitas das camélias e das
horténsias do seu grandioso palécio, € um dos mais generosos
caracteres que eu jamais conheci. Nao tenham medo. Apro-
ximem-se! Apertem-lhe a mdo com confianca e afeto! A
mao que lhes estende com digna altivez é a mdo de um
cavalheiro: e o coracio que acompanha o aperto rigido € um
coracdo exuberante de ternura e de sentimento nobre.”(P.185)

Como podemos observar, o protagonista deste
romance € uma pessoa que faz parte da histéria da musica.
Isso difere do romance histérico tradicional, em que os
personagens histéricos normalmente ocupavam papéis
secunddrios ou mesmo insignificantes.

A trajetéria de Carlos Gomes inicia-se com sua
partida do Rio de Janeiro imperial para a Europa, sob a
protecdo de D. Pedro Il e sua amante, a condessa de Barral.
Em Mildo, Carlos passa a participar do mundo da 6pera, e
14 viverd seus momentos de gloria, de desprestigio, as
dificuldades financeiras, de criagfo, o fracasso no casamento,
seus inimeros casos amorosos, a ostentagdo da riqueza e a
total miséria.

Carlos, apesar de ser um mito da musica, surge na
narrativa como um her6i humanizado, que ndo havia

cometido delitos ou crimes, mas que possuia defeitos e
fragilidades de cardter suscetiveis a qualquer ser humano.
Prova disso, sdo os tragos contraditérios de sua persona-
lidade, que sdo enfatizados. Tragos que oscilam entre a
tristeza, a euforia, o amor, a ira, a sedugdo, as crises de
destruicdo, o carisma e outros caracteres que fizeram dele,
mesmo com essas discrepancias de temperamento, um
importante representante na musica:

“ Os dois irmaos voltam de carruagem para
Campinas. Carlos discute com Juca. Comegamos
anotar asvariagdes ciclicas do seu temperamento.
Antes conver sava amavel mente como irmao, agora
esta irritado. Antes falastréo, agora taciturno,
ausente e ensimesmado, fita a paisagem, que
também vemos, do ponto de vista dele, pelajanela
da carruagem, por breves instantes.” (P.13)

Daf explicar-se a multiplicidade de reagbes que o
personagem provoca: a simpatia dos amigos, a fiiria nos
momentos dificeis; o rancor, fruto de algumas inimizades, o
prestigio, a admiragdo das mulheres etc. Em se falando de
mulheres, pode-se dizer que Carlos Gomes era um verdadeiro
Don Juan, que vivenciou inlimeros casos amorosos, na
maioria das vezes impulsionado pela atracio, pelo desejo, o
instinto, levando Rebougas, seu amigo, a acreditar que Carlos
tinha “como ideal o sultanismo oriental”, fruto talvez, de
um “desprezo pelo sexo feminino.” (P.90)

Ao aproximar-se da velhice, j4 com sessenta anos,
eis que surge em contraste a um passado de sucesso, a
imagem deteriorada, decadente, do personagem:

“Sufocado, Carlos absorve o ar com esfor¢o; seu
corpo treme convulsivamente e uma golfada de sangue,
misturada com um liquido de bolhas esbranquigadas, €
expelida sobre sua camisola suja. As pessoas afastam-se
cheias de horror. Carlos langa sangue pela boca sem parar,
em gorgolhdes que fazem seu corpo agitar-se violentamente.”
(P242 - 243)

Carlos era agora um her6i que se encontrava em
circunstancias lastimaveis, voltando ao pais de origem e 14
permanecendo doente, atormentado, triste, desencantado:

“Ele, para quem os sons melodiosos e cadenciados
emitidos pela voz humana eram uma fonte de alegria e
encantamento - quem canta seus males espanta -, ndo mais
acredita no carater apotropéico da musica.” (P.242)

Os momentos finais da narrativa sdo envolvidos por
uma intensa carga dramética de um selvagem da épera que
em oposi¢do a um passado glorioso, vivenciou seus tltimos
dias de forma deploravel, tragica, num tipico final operistico.

TEMPO DIEGETICO

A histdria tem inicio em 1859, na segunda metade
do século passado, quando Carlos Gomes tinha apenas vinte
e trés anos. Pela data, podemos evidenciar desde ja a

° posética (Mepr Mowmtixng). Trad. Eudoro de Souza. Abril Cultural, 1973, p. 451.
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distdncia cronoldgica existente aqui entre o tempo da
narrativa, ou seja, o presente do romancista, € o passado em
que sucederam os fatos histéricos. Além disso, € importante
salientar que as figuras histéricas destacadas, que surgem
na narrativa, aparecem com seus proprios nomes e atuando
conforme seu tempo e em episddios reais de suas vidas.
Como foi o caso, por exemplo, do exilio de D. Pedro II, que
foi para a Franga com sua comitiva e com sua filha, a princesa
Isabel. Podemos citar também a estréia da 6pera Lohegrin,
de Wagner, no Scala de Milao, fato narrado como um fracasso
quanto a receptividade do puiblico, como realmente o foi.

Quanto a diegese, esta é demarcada, coerente,
apresentando uma cronologia linear, ordenada, que vai de
1859 a 1896.

TEMPO PSICOLOGICO

Corresponde as insegurangas, alegrias, tristezas e
decepgoes vivenciadas por Carlos Gomes em toda a sua vida.

No inicio da carreira, na Italia, a inadaptacio, o sofri-
mento, a vontade de voltar ao Brasil:

“Estive doente de cama, proveniente da inflamagdo
do figado. Sofro continuamente de mal de garganta e de
cabega, que sendo freqiientes me fazem perder muito tempo
dos meus estudos e me deixam de um humor insuportavel.
Também do moral muito tenho sofrido. Confesso-lhe meu
caro maestro que aqui em Mildo passo a maior parte do meu
tempo muito triste.” (P.42)

Superado tal fato, vem o periodo de producido, de
sucesso e prestigio frente ao publico. Mais tarde, o casamento
com Adelina. Em meio a isso, a perda de dois filhos e, em
conseqiiéncia, o sofrimento, a angustia.

A alegria diante do sucesso de uma 6pera como O
Guarani, a frustracdo do fracasso de Maria Tudor. Os dez
anos sem compor, as dificuldades financeiras. A retomada com
a 6pera O Escravo. O prestigio, a indiferenca das pessoas ...

Além disso, o pesadelo sempre constante que tinha
desde jovem, de uma mulher violentada por um homem,
cujos rostos ndo apareciam. S6 depois, aos cingiienta e cinco
anos de idade, consegue ver com nitidez, em seu pesadelo,
os rostos até entdo nio identificados: tratava-se do pai, na
figura do assassino e da mae, na figura da vitima. Tal sonho
levou-o a tentar descobrir a verdadeira causa da morte de
sua mde. Através de seu padrinho, Bento da Rocha Camargo,
descobriu que o pai a havia assassinado. Talvez fosse esse
um dos principais motivos do 6dio pelo pai, um sentimento
inconsciente e que s6 veio a tona, na maturidade.

E no final da vida, prostrado numa rede, a recordacéo
de todos esses fatos revividos e sentidos simultaneamente,
num s6 pensamento:

“Tenta se lembrar de uma das suas 4rias preferidas e
ndo consegue. Recorda-se de outras coisas: o distico amore
et dolore, amor e dor, da fachada da igreja Santa Maria della
Passione, o ferro quente de alisar os cabelos, o spartito do
Trovador com o qual dormiu abracado, os filhos mortos,
Adelina, as ruas da cidade por onde andou, tudo se mistura,
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fachadas de edificios, cendrios de 6pera, camarotes de
navios, trens, uma enxurrada descendo pela rua das Casinhas
carregando um sapo morto e um chinelo rasgado, o aroma
do basilicdo no interior das igrejas na Semana Santa em
Campinas, (...) o rosto de mulheres, Diana, Hariclée; uma
desconhecida, muito bonita, cantando sob um facho de luz
forte; sua mée, o rosto coberto pelos cabelos, em meio a
escuriddo ... ” (P.242)

A INSTANCIA NARRATIVA

- Focalizagdo Heterodieggética, fixa.

O narrador € onisciente, em terceira pessoa, € nao
participa como agente da narrativa. Sua onisciéncia permite
flashbacks e flashfowards precisos no decorrer de toda a
histéria. Quanto a sua intervengao, temos a focalizacio fixa,
uma vez que apenas um narrador intervém ao longo do relato.

Apesar de estar enquadrado como um romance histé-
rico tradicional, O Selvagem da Opera apresenta muitas
caracteristicas do novo romance histérico, a comegar pela
linguagem. O livro, como afirma o narrador, é um “texto
sobre a vida do musico Carlos Gomes, que servird de base
para um filme de longa metragem”. Didlogos como os que
ocorrem nas paginas vinte e sete e cento e quatorze, sdo
exemplos de “falas”, tipicas de roteiro cinematografico. As
divisdes inseridas nos capitulos indicam as seqii€ncias do
filme. Movimentos de cAmera e luz sdo mostrados continua-
mente focalizando os personagens que se movimentam,
falam, assumem idéias e pensamentos numa interpretagao
subjetiva do narrador. Narrador, este, que emite comentarios
pessoais sobre determinado fato (P.37, quarto paragrafo),
explicacdo de informagdes que sdo emitidas na narrativa
(P.51, décimo terceiro pardgrafo), correcdes (P.35, dltimo
pardgrafo) e comentdrios sobre o processo de criagdo, ou
seja, a metalinguagem, caracteristica do novo romance
histérico (P.10, dltimo pardgrafo; P.31; P.155)

Além da metalinguagem, hd a intercontextualidade,
ou seja, a intersec¢ao de componentes semidticos diferentes,
como a literatura, a musica, o cinema e a Historia.

Apesar da tentativa em se manter a fidelidade dos
fatos, o narrador admite a subjetividade, a imaginagao que
se funde com acontecimentos reais na narrativa:

“Tenho falado muito em verdade e fatos neste texto,
mas sei que quem comanda a percep¢do € a imaginagdo;
fazemos uso falso dos nossos sentidos e todo fato ¢ uma
interpretacdo subjetiva (mentirosa?) daquilo que obser-
vamos.” (P.100)

Com isso, hd a possibilidade de distor¢éo consciente
do passado, tendo em vista a interpretacdo do narrador
diante do ocorrido; mais uma caracteristica do novo romance
histérico.

Os tragos contraditdrios do temperamento de Carlos
Gomes apontados na narrativa, possibilita uma multipli-
cidade de perspectivas com relacdo ao personagem, negando
uma s6 verdade quanto a sua imagem. Imagem esta, que
aparece dessacralizada na medida em que nos € apresentado



um herdi humanizado. Esta perspectiva, a0 mesmo tempo em
que aproxima o acontecimento real, distancia a historiografia
“oficial”’do mito que ndo pode descer de seu “pedestal”.
Enfim, O Selvagemda Opera, é um romance histérico
tradicional, na medida em que ndo apresenta o pastiche, o
carnavalesco, os exageros humoristicos, o grotesco, a parddia,
as alegorias de forma hiperbdlica, a alternancia de narradores,
a ironia etc., mas que em contraposi¢ao a tudo isso exprime
fortes e significativas caracteristicas de carater inovador.

CONCLUSAO

O romance histérico, ao relatar fatos da Histdria,
contribui na recuperagdo e agrupamento de pedacos da
memoria alterados e modificados pelo tempo. A memdria,
por sua vez, resgata acontecimentos de forma incompleta,
inacabada, inesgotdvel, uma vez que o presente da
recordag@o nunca evoca o recordado em sua totalidade.

Essa percep¢do incompleta das coisas corresponde
as lacunas da memodria. O texto literdrio, por sua propria
natureza aberta, criadora, ird preencher essas lacunas com
imaginagdo, ficcdo, criando e recriando situagdes que acabam
enriquecendo bem mais o processo ficcional.

O romance histdrico, através da invencgdo, assume
entdo seu cardter imaginativo diante dos acontecimentos.
Entretanto, convém lembrar que o fato de haver invengéo
ndo descarta a possibilidade de um questionamento sobre a
realidade.

Embora ndo constituam documentos de rigor e
exatiddo histéricos, os romances exercem importante fungio
na medida em que, através de todo o seu potencial simbdlico,
subjetivo, ajudam o homem a entender melhor a Histéria, a
olhar para traz e perceber que o que somos hoje é reflexo de
todo um passado construido ndo apenas por uma nac¢ao, ou
por um her6i, mas por um conjunto de esfor¢os, por homens
que participaram e construiram a Histéria, ainda que
anonimamente.

“ Ja se disse que as grandes idéias vém ao mundo
mansamente, como pombas. Talvez, entdo, se
ouvirmos com atengdo, escutaremos, em meio ao
estrépito de impérios e nagdes, no discreto bater
de asas, 0 suave acordar da vida e da esperanca.
Alguns dirdo que tal esperanca jaz numa nagao;

outros numhomem. Eu creio, ao contrério, queela
édespertada, revivificada, alimentada por milhdes
de individuos solitarios, cujos atos e trabalho,
diariamente, negam as fronteiras e as implicagdes
maiscruasda histéria. Como resultado, brilha por
um breve momento a verdade, sempre ameacgada,
de que cada e todo homem, sobre a base de seus
prépriossentimentosealegrias, congtréi paratodos.”

Albert Camus
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