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Resumo

Este exercicio examina as articulag@es entre Litera-
tura e Historia, a partir da romancizagdo do discurso
historiogréafico em A Harpa e a Sombra de Alejo Carpentier.
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Resumé

Cet exercice examine les articulations entre
Littérature et Histoire, a partir du processus de roman-
cization du discours historique dans A Harpa e a Sombra
de Alejo Carpentier.

A Harpa e a Sombra (1978) de Alejo Carpentier
(1904 - 1980) oferece algumas efigies de Cristévao Colombo

(1450 - 1506).

Este exercicio pretende interpretar, através de algu-
mas proposi¢des da propria obra, pontos de conexao entre a
figura histérica do Descobridor e faces das efigies pelas quais
nos é revelado “o que de sua historia lhe convém contar,
em idioma de bom poeta dramatico, idioma de jaculatéria
e couraca, como nos diz o narrador do romance.” ?

A medida que as proposicdes forem formuladas, iremos,
também, desdobrando os painéis deste retabulo critico eviden-
temente timido e palido se comparados ao sedutor Retabulo
com que Cristévao Colombo personagem convenceu carrancu-
dos, empedernidos e desconfiados contemporaneos.

A pergunta basica de nosso exercicio é esta: como
acontece a relacdo entre Arte Literaria e Histdria, para Alejo

Carpentier, em A Harpa e a Sombra?
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Para desenvolvermos o raciocinio a que nos propuse-
mos, valemo-nos de fundamentos tedricos de escrita da His-
téria como conjunto de micro-narrativas, segundo Peter
Burke?e Hayden White?, para quem a linguagem romanesca
€ 0S recursos retoricos - os tropos - por ela usados invadiram
a linguagem documental, contaminando-a.

Dividimos em trés partes este raciocinio acima es-
bocado:

1. A partir das contribuicbes do Surrealismo, Carpentier
modifica sua percep¢do da realidade hispano-americana.

2. Através do Realismo Maravilhoso, A Harpa e a Sombra
subverte as nocdes de localismo e regionalismo.

3. Através da romancizacao dos discursos, a Histdria rees-
creve a Historia.

1 AS CONTRIBUICOES DO SURREALISMO:

Alejo Carpentier conheceu a decisiva influéncia das
vanguardas artisticas da virada do século e uma houve que
se mostrou fecunda enquanto desejo de estilizar a soberania
da Arte, a medida que reformulava conceitos assentados; entre
eles o de Realismo, Histdria, Mito, etc. Se o Surrealismo
enguanto vanguarda ndo se firmou como estilo, contribuiu,
poderosamente, a que o “espelho” da Arte - a Realidade -
enfrentasse seu mais vigoroso desafio.

A Arte enfrenta o desafio de transformar a realidade
em material estético, utilizando as forcas do inconsciente,
libertando o pensamento da clausura do conceito. Segundo
esta proposta, seus efeitos (da arte) se estenderiam além da
esfera artistica, atingindo o ser social, transformando o indi-
viduo e a sociedade.
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Estender raios de agdo a sociedade concretiza uma
utopia. Logicamente, isto objetiva uma tensdo entre o fazer
artistico e as formas de vida da sociedade, atentas ao mo-
mento histérico vivido nas primeiras décadas do século XX.

Pela soberania da Arte, a imaginacao se libertaria da
I6gica racional, ndo para supera-la, mas para ambas, Arte e
raz&o buscarem uma co-existéncia.

Como diz Benedito Nunes* ao analisar a influéncia das
vanguardas estéticas na formacdao do ideario modernista,

“deslocava-se o imaginario, de onde a atividade ar-
tistica provém, da orbita da civilizagéo ocidental para
a oOrbita da cultura subjacente a Histéria.”

Seré preferencialmente no mundo do sujeito e de suas
visOes da realidade que estardo centradas as preocupagdes
de Carpentier: numa busca do que vive além da aparéncia.
Esta visdo altera a figuracdo da monumentalidade dos heroéis
oferecida pela Historia.

Ainda na soleira do texto, na epigrafe que ilumina os
painéis, Carpentier coloca diante de nés as pecgas do enigma:

“No homem: o corpo, a alma e a sombra”

Na epigrafe, as trés faces da composi¢do: o Eu, o
Outro, o Invisivel.

No primeiro painel - A Harpa - ou da revelacdo, o
Papa Pio IX, através de inspiracdo epifanica, diante da
imensid&o da vista que invadia seus olhos, toma a decisdo de
autorizar a abertura do processo de beatificagdo de Cristo-
vao Colombo - diante dos pampas, dos Andes e do Mar.

“... um santo de envergadura planetaria, incon-
troverso, tdo enorme que, muito mais gigante do que
o0 legendario Colosso de Rodes, tivesse um pé fincado
nesta margem do Continente e 0 outro mas finisterras,
abarcando com o olhar, por sobre o Atlantico, a ex-
tensdo de ambos hemisférios. Um S&o Cristdvéo,
Cristophoros, Condutor de Cristo, conhecido por to-
dos, admirado pelos povos, universal em suas obras,
universal em seu prestigio.” (pag. 38)

Papa, entdo Pe. Mastai (quando vira deslumbrado os
espacos infinitos, durante a viagem ao Chile), sente-se liga-
do a Colombo pela imagem (comum a ambos) dos sortilégi-
os do Novo Mundo, “esse Novo Mundo cujo s6 0 nome
pBe em seu olfato um estupendo cheiro de aventuras” (pag.
20) - a imagem grandiosa, nutrida das imagens de Marco
Polo, de Mestre Jacobo, de Andrea Doria, de descobertas,
sugerindo uma dimensdo maior das coisas, em que o subjeti-
VO é uma ponte para uma objetivacao ideal:

““- na realidade caminho em dire¢do a outras es-
trelas: acesso inicial do ser humano a pluralidade das
imensiddes siderais.”(pag,24)

Evidencia-se um desapego do narrador, no primeiro
painel, aos limites das aquisic¢Oes cientificas, as prospeccoes

6 | Rev.deLetras- N 20 - Vol. 1/2 - jan/dez. 1998

da Historia, enquanto a visdo heroica - surreal - do mundo se
amplia até atingir proporg¢des “siderais”, o que desmonta o
ideal realista da Arte - oferecendo, em contrapartida, ao lei-
tor, uma incursdo do imaginério através do que lhe é mais
legitimo: a liberdade do espirito.

A liberdade quebra os limites do pensamento. Essa
quebra de limites se d& nesse momento epifanico, de revela-
¢do, com que os surrealistas romperam quadrantes da per-
cepcao da realidade. Conceito e imaginacdo parecem incon-
cilidveis ao Pe. Mastai, para quem “ciéncia e estudo” sdo
“muralhas” que “a direita e a esquerda, limitam seu cam-
po de visédo” (pag. 28).

A conciliacdo possivel dar-se-a na linguagem, sem
que essas “muralhas” sejam abolidas pela visdo alegérica
do mistico:

““conseguindo, com os anos fazer retroceder as pare-
des, embora sem destrui-las jamais, nem chegar nun-
ca, por mais que as afaste de si, a modificar seu as-
pecto nem a saber o que ha atras delas...” (pag. 28)

“A Harpa” - a Revelacdo - o primeiro painel do
Retdbulo abre com ele a efabulagdo e o discurso enigmatico,
oferecendo, também, a argumentacéo das imagens de que se
forma a composicdo. Através do mistico, dessa outra visdo
das coisas, dessa trans-aparéncia da realidade. Como um Poe-
ta, Carpentier abre, aos nossos olhos, 0 Retabulo de Colombo,
dando-nos a ver, pelo olhar do Pe. Mastai - Papa Pio I1X - ou
daarte do século XV, de “retdbulos ensombrecidos pelo tem-
po, tapecarias apagadas em seus matizes” (pag. 11), a mis-
tica dos aventureiros, e 0 primeiro passo para a decifracdo do
enigma de A Harpa e a Sombra, em sua heranga surrealista.

2 O REAL MARAVILHOSO NO ROMANESCO
HISPANO-AMERICANO

Alejo Carpentier faz parte dos criadores - e entre eles
Jorge Luis Borges, Julio Cortazar, Lezama Lima, Bioy Ca-
sares, Angel Rama, Gabriel Garcia Marquez, Mario Vargas
Llosa - do conhecido “boom™ editorial da novelistica
hispano-americana nos anos 60 - 70, deste século.

Desgarrando-se dos postulados da novelistica de ex-
tracdo realista-naturalista-regionalista, Carpentier (bem como
0s escritores citados, entre outros, deste periodo, recebendo
a influéncia das estilizagGes vanguardistas e concretizadas
no Romance Moderno), compreendeu estas contribuicbes
fundamentais e aplicou-as na busca do que existe de trans-
cendental na realidade. A forma romanesca retoma um ca-
minho interrompido no século XX e reassume um papel de
auto-inquiricdo que tomara para si:“Transforma-se, assim
em instrumento de investigacdo e conhecimento”s, no di-
zer de Bella Josef.

O exdtico, 0 “pinturesco”, o regional perdem o
descritivismo localista para buscar a trans-aparéncia das coi-
sas. O que existe além do exotico?



Acreditamos que além do Surrealismo, o Expres-
sionismo, nessa busca para ver o que ha além da aparéncia,
foi de muita importancia, uma vez que se procurava ver pelo
discurso o que existe dentro e além da realidade aparente.

No exdtico, mas agora, pela linguagem rebuscada,
elaborada e bela do Barroco (do colonizador), os criadores
vao reescrever a realidade da americanidade.

A linguagem “barroca” de Carpentier ofereceu a
narrativa romanesca, pelos caminhos do Maravilhoso, do
Fantastico, do Méagico (que foram os nomes que receberam
a ruptura com o real circunstancial) pela pluri-
dimensionalidade do real, algumas de suas mais bem elabo-
radas criacdes.

A Harpa e a Sombra, a partir da “epifania” referida
anteriormente, mostra, aos olhos do leitor, através de
gradaces de luz e cor, a magnificéncia dos aposentos, gale-
rias, adornos, guarni¢des, mobiliérios, vestes litlrgicas, uma
ambientacdo em harmonia com os tons e as formas conser-
vados na arte dos Retdbulos dos séculos XV - XVI. Uma
atmosfera estética como o mistico ardor com que o Papa Pio
IX defendia a beatificacdo de Colombo.

Manifestado inicialmente na “revelacéo” do Papa, 0
Maravilhoso vai se instalando aos poucos, apoderando-se
das vontades, das coisas, da nocdo de realidade.

O real exposto € um real de maravilhas, porque é um
real estético que quer, desde a soleira do texto ser estético,
n&o e jamais uma descricéo fiel da realidade. Real de mara-
vilhas porque revela, expde, desvela outra dimensao das coi-
sas, outra “Imago Mundi”.

Carpentier instala-se a vontade num prodigioso ma-
nancial da narrativa romanesca e, pelo Maravilhoso, da, ao
narrador, ora Pe. Mastai - Papa Pio IX, ora Colombo, ora no
absoluto dominio do Fantastico (na terceira parte - A Som-
bra) a comodidade de , esteticamente, recompor as feicGes
neutras, pouco identificaveis, distantes, oferecidas pelos
historiadores oficiais, que fizeram de Colombo uma efigie
de moeda, sem corpo e sem alma.

A maioria dos textos dedicados ao Descobridor ofe-
recem datas, nomes descarnados, impessoais, sem calor e
sem emocao.

Através do Real Maravilhoso e do Fantastico,
Carpentier traz o que era um nome - distanciado de nds por
quatro séculos - e o restitui ao ardor da vida em seus sonhos
e frustracOes , apaixonante em sua ambiglidade de homem e
de mito.

Como esses recursos a estilizagdo do Maravilhoso e
do Fantéstico - fazem-se sentir mais predominantemente no
primeiro e no terceiro painéis , passamos ao terceiro painel
do Retabulo das Maravilhas - A Sombra, em que o persona-
gem, Colombo, volta para “assistir” ao julgamento do pedi-
do de sua beatificacéo.

E este & vontade permitido & Arte (aqui, pelo Maravi-
lhoso e pelo Fantéstico) que aproxima e separa Histéria e
Literatura.

Afirmamos que aproxima, uma vez que 0s aconteci-
mentos sdo interpretados a partir de varias perspectivas, tan-
tas quantas a realidade ofereca e nao e td0-s6 aquela do alto
e da distancia isolada da narrativa do poder. E separa-as, ao
reconhecermos que a Arte é dada a liberdade de recursos
que, uma vez utilizados pelo historiador (amparado na ima-
ginacdo para reconstituir os fatos), instalaria na mente do
leitor uma descrenca irremediével, em virtude de ndo se es-
tabelecer, ainda na soleira do texto, o tacito pacto ficcional.

E esse pacto estético que permite o & vontade com
que nos entregamos a construcdo da narrativa romanesca. E
ele também que permite que os limites sejam desrespeitados
e 0s sentimentos, as sensacdes invadam a interpretacdo dos
acontecimentos transformados em linguagem.

No terceiro painel, a Sombra, ou 0 vbo definitivo - o
personagem tem um encontro com uma personagem, uma
imagem herdica, que alimentou seus sonhos de descobertas:
Andreia Doria.

Poderiamos, talvez, afirmar que o terceiro painel é
uma sintese do processo dialético que se abre com o primei-
ro painel. Explicamo-nos: o ritmo do discurso se da, inicial-
mente, através de uma espécie de mondélogo do Papa Pio IX,
0 segundo painel, num crescendo, acrescenta-lhe a antitese,
negando-se a imagem que dele (Colombo) fizera o Papa -
com o belissimo soliléquio de Colombo entre 0 Eu e 0 Ou-
tro, para num “finale”, ou sintese, fechar-se com o encontro
insélito entre personagens reais e ficticios, numa total que-
bra de limites espaciais e temporais.

Equilibrando uma certa gravidade do primeiro pai-
nel, o terceiro contrapde a leveza descarnada do ser: é o
momento do Real Maravilhoso fazer a critica da Historia,
por sua ma vontade de desprender-se de seu carente rigor
cientifico e buscar a harmonia entre conceito e percep¢do da
realidade. Ou seja, 0 Realismo Maravilhoso olha a realidade
fenomenicamente, ao interpretar as faces dos acontecimen-
tos, permitindo uma introjecao por parte de seu intérprete. O
narrador ressente-se dessa interacdo vida - Histdria, quando
divide o personagem em duas visadas diferentes:

“Processado ausente, forma evocada, homem de pa-
pel,voz trasladada para a boca de outros para sua
defesa ou confusdo, permaneceria a quase quatro sé-
culos de disténcia daqueles que agora examinariam
0s menores transitos de sua vida conhecida, determi-
nando se poderia ser considerado como um heroi su-
blime - assim o viam seus panegiristas - ou como um
simples ser humano, sujeito a todas as fraquezas de
sua condigdo, tal qual o pintavam seus historiadores
racionalistas, incapazes, talvez de perceber uma “po-
esia em atos” situada mais além de suas muralhas de
documentos, cronicas e ficharios.” (pag.148)

A metafora que se construia no primeiro painel, a li-
berdade do espirito constrangida entre as “paredes” da ci-
éncias e da razdo, junta-se, no terceiro painel, a das “mura-
Ihas”, numa tentativa do discurso de inscrever uma denin-
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cia: ade ndo ver com Arte, a de que a vida daqueles que sdo
transformados em nomes e datas e pobres efigies ndo sdo
percebidos através de “uma poesia em atos”, o0 que com-
pletaria a visdo da Historia.

Como a Historia, muitas vezes, apenas insiste em ar-
quivar dados, 0 ser permanece preso, exposto as vicissitudes
de detratores empedernidos, dominados pela intencdo
iconoclasta, demolidora de imagens. Como “Sombra” os no-
mes s8o evocados, e, a cada vez que isso ocorre, sdo impedi-
dos de alcar o “voo definitivo”: imergir no Eter, no Absoluto.

Sob as faldas da metafora, Carpentier alude a funda-
mento biblico, segundo o qual, a nomeagéo, a evocagdo da-
quele que se transformou em “Sombra” abala o repouso do
espirito. Com que sutil inteligéncia e sensibilidade Carpentier
deixa a sabedoria dos antigos untar as dobras do texto!

A solenidade do primeiro painel, sua sobriedade e
pompa estiolam-se sob a irreverente linguagem do terceiro;
parece mesmo existir uma intencionalidade iconoclasta, des-
truindo a tenséo barroca do claro-escuro dos ambientes, nas
longas frases, na erudi¢do vocabular, enquanto no dltimo
painel, apds a decisdo (esperada) que nega ao (talvez) ulti-
mo Descobridor de dar-se a Igreja como santo-marinheiro, o
discurso mostra-se ao sol, a plena luz, quando Doria e
Colombo (conscientes de sua trans-aparente e verdadeira
condicdo) consolam-se da interpretacdo da Histéria.

O terceiro painel, além da sintese dialética, da Reté-
rica Narrativa, enfeixa a sintese do ser, através da epifania,
também como sintese que define o ser e sua existéncia, ndo
como continuidade, mas como duragdo. Ha na vida um ins-
tante constritivo em que todo o ser vé&-se no Tempo, reunido
e justificado:

““...6 que houve em minha vida um instante prodigio-
so em que, por olhar para o alto, muito alto, desapa-
receu a luxudria de meu corpo, foi enobrecida minha
mente por uma comunhao total de carne e espirito, e
uma luz nova dissipou as névoas de meus desvarios e
lucubrag®es...” (pag.171)

Podemos ler neste “momento epifanico” ou “reco-
nhecimento” de Colombo, (que é aquele mesmo que Borges
define como 0 momento em que 0 homem sabe para sempre
quem ele é), a interpretacdo de Carpentier a teoria do Real
Maravilhoso: um momento de revelagdo que expde o ser as
dimensdes infinitas da realidade, para al¢a-lo a uma trans-
aparéncia das coisas, revela-lo a si mesmo, aos outros e ao
mundo. Ai comeca sua “formacgado”, rumo a uma dimensao
realmente humana do homem, numa ascese.

3 A INFLUENCIA DAS LINGUAGENS DO
ROMANCE NOS DISCURSOS
CONVENCIONALIZADOS

A “romancizacdo” dos discursos convencionalizados
propicia (quando o romance atinge sua plenitude, no século
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XVII), entre outros efeitos estilisticos, a quebra da distan-
cia épica, a absorcao de formas como Cartas, Diéarios, for-
mas versificadas, etc, a reinterpretacdo da realidade através
de total desfiguracdo dos elementos narrativos, como perso-
nagem, trama, tratamento do tempo e do espaco.

O segundo painel, o mais belo dos trés que comp&em o
Retabulo das Maravilhas de Colombo, a que Carpentier cha-
mou “A Mao”, é talvez, um dos mais bem elaborados soli-
léquios da narrativa romanesca moderna. Talvez apenas 0
soliléquio de Virgilio, o Poeta, em seus Ultimos instante de
vida, depois de entregar os manuscritos da epopéia dos ro-
manos® a Augusto, se Ihe equipare em emocéo e beleza.

No segundo painel reside, provavelmente, a concentra-
¢ao poética mais densa da narrativa de Carpentier. Justificamos
a conjectura através de pontos que examinamos a seguir:

1. a coexisténcia de diferentes linguagens, no texto, confe-
rindo ao discurso um tecido heterogéneo;

2. essa heteroglossia propicia uma tensdo mais vigorosa e
sensivel aos niveis do discurso, descobrindo zonas de con-
tato e expondo-as aos perigos dos limites;

3. a(s) perspectiva(s) narrativa(s) determina(m) posicoes
ideologicas;

4. a selecdo dos fatos imp6e ao discurso um desafio tem-
poral: uma luta contra (e no) tempo.

A disseminagdo do argumento romanesco, segun-
do argumenta Bakhtin” em estudo a respeito da roman-
cizacdo da linguagem, é responsavel pelo modo como os
diversos géneros estabelecidos, ao seu contato, soam de
um modo diferente.

“A M&o”, em A Harpa e a Sombra, constitui-se, em
nosso Retabulo Critico, uma Confissdo, em que diferentes
linguagens provenientes das citagdes dos Diarios, dos ver-
sos de Séneca e passagens de Cartas se relinem, para, num
didlogo de vozes autbnomas, compor um tecido em que a
novidade €, justamente, a despadronizacao dos discursos ai
em convivio.

Sem permitir que a fruicdo estética fuja através do
exame critico, procederemos de modo a que a médo que
tange a Harpa nos acompanhe.

Os versos de Séneca ressurgem, gloriosamente, nos
labios que seduzem a Rainha. Em meio a confissdo de em-
bustes, mentiras e trapacas, os versos brilham e, como sig-
nos iluminados, voltam a circulagéo da Escritura.

€«

quando se erguia em meio ao coro das mulheres -
de todas as mulheres do mundo - os rostos das de-
mais se apagavam diante do esplendor do seu’ (...)
E, naquele dia, movido por uma audacia da qual me
teria achado incapaz, pronunciei palavras, como que
ditas por outro - palavras que ndo repetirei em minha
confiss@o - que me fizeram sair dos aposentos reais
quando comegavam a soar as alvoradas do acampa-
mento”. (pag. 79)



A Rainha é Medéia, a que conduz Jasdo a conquista
do Tosdo de Ouro, sem contudo perder a dupla condicdo que
Ihe imprime o romanesco: o estado régio e a susceptibilida-
de feminina aos encantos da cortesia, poupando-a da clausura
mitica, o que abalaria a crenga romanesca.

O mito, no tratamento que Ihe deram os escritores
“surrealistas”, guarda, com sua ancestralidade classica, vin-
culos tais que, apesar do passado e sua distancia, ndo somos
impedidos de transpormos milénios e vé-los (aos mitos) com
olhos reverentes e parddicos - como faz a linguagem poética.

A linguagem romanesca moderna parodia a expres-
sdo classica, e, embora o faca muitas vezes em satira mor-
daz, isto ndo apaga o encanto e a delicadeza com que 0 hovo
poeta canta Medéia e a paixao por Jasdo - 0 Almirante dos
Argonautas.

Amdsica da Harpa que conduz os Argonautas envol-
ve-a numa aura mistica e mitica que ndo pede pactos - na
epopéia. A linguagem épica nao conhece choques, € pura e
limpida, esta emoldurada numa diccdo que Ihe é prépria. Esta
a salvo dos ataques dos discursos que estiolariam sua natu-
reza perfeita e acabada, numa leitura do século XX.

N&o é isto o que ocorre com a linguagem do roman-
ce: ela contamina e é, elamesma, um amalgama. Sua nature-
za prismatica confere-lhe um poder de irradiacao e reverbe-
racdo - 0 que assegura ao género (nesse duplo movimento)
um saudavel e fecundo diélogo de discursos e tons em seu
préprio cerne.

Inserindo-se sutis e delicados, 0s versos de Séneca nao
s6 emolduram a cortés devocdo de Colombo a sua Rainha,
como ainda servem de auto-justificacéo para a misséo, sendo
de Cristéphoros, mas de Descobridor de mundos estelares:

‘... e um novo marinheiro como aquele que foi guia
de Jasédo, que teve nome de Tifis, descobrird novo
mundo e, entdo, ndo serd a ilha de Thule a derradei-
ra das terras”. (Séneca)

“Nesta noite vibram em minha mente as cordas da
harpa dos escaldas narradores de faganhas, como
vibram no vento as cordas dessa harpa alta, que era
a nau dos argonautas™. (pag.64)

As metaforas aos poucos se hiperbolizam em ima-
gens grandiosas, como siderais eram os sonhos de Colombo.

Esses desvios do referencial lingiistico, na lingua-
gem oficial de documentos, diarios e cartas, relatos, acabam
por tirar-lhes a sisudez, a neutralidade, a imparcialidade de
discursos “verdadeiros”, consagrados, rigidos em sua
referencialidade. E uma sub-repticia contaminacéo de lin-
guagens poetiza toda a Confissdo de Colombo. Entendemos
gue sO assim, através de varios recursos para dizer-se, 0 per-
sonagem de dividiu e confessou até a exaustdo, mostrando-
se em sua (nossa) natureza varia.

Lembramos as hiperbdlicas e inverossimeis descri-
¢Oes das terras descobertas, as comparacfes que raiam o

absurdo. E, entre figuras que cresciam das metéforas as
hipérboles, a linguagem oferece-nos um personagem de fic-
¢do que se descobre diante de nés mais vivo do que muitos
vivos, através de “relacdes e cartas”:

““... Ihe mostrei a maravilhosa paisagem dos abetos,
dos trigais silvestres, com suas torrentes prateadas
de salmdes; lhe pintei os momicongos, adornando-os
com colares de ouro, pulseiras de ouro, peitilhos de
ouro, cascos de ouro, e lhe disse que também adora-
vam idolos de ouro e que o ouro, em seus rios, era
coisa tdo abundante como o calhau na meseta
castelhana...” (pag.82)

Através de um sonho patinado de ouro, 0 ouro que
confere tons iluminados aos Retabulos que se esculpiam, la-
vravam e pintavam no século XV, prenunciam-se os frescos
barrocos que passariam a representar 0 homem saido do so-
nho renascentista, dividido entre os sentidos e a razdo. Esse
homem é que Carpentier delineia em Colombo, o da confis-
sdo, ndo obstante o personagem afirmar que:

““A primeira coisa era atravessar o Mar Oceano: de-
pois viriam os Evangelhos - que esses caminhavam
sozinhos”. (pag.68)

Essa era a urgéncia que impelia Colombo rumo ao
seu destino e ndo é o mesmo que arglira a si mesmo de su-
bestimar o primado do evangelhismo (ou mesmo de esquecé-
lo por completo) em suas conquistas planetarias.

O homem de Carpentier est4 longe do épico e do
renascentista. A romancizacgao das linguagens quebra as dis-
tancias, consequentemente, presentifica, destruindo as mas-
caras em gue 0s mitos se resguardam.

Colombo expde-se até o cerne de sua condigdo de ser
textual, através de textos em dialogo.

Como ser textual, ele é um processo de e em elabora-
¢do: mesclam-se e agem entre si os diferentes discursos uti-
lizados e as gradacdes referenciais expdem o personagem
aos limites da “verdade” e da fic¢do.

Assim, mais verossimil é o discurso que multivariado
ndo condena os atores a prisdo da convencao tacita.

Historia e ficcdo, na imanéncia da narrativa romanes-
ca, resguardam o personagem em sua condi¢do humana, num
equilibrio antes de tudo discursivo e artistico, em que verda-
de documental e imaginacéo, tacitamente, em mutuo assen-
timento, velam suas proprias fronteiras.

Se a hipérbole confere ao Real Maravilhoso rédeas
soltas ao sonho, os limites textuais, o realismo formal contém
0s rompantes e 0s excessos, impedindo que o riso destrua e
desmoralize o “tonus” demasiado humano da confisséo.

Os trés painéis distribuem pontos estratégicos de ob-
servacdo e direcdo da narrativa.

No primeiro painel, a voz que assume a narragao é a
do Papa Pio IX, através, principalmente, de entabulacdo
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mental, atando fios temporais diversos: o presente e sua con-
dicdo de Mentor da Igreja, o passado de sua infancia, 0 em-
pobrecimento de sua familia; e, sobretudo, sua viagem ao
Chile, o retorno ao presente com o pedido de beatificacéo.

A revelacdo do Papa da-se através de perspectiva
univoca, dirigida para uma intencionalidade que ndo mascara
atransposicao de efeitos: a beatificacdo de Colombo faria avul-
tar seu préprio nome, como Provedor do Santo-marinheiro. A
intencéo é clara e deixa nenhuma sugestédo de desprendimento
e abnegacdo. Gléria através da gldria de outrem.

No painel segundo, da Confissdo, o ponto de vista
biparte-se: Colombo confessa-se e a sua consciéncia.

*“... Quando me mostro no labirinto do meu passado
nesta hora tltima, me assombro diante de minha vo-
cacgdo natural de farsante, de animador de entrudos,
de armador de ilusGes, a maneira dos saltimbancos
que, na Italia, de feira em feira - e vinham amitde a
Savona - levam suas comédias, pantomimas e masca-
radas. Fui corretor de retabulo, ao passar de trono
em trono meu Retabulo das Maravilhas™. (pag 137)

Os pontos de vista - do Eu e do Outro - rompem a
imagem concebida pelo Papa Pio IX - a méscara aponta uma
segunda pele, da qual se descola. Ao mesmo tempo, duas
interpretacdes. Uma - a do heroi, o vencedor, apesar de tudo;
e a do Outro - a que confessa pendores naturais para a farsa
e 0 embuste. Neste ponto, a narrativa cumpre uma funcéo
obliqua: desvela posicGes, atitudes éticas e morais.

Colombo, em seu inesquecivel “Confiteor”, delineia
uma atitude de autonomia e auto-suficiéncia diante de insti-
tuicBes e convencdes:

1. sua atitude diante da mulher é de cortesia e dignidade;

2. vélido era o saber dos marinheiros, intuitivo, ouvindo a
sabedoria da natureza;

3. as classificacfes convencionais eram ignorancia do des-
conhecido:

““Cada dia eu achava mais gosto em estudar o mundo
e suas maravilhas - e de tanto estuda-lo tinha como
que a impressdo de que o mundo me abria pouco a
pouco as portas arcanas atras das quais se oculta-
vam portentos e mistérios ainda tidos em segredo para
0 comum dos mortais.” ( pag. 52)

4. inveja o Rei Salomao por seu Conhecimento e, principal-
mente por, através de marinheiros, este soberano se apos-
sar de informacdes e segredos;

5. & meia voz, confessa sua ignorancia no trato com instru-
mentos (0 Astrolabio), recursos (mapas e documentos),
avangos cientificos (calculos matemaéticos e distancia em
milhas), confundindo-os:

“Negamos muitas coisas porque nosso limitado en-
tendimento nos faz crer que sejam impossiveis.”

(pag. 57)
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Colombo lanca sua defesa numa argumentagéo que
sintetiza suas crencas e atitudes diante de si e dos homens,
expondo independéncia e soberba:

*“... docta ignoréncia, abridora das portas que con-
duzem ao infinito, oposta a logica escoléstica, de pal-
matoria e carapuca, que pde mordaca, venda e olheira
nos arrojados, nos videntes, nos Portadores da Idéia,
verdadeiros cefaléforos, ansiosos para violar as fron-
teiras do ignoto...” ( pag. 87)

Essas posi¢cdes confessadas pelo personagem insta-
lam-se na fronteira “relativamente aberta”, hoje, entre His-
téria e Ficcdo, a qual, segundo Peter Burke?, “nao é téo ri-
gida como as fronteiras entre os Estados modernos, com
arame farpado e soldados armados”.

Nesta fronteira, a ideologia do personagem mostra-
se diante da “doxa” vigente desafiando-a, interpretando a
posicdo que defendeu diante da Ciéncia e da Histdria - en-
frentando-as:

“... e de minhas navegacdes tirava grande proveito ao
aprender as artes de navegar - embora, para dizer a
verdade, mais me fiava em meu acerto particular em
repertoriar o cheiro das brisas, decifrar a linguagem
das nuvens e interpretar os tornassois na agua, do que
em me guiar por calculos e aparelhos.” (pag. 51)

Como elemento basico da contaminacéo dos discur-
sos (e suas objetivacOes) pela linguagem romanesca, desta-
camos a luta travada pelo narrador com o tempo, na selecéo
dos acontecimentos.

Seguindo o raciocinio de Peter Burke,

““o0s historiadores precisam manter-se colados a evi-
déncia, mas precisam também usar sua imaginagao,
especialmente para interpretar os “fatos” brutos”.

Para interpretar a histdria, historiador e romancista,
pelo viés da imaginacdo, utilizam a no¢do de construcao e
nessa construcdo enfrentam a sele¢do e a ordenagéo do tem-
po, condigdo essencial para o dominio narrativo: o que con-
tar e quanto contar.

Carpentier consegue, isolando, da Historia de
Colombo no enfrentamento com o Tempo, as Ultimas horas
daquela tarde, o que lhe permite que o didlogo Historia -
Ficcdo seja muito mais livre, concedendo ao discurso o alon-
gamento necessario a que 0 personagem - uma unidade
tripartite - permita a enunciagdo uma igual triparticao.

Ao final da Confissdo, presenciamos tripla transicdo
de pessoalidade: Eu - (se) - tu, destacando o Outro que assu-
me o discurso, a voz do Julgamento, a voz neutra da Histé-
ria, dos posteros:

a) “... morreu Columba, unida a mim em uma facanha o bastante
povoada de prodigios para ditar uma can¢éo de gesta -”



b) “Jé& se diz que minha empresa foi muito menos arriscada
que a de Vasco da Gama... menos arriscada que a do gran-
de veneziano que esteve vinte e cinco anos ausente e foi
dado por morto ...”

c) “E isso o dizem os espanhais, que sempre te viram como
estrangeiro. E é porque nunca tiveste patria, marinheiro
(.. .) onde nada se te definiu jamais em valores de ndo
verdadeira,”

d) “Narrador entre duas aguas, ndufrago entre dois mundos,
morreras hoje, ou nesta noite, ou amanha, como protago-
nista de fic¢Bes, Jonas vomitado pela baleia, dormente de
Efeso, judeu errante, capitio de barco fantasma...” (pp.
140-141)

Carpentier dissolve o personagem, repartindo-o en-
tre trés pessoas do discurso. O autor entrega-o ao “tu”, e
esta é a pessoa gramatical da argiiicdo de seus erros.

O Triptico de Carpentier e Colombo relancga, na cir-
culacdo dos signos da Arte, um rico estilo plastico: o
Retabulo, cultivado desde a antigiiidade classica como su-
perficie para escrever com estilete. Carpentier usa a evoca-
¢do do Retabulo para expor, em trés painéis, o sonho, a con-
fisséo e o véo do Almirante dos Argonautas.

O Retébulo das Maravilhas tem suas dobraduras unta-
das com musica e poesia. Os sons da harpa de Medéia - Rai-
nha e as cores esfumadas de figuras-palavras recolhem-se en-
tre as molduras e permitem que os sussurros da Confissao,
uma vez dobrados 0s painéis, ressoem no Tempo e no Espago,
a cada vez que uma alma, sem pressa , delicadamente, entrea-
bra os codices-painéis, e , em leve rumor, as charneiras e
dobraduras revelem o drama do Mercador de Retabulos.

Entre a mascara (que Colombo forjou representando
um “telheiro-retdbulo” de maravilhosas ilusbes) e 0 enig-
ma (0 outro Eu em que sua face se transformou visto de den-
tro) - Colombo é o jogo das faces de Juno - ndo o deus dos
épicos - mas o0 Juno dessacralizado do her6i romanesco.

Entre a mascara e 0 enigma, entre a Histéria e a
Arte - 0 herdi se debate, consumindo pela certeza de ser
disfarce e mistério.

A angustia atenuada depois da confissao é o que resta
das antigas narrativas. Como um sentimento ancestral, ain-
da garante a mistica da Poesia, o direito a imaginacdo, um
alento que ndo separa de todo Vida e Arte, logicamente,
Historia e Poesia.

A mediacdo entre Histéria e Poesia obtida por
Carpentier faz-se de forma a deixar o nome-figura de
Colombo marcado pela ambigiidade de uma Arte - a do
Retébulo - envolta em dobras escuras, patinadas do Tempo.

A Arte devolve a Histdria o nome-figura de Colombo.
Acelaele retorna, refeito, reconstruido, desafiando-a com suas

contradicdes, fraquezas, ideais e sonhos. Agora Colombo
retorna a Histéria patinado de signos poéticos.

Assis-SP, Outubro de 1994.
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6. Referimo-nos ao poema-romance A Morte de Virgilio, de
Hermann Broch. Tradugéao de Herbert Caro. Rio de Janeiro, Ed.
Nova Fronteira, 1982. A primeira edicdo é de 1958.

7. Valemo-nos da teoria da romancizac&o da linguagem de Mikhail
Bakthin, exposta em Questfes de Literatura e de Estética (A
Teoria do Romance). Sdo Paulo, Ed. UNESP, 1975. Por um pro-
cesso de disseminagdo, a linguagem do romance alteraria os dis-
cursos convencionalizados.

8. Trata-se de afirmac&o colhida em Entrevista concedida pelo his-
toriador Peter Burke a José Geraldo Couto, para 0 Caderno Mais!
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