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Resumo

A histéria literaria enfrenta questdes peculiares ao
lidar com os movimentos de vanguarda. O futurismo pro-
pbe o recalque da memdria cultural, opondo-se assim a
historia. O dadaismo comemora o instante, desiludido das
expectativas criadas no passado e descrente de qualquer
sonho futuro. No Brasil, concretismo e 0 poema processo
se opdem politicamente e deixam para a pds-moder nidade
a tarefa de resgatar a insercdo dos passados no presente
historico.
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Abstract

Literary History faces some peculiar questionsdealing
with the movements of the avant-garde. Futurism proposes
the repression of the cul-tural memory, being in opposition
to History. Dadaism celebratestheinstant, disillusioned with
the expectations of the past and doubting any further future
dream. In Brazl, the concretismo and the poema processo
oppose themselves polically and |eave to postmoder nism the
role of reconducting the past into the present.

Key words: Literature and history; avant-garde; futurism;
Dadaism; concretismo; poem process.

A relacdo entre a histéria e os movimentos de van-
guarda revela conflitos peculiares. A histériatende a apos-
sar-se do espirito destes movimentos, submetendo-o a uma
organizagdo cronoldgica que lhe é estranha. Os fatos refe-
rentes as vanguardas passam a ser dispostos em umaforma
ordeira e bem seguienciada, ainda que esta registre as lacu-

nas, 0s acasos e as contradi¢des que envolvem a postul agdo
eareaizagdo inovadoras. As perspectivas estéti cas parecem
consumadas dentro de um recorte do tempo passado. A
linearidade do discurso historiogréfico deverd dar conta da
desordem, da simultaneidade, da polifonia, da explosdo or-
questral de algumas dessas correntes. Frente a questdes des-
sa natureza, o historiador € levado a optar, ora pelo registro
dos eventos e das intencdes, ora por preservar a vitalidade
do seu objeto, reconhecendo sua transcendéncia e a forca
vital de sua atualidade.

Se a virada do século X1X apossa-se do espirito da
modernidade, abrindo espago ainovacdo, o inicio do século
XX eshoga a autonomia com que a histéria literaria tenta
vencer acolonizagdo da histériageral. Durante o trgjeto em
busca dessaindependéncia, hahistoriadoresdaliteraturaque
superam as relacBes mecanicas de causa e efeito, tipicas da
heranca positivista, e limitam o potencial dos dados biogra-
ficos, que antes condicionavam a compreensdo textual. Os
vinculosentre o discurso literario e as abordagens socio-his-
téricas propdem novas questfes. Considera-se 0 texto um
“monumento”, conceito que seoporaaidéiae ao tratamento
do texto poético ou ficcional como documento.

Lacunar e polissémica, a constituicdo textual parece
encontrar nanova histéria a pluralidade que buscava de seu
suplemento. Com efeito, 0 avanco da histéria passa a aban-
donar o privilégio dos*“grandesvultos’, dos que haviam cons-
tituido osfatos patri6ti cos e dado espaco ao ufanismo nacio-
nal. Empenha-se em resgatar, desde entéo, aqueles que ela
propria haviarecalcado: os anbnimos e os marginais. Desta
novaorientacdo, resulta que as épocas se enchem de conste-
lacBes, que reestruturam a composi¢do do saber e exigem a
consideracdo das multiplas perspectivas. A percepcdo dos
ritmos evolutivos, por exemplo, afirmaamorosaresisténcia
das mentalidades as transformagfes econdmicas e as ocor-
réncias da curta duragéo.
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Se Nietzsche ja havia reclamado a necessidade de
introduzir um sentido para que houvesse um fato, o signo da
histériaseidentificacomointeligivel emenoscomo“real”.
Atestam-se o caréter discursivo do conhecimento histérico e
adificuldade de o historiador atingir seu referente, do qual
s6 tem os vestigios. Abdicando de descrever o que “real-
mente se deu”, como propunha Ranke, o0 empenho se volta
para a construgdo dos passados. Quebra-se a linearidade
teleolégica e a histéria explode em segmentos e em séries
miltiplos. E frente a este panorama retrospectivo, que se si-
tuam as questdes da vanguarda.

A proposta de renovacdo de alguns dos movimentos
de vanguarda consistiu em recalcar a memoria do passado,
orapropondo o salto futurista para o desconhecido, ora des-
truindo ou dessacralizando aaura dos objetos estéticos que a
cultura havia preservado. Deste modo, supdem os
vanguardistas criar umareflex&o - ainda que fragmentaria -
sobre a experiéncia humana, ai implicada, apesar de tudo, a
sua projecao histérica. Transformar apercepcdo da arte mu-
daria 0 sentido e a percepgdo da vida, visto que a atitude
supde a adoc&o de um novo corpo de crencas e valores que
esconda 0 antigo para expor 0 Novo.

A estética do presente, quanto possivel adversa aos
“ismos’ literarios, choca-se amitde com o anseio pelo fu-
turo. Com sua obsessdo pelo movimento, os futuristas to-
mam emprestada do tempo a energiadarealizagdo artistica.
Os corpos dinamizadosintegram-se améaguinasocia em per-
manente trabalho, ao mesmo tempo em queinserem um lei-
tor/espectador dindmico no século das transformacdes. O
presente segue avoracidade dasindustrias, que modificam o
panorama histérico e econdmico das sociedades. A existén-
ciahumana passa avaler como for¢a produtora de cada mo-
mento presente, pois aheran¢a do passado esgotou suaener-
giaesetorna, portanto, incapaz deimpulsionar 0 progresso.

O herdi futurista se da de comer ao desconhecido,
entrega-se aos“reservatériosdo Absurdo” elutaradicalmente
por umahistériadaqual participaunicamenteo quefor dife-
rente. A entristecedora contradi¢ao do futurismo é que esse
homem novo, desmemoriado para que se deslumbre com o
progresso, afunda-se e morre nosfossos dasindustrias, como
pecas que se esgotam naprépriaengrenagem capitalista, sem
delatirar beneficios. Especialmente um dos manifestos de
Marinetti exaltao delirio daprodugdo industrial, pararecalcar
a antropofagia das maguinas e de seu sistema econdmico
insaciavel. Contudo seria parcial reconhecer o sentido e os
efeitos deste futurismo somente no mundo capitalista.

No mundo soviético dos anos 20, o programafuturis-
tasetornautilitério e técnico; seu principio € aeconomiado
tempo e amaxima aproximagao com aindUstria. Iguala-se a
obraliterériaao trabalho dos operéarios, apos ter participado
dasruas e dos comiciosimpondo asublevagdo. O tom hostil
e polémico evoca os italianos, mas as conclusdes a que 0s
futuristas russos chegam séo bem diferentes, visto que con-
sideram a forma um tema e um avo de desenvolvimento.
Renunciando aautoriaindividual, estesfuturistas proclamam
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o principio coletivodo “nés’, que sereflete naco-autoriade
muitos textos. Kuchnier atribui alinguatransracional o pa-
pel delinguada agdo publica, cujo ritmo e freqliéncia supe-
ram muito em verbosidade e dinamismo a lentid&o do dis-
curso humano usual . SalientaK. Pomorskaqueaobracriati-
va era tratada como esboco preparatdrio da grande poesia
do futuro.

A metdfora bélica sobretudo permite aos futuristas
espacializar o tempo, dispondo atoresefigurantesem um cam-
po de batalha: afrente, “o militarismo, o patriotismo, asbelas
idéias que matam”; naretaguarda, os retardatérios que ainda
poderdo lutar contra“ agangrenade professores, de arquedlo-
gos, de cicerones e de antiquérios’ que pode apodrecer o ho-
mem do futuro. A permanéncia dos gestos e dosideai s domi-
na a evolucdo, visto que os jovens avangardo sempre e cedo
sairdo da cena histérica, cedendo seus lugares as novas gera-
¢Bes mais fortemente comprometidas com o futuro.

Privilegiar o embateferoz entre atradicdo earuptura
inovadora comportao risco de reduzir o carater historico da
literatura ao interesse unidimensional das suas mudangas
estéticas e estilisticas, e termina por limitar o entendimento
hist6rico a comprovagéo dessas mudancas. Peter Blrger, no
seu Theory of the Avant-Garde, afirma que os movimentos
devanguardanéo desenvolveram um estilo de época: “ There
isnot such athing as a dadaist or surrealist style. What did
happen isthat these movements liquidated the possibility of
aperiod style’. (BURGER: 1984, 109) Em vez de um estilo
rigido, o dadaismo desenvolveu a justaposicdo de lingua-
gens, permitindo as colagensverbais, visuais e sonorasindi-
car a pacifica convivéncia das contradicfes e dos opostos.
Dentre asvanguardas, sobretudo o dadaismo evita, portanto,
escolher os seusmeios de acordo com um principio estilistico,
visto que se utilizade s mesmo como meio.

Por ser 0 movimento mais radical das vanguardas
européias, o dadaismo criticaaarte enquanto instituicdo e sO
assim atinge as escolas que o precederam. O ataque ao con-
ceito burgués de arte como ato do génio individual tanto res-
saltaaperdadacriagdo individual quando aviva a demanda
de uma recepcdo coletiva. Deste modo, pode a Obra Aci-
dental - pedacos de jornal arbitrariamente retirados de um
chapéu (Tzara) ou jogadas sobre 0 chdo (Arp) - abalar aau-
toridadeinstitucional do artista. Deste modo, pode Duchamp
assinar qualquer produto de massa, para ridicularizar a
criatividadeindividual edestruir aauradascriages. Em sua
palestra“ A propdsito dos‘ Readymades’” , Duchamp eviden-
ciaafatade singularidade dos objetos “fabricados e pron-
tos” sobre os quais se escreve ou ndo umafrase.

A sociedade de jovens artistas e literatos do beco
Spiegelgasse inaugura o Cabaret Voltaire com o convite a
jovem comunidade de Zurique para apresentar sua contri-
bui ¢&o e suas sugestbes, independentemente de uma corren-
te artistica definida. O programa dos fundadores Hugo Ball
e Emmy Hennings era eclético e marcado pelo espirito de
improvisacdo. As provocacOes e disparates que se seguiram
buscavam, pela anti-arte, uma maneira nova de pensar, sen-



tir e conhecer. O prazer dasimplesvocalizagdo de sons néo-
seméantivos conduz Hugo Ball a declamar seus “ poemas fo-
néticos’ ou “abstratos’. Mas é em um quadro historico de
guerra que a simultaneidade de assovios e vozes, que falam
idiomas diferentes num “ recitativo contrapontual”, sobrepde
0 ruido as possibilidades convencionais da comunicagéo.

Ao contrario de outros programas estéti cos, 0 dadaismo
recusava-se a apoiar aguerramundia em curso, propondo o
humor e a brincadeira como forma de esvaziar a seriedade
patéticadaarteingtitucional . Considerados mais perigosos do
que os comunistas, dadaistas como Max Ernst e Hans Arp
tiveram suaexposi¢ao encerradae proibidapelapolicia, como
ocorreu com 0 “Primeiro Evento Dadd”. A desmontagem da
cultura - e ndo extingdo da memoria do passado - e a
rearti culagdo denunciam alégicado brincar. Mesmo nas ma-
nifestacdes “ politicas’, a desconstrucdo deste movimento in-
corporava o ludismo. A proclamacdo posterior da republica
Dada, embora tenha mobilizado a policia e o exército de
Berlim, ndo contou com qualquer dadaista no evento.

Tzara € incisivo, ao se posicionar ao lado de seus
companheiros contra todos os sistemas. Para eles, a ausén-
cia dos sistemas é o melhor sistema. A contradic&o critica,
longe de ser uma critica contraditéria, atinge o curso que a
sociedade burguesa tragou para a producdo e a recepcdo es-
téticas einsurge-se contraa duragéo historicaconcebida por
eneste quadro devalores. O objeto estético-existencial dada
sevoltaparao instante presente, 0oposto jocoso eirreverente
do eternismo solene e convencional. Dai que uma obra-
prima dada ndo deva durar mais do que cinco minutos. A
liberalidade dadaista supde, assim, a abolicdo da armadura
arqueol égica-teleol dgica, para escapar a submissdo crono-
|6gicae ainérciados fatos em sucessdo.

As noc¢Bes de histdria para os vanguardistas sdo
diversificadas, ainda que algumas constantes atravessem os
movimentos. O sentimento daefemeridade é - ainda e apesar
detudo - comum ao dadaismo e ao futurismo, porém o culto
ao devir e a consciéncia datransitoriedade tém valores sig-
nificativos diferenciados. O dadaismo nega-se ainvestir na
evolucdo humanadecorrente damarchapoliticaetecnol égica.
De qualquer modo, o avant da vanguarda contém sua proé-
pria contradicdo, porque s6 pode ser comprovado a
posteriori, isto € quando for superado pelo tempo. Mas o
desgjo de ultrapassar oslimitestemporaistorna-se nitido nas
realizacOes marcadas pel autopiadaunidade metafisica, como
no “Espirito moderno” do brasileiro Graga Aranha; por seu
carater doutrinario; e pelo enrijecimento formal davanguar-
da, como ocorre com o concretismo nos meados do século.
Aqui se perdem a celebracdo do efémero, os riscos da sur-
presa, as experiéncias de choque, a antecipagdo ansiosa do
que hadevir.

Os movimentos de vanguarda, ao quebrarem as orto-
doxias oitocentistas no campo das artes, reclamam dos his-
toriadores muito mais do que uma acomodacéo dentro das
sucessoes estéticas e literérias. Por certo, os manuaisde his-
téria da literatura e das artes ndo apreendem a vitalidade

desses momentos e de sua efemeridade. Distanciado como
objeto damemaria e assemelhado a peca de museu, o “tudo
é permitido” das vanguardas se neutraliza na catalogagéo e
no papel didatico que deve exercer. A conviccdo marxista
revolucionéria critica a falta de esperanca no futuro, assim
como a auséncia de explicacfes que obriguem arepresenta
¢a0 estética, ao refletir, gjuizar as relagdes socio-politicas.
Para Plekhanov, o inicio de toda sabedoria é a desconfianca
do elemento moderno na arte, até porque os artistas seus
contemporaneos eram “ completamente refratérios as gran-
desidéias emancipadoras de nossaépoca’. (PLEKHANOQV,
1964: 73)

Ao diar apréticaindividual ao exercicio politico e
ideol 6gico de diferentes poderes, areclamagéo vanguardista
seampliaeatinge as concepcdes historicas etedricasdaarte
enguanto reflexo. A aparente homogeneidade do simulténeo,
que criava o cenario da época ora com as tintas do seu “es-
tilo epocal”, ora com os tons do determinismo histérico-
econdmico, recua paraque sefirme um dupl o reconhecimen-
to. Nem as artes marcham em passo de cisne, nem as socie-
dades humanas modernas sdo monoaliticas. Os esforgos de
deduzir as leis da dindmica histérica, téo proprios a0 mar-
xismo, esbarram na dificuldade de prever - e com isso con-
trolar - 0 que preside as mudancgas sistémicas nas formactes
sociais. Nem todos os historiadores e criticos marxistas com-
preenderam as interagcBes complexas e mlltiplas que reve-
lam uma histéria plurilateral, de ritmos evolutivos variados
esimultaneos, cujo vigor se compreende por suacapacidade
de engendrar tramas.

Se as épocas histéricas ndo sdo formacBes sociaisin-
tegradas monoliticamente, disposi¢des complexas de dife-
rentes modos de producéo servem de base para que os gru-
pos e classes sociai s criem suas visdes de mundo peculiares.
Assim compreendendo, Tynianov pode argumentar que a
“evolucao literéria, assim como aevolugdo das outras séries
culturais, ndo coincide nem em seu ritmo nem em seu carater
(devido a natureza especifica do material que maneja) com
assériesquelhesdo correlativas.” (TYNIANOV, 1978;113)

Nabusca de construir desvios capazes de provocar o
estranhamento no repertdrio do receptor, os concretistas
empenharam-se em introduzir nacomunicagdo ainformacao
“rard’ eem aproximar aliteraturadas outras artes, operando
sobre os aspectos “ pansemiéticos’. A fungéo do poetaéade
um configurador de mensagens, um diagramador que tira
especial partido dos constituintes iconicos. O poeta opera
como um designer dalinguagem, que concebe 0 poemacon-
creto como uma unidade totalmente estruturada de maneira
sintético-ideogramica, naqual oselementos sonoros, visuais
e semanticos estdio em jogo. Inserido no mundo empirico - ja
ent&o automatizado pel os poderosos meios de comunicacdo
-, 0 poeta deve “desautomatizar” a percepcdo do leitor/ob-
servador, limpando-ados condicionamentos poéticosroman-
tico-parnasianos. A sociedade tecnol 6gica, deve ser atribuido
0 poder daliderancaideol 6gicado sistema. Ao contrério dos
pioneiros italianos ou soviéticos, que se empenharam em
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construir a sociedade, os concretistas reservam para 0s se-
nhores do capital e datecnologia o papel de possibilitar as
condi¢des de moldar o poético, retirando-o do anacronismo,
e de eleger 0 poeta usuério da sua linguagem. Frente a his-
téria, ospoetas concretistas terminam por constituir umaeli-
te, paraaqua estranhar éjaidentificar-se.

Asmais recentes experiéncias de transformagéo gré-
fica de poemas concretistas de décadas passadas mostram
gue avitalidade dos poemas em muito se apdiana evolucao
tecnolégica e nas suas potencialidades estéticas. As
reescrituras dos textos, adversos a uma organizacdo anali-
tico-discursiva, passam do papel impresso paraaholografia,
a animacdo computadorizada, a busca da representacdo
tridimensional e o video, até agora com a assisténcia dos
poetas. A sugestdo cinética limitada pelafolha do livro ga-
nhaadindmicavirtual dasformasno monitor, combinadasa
ruidos e sons, e propondo arranjos gréficos potencialmente
cheios de sentido. Do trabalho idealizado individual mente,
0 processo composicional passaasolicitar apresengadetéc-
nicos especializados, como no cinema, para que novos efei-
tos refacam a recepcéo, ao ampliarem/modificarem as lin-
guagens. Em entrevista, Augusto de Campo afirma sua ad-
miracdo pelas midias: “ sdo muito estimulantes einspiradoras
e proporcionam uma multiplicidade de meios, que podem
realmente conduzir a horizontes inesperados.” ( ARAUJO:
1999, 52.)

A vanguarda que Moacy Cirne defende encontra-se
no encarte marxista da semiologia. Mais do que um
transgressor de cAdigos, o discurso literario € um discurso
naideologia. Oreal existecomoreal historico eénointerior
da histéria que se encontram os modos de produgédo, com
gue se articulam as significacfes, cujos parémetros sociais
abrangem a arte e a literatura. Este reconhecimento aspira
por diferenciar a nova corrente das vanguardas fabricadas
ou manipuladas pelo sistema capitalista. Dai a critica aos
seguidores de McL uhan, paraquem o motor da histériando
€ aluta de classes, mas 0s meios de comunicagdo. A forca
politica da vanguarda do poema processo se volta contra a
transformac&o da arte em mercadoria para 0 consumo e re-
serva-se 0 caminho de inserir-se no interior das praticas so-
ciais, constituindo-se, elatambém, em préticasocial.

Ao contrario do espirito das vanguardas, a pés-
modernidade articula as fronteiras entre as producfes de
ontem e as de hoje. A consciénciado atual incorpora ostra-
¢os do passado ao presente, instaurando uma criatividade
diversificada. Compreende, assim, que a histéria ndo € ou
presente, ou passado ou futuro. A pluritemporalidade habita
e constitui qualquer recorte amplo nos fluxos diacrénicos.
Por conseguinte, tanto se pode reconhecer que 0 Novo € 0
renovado, quanto se pode sustentar que o predominio do novo
ainda preserva a convivéncia do antigo.
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Para Hans Magnus Enzensberger, o que decide a so-
brevivéncia das obras-primas € a sua presenca na producgéo
atual, que simultaneamente as devora e as rejuvenesce. Re-
conhecendo que o novo nasce do velho, Ferreira Gullar sus-
tenta que todas as formas so histéricas e se originam de um
processo que transcende a experiéncia individual. Frente a
este novo horizonte, a arte refaz e redefine seus rumos, dei-
xando paratras acirandaenlouquecedorade produgdes “ ori-
ginais’. Corrige-se, desse modo, a pretensdo de antecipar-se
aarte ao curso da histéria, caracteristicada vanguarda futu-
rista e das obras que seguem a sua doutrina.
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