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Resumo

Este trabalho pretende relatar uma experiéncia de
traducdo literaria aplicada a alguns contos do escritor
cearense Moreira Campos (1914 — 1994). Tentamos aqui
definir uma paisagem literaria especifica a partir da iden-
tificacdo de temas que remetem tanto a um contetido quan-
to a uma realidade formal: aridez, tempo marcado/tempo
apagado, diluicdo do sujeito/consagracdo do objeto; temas
esses ilustrados através de narrativas sintéticas, uma pro-
sa seca e despojada, umritmo breve, umenredo que se per-
de no tempo indefinido. Pretendemos mostrar como essa
paisagem literaria serviu de quadro referencial ao ato
tradutdrio, para nortear de modo coerente e apropriado as
nossas escol has linglisticas e estilisticas.

Unitermos: paisagem literéria; temas; traducao.

Resumé

Cetravail rend comptedel’ expériencedetraductionlittéraire,
du portugais verslefrancais, d un ensemble de nouvellesde
|”écrivain cearense Moreira Campos (1914 — 1994).

Nous avons tenté de définir un paysage littéraire
spécifiqueapartir del’identification de thémes et de couples
antinomiques, qui renvoient aussi bien a un contenu qu’'a
une réalité formelle: aridité, temps compté/temps effacé,
dilution de I’ étre/affirmation de I’ objet, themes déployés a
travers des récits courts et synthétiques, une prose seche et
dépouillée, un rythme bref, une intrigue qui se perd dans
I"indéfini du temps. Nous montrerons comment ce paysage
littéraire nous a servi de cadre de références pour guider,
de facon cohérente et adéquate, nos choix stylistiques et
linguistiques a I heure de la traduction.

Mots-clés. paysage littéraire; themes; traduction.
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De um total de 137 contos de Moreira Campos, tra-
duzimos 12 para o francés, dos quais 10 foram retirados da
mesma coletanea O puxador de terco (1969), cuja concep-
¢3o literéria revela a tendéncia realista do autor. Os dois
outros contos provém das coletaneas Os doze parafusos
(1978) e A grande mosca no copo de leite (1985). Hauma
unidade e uma coeréncia nesse conjunto, asseguradas por
vérios fatores.

Trata-se de narrativas curtas, sintéticas, dificeis de
contar, pois quase inexiste umatrama. No entanto, uma at-
mosferanosenvolve, penetrante. A morte, 0 sexo, areligido
fazem atessiturade dramas menores, rotineiros, sem desfe-
cho trégico.

Os personagens diferem de um conto paraoutro mas
todos eles, pequenos burgueses, trabal hadores do campo ou
dacidade, marginais. loucos, doentes, miseréveis, moribun-
dos ou vivos, todos sdo imbuidos de tristeza, soliddo. Um
desamparo ontol 6gico. Os homens sdo nus, aalmaseca. Uma
melancolia embal ada na mesmice de vidas mesqguinhas.

O tom é sempre contido, como o afeto dos persona-
gens. O ponto de vista é redlista, nada herdico, pouco com-
placente. A prosa é despojada, concisaelimpida, sem gran-
des dificuldades de vocabul &rio ou de sintaxe.

A nossaleituramaisintuitiva do que analitica procu-
rou registrar convergéncias, ecos, anaogias, umarede de as-
sociagdes significativas e recorrentes. E essacoerénciainter-
na, essa paisagem literariaque tentamosrestituir ao leitor es-
trangeiro delinguafrancesa. O estudo lingliistico eareflexdo
sobre a realidade literal do texto guiaram 0s NOSsoS passos,
mas é naobraliteréria enquanto percepgdo singular do mun-
do, que encontramos o sentido profundo da nossa aventura.

Sabendo que cada leitor € umaleitura e que outros
percursos sdo possivels, concordando com Edmond Cary
quando afirmaque*“ La distance existant entre deux cultures
|aisse une empreinteinévitable sur lafagon detraduire, bien



plus quelesrapports purement linguistiques’ (Cary, 1986),
e cientes, infelizmente, de que toda traducéo dessacraliza
de certo modo o texto original, aceitamos o desafio que ul-
trapassava os limites da simples operacdo linglistica. Al-
mejavamos a “ magia simpéatica” que nas palavras de
Marguerite Yourcenar consiste em setransportar em pensa-
mento no interior de alguém. Vislumbramos um universo
peculiar, trazido atona pelo estilo do autor, o estilo ndo s6
enguanto técnica mas enquanto visdo, enquanto maneirade
“ser-no-mundo” e de apreender arealidade sensivel.

Da leitura dos 12 contos escolhidos para traducéo,
alguns temas emergiram, temas esses recorrentes no con-
junto daobra. Retomando os comentarios de Daniel Bergez
acerca da critica tematica, entendemos por tema “ tout
ce qui, dans une oeuvre, est un indice particuliée
rement significatif de I’ “ étre-au-monde” propre a
|"écrivain.” (Bergez, 1996). Portanto, o temanao serestrin-
geapalavra, o sentido ndo emerge dainsisténciaou dafre-
guéncia, mas de um conjunto de conexdes desenhado pela
obra, em relacdo com a consciéncia que nela se expressa.

Procuraremos mostrar, sem entrar no detalhe das di-
ficuldades especificas encontradas, aimportanciadesse qua-
dro referencial paranortear de modo coerente e apropriado
as nossas escol haslingtiisticas e estilisticas no ato tradutdério.

Vgjamos essa paisagem literéria como um triptico. O
painel central € branco. O branco que deu ha memdria das
cores. O branco da pai sagem descolorida pelo sol. O branco
daaridez. Duas meias-portas | aterais fechadas sobre o painel
central, recobrem-no completamente. Umarretrata o colapso
do tempo, é preta. E o preto no branco. E o preto e branco do
Nordeste, de Deus e o diabo naterrado sol, o preto e branco
daxilogravuranordestina. “ Cor, na verdade, naterra do sol,
€ coisa que se percebe bem cedo, quando o céu ainda ndo
esta iluminado de todo, ou no final da tarde, quando a luz
aindando seapagou detodo,...” (Avellar,1995). A outrameia
porta deixa entrever o siléncio dos objetos. Uma natureza-
mortacom candeeiro e caixade fosforosvazia, janelae rel6-
gio, rede e caneco, paletd e vestido, berco e caixdo. Invent&
rio do banal. O resto permanece hors champ e os objetos nos
olham, triunfantes.

Aridassdo aterra, aalma, aprosa. A prosaéto seca
como o chao desértico do conto O peregrino: “ Chao rude,
aspero, mais de pedregulhos. Um que outro bode ou cabra
nas escarpas. O vento e osredemoinhos defolhas secas. Sobre
os lajedos, ao meio-dia, modorravam lagartos. Os casebres
em distncia de léguas. Seres em farrapos, ..." (Campos,
1996, p.133).

Nessaterrasem seiva, o tragico tornou-setédio afor-
cade repeticdo. Surgem outros cendrios desoladores. espa-
¢os domeésti cos, exiguos, promiscuos; ou espagos publicos:
hospital, necrotério, cemitério, prisdo, confessiondrio... onde
avidaé postaentre parénteses. O proprio personagem pare-
ce indiferente & vacuidade da sua existéncia. S&o os seres
carcomidos do conto Os fantasmas, de meméria fragmen-

tada e com raros e fugazes momentos prazerosos, “ seres
encolhidos, embucados, a margem do mundo, vivendo os
seus propriosrecolhimentos’ (Campos, 1996, p.109). Mun-
do sem &gua e sem sentimento. O deserto € interiorizado.
N&o ha seres flamejantes. Nesses contos acachapantes, so
flameja o sol do meio-dia.

A morte roda sempre, o sexo é furtivo, adultérios e
voyeurismo desconhecem a fraternidade. A religido resu-
me-se a hormas e transgressoes sem a grandeza transbor-
dante dafé. A ama é achatada, tudo é ralo, ressequido. A
prosaleva as marcas dessa parcimdnia. O ritmo é marcado
por periodos breves, didlogos esparsos, curtos, as vezes
monossilabicos, ou palavras soltas, em tom de mondlogo. A
economia transparece também nos encadeamentos de fra-
ses nominais que permitem a elipse de verbos e a supresséo
dos conectivos de subordinacdo. A comunicagdo entre 0s
personagens passa mais pelo olhar, o gesto; hd mais ruidos
do que palavras. E aciéncia do deserto.

S0 os ruidos que regem o siléncio e o passar do
tempo: um bater de carne na tdbua, um bater de pano no
tanque, o ranger de um armador ou o tilintar de uma chave,
metrénomos implacaveis. Sem pensar no futuro, alguns re-
|6gios rebocam um presente sem félego, esquecendo um
passado que nuncafoi histérico. E um passado mal delinea-
do, que ndo flui, ndo passa, como se fosse um bloco. E o
imperfeito que reinaem quase todos os contos. Como o en-
redo que ndo tem comeco, meio e fim, amancha do imper-
feito ndo tem comego nem fim. O valor durativo, repetitivo
do imperfeito duplica o tédio e afogatudo no mesmo clima
de insensibilidade e negligéncia: o adultério torna-se roti-
neiro, o voyeurismo tdo banal como a leitura do jornal, a
hipocrisiaum exercicio diario. O tempo estica-se sem pro-
gredir. N&o tem antes e depois, € um tempo que ndo mostra
linha de demarcacdo. Vejamos por exemplo O puxador de
terco. Esse conto narraavidade um homem“ ligado aigre-
ja e a entidades beneficentes, e que puxa o terco nas pro-
cissOes, sofre de Ulcera e, a pretexto de nao aumentar a
azia crbnica, que lhe d4d ummau hélito nauseabundo, man-
da queo afilhado surreumcabrito antes de sangra-lo, para
que a carne fique mais branda” (Azevedo, 1992). O
nivelamento de todas as agdes pel o uso do imperfeito refor-
¢ao climadeinsensibilidade moral, o arroto final do puxa-
dor de terco torna-se mais espetacular do que a crueldade
tranguila damatanca.

Se o imperfeito ndo apresenta problemas nahora da
traducdo, a suainfluéncia € determinante na hora de tradu-
Zir os pretéritos perfeitos do texto origina. Alguns passés
simples véo surgir no texto francés, fixando uma sensacdo
efémera, um gesto melhor desenhado, uma idéia fugitiva.
Mas a morosidade do passé composé retoma logo seus di-
reitos, mondtono como a miséria das almas, longe de qual-
quer revelacdo ou momento epiféanico. Vamos considerar trés
exemplos: O peregrino, O banho, Profanacéo. Nesses trés
exemplos o pretérito perfeito aparece quase tanto quanto o
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imperfeito, enquanto namaioriados outros contos o imper-
feito domina absol utamente.

O conto O peregrino é o Unico do conjunto que per-
tence a vertente do conto regionalista, 0 conto “ mais da
terra do que do homem” como define Herman Lima em
Variacdes sobre o conto (1967). De fato, todos os persona-
gensdevidaésperaemergiram dessaterraarida, desse” duro
mundo, carente de umidades’ . Um rapaz morre por faltade
assisténciamédica, avilva—meninando tem |agrimas e ndo
se assusta quando, um dia, 0 sogro “ pousou a mao aspera,
de muitos calos, um casco, sobre a sua coxa magra. Antes
deu-se, sem espanto. Um aobjeto.” (Campos, 1996, p. 135),
outro filho nasce, irmao-tio do primeiro, a mesma miseria,
sem drama. S80 apenas vidas secas. Nenhum fato éisolado,
ndo tem momento crucial, ndo tem etapa-chave. O passé
composé vem entdo substituir naturalmente o perfeito por-
tugués. Eletraduz a experiéncia concretado mundo e unifi-
ca, num periodo vago, acronico, acfes disparatadas, refor-
¢ando amonotonia. Tem umaidéiade inventario vinculada
aesse tempo, umaidéiade balanco, de faléncia.

No conto O banho, a agdo se restringe a descri¢ao
do banho de um rapaz pedreiro apds um dia de trabalho. O
banho se da no tanque do cemitério. No quadro final, o ra-
paz ainda permanece incomodado por um carogo de arga-
massa no cos das cal¢as e alembranca do “homem”, o pa-
trdo autoritario e zangado.

As observagdes de Affonso Romano de Sant’ Anna
acerca do vaqueiro Fabiano em Vidas secas poderiam apli-
car-se ao nosso personagem, irmao de gente miuda, figu-
rante em suapropriavida. “ Ai esta 0 homem silencioso, tao
pobre de linguagem [ ...], comidéias fragmentadas sobre a
realidade que o conforma; ai esta 0 homem oprimido pelo
patréo invisivel, [...], ele ndo consegue se livrar das situa-
¢Oes através de um discurso légico e convincentemente
estruturado.” (Sant’ Anna, 1984).

“Ele” ndo tem nome, “el€” parece preso na trama
apertada de umavidaclandestina. Como se amisériamanti-
vesse os seres hafronteirado licito. O banho ndo éfonte de
vida, de vigor, de pureza. N&o traz alegria. E uma &gua es-
tagnada, morta, cercada, retida entre as paredes do reserva-
tério de cimento. “Ele” tem o cuidado de n&o deixar rastro
da sua passagem, € uma agua que poderiatrair. No entanto,
o0 mergulho traz um certo reconforto e se prolonga. Masentre
covasecruzes, sobo“silénciodeluz’ daluaquefaz“bran-
casascoisas’ , aimersdo mais parece um sepultamento e 0s
tumulos, pedrasvivas. E o velho rel égio da estacéo corréi o
tempo dos homens. Entéo, nas intermiténcias da sua vida
interior, “ele” pensanacachaca Meiagarrafa. Comprar meia
garrafano bar do Mundico. Entre os miseréveis, nada é ja-
mais perfeito, inteiro, ganho. O caco de pente, o resto de
sabdo, a sobra do feijdo. E a 6pera do pobre, quando o
irrelevante recebe em homenagem o artigo definido, que da
notoriedade ao irrisério. Natradugdo, ao privilegiar o passé
composeé, resolvemos acentuar a dilui¢do do sujeito, o afo-
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gamento no vécuo. Quatro passés simples aparecem para
expressar a sensacdo fisica do frio quando “ se encarogou
todo, e[...] secobriu comosbracos’ e quando pensou em
comprar apés o banho meia garrafa de cachaga no bar do
Mundico. O resto é sd passé compose, que deixa arealida-
de achatada e a personagem vencida.

O terceiro conto é Profanacédo. Nesse conto delicio-
s0, refrescante, humoristico, um jumento e umajumentare-
solvem se unir na sacristia da igreja, numa pequena cidade
dointerior. Os perfeitos do texto original sdo quase tao nu-
merosos quanto os imperfeitos. E que um pouco de amor
faz mais barulho do que todos os dramas da humanidade. E
0 Unico exemplo de sexo festivo, a vista de todo mundo,
desmontando aigreja, indiferente asimprecacdes do padre,
verdadeiramente transgressor, desestabilizador, enfim, sexo.
Essa peguena revolugdo mereceu uma boa dizia de passés
simples. O fato entrou na Histéria. No final, os novos Adao
e Evasdo expulsos da sacristia, “ a cidade voltou a tranqui-
lidade de sempre: a tarde, os carneiros ruminavam a som-
bradaigreja.” Passécomposé eimperfeito voltaram. Tem-
pos privilegiados da narragdo sem ornamentos de umarea-
lidade que ndo se torna nunca espetacul o.

Essetempo improdutivo, sem vigor, enfraquece afor-
caativado sujeito e participa, de certo modo, da consagra-
¢30 do objeto. O objeto volta, permanece de um quadro a
outro, refréo melancélico, como certas expressdes ou frases
inteiras que reaparecem de um conto aoutro ou até no mes-
mo texto, cercando-o como duas voltas de uma chave
impiedosa. O terco e o chapéu, a bacia e a vela, simples,
humanos, prosa do cotidiano. Eles recebem o artigo defini-
do quando caberia um indefinido, um artigo definido que
tem o peso do demonstrativo, que mostra, identifica, e até
confere um valor de categoria, de conceito. Tem um efeito
generalizante. A presenca do objeto é definitiva, dilatada.
Em A caixa de fésforos vazia, que contaarelagéo incestuo-
sa de uma tia com o sobrinho, a cumplicidade muda das
coisas torna-as pacificas e inquietantes a0 mesmo tempo.
Uma violéncia adormecida.“ O mogo mantinha-se calado.
Todas as coisas se mantinham caladas. SO elesdoise o gato
encolhido ao lado da jarra, que tinha a boca amarrada
com o pano, o cabo comprido do caneco pendente do
prego.” (Campos, 1996, p. 34).

Objetos enormes no cenério dapendria, no huis-clos
da prosa nua. Objetos inchados, memdéria da infanciarara,
do sexo escuso, damorte solitaria. Objetos do mundo sensi-
vel, mas ancorados na eternidade, inalteraveis. Reagindo
contra a velocidade do mundo, a deliqliescéncia da carne e
0 colapso do tempo.

Essa paisagem construida e revelada na obra de
Moreira Campos foi 0 espelho e a janela de nosso texto-
traducdo. Seriailusorio pretender levar o leitor do texto tra-
duzido acompreendé-lo e aprecialo damesmamaneiraque
0 outro receptor em relacéo ao texto original. No entanto, se
traduzir é impossivel, é preciso fazé-lo. Pelo mistério da



dteridade e pela magia simpética “ comme on transforme
samain en lamettant dansuneautre” (Eluard apud Bergez).
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