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Resumo

A anélise do poema |-Juca-Pirama focaliza, basica-
mente, trés questdes. a) 0s aspectos épico-dramaticos da
obra; b) ainsercéo de umquadro teatral, no poema, a par-
tir de uma seqliéncia de diélogos e de mondlogo; c) a pre-
senca de dois narradores na obra.
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Abstract

The analysis of the poem* I-Juca-Pirama’ basically
focusses three questions:. a) the epic and dramatic aspects
of the text; b) the insertion of a theatrical scene into the
poem, based on a sequence of dial ogues plus a monologue;
¢) the presence and the role of two narrators.

Key words: brazilian poetry; indianism; Gongalves Dias,
literary analysis.

1 INTRODUCAO

Este artigo compreende uma analise de alguns can-
tosdo maisimportante poemaindianistade Gongalves Dias.
[-Juca-Pirama € um poema épico-dramatico, cuja forca
maior, se apreendida na perspectivado velho guerreiro, tra-
duz-se na maldic8o que este lanca contra o filho covarde.
Tal injdria, contudo, acentua atensdo que se estabel ece des-
deoinicio, entre o valor social da coragem e o amor filial,
que se circunscreve no ambito familiar. No poema I-Juca-
Pirama, o embate, que permeia sua trgjetoria, € efetuado
entre umaidentidade tribal e um sentimento filial expresso
pelo indigena condenado a morte.
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O outro aspecto a ser abordado trata da comprova-
¢30 daexisténciade um quadro teatral inserido neste poema
épico-dramatico apartir de uma seqiiéncia de dialogos e de
mondlogo que seiniciaapartir do canto V.

E, finalmente, este trabalho aponta para a possibili-
dade da presenca de um ou dois narradores que representa-
riam, por um lado, um narrador-poeta e, por outro, um
narrador-personagem.

2 ASPECTOS EPICO-DRAMATICOS

A citagdo queintroduzimosaseguir levaacompreen-
der aposturaufanistae entusiasta, com que Anténio Candido
elege 0 poema de Gongalves Dias como um dos simbolos
mai s representativos danacionalidade brasileira. Suariqueza
ritmica suscita generosidade e heroismo, mas o que o texto
de Dias acrescenta de novo as representacfes padronizadas
do nosso autdctone é a tensdo entre os valores sociais e 0s
familiares. Ougamos o critico em suas proprias palavras.

I-Juca-Pirama é dessas coisas indiscutidas, que sein-
corporam ao orgulho nacional e a prépria repre-
sentacdo da patria como a magnitude do Amazonas,
o grito do Ipiranga ou as cores verde e amarela (...)
O poema suscita her6ico deslumbramento com um
poder quase magico de enfeixar, em admiravel mala-
barismo de ritmos, aquel es sentimentos padronizados
que definem a concepg¢ao comum de heroismo e gene-
rosidade e, por isso mesmo, Nnos comprazem quase
sempre. Aqui, porém, neste poema, 0 poeta inventou
um recurso inesperado e excelente: o lamento do pri-
sioneiro, caso Unico em nosso indianismo, que rompe
a tensdo monétona da bravura tupi gragas a supre-
macia da piedade filial. (CANDIDO, 1959:56)

Consideremos os aspectos épicos-draméticos do
poema. Segundo Helena Parente Cunha, toda epopéia



digna deste nome deve dispor de “alta quota de episddios
espetaculares, batalhas sangrentas, exaltacdo de herdis so-
bre-humanos em lutacontraafortuna, intervencées fantas-
ticas dos deuses ou de forcas sobrenaturais, enfim, todo um
arsenal degrandiosidade, em estilo retumbante” (CUNHA,
1976:109). Dos aspectos aventados pela critica, nem todos
confluem para a composi¢éo do poema em estudo. N&o ha
rigorosamente episodios espetaculares, mas dois niicleos
draméti cos que mais humanizam o herdi do que o elevam a
categoria do sobre-humano. As batal has travadas entre os
timbiras e as demais tribos séo ja referéncias miticas que,
ao se propagarem, tecem a histdria da bravura e da feroci-
dade indigena. S&o narradas mais do que vividas. O Unico
combate que setrava durante a progressao das cenas narra-
tivas reline o guerreiro tupi e seus adversarios, no esforgo
de desfazer a mancha familiar advinda de um suposto ato
de covardia. Tampouco haintervences fantasticas que re-
tirem dos personagens a autoria e a responsabilidade das
acoes que impetram. Néo ha espaco para os deuses e nem
para sua magia. O destino se faz com 0 homem e ndo se
sobrepe arbitrariamente a sua capacidade de se conduzir
para o futuro. Portanto, as agbes humanas ndo necessitam
mais do que acatar atradicdo das regras e das leis que re-
gem acondutaentre os seres. Encontra-se, contudo, em “I-
Juca-Pirama’ agrandiosidade dalinguagem, utilizadanuma
combinagdo estéticaexemplar de vocdbulosindigenaseda
forte expressividade poética dalingua portuguesa. Seguin-
do o melhor exempl o da épica antiga, 0 poema engrandece
tanto o herdi quanto os seus adversos, dentro de umaldgica
que compreende o valor do protagonista na propor¢do do
valor do inimigo.

A luta entre dois povos — ou duas ragas — presente
na épica se torna, assim, um conflito entre o povo timbira
e 0 que resta da gente tupi: a familia agora reduzida a um
pai, cego e ancido, e aum filho, cuja bravura deve subme-
ter-se ao amor filial. Esta desproporcdo entre acomunida-
de, com suas normas comportamentais, e afamilia, com o
dever gue envolve a sua preservagdo, geraum conflito es-
sencialmente dramético. E a divisio entre estas duas ins-
téncias que cinde o individuo e o pde em estado de tensao.
Como na composi¢ao dramaética, o futuro, e ndo o passa-
do, é o horizonte esperado.

O género dramatico, segundo HelenaCunha, “se as-
sentanatensdo dos acontecimentos para o desfecho, as per-
sonagens se armam em fungdo do que ha de vir’ (CUNHA,
1976:120). Delevirdasolucdo parao problemaque situaos
personagens no seu presente vivido. E nele que ira se tecer
o discurso de seus feitos, como mito exemplar e como reso-
lugéo de umaexperiénciahumanadol orosa. Como natragé-
diagregaantiga, 0 herdi élevado aoptar entre umadecisao
e outra. Entre o que manda o Estado, aLei que coordenaa
vida politicae social, e os ditames afetivos que imperam na
constituicdo familiar a ser mantida.

O tratamento épico-dramatico emprestado ao uni-
verso cultural indigena, que Gongalves Dias intenta repre-
sentar poeticamente, € maisdo que umaambientacdo ou uma
concessao aum gosto de época. Parece-nos haver no esfor-
¢Oo 0 propdsito de ultrapassar os limites do regional, para
refletir asituagéo indigenano interior de umaquadro huma-
no mais universal. Nesta perspectiva o indio deixa de ser
objeto exético de curiosidade alheia, parainserir-se napro-
blematica universal da condigdo do homem, o que torna a
existénciaessenciamente tragica.

2.1 A teatralidade em I-Juca-Pirama

Aoinicio de nossaandlise, levantamos como segun-
daproposi¢cdo comprovar a existéncia de um quadro teatral
no poema |-Juca-Pirama a partir do canto V.

Neste canto, logo na primeira estrofe, este quadro
teatral seinstauraatravésdo didlogo entre o chefetimbirae
0 prisioneiro, ocorrendo, conseqlientemente, o inicio deuma
evolugdo gradual datensdo draméticagque acompanhao poe-
ma de Goncalves Dias.

CantoV
Soltai-o! — diz o chefe. Pasma a turba;
Os guerreiros murmuram: mal ouviram,
Nem pbde nunca um chefe dar tal ordem!
Brada segunda vez com voz mais alta,
Afrouxam-se as prisfes, a embira cede,
A custo, sim; mas cede: 0 estranho é salvo.

Ao ser proferida esta sentenca, quebra-se, logo ao
inicio do quinto canto, uma tradicdo secular. Consentir a
liberdade a um prisioneiro condenado a morte é agcdo
impensavel para um chefe. Desta maneira, a surpresa e a
incredulidade se apossam dos guerreiros datribo timbira.

—Timbira, diz o indio enternecido,
Solto apenas dos nds que o0 seguravam:
Esum guerreiro ilustre, um grande chefe,
Tu que assim do meu mal te comoveste,
Nem sofres que, transposta a natureza.
Com olhos onde aluz jando cintila,
Chore amorte do filho o pai cansado,
Que somente por seu na voz conhece.
—Eslivre; parte,
—E voltarei.

— Debalde.
— Sim, voltarei, morto meu pai.

—Néo voltes!
E bem feliz, se existe, em que ndo veja,
Quefilho tem, qual chora: éslivre; parte!
— Acaso tu supdes que me acobardo,
Quereceio morrer!
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—Eslivre; parte!
— Orando partirei; quero provar-te
Que um filho dos Tupis vive com honra,
E com honramaior, se acaso o vencem,
Damorte 0 passo glorioso afronta.
— Mentiste, que um Tupi ndo chora nunca,
E tu choraste! ... parte; ndo queremos
Com carne vil enfraquecer osfortes.

Anatol Rosenfeld asseguraque, parase produzir uma
acdo através do didlogo, este deve contrapor as vontades
das personagens, isto &, revelar atitudes contrérias.

O que se chama, em sentido estilistico, de dramético,
refere-se particularmente ao entrechogque de vonta-
des e atensao criada por umdiélogo através do qual
se externam concepgdes e objetivos contrarios pro-
duzindo o conflito. (CUNHA, 1976:120)

Entre o intuito de ver preservada avidado pai e a
vontade de manter o ritual em suasformas consagradas pela
tradicdo, entre o sentimento de gratidéo e arepulsa da fra-
queza e da comocao, cria-se 0 entrechogue gque conduz o
didlogo dramatico. Sao duas concepgdes em conflito, duas
visdes mutuamente excludentes, incapazes de encontrar uma
interpretacdo comum, que lhes sirva de sintese. Gratiddo e
covardia, liberdade e vergonha passam a se confundir neste
territorio de incompreensdes. E impossivel, para o codigo
tribal, decifrar os signos do cédigo familiar, namesma pro-
porcdo em que dificilmente aimpessoalidade dalei conse-
guird apreender aindividualidade do problema paterno.

Sobresteve o Tupi: — arfando em ondas
O rebater do coragdo se ouvia

Precipite. — Do rosto afogueado

Gélidas bagas de suor corriam:;

Talvez que o assaltava um pensamento. ..
Jando... que naenlutada fantasia,

Um pesar, um martirio ao mesmo tempo,
Do velho pai amoribundaimagem
Quase bradar-lhe ouvia: —Ingrato! ingrato!
Curvado o colo, taciturno efrio.
Espectro d’ homem, penetrou no bosque!

Assim, através dadescricdo fisicado tupi, encerrando
0 quinto canto, o autor valoriza a ambiguidade conflituosa
criada entre os sentimentos de ingratiddo evocados pela
imagem do pai e os de pesar despertados pela renlincia a
umamorte honrosa.

A contaminagdo provocada por este opostos, ao fi-
nal deste canto, torna-o intensamente dramético.

Canto VI

O sexto canto € arepresentacdo do didlogo entre o
prisioneiro e o velho tupi.
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Cabe-nos aqui relembrar a importancia do didogo
no sentido de que reproduza a contraposi¢cdo das vontades

dos personagens, isto &, no que revela atitudes contradito-

rias paraintensificar atensdo dramatica da obra.

Daguele exilio grande aimagem viva
Antes os olhos do corpo afigurada.
N&o era que a verdade conhecesse
Inteira e tdo cruel qual tinha sido;
Mas que funesto azar correra o filho,
Eleovia; eleotinhaali presente;
E era de repetir-se a cada instante.
A dor passada, a previsdo futura
E o presente t&o negro, ai ostinha;
Ali no coragao se concentrava.
Era num ponto sd, mas era a morte!
—Tu prisioneiro, tu?

—V0s o dissestes.
—Dos indios?

—Sim.

— De que nagéo?

—Timbiras.

— E amucuranafuneral rompeste,
Dos fal sos manitds quebraste amaga. ..
—Nadafiz... agui estou.

—Nadal —

Emudecem;

Curto instante depois prossegue o velho:
—Tu ésvaente, bem o sei; confessa,
Fizeste-o, certo, ou janéo foras vivo!
—Nada fiz: mas souberam da existéncia
De um pobre velho, que em mim sd vivia...
— E depois?...

—Eissmeaqui.

— Ficaessataba?
—Nadirecdo do sol, quando transmonta.
—Longe?

— N&o muito.

— Tensraz&o: partamos.
—E quereisir?...

— Nadirecéo do ocaso.

O entrechoque entre avontade do indio tupi, em ocul-
tar o acontecido em terras timbiras, e a determinacéo do
velho pai, em desnudar o mistério que envolve a auséncia
prolongadado filho, provoca o conflito que somente o di&-
logo pode transmitir.

Ter-se-4 com proveito o que declara Lucia Miguel -
Pereiraem seu livro A vida de Gongalves Dias sobre isto:

O dialogo entre o filho posto em liberdade quando ja
preparado para o festim da morte, e o pai cego por
cujo amor chorara o bravo, é puramente teatral. O
laconismo das palavras, quando, apalpando o corpo
do filho, que o convida a partir para longe, o velho
soube da verdade, é de intenso efeito dramatico
(MIGUEL-PEREIRA, SD : 130)



Canto VIl

Esse canto d& continuidade a série de did ogos que
criao intenso efeito dramético deste poema. A tensdo cria-
daentre afala do velho tupi e afala do chefe timbira, que
dialogam, externa concepcdes e propdsitos contrarios que
vao produzir, neste quadro teatral, o conflito.

“Por amor de um triste velho,
Que ao termo fatal j& chega,
V @s, guerreiros, concedestes
A vidaaum prisioneiro.
Acdo tdo nobre vos honra,
Nem t&o alta cortesia

Vi eu jamais praticada

Entre os Tupis, — e mas foram
Senhores em gentileza.

“Eu porém nuncavencido,
Nem nos combates por armas,
Nem por nobreza nos atos,
Aqui venho, e ofilho trago.
Vs o dizeis prisioneiro,
Sejaassim como dizeis;
Mandai vir alenha, o fogo,

A maga do sacrificio

E amucuranaligeira:

Em tudo o rito se cumpral

E quando eu for so naterra,
Certo acharei entre 0s v0Ss0s,
Quetéo gentis serevelam,
Alguém que meus passos gui€;
Alguém, que vendo 0 meu peito
Coberto de cicatrizes,
Tomando avez de meu filho,
De haver-me por pai se ufane!”
Mas o chefe dos Timbiras,

Os sobrolhos encrespando,

Ao velho Tupi guerreiro
Responde com torvo acento:

— Nadafarei do que dizes:

E teu filho imbele e fraco!
Aviltaria o triunfo

Damais guerreiradas tribos
Derramar seu igndbil sangue:
Ele chorou de cobarde;

N&s outros, fortes Timbiras,
S6 de heréis fazemos pastos. —
Do velho tupi guerreiro

A surdavoz na garganta

Faz ouvir uns sons confusos,
Como os rugidos de um tigre,
Que pouco a pouco se assanhal

Entre a vontade, expressa pelo velho tupi, em man-
ter oritual consagrado em todas as suas formas e ando acei-
tagéo, pelo chefetimbira, defazer pasto aqueles que ndo se
elegem herdis, gera o entrechoque que leva ao didlogo dra-
mético. E impossivel, para o velho tupi, que ndo se faca
manifestar, através darealizacdo do rito de morte, o modelo
de coragem determinado pelo codigos de honratribais. As-
sim sendo, ofilho étrazido de voltaparaatribo, onde supli-
ca ao timbira pela morte. Por sua vez, o chefe timbira ndo
cede aos pedidos do velho indio. O choro diante da morte
implicaumacovardiaque avilta o triunfo de qual quer tribo
guerreira. Destaforma, o péria é privado de morte honrosa
e condenado a viver uma existéncia vergonhosa.

Canto VIII

O oitavo canto é todo composto por um mondélogo —
falasolitariado velho indio, conforme se verificanas estro-
fes abaixo

“Possas tu, isolado naterra,

Sem arrimo e sem patria vagando,
Rejeitado da morte na guerra,
Rejeitado dos homens na paz,

Ser das gentes 0 espectro execrado;
N&o encontres amor nas mulheres.
Teus amigos, se amigostiveres,
Tenham almainconstante e falaz!

“N&o encontres dogurano dia,

Nem as cores da aurora te ameiguem,

E entre as larvas da noite sombria

Nunca possas descanso gozar:

N&o encontres um tronco, uma pedra,
Posta ao sol, posta as chuvas e aos ventos,
Padecendo os maiores tormentos,

Onde possas a fronte pousar.

“Que ateus passos arelva setorre;
Murchem prados, aflor desfaleca,
E o regato que limpido corre,
Mais te acenda o vesano furor;
Suas aguas depressa se tornem,

Ao contacto dos |abios sedentos,
Lago impuro de vermes nojentos,
Donde fujas com asco e terror!

Helena Parente Cunha em seu ensaio Os géneros li-
terérios — conceituacdo e evolucéo histérica assinala que
“0 mondlogo ndo chega a contradizer a situacao dial égica,
por constituir recurso para a personagem expressar 0s pro-
prios pensamentos, indispensaveis ao decurso da trama’
(CUNHA, 1976:120). Logo, o mondlogo, que se compde
damaldicéo do velho indio tupi, além de expressar o senti-
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mento de obediéncia a uma tradi¢do, em resposta ao chefe
timbira, seinsere no dinamismo do poema, tornando-o vee-
mentemente dramatico. Esta dramaticidade, que transpassa
deformagradual o mondlogo, proporcionaumavalorizagdo
da abordagem acerca das questfes da hereditariedade e da
antropofagia.

O comportamento esperado, que corresponde ao
modelo de coragem preservado pelatradi¢éo, ndo se mani-
festa, no personagem que se apresenta diante do pai, como
elemento concreto de suarealidade social efamiliar. O choro
em presenca da morte quebra aidentidade perseguida entre
asimagensde um filho ideal e outro real. Tal quebraimpli-
cando sO aruptura da cadeia dos comportamentos sociais,
mas também o reconhecimento de que averdadeiraheranca
patrilinear ndo se faz através da transmissao bioldgica do
sangue, mas sobretudo pela passagem, de pai parafilho, dos
valores coletivos. A inser¢do desta descontinuidade repre-
senta e justifica a maldigéo, visto que instala o igndbil e,
com ele, avergonha.

O discurso do velho guerreiro é igualmente impor-
tante por revelar, em negativo, os bens culturais e os proce-
dimentos a serem procurados. Nem a descendéncia e nem
ser presade umatribo vil denotam as aspiracfes de autono-
mia cultural e de liberdade, que opdem o nobre aos cruéis
aimorés. Socia mente rebaixado € aquele que ndo contacom
acomunhdo socia de sua gente. O excluido, némade e va-
gabundo, deveré ser rejeitado tanto pela vida, em seus mo-
mentos de paz, quanto pela morte, que o priva da gldria
guerreira. A privagdo imposta ao péria devera transforma-
|o em espectro, fantasma privado de papel social, de mulhe-
res e de amigos constantes.

Elemento de extrema valorizagdo entre os romanti-
oS, a natureza que se representa no poema evoca o mundo
de maldicéo vivenciado pelo mito de Caim. Voltando as cos-
tasao inimigo, o mundo natural setornapunitivo. Iraprivélo
da dogura do dia, do descanso noturno, do abrigo contra as
intempéries, contribuindo para manter sempre perceptivel o
sentimento de culpa, gerado pela quebra da tradicéo.

“Sempre 0 céu como um teto incendido,
Creste e punjateus membros malditos
E oceano de p6 denegrido
Sejaaterraao ignavo tupi!

Miseravel, faminto, sedento,

Manités Ihe ndo falem nos sonhos,

E o horror os espectros medonhos
Traga sempre 0 cobarde apés si.

“Um amigo ndo tenhas piedoso

Que o teu corpo naterra embal same,
Pondo em vaso d’ argila cuidoso
Arco e flecha e tacape a teus pés!

Sé maldito, e sozinho naterra;
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Pois que atanta vileza chegaste,
Que em presenca da morte choraste,
Tu, cobarde, meu filho ndo és.”

Ao lado dos elementos naturais, os manitos reali-
zar8o atarefade néo falarem em sonhos e de atormentar o
banido com espectros medonhos. O rebaixamento € ainda
mais crucial, quando se reflete sobre a morte. Desprovido
dos rituais, o corpo se oferece a deterioragdo natural e a
acdo dos animais. A dimensdo humana enfim se perde de
forma absoluta.

A titulo de conclus&o, relatamos o cerimonial de se-
pultamento indigenamencionado por Darcy Ribeiro em sua
obraMaira: paraenterrar seus mortos os silvicolas os depo-
sitam num buraco localizado no meio da taba (a casa dos
homens). Logo a seguir, encobrem seu corpo com terra. As
mulheres, por outro lado, passam a molhar freqlientemente
estelocal, paraque hajaum apodrecimento répido do cad&
ver; com o odor expelido pela putrefacdo do tecido muscu-
|ar tém-se comprovado o periodo de retirada do cadaver do
interior daterra. Para as indias, mais umavez, ficaatarefa
de desprender e limpar dos 0ssos a carne que por acaso ai
permaneceu. Finda esta empreitada, 0S 0ss0s S80 armazena-
dos em vasos de argila e enterrados ou jogados nos rios,
juntamente com o arco, aflecha e o tacape.

Canto I X

O nono canto se constitui no ponto culminante do
conflito, no climax. Chegou, pois, 0 momento, paraum en-
caminhamento final datrama.

Isto dizendo, o miserando velho

A gquem Tupétamanhador, tal fado

Janos confins davidareservara,

Vai com trémulo pé, com as maosjafrias
Da suanoite escura as densas trevas
Palpando. — Alarmal Alarmal —O velho paral
O grito que escutou € avoz do filho,

Voz de guerra que ouviu ja tantas vezes
Noutra quadra melhor. — Alarma! Alarmal
— Esse momento s6 vale a pagar-lhe

Os tao compridos trances, as angustias,
Que o frio coragdo |he atormentaram

De guerreiro e de pai: — vale, e de sobra.
Ele que em tanta dor se contivera,
Tomado pelo stbito contraste,

Desfaz-se agora em pranto copioso,

Que o exaurido corac&o remoca.

A dramaticidade contida no ultimo verso do canto
anterior imp6e um desfecho, uma vez gque se torna mais
intenso o sofrimento do velho indio ao execrar o préprio
filho. O esforco em manter um comportamento altivo frente
acovardiafilial transforma-se, agora, em uma atitude de



resignacéo que o leva a caminhar trépego e sem esperan-
¢a. Se por uma lado, sua voz silenciatodo este drama fa-
miliar, por outro, o inesperado grito de guerra do prisio-
neiro remoca seu exaurido coragdo, tomando-o, de subito,
um copioso pranto.

O que h& de extraordinario nesse poema, além de
sua elevacdo moral e da sua pureza de forma, € a estrutura
dramatica que se faz presente mais umavez. A supremacia
do cédigo de honra sobrepde amorte gloriosaao amor filial
eapropriavida, desprezando o fraco e o vencido. Os prin-
cipios que regem esses val ores extrapolam com o brado do
prisioneiro.

Eraele, 0 Tupi; nem forajusto

Que afamados Tupis— 0 nome, agldria,
Aturado labor de tantos anos,

Derradeiro brasdo de raga extinta,

De um jacto e por um sb se aniquilasse.
—Bastal Clama o chefe dos Timbiras,
—Basta, guerreiroilustre! Assaz lutaste,

E para o sacrificio é mister forgas. —

O guerreiro parou, caiu nos bracos do velho
pai, que o cinge contra o peito,

Com l&grimas de jbilo bradando:

“Este, sim, que é meu filho muito amado!
“E pois que 0 acho enfim, qual sempre o tive,
“Corram livres as l&grimas que choro,
“Estas lagrimas, sim, que ndo desonram.”

Canto X

Ocorre no décimo conto o desfecho do poema
gongalvino, cujo trago central estavinculado a perpetuacdo
dos costumes indigenas através da meméria de um velho
silvicola.

Um velho Timbira, coberto de gléria,
Guardou amemdria

Do moco guerreiro, do velho Tupi!

E anoite, nastabas, se alguém duvidava
Do que ele contava,

Dizia prudente: “—Meninos, eu vi!”

“Eu vi o brioso no largo terreiro
Cantar prisioneiro

Seu canto de morte, que nunca esqueci:

Valente, como era, chorou sem ter pejo;
Parece que o vejo,

Que o tenho nest’ hora diante de mi.”

“Eu disse comigo: Queinféamiad’ escravo!
Pois néo, eraum bravo;

Valente e brioso, como ele, ndo vi!

E afé que vos digo: parece-me encanto
Que quem chorou tanto,

Tivesse a coragem quetinhao Tupi!”

Assim o Timbira, coberto de gléria,
Guardava ameméria
Do moco guerreiro, do velho Tupi.
E anoite nas tabas, se alguém duvidava
Do que ele contava,
Tornava prudente: “— Meninos eu vi!”

Com o engrandecimento daimagem deste ancido, que
se afigura coberto de gldrias, destaca-se a questdo da me-
moria (que é guardadae preservadapel osvelhos guerreiros)
como veiculo que transmite e repassa as tradi¢Bes tribais.

Cumpre-nos mencionar, também, outro aspecto no
que concerne ao papel do ancido numa sociedade indigena.
Testemunha da hitdria de seu povo, sua presencae sua pa-
lavra tornam irrefutavel a veracidade da narrativa. Este
prestigio concedido ao velho timbira, valioso como ele-
mento corroborativo da histéria do moco guerreiro e do
velho tupi €, sobretudo, realgado pelo autor com a repe-
ticdo do verbo “ver”.

Nesta oportunidade, podemos acrescentar que, com
ainstauracdo dafalado velho timbira, sustentamos a possi-
bilidade da participacdo neste poema de dois narradores.
Um, que se constituirianafigurado poeta e que avoca para
si 0 enredo da histéria; um outro, patenteado pelo velho
timbira que encerra a narrativa. Ao destacarmos o velho
timbiracomo um narrador-personagem representante deuma
fala mesclada pelo mitico e pelo histdrico, instituimos um
receptor configurado nos meninos timbiras, que recebem a
narrativade formaverbal. O outro receptor, configurado no
|eitor romantico, possui diante de si umaobra escritaeim-
pressa pelo narrador-poeta.

3 CONCLUSAO

Ao finalizarmos aabordagem, temosacertezade que
Goncalves Dias nos apresenta neste poema épi co-histérico
aforca darepresentacdo de umaterra e de seus habitantes,
nosinstrui acercados costumes, dosrituaise dareligido dos
NOssos primitivos moradores, recriando atrvés da sua poe-
sia 0 nascimento da nac&o brasileira com seus dramas san-
grentos ocorridos nas misteriosas e virgens florestas.

Asalternancias de pasmo e exaltacdo se configuram
naestruturamel édicado poemae, com o dramético se apre-
sentam na composi¢ao das cenas de cada canto.Assim vao
compor um quadro teatral configurado neste poemaatravés
da seqiiéncia de did ogos e do mondlogo pronunciado pela
voz solitériado velho tupi. E de selevar em conta, também,
que a unidade representada por cada canto, que possui rit-
mo e métricaproprios possibilitaapresencaambiguadeum
ou dois narradores condutores datrama. De um lado, hAum
narrador-poeta representativo de um eu poético-dramético
gue assume a narrativa; de outro, um narrador-personagem
que conclui 0 poema e estaria representado pelo velho
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timbira. Este sustenta um discurso mitico-histérico que é
digno de fé e cria um tipo equatico de receptor: o0 ouvinte
configurado nos meninostimbiras, que acolhem anarrativa
transmitidaverbal mente.

A segundacategoriade receptores se deixareconhe-
cer nafigurado leitor, paraeste leitor, que tem diante de si
a obra escrita e impressa. Para este o registro da letra ex-
plora o potencia da oralidade, reelaborando esteticamente
0s tracos ritmicos e os demais recursos sonoros. A dife-
renca entre as linguagens gréfica e sonora conduzem a ne-
cessaria diferenciagdo entre as culturas indigena e a co-
lonizadora. Entre uma e outra se situa 0 poeta, empenhado
em tornar reconhecida a natureza universal do homem na
particularidade regional do selvagem brasileiro. Assim,
Goncalves Dias, didaticamente, resgata e fixa a imagem
valorosa de toda a civilizagéo indigena.
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