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Resumo

O presente trabalho procura identificar no espaco
urbano de Fortaleza as novas configuracfes do leitor de
cordel com base em pesquisa de campo realizada ha Banca
do CECORDEL enasteoriasdo Efeito e da Recepcao. Aqui,
procuro tracar uma trajetéria deste leitor através do tem-
po, desde o surgimento do cordel no cenario rural até sua
introducdo no meio urbano. A anélise de doistextos repre-
sentativos do cordel rural e do cordel urbano permitem
comparar astematicas e como ambosinterferem na forma-
¢ao do leitor, a0 mesmo tempo que denotam a interferéncia
dele na elaboracéo do texto.

Palavras-chave: leitor; efeito; recepcdo; rural; urbano;
devir; cordel.

Résumé

Le present essai recherche identifier dans I’ espace
urbain de Fortal eza les nouvell es configurations du | ecteur
de cordel sur le support d’ une recherche de champ realisée
dansla Banca do CECORDEL et aproposdestheoriesd’ efet
et de la recéption. Ici, je recherche caractériser une
trajectoire de ce lecteur vers du temps, des |’ aparrition du
cordel champétre jusqu’a I’introduction dans |’ ambient
urbain. L'analise de deux textes representatives du cordel
champétre et urbain permettent comparer les thematiques
et comme les deux influincient en formation du lecteu, au
méme temps que denotent I’interaction de lui dans
I" eraboration du texte.

Mots-clé: lecteur; éfet; réception; urbain; champétre;
devenir; cordel.

1 INTRODUCAO

A literatura de cordel (tendo se desenvolvido, pri-
meiro e mais caracteristicamente no Nordeste brasileiro)
encontrou, por assim dizer, um publico rural, formado por
pessoas anal fabetas ou semi-analfabetas e ligadas a agricul -
tura. As enormes dificuldades das populagdes nordestinas
em ter acesso aoutro tipo deliteraturalevaram, inicialmen-
te, asualigacdo com o cordel. Assim, tanto os classicos de
origem européia, como 0s acontecidos nacionais e interna-
cionais, transmitidos pelo jornal e rédio eram mais facil-
mente assimilados e repassados pelo folheteiro.

Curran identifica, assim, osleitores de cordel:

“E geralmente o individuo pobre, de pouca ou ne-
nhuma educacéo formal, que compra o folheto por-
que simplesmente gosta da histéria que o autor nar-
ra, e, emparte, porque so temdinheiro para comprar
esse tipo de literatura.”

Essaidentificacdo jaforafeitapor OrigenesLessae
Cémara Cascudo. Ambos concordam que aliteratura popu-
lar escrita é destinada a classe pobre, que ndo é atendida de
formaagumapelaliteratura erudita.

Se nos locais mais distantes dos sertGes nordesti-
nos um jornal poderia levar até meses para chegar, o fo-
Iheto, mesmo publicado em outros estados, movimentava-
se com grande facilidade, pois os folheteiros corriam vilas,
feiras, com a regularidade que permitiam as publicacdes;
dessa forma, sempre que tivessem em maos um titulo iné-
dito, eramotivo paraavoltado vendedor aoslocais em que
havia passado antes. Isto demonstra a oralidade latente do
folhetim de cordel.

* Aluno do Curso de Mestrado em Letras da Universidade Federal do Ceara.
1 CURRAN, Mark J. A Literatura de Cordel. Recife. Ed. Universidade Federal do Pernambuco. 1973.
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Renato Carneiro Campos, em estudo intitulado
“ldeologia dos Poetas Populares’ feito para a Fundagdo
Joaguim Nabuco em 1977 identifica no Pernambuco o
seguinte pablico:

“De uns vinte anos para c4, ressalta a importancia
dos folhetos populares como uma das principais dis-
tragdes - etalvez mais que simples distracgéo - do tra-
balhador de engenho. Podemos dizer que constituem
sua Unica leitura.” 2

Temos ai duas descri¢fes mais ou menos abrangentes
que caracterizam o leitor de cordel até adécadade oitentae
simbolizam para qual publico o cordel erafeito.

No caso especifico do Ceard, desde o inicio do sé-
culo, o cordel se manifestou principa mente no Cariri, ten-
do essa érea abrigado durante muito tempo amaior parte do
publico leitor existente. L4, nesta regido o leitor caracteri-
zava-se principalmente pela ligacdo religiosa com o Padre
Cicero e pela proximidade das diversas manifestagdes cul-
turais e religiosas existentes. Esse publico eraformado por
gente de todo o Nordeste, quase invariavel mente romeiros,
gue acolhiam as obras de Jo&o de Cristo Rei (Jodo Quinto
Sobrinho, iniciado na poesia de cordel pelo proprio Pe.
Cicero, conforme entrevista dele ao pesquisador Oswald
Barroso), de José Bernardo, e dos que viriam depois, como
Manoel Caboclo e Silva (que ainda conheceu o Pe. Cicero)
e Abrado Batista

Com os seguidos éxodos rurais, no entanto, alite-
ratura de cordel foi se alastrando para outros estados, do
Norte e do Sul/Sudeste do pais e criando ai seus novos-
velhos leitores, os nordestinos que migraram em busca da
borrachada Amazéniaedasindustriasdo Rio de Janeiro e
de S&o Paulo.

“ Consigo trouxeram a sua cultura e como baluarte, a
poesia popular, um dos esteios da expressdo do ho-
mem brasileiro.” 3

Aspalavras do pesquisador Joseph M. Luiytem revelam sem
ddvida a nordestinidade do publico dessas regides.

1.2 Secaechuva-1980a1985-um parénteses
sobre as migracbes

O inicio da década de oitenta caracterizou-se pela
dicotomiasecae chuva. A estiagem de quase cinco anosfoi
interrompida bruscamente por um verdadeiro dilavio e o
cearensedo interior viu-seimpossibilitado detirar seu susten-

to daterraeforcado amigrar paraoutras regifesdo paiscomo
S&0 Paulo e Rio de Janeiro. Mas 0 éxodo ndo se deu apenas
para o Sul/Sudeste e muitos dos que deixaram o sertéo vie-
ram engrossar os subUrbios e favelas da capital do estado.

A faltade uma politica de manutencéo do homem do
campo no campo ocasi onou grandes mudancas nas caracte-
risticas tanto do interior cearense como de Fortaleza. As
cidades maiores do interior cresceram assustadoramente e
Fortaleza abriga hoje uma grande parte de sua populagéo,
oriundade éreasrurais.

Estima-se a popul acdo de Fortal ezaem aproximada-
mente dois milhdes de habitantes, dos quais, somente nos
Ultimos seis anos (com referénciaa 1991) quase 50 mil vin-
dos do interior, conforme dados do IBGE:

N°. de pessoas que migraram para Fortaleza nos Ultimos seis
anos com referénciaa 1991, em milhares.

Outras Mesma Paises Ignorado | Total

Unidades | Unidade Estrangeiros | . .

38.018 48.190 843 736 87.787
Fonte: IBGE*

Fortaleza cresce para cima, para baixo e em todas os
sentidos e direcdes. Para um lado, quase emenda com o0 mu-
nicipio de Caucaia, para o outro, com o de Maracanal; a os-
tentacdo cresce para cima dos edificios namesma proporcao
gue amiséria se aastra para baixo das pontes e viadutos.

Diversos bairros da cidade com idade entre cinco e
trinta anos sdo formados em sua maioria por imigrantes do
interior. No Conjunto José Walter e no Conjunto Ceara, é
possivel encontrar verdadei ros niicleos de popul agdes oriun-
das de umanicacidade ou regido. S6 paracitar alguns exem-
plos, encontramos muitas vezes ruas inteiras com habitan-
tes do Jaguaribe, do Cedro, de VVarzea Alegre, do Cariri.

Essas popul ages trouxeram consigo todaumacarga
de valores, costumes e expressdes culturais, que se modifi-
caram, dando lugar a novas formas, nascidas da interacdo
com os valores, costumes e expressoes aqui encontradas.

Os dois exemplos mais claros desta interacéo séo a
quadrilha e o forré. A primeira foi, durante muito tempo,
uma manifestacdo quase que exclusivamente popular (em-
bora ndo sgja essa a sua origem) encontrada somente no
interior. Da década de setenta para ca surgiram varios festi-
vais de quadrilhas em Fortaleza, sendo os mais famosos 0s
dos dois conjuntos habitacionais acima citados; de certa
forma creio que esse surgimento se deve aformagao desses
dois bairros como nucleos de popul agdes interioranas.

2 CAMPOS, Renato Carneiro. Ideologia dos Poetas Populares. Recife. 1977. 22 edig&o.
3 LUYTEM, Joseph M. O QUE E LITERATURA DE CORDEL.S30 Paulo. Brasiliense. 1983.
4 Foi impossivel trabalhar com um grafico mais atualizado, pois o Ultimo Anuario Estatistico ainda néo foi publicado
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Nesse caso, a quadrilha ndo é mais realizada de
forma esponténea, a base do improviso, mas de tal forma
estilizada, que assemelha-se ao desfile das escolas de sam-
ba no Rio de Janeiro (guardadas as devidas proporcdes e,
no que diz respeito a padronizacdo do espetaculo); em
muitos casos, desaparece totalmente a teatralidade natural
dafesta, que cede lugar ao artificialismo.

O segundo exemplo, o forré, tradicionalmente
acompanhado por um trio composto de sanfona, zabumbae
tridngulo, passa por umatransformagdo semigual, incorpo-
rando elementos da“axé music” (musica baiana) e reunin-
do-se em grandes grupos com ares de trios elétricos, com
guitarras, baterias, teclados. Isso se deve a crescente imi-
gracdo de outros estados e paises, que torna Fortaleza um
corredor turistico do Nordeste, bem como a influéncia da
industria do carnaval baiano, dos meios de comunicagdo e
dapadronizacdo de comportamento. Assim, muitas expres-
sBes populares se modificaram para atender a esse publico
emergente e € a partir desse dado que acredito ser possivel
inventariar ndo s6 um novo tipo de cordel, como também
um novo publico leitor desse cordel, apesar dele (o cordel)
ndo mobilizar tanto quanto a quadrilha e o forré e nem ter
sofrido aindustrializacdo fonografica do ultimo.

1.3 Contextualizacéo

A contextualizagao acercado periodo analisado per-
mite definir sob que condic¢des a producéo da cultura po-
pular tem se desenvolvido em Fortaleza.

Desde a ascensdo da gestdo empresarial, iniciada
com a eleicdo de Tasso Jereissati para governador do es-
tado, acapital cearense tentaacompanhar as mudancas po-
liticas em todos os espacos de sua globalidade, sem no
entanto, conseguir.

Astentativas de modernizac&o aparecem nasformas
mais variadas e politicamente, adota-se o ponto de vista da
convivéncia pacifica das tendéncias da situagcdo e da oposi-
¢do. O antigo sectarismo de ambas as partes cede lugar
pouco a pouco ao progresso do didlogo e conflue para ges-
tes, executivas e legislativas, com a participacédo de seg-
mentos einstituicdes sociais. A sociedadecivil discute, opina
ereivindica aos governantes seu quinhdo de poder.

Economicamente, o Ceara abre suas portas para a
iniciativaprivadalocal, nacional e estrangeirae Fortalezaé
ameninados olhos das politicas governamentais. O Estado
incentiva 0 assentamento industrial através da dispensa de
encargos e da of erta de mao-de-obra farta e mais barata. A
populacdo da cidade beira os dois milhdes de habitantes, €,
porto e aeroporto ndo se adequam mais as necessidades de
uma Fortaleza crescente; 0 novo porto no Pecém e o novo
aeroporto colocam Fortaleza como principal rotade cargae
gentedo Nordeste. Nas agéncias de viagem de vérias partes
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do mundo, cada vez mais pessoas vao a procura de uma
passagem para a“terrado sol” e o turismo cresce de forma
nunca dantes imaginada.

A cultura da €elite também vé Fortaleza como uma
Canad e transforma a cidade no palco dos grandes eventos,
como as feiras de livros e de informética, e, até o cinema
nacional, que ha muito desaparecera das telas, encontra em
Fortaleza uma parceira forte para produgdes e lancamentos
cinematogréficos. Atraida pela Lei Jereissati de incentivo a
cultura, a sétima arte descarrega as malas no agroporto Pinto
Martins e promete ter vindo paraficar, mas em pouco tempo
sofre um baque por conta da reducdo dos investimentos.

Opagodeea“axémusic” setornam emblemasdanova
elite, que busca, através de sua identidade politica e econ6-
mica, aconstituicdo de umaidentidade cultural; os“ shoppings’,
aPraiade Iracema e o Fortal s0 0s xodds dessanova dlite e
que permitem, de certaforma, asuaidentificagéo.

Umafasamodernidade al canca Fortaleza na virada
do milénio.

Enquanto isso, outra Fortaleza, que cresce desorde-
nadamente em todas as diregdes, sem planejamento, subnu-
trida, longe das pautas do dia, subsiste ao lado da outra.
Favelas sdo construidas e desconstruidas rapidamente em
areas desocupadas nos suburbios, onde ndo ha emprego,
saneamento; 0 governo também contribui para isso e cria
conjuntos habitacionais que ndo poderiam ser chamados
sendo de favelas.

O turismo, concentrado nas méos da iniciativa pri-
vada e sem ainterferéncia eficaz do Estado, traz também o
aumento de diversas mazelas, como a prostituicéo adultae
infantil, que j& se constitui como uma verdadeira indistria
em toda a orla maritima de Fortaleza e a depredacdo do
patrimdnio histérico e ambiental. Enquanto isso, as campa-
nhas de combate a esses problemas se ddo sempre a partir
das consequéncias e ndo das causas.

Acentua-se cada vez mais adistanciaecondmicaen-
tre as Zonas Nobres e 0 Suburbio e a proximidade espacial
dosdois (é comum encontrar favel as ao lado dos shoppings,
no meio da elite) o que cria, as vezes, valores distintos nas
duas partes e transforma outros valores em requisito obri-
gatério aonde quer que se va. A padronizacdo da moda,
veiculada pelos meios de comunicagdo, atinge gregos e
troianos e os modelitos das bandas de pagode sdo usados
indistintamente, tanto pelos frequentadores dos camarotes
do Fortal, como pelos jovens que lotam os forrés e bailes
funk dos suburbios.

“ Esta condicdo gera, portanto, duas situagdes: por
um lado, os habitantes que sdo considerados cida-
déaos perante 0 mundo do trabalho e do consumo; por
outro, aqueles a quem, dada sua condicdo de sub-
cidadania ou de cidadao de segunda classe, é negado
um padrao minimo de qualidade de vida e que, no



mundo informal, seja do trabalho ou do consumo, de-
senvolvem varias e engenhosas alter nativas para ga-
rantir o nivel minimo de sobrevivéncia.” ®

O estado, através da Secretaria de Cultura, tenta
criar também, um modelo de desenvolvimento cultural, e,
segundo 0 ex-secretario e atual deputado estadual Paulo
Linhares, o melhor meio de se pensar a cultura e 0 seu de-
senvolvimento é criando uma Indistria Cultural.

“ Basicamente, a gente tem pensado a cultura no sen-
tido antropol égico. O queisso significa? Sgnifica que
cultura é muito maisdo que o sentido restrito da arte.
Ela é tudo aquilo que um povo produz, do ponto de
vista simbdlico ou material. Ou sgja, desde a culina-
ria até amaneira de cantar... E o trabalho basico que
a gente se propds, a partir dai, é possibilitar que aqui
se tenha uma indistria cultural, que é diferente de
uma simples producgao cultural.” ¢

E nesse novo ambiente que me proponho a estudar o
leitor de cordel.

2 O LEITOR DE CORDEL EM FORTALEZA A
PARTIR DE 1987

E importante para o estudioso construir aidentidade
do habitante de Fortaleza, pois, so elapossibilita tracar um
perfil do leitor de cordel hoje.

Em primeiro lugar, ndo se poderiacolocar as quadri-
lhas e o forré em pé de igualdade com a literatura popular,
tendo em vistaque aquel as transformaram-se quase que com-
pletamente e em medidainversamente proporcional astrans-
formacBesdo seu publico (deinteriorano aurbano), enquanto
que aliteratura de cordel continua com a mesma estrutura
poética desde a época do seu surgimento no Nordeste tendo
mudado apenas as preferénciasteméticas, o que acompanha
aevolucdo do seu publico.

Em artigo publicado naRevistade Ciéncias Sociais
de 1977 o professor Luiz Tavares Janior faz a seguinte
afirmacéo:

“Héa sempre repeticdes do mesmo tipo de estrofes e
dos padr8es métricos e continua retomada dos mes-
mMOos assuntos, 0 que assegura a literatura de cordel
uma perenidade formal e de contetido decorrente da
exploragdo sistematica dos mesmos “ topoi” estilis-
ticos e tematicos” .7

Concordo com Tavares quanto a permanéncia da
construcdo formal da poesia, no entanto, devo discordar
guanto a perenidade temética. Com a alteracéo do modo de
vidadas popul agdesinterioranas, diminuindo sensivelmen-
te o nlmero de habitantes das &reasrurais, o cordel passaa
ser produzido para um publico diferente, que pensa, age,
relaciona-se - apesar deinfluenciado aindapor algunsvalo-
resrurais- no meio urbano. Assim, aliteraturade cordel vai
deixando de tratar os temas tradicionais do romanceiro po-
pular, paratratar dos novos temas que se apresentam no seu
novo meio de vida.

Essamudanca, naminhaopinido, longe defazer com
queo cordel perca autenticidade enquanto expressao popu-
lar acentua a sua ligagdo com aqueles para quem éfeito, o
povo; tendo mudado as condic¢des reais de existéncia desse
povo, é natural que ocorram transformacées nas suas for-
mas de representacao do real.

Feitasessasressalvascreio poder identificar um certo
tipo de publicoem Fortaleza. Na Banca do CECORDEL
(Centro dos Cordelistas), quando da catalogacdo dos cor-
déis, tive oportunidade de travar contato com 0s seguintes
tipos de publicos:
| - oscom maisdecinquenta anosvindosdo interior;

Il - osfilhos destes (as vezes nascidos no interior, asve-
Zes n&o);
[l - os naturais de Fortaleza, moradores dos suburbios
eédreasperiféricas;
IV - os pesquisadores, os colecionadores e osturistas;
V - osestudantes de 2° e 3° Graus,
VI - osInternautas.

No primeiro grupo estdo agueles que mais ligacéo
diretatém com o cordel: compram osfolhetos, assistem pro-
gramas do género e preferem os cléssicos do género ou 0s
gue mais se aproximarem destes; €l es sdo geralmente semi-
analfabetos e gostam de frequentar aBanca. O segundo grupo
& composto daguel es que receberam o cordel como heranca
dos pais, preferem os cordéis noticiosos e s6 véo a banca
para comprar o cordel. O terceiro grupo engloba agqueles
que, nascidos aqui, mas sofrendo na pele os problemas de
gue os folhetos tratam muitas vezes, identificam-se com a
narrativa e ndo tendo acesso a outras leituras |éem o que
mais traduz seus sentimentos; eles também véem a banca
como um bom local para seir. O quarto grupo é definido
por razdes especificas: aandlise, acolecdo ea”lembranca’s,
desses, 0 grupo dos turistas € 0 mais representativo. Eles
travaram contato com aliteraturade cordel dasmaisdiversas

5 BRAGA, Elza Maria Franco (1995) Os labirintos da habitagdo popular. Conjunturas, programas e atores. Fortaleza: Fundagdo Demdcrito

Rocha, 278 p.

5 JORNAL “O POVOQ” . Caderno Vida e Arte. Fortaleza. 11 de margo de 1997.
" TAVARES JR, Luiz. O mito da maldade castigada. In: Revista de Ciéncias Sociais. Fortaleza: Imprensa da Universidade Federal do Ceara, Vol.

VI, -ns. 1e 2.

8 Aqui, ndo utilizei lembranca como mem6ria cultural, mas no sentido de algo que identifica aquele lugar, assim, o turista compra o cordel para

guardar de “lembranga” da sua viagem.
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formas, mas, principalmente, pela chegada da xilogravura
nos saldes de artes plasticas de todo 0 mundo. O quinto
grupo éformado por estudantes de segundo e terceiro graus
eaprincipio procuram o cordel paratrabal hos exigidos por
professores ligados ao cordel, mas é possivel encontrar 0s
que, tendo assim conhecido o cordel, tornaram-se leitores
independentes e buscam principal mente ou o lado folcl6-
rico ou 0 que muitos chamam de vanguardismo da poesia.
O Ultimo grupo ndo tem idade definida, tampouco credo,
raca. S8o aficionados pela Internet e encontraram em suas
paginas umainfinidade de cordéis tratando dos mais diver-
sostemas e utilizando-se desse novo meio de comunicagéo.
N&o é possivel certificar-se da quantidade de pessoas que
se utilizam desse recurso, mas, apenas um més depois de
abrir sua pagina, o poeta José Pessoa de Araljo ja havia
recebido mais de mil e quinhentas visitas.

Podemos observar grandes diferencas entre essaiden-
tificagdo e as que foram feitas anteriormente por Curran e
Campos. H4, na minha opini&o uma renovagdo dos leitores
de cordel nos Ultimos vinte anos, que incentivaas novas pro-
ducbes e ndo permite aextingdo daliteratura popular escrita.

3 CONSIDERACOES SOBRE O CORDEL EM
FORTALEZA HOJE

Em primeiro lugar devo apontar um fato que me cha-
mou bastante atencdo: em entrevistacom o poeta Guaypuam
Vieira, ele revel ou-me o seguinte:

“ Quando termino um cordel, mal ele chega has méos
do leitor, o leitor me procura para perguntar gquando
VOU escrever outro sobre outro tema que as vezes ele
mesmo da ou é alguma noticia que saiu por ai.” °

I sso ndo seria estranho em uma cidade com uma po-
pulac&o peguena, onde todos se conhecem e se relacionam
de alguma forma. Acontece que Fortaleza possui dois mi-
Ih&es de habitantes, donde podemos concluir que, mesmo a
despeito das dificul dades para que isso aconteca, existe uma
relacdo constante entre autor-leitor do cordel urbano quase
na mesma proporc¢éo do que acontece em Juazeiro do
Norte. Estacidade é dez vezes menor que Fortalezaelaesta
relacdo fica clara nas palavras do poeta Abrado Batista:

“ Asssmqueterminei o cordel sobre a princesa Diana,
alguns leitores me procuraram, pedindo que eu es-
crevesse outro mais picante sobre 0 mesmo tema que
saiu com o titulo de “ Os chifres reais.” 1°

Com isso quero deixar claro que o cordel em For-
taleza, tendo mudado algumas de suas caracteristicas,
mantém outras, mesmo diante das diversas dificuldades
encontradas.

Em segundo lugar, pude observar que, apesar dete-
rem sido mantidas as regras formais (esquema de rimas,
estrofes), o cordel feito em Fortaleza fica muito a dever
em relagdo aos classicos do género. Diante dos cordéis
reeditados pela Luzeiro Editora de autores como Rodolfo
Coelho Cavalcante, Leandro Gomes de Barros, Firmino
do Amaral, Jodo Martins de Athayde, etc, oscordéisfeitos
hoj e pecam pelaimperfei¢do poética e pelo descuido cras-
so em relacdo a melodia e a métrica das composi coes,
salvo raras excegdes. A comparacdo se torna ébvia até
mesmo aos olhos do leigo. Em recente programa editorial
do jornal “O Povo”, em 1998, foram publicados 12 cor-
déisem comemoracéo ao centendrio de Lampido. Foi pos-
sivel observar o contraste existente entre as obras dos au-
toresnovos e o cordel cléssico de José Pacheco A chegada
de Lampido no Inferno, também publicado pelo mesmo
programa, por ser este muito superior aos demais, influen-
ciados pelas transformagdes urbanas.

O ultimo ponto que gostaria de anotar trata dos te-
mas propriamente ditos. Hoje ocorre a predominancia do
folheto de oito paginas e trinta e duas estrofes, em detri-
mento dos romances de dezessei's, trinta e duas e sessenta e
guatro paginas. Esse fato aponta uma queda qualitativa na
construcdo poética, que abandona o cancioneiro tradicio-
nal, para se dedicar muitas vezes ao esdruxulo, ao espal ha-
fatoso; existem bons cordelistas ainda e creio que estaacon-
tecendo também uma renovagéo desses autores (trés novos
autoresingressaram no CECORDEL ejapublicaram titulos
gue merecem distingdo entre 0s outros).

Nesse sentido, Fortaleza surge no cendrio da li-
teratura popular escrita como um foco promissor, senéo
dos cléssico, pelo menos da forma cléssica do fazer po-
ético popular.

4 ANALISE DE DOIS TEXTOS
REPRESENTATIVOS

O primeirotexto aser analisado“ A Ferade Petrolina”
€ de autoria de Jodo José da Silva, poeta pernambucano,
autor de maisde cento e cinquentafolhetos. Datade 1949 e,
dentro das classificagbes tematicas, esta entre os folhetos
de bravura, composto de setenta e oito estrofes de seis
versos de sete silabas finalizado em acrostico (a prépria

° Entrevista realizada no dia 05 de setembro de 1997, em Fortaleza, pelo autor.

10 Entrevista realizada no dia 04 de setembro de 1997, em Fortaleza, pelo autor.
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finalizagdo em acréstico jademarcaum territério ruralizado,
pOi s raros sdo 0s poetas urbanos que assim terminam os seus
cordéis).

A principal raz8o da escolha desse titulo é a quase
inexisténcia da temética abordada, hoje, nos centros urba-
nos. Nao é minha pretensdo transcrevé-lo na integra, mas,
somente o que for representativo paraa andlise.

O autor comeca o cordel com a descricdo do
anti-herai.

“Usava um traje esquisito
Imitando aLampiéo

Com dois punhais na cintura
Um revélver em cada méo
Outro na cinta e também

De cadalado um facdo”

“Tinhadois cintos de balas
Cheios de ndo caber mais
Eraruim que sd amorte
Nunca procurou a paz

O povo corriadele

Como aluz do Satanas’

A descricdo do anti-her6i remete, ja, na minha opi-
ni&o, a uma expectativacriada pel o autor e destinada a des-
pertar no leitor uma espécie de aproximagdo com o perso-
nagem, o qual, em qual quer cidade do interior, nadécadade
cinquenta, poderia ser facilmente percebido.

A descricdo seguinte €, também, facilmente apreen-
dida e faz jus ao comportamento das autoridades da época
em relacdo aos chamados valentBes e ao cangago propria-
mente dito.

“Também u juiz loca
nada podia fazer

Se conservava calado
Temendo também morrer
As ocultas procurava
Um lugar para correr”

A descricdo do her6i é utilizadapel o autor como for-
made promocao do préprio cordel, dafigurado folheteiro e
de aproximacao do leitor (oprimido, fraco, inocente) com o
heréi. Ao invés de colocédlo como um vagqueiro, um doma-
dor, ou outra profissdo que exijaforca e assim caracterizar
as qualidades do her6i, como a astlicia, afortaleza, etc, faz
justamente o contrério.

“Luiseraum folheteiro
Que no Recife morava
Honesto e trabal hador
Comia o que trabalhava
Tudo quanto ele quisesse
O povo lhe confiava’

“Eraum rapaz muito alto
Naidade eraum menino
Eratdo camo deforma
Que o pessoal do destino
Para abusar maiscom ele
Chamava-o LuisMofino”

O Unico elemento que Luis conta a seu favor € a
sorte de ganhar um prémio lotérico; mesmo esse fator, afi-
nal, € quem o tirade seu lugar de origem e faz com que ele
va de encontro ao seu opositor. O elemento destino, dessa
forma, € um dos fios condutores da narrativa.

“Luiseramuito pobre
Mas para mudar sua sina
Acertou em um milhar
E mudou logo arotina
Comprou livros e seguiu
Com destino a Petrolina”

Seguiu Luis seu destino -
N&o sei em que confiado -
Quando entrou em Petrolina
S6 via o povo assombrado
Ele com aquele gesto
Ficava desconfiado”

Assim, o folheteiro representando o fraco, sai de sua
terranatal a procura de novos campos de trabalho evai até
Petrolina, onde se d4 a caracterizacdo do enredo. Também
nesse caso, 0 autor ndo foge datramatradicional e, antesda
conquista, o herdi sofre nas maos do seu inimigo. A propria
discussdo que geraaintriga, banal ao extremo, é facilmente
identificada. Chegando em um bar, sem ver seu opositor,
€ele pede uma bebida e é indagado pelo valentéo.

“O Barralhe perguntou

- Vocé gosta de beber?
Luisdisse: - algumas vezes
SO para me espairecer

Disse o Barra: - E aos amigos
N&o costuma of erecer?’

“Diz Luis: - Pois me desculpe
Eu ndo ter-lhe ofereceido

Mas, querendo esta as ordens
Nesse momento o bandido
Disse: Nadal Agora étarde

Mas vou propor-lhe um partido.”

A humilhante proposta é aceita mediante o uso da
forca pelo bandido.

“Depois disse ao bodegueiro
- O rapazinho tem raga,
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E como ele € macho mesmo
Talvez em mim ache graca;
Dé&-me um bom ponche praele
Comer com esta cachaca”

Depois de ter comido todo o cabaco e bebido toda a
cachagaexigida pelo valentdo, L uis seredime e solta-se das
amarras daforca.

“Correu de balcéo afora
Aquele vémito quente

O folheteiro ja bébado
Gritou com voz estridente

- Vou mostrar que folheteiro
Naterratambém é gente”

“Entao meteu apeixeira
No buxo do desordeiro

O Barradeu dois gemidos
E disse para o folheteiro

- Vocé matou do sertéo

O maisferoz cangaceiro”

Consagrado, Luis recebe o prémio que lhe é de di-
reito: osdez contos deréis e o perddo parao crime de assas-
sinato. E do fazendeiro, o prémio maior do herdi.

“Luiseu tenho estafilha
Navidaa quem tenho amor
Criei-a paracasar-se

Com um rapaz de valor

E o tal rapaz é vocé

Que dela é merecedor.

Este cordel, dos mais vendidos da colecdo de Jodo
José, é representativo de um publico que dificilmente serda
encontrado nas grandes cidades. Na pesquisa que realizei,
somente o primeiro grupo de leitores, dos que foram enu-
merados, mantém aleitura datemética

O segundo texto, representativo de umatematicapro-
priamente urbana é de autoria do poeta cearense Wanderley
Pereira e chama-se: “Lugar de Lixo é no Lixo”. Composto
de vinte e uma estrofes de sete versos e seis silabas, ndo
poderia se enquadrar melhor para esta andlise.

“Quem ndo zela suacasa
Com higienetotal;

Quem ndo limpa seu terreiro
Nem cuidado seu quintal,

E responsavel direto

Por tudo quanto incorreto
Que lhe acontega de mal.”

“E nossa casa ndo é
Somente a nossa morada
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E 0 mundo em que vivemos
E acidade, a estrada,

O mar, orio, 0 nascente,

E todo 0 Meio Ambiente
Da nossa humanajornada.”

A sugestéo de umatematica como a da ecologia co-
meca a parecer justamente nas grandes cidades, por conta
dos altos niveis de polui¢éo e degradamento ecol égicos. O
texto é produzido para um publico que trava, diariamente,
contato com estas questdes, seja por visualizacdo propria
ou por intermédio damidia. Jadeinicio, o poetadesconstréi
anocdo rural de casa, conceito hermético, transformando-a
e ampliando a sua espacialidade.

O poeta caminha de volta ao urbano-rural, talvez
numatentativade fazer com que as expectativas sejam uma
s6 em ambos 0s espagos.

“Quem vai ao interior
Pelas nossas rodovias,

Em busca de respirar

Ar puro em manhas sadias,
Observando nas margens
Das asfaltadas rodagens,
Vélixo entupindo asvias’

“Na cidade o lixo podre
Produz até mesmo o enfarte,
Tem papel por todo canto,
Saco pléastico em toda parte;
O verde esta poluido

Do lixo que é confundido
Até com obra de arte!”

O texto de Wanderley Pereira ndo se adequa de for-
ma alguma as questfes vivenciadas no campo ou ho enge-
nho; apesar destes também sofrerem as conseqiiéncias do
desrespeito anatureza, ndo existe, ou quase ndo existe, uma
“consciéncia’ ecolégicaformada, ou ao menos indicios de
umainguietacdo com esses problemas.

“E sevocé sai de carro

Ao parar emum sinal,
Alguém [he der um papel
De propaganda ou jornal
Leia, sefor educado,

Mas guarde o papel do lado,
No carro, que é maislegal.”

“Vocé que mora nas areas
De mangues como o coco,
Vejaqueolixonorio

Ja dano seu mocoto,
Pense no proéprio conforto,
N&o jogue |4 bicho morto,
Zele o verde, tenha do!”



E um temaurbano, apreciado pelo leitor urbano, de
qualquer uma das divisfes que antecipei. Um publico que
convive com os problemas causados pela poluicdo, que
bebe a dgua sujadosrios, ou que, por possuirem um maior
nivel de informacdo estd mais preparado para receber um
texto assim.

Apesar disso, em algumas cidades do interior, como
Baturité, Guaramiranga, etc, o cordel de Wanderley circu-
lou efoi muito bem recebido. Ora, € sabido o trabalho que é
feito por érgéos governamentais ou ndo junto as popul agdes
das APA, Areas de Proteciio Ambiental, natentativade for-
mar umamentalidade que ndo coloque emrisco o equilibrio
dessas regides.

A mensagem final do poeta ndo €, como no outro,
uma tirada moral, mas, justamente, um aviso sébrio, que
parte do pressuposto da conscientizacdo para o alcance do
objetivo.

“Como tudo estd mudando
Em prol da modernidade,
Nés também vamos mudar
A nossa mentalidade,
Entendendo que alimpeza,
Faz parte da natureza,

Da nossa necessidade!”

“Por isso € bom que saibamos:
Toda limpeza é sadia;

Ao contrério da sujeira,

Que € mée da epidemia,

E zelar nosso ambiente

E mais que um dever da gente,
Dever de Cidadania!”

Por fim, o poeta aindainvocaum elemento presente
constantemente nas discussdes urbanas, que € o conceito de
cidadania. N&o desejo aqui restringi-lo as grandes cidades,
mas sabemos e ndo podemos negar que hanelas muito mais
perspectivas de contato e discussdo sobre atemética.

ARREMATE

Depoisdetudo quefoi dito ficam as perguntas: qual
arelacdo entre o leitor e o texto e como se da essa relacdo?

Gostariade comegar estatentativa de conclusdo com
as nogdes marxianas de infra-estrutura e superestrutura e
com outra, retirada da Sagrada Familia:

“ Sea critica conhecesse melhor o movimento das
classes populares inferiores, ficaria sabendo que a
resisténcia extrema que encontramna vida préatica as
modifica todos os dias’ .1

Estas no¢des servem deveras parainiciar um traba-
Iho de compreensdo do percurso do leitor de literatura po-
pular. Nao desgjo, é claro, reduzir o caréter artistico a eco-
nomia desliga-los seria, no entanto, outro erro. Ao falar de
resisténcia das classes populares (a citacdo me remeteu ao
sertanejo euclidiano “antes de tudo um forte”), Marx, im-
plicitamente, nos solta uma pista para o reconhecimento do
desgjo, talvez como elo entre a propriaresisténcia e a mu-
danca. O desgjo do oprimido libertar-se € 0 mesmo desejo
daarte popular oprimida libertar-se e modificar-se.

Quando Jauss define a literatura como processo de
“producao erecepcdo estética’ atualizadapelo leitor dostex-
tos, abre espaco, entre outras coisas, paraanegacdo imediata
dos que decretaram a morte da literatura popular, e, mais,
guardadas as devidas proporcdes, € de resisténcia e desgjo
que Jauss esta falando. As modificacBes marxianas podem
ser encaradas como as novas leituras de um texto. Assm, a
atualizagdo jaussiana é uma via de méo dupla entre texto e
|eitor, onde cada processo prevé uma reformulacéo.

A literatura popular escrita € relativamente recente;
no Brasil, os primeiros titulos datam da segunda metade do
século passado e nesse percurso manteve seus “topoi” pra-
ticamente inalterados. O enredo da maioria dos folhetos
publicado até o terceiro quarto deste século caberia, sem
sombra de davida, na classificagao de Propp para o conto
maravilhoso, creio ndo poder dizer o mesmo do cordel ur-
bano. Este nasce da mudanca, e, apesar dos “topoi” bem
definidos pode-se apontar, inegavelmente, caracteristicas
novas que traduzem, naminhaopini&o, justamente um novo
modelo de relacéo entre o leitor e o texto.

O autor urbano ndo € mais o némade autor do século
passado (muitas vezes representado pelo folheteiro) e apo-
esiando é mais suafonte derenda. A suafixagéo nacidade
manifestou-se no seu texto tampouco o leitor € o mesmo.
Hoje, ele estd muito mais préximo do autor-texto e o que
Ihe chega as méos esté diante de seus olhos, ndo a centenas
de quildmetros de distancia.

Esteleitor, situado historicamente, constréi um “ sen-
tido do texto” nasuaatualizagdo e esse sentido, intermediado
por essa historicidade latente, num processo como o tra-
¢ado por Iser nagenealogia do leitor faz com que ndo hagja
|eitor anico ou leitor final, portanto néo existe sentido Unico
ou sentido final. A pergunta jaussiana ndo € imoével, mas
transforma-se na resposta e gera uma nova pergunta, como
em Deleuze, um “caso de devir”. Esse devir-leitor, devir-
texto, devir-historiacriaas condic¢des de atualizagdo do sen-
tido daobra, bem como daindividualidade ou historicidade
dessa atualizacdo.

E esse devir deleuzeano que faz com que a relagio
entreleitor-texto sefirme e congtitua-se enquanto fundamento
paraa cconstrucdo do novo texto e do novo leitor de cordel.

1 MARX, Karl e ENGELS, F. Sobre Literatura e Arte. Global Editora. Sdo Paulo. 1986. 32 ed.
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Assim, o leitor urbano é formado de diversas ma-
neiras, fugindo as classificacdes anteriores. A masica“ pop”
utilizaalinguagem do cordel em suas composi ¢oes e o apro-
ximadajuventude. A Internet atua namesmaarea, levando
o cordel aos maisdiferenteslugares e pessoas. O “Rap” dos
Racionais MC tem muito a ver com a estrutura do cordel,
existindo até projetos de gravacdo de musicas com cordéis
por parte dos integrantes do MH20, Movimento Hip Hop.
Nos ultimos, anos os col €gios particul ares investiram muito
no cordel como instrumento de formacéo dos alunos;
Christus, Batista, Cearense, colocam cordéis em suas listas
delivros e patrocinam cursos de formac&o de autores e lei-
tores da poesia popular. OGs e ONGs também investem ai
paraaconscientizacdo da popul agdo sobre os maisdiversos
temas. Os processos de intertextualizacdo tornam-se cada
vez maisfrequentes, namusica, nasartes (axilogravuraga-
nhou os sal 8es de artes plasticas de todo 0 mundo). O cine-
ma retoma Glauber e voltaautilizar em larga escala o coti-
diano eo universo do cordel (Cordéis Fantasticos é um bom
exemplo disso). A proprialiteratura eruditafaz uso dalite-
raturapopular e ndo é de estranhar que em meio aos sonetos
e versos livres de “Cantos da Antevéspera’ do professor
Sénzio deAzevedo encontremosum cordel, intitulado “ Vida,
proezas e morte de Jesuino Brilhante”.

Porém, tudo isto € muito novo. A rigor, creio s
poder falar especificamente do leitor de cordel urbano en-
guanto grupo constituido a partir da década de oitenta e
ainda dard vérios compéndios sobre 0 assunto, se, como
estima Jauss, 0 caréter artistico de uma obra ndo pode ser
identificado de imediato nem esgotado na oposicéo entre
velhas e novas formas.

O cordel novo, traz assim uma concepcdo nova de
sociedade, que o leitor novo absorve e assume parasi como
propria. Ha nessa relagdo uma pressuposi¢ao de expectati-
vas que geram significados novos e atualizam constante-
mente a literatura popular escrita, fazendo com que ele es-
teja em processo constante de transformacao.

Como encerrar, entdo, o trabalho sobre um temaem
que seus atores estdo ininterruptamente em movimento?
Estou certo de ter deixado vazios inevitaveis, creio, porém
naimportanciadesses vazios e deixo ao leitor e ao critico a
tarefa berketeanade “perfurar buracos’ nalinguagem para
ver e ouvir “o que esta escondido atras’, € o que tenho ten-
tado fazer na dificil tarefa de compreender o universo da
culturapopular.

Por fim, gostaria de dizer quetenho travado umaluta
incansavel entre dizer o que desegjo e 0 que 0s outros que-
rem ouvir. Neste trabalho, em tudo que esté escrito aqui,
venceu o desgo, e, sinto, ndo o cansago do combate, mas o
revigoramento que a satisfacdo do desgjo nos traz. Assim,
como qualquer leitor de cordel, hoje, eu também sou outro,
num processo constante de formac&o ereformulacdo e muito
mais preparado para atarefa do pensar.
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