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Resumo

Uma reflexdo sobre o efeito na segunda metade do
século XX de duas terriveis guerras mundiais e a grande
depressao econdmica da década de 30 nos Estados Unidos
da América, eventos que marcariam para sempre 0 Seu povo.
Tal efeito é retratado em toda a literatura produzida du-
rante este periodo, como € de se esperar. De modo muito
peculiar, a visao dos danos morais e psi col 6gicos causados
por estes acontecimentos é encontrada em trés autoras da
época: Flannery O’ Connor, que chama a atencéo dos seus
leitores sobre a necessidade deter uma visdo cristd da vida
humana; Carson McCullers, que retrata a imensa solidao
espiritual que a grande maioria dos homens experimenta,
mesmo no meio da multiddo e Toni Morrison, que trata do
eterno problema de racismo nos Estados Unidos e a influ-
éncia nociva da cultura dominante dos brancos sobre a

populacéo negro.

Palavras-chave: efeitos; duas guerras mundiais; de-
pressdo econdmica; visao cristd; isolamento espiritual;
racismo.

Abstract

A reflection concerning the effect of two terrible
world warsand the great economic depression of the 1930's
on American life during the second half of the 20" cetury.
This effect is clearly refected in the literature of the period,
as one might well expect. But, in a very special way, the
immense psychological and moral damage wreaked upon
the population of the United States by these events can be
found in the writings of three American women: Flannery
O’ Connor, who callsthe attention of the readersof her fiction
tothe need for a Christian perception of human life; Carson
McCullers, whose fictional characters suffer the

psychological and spiritual isolation experenced by the
majority of human beings, even in the midst of a multitude,
and Toni Morrison, who writes about the eternal problem
of racismin the United States and the negative effects of a
dominant white culture on the black population of America.

Key words: effects; two world wars; economic depression
- Christian perception; spiritual isolation; racism.

1 INTRODUCAO

Enquanto o mundo antecipa 0 amanhecer do novo
milénio, os Estados Unidos da América continuam se pro-
jetando como reconhecida forga mundial nas areas de poli-
tica e de economia, definindo tanto o surgimento como a
gquedade poderes naescalainternacional . Estagrandeinflu-
énciaque o pais hoje possui emergiu no inicio dadécadade
50 quando os americanos finalmente se recuperaram do seu
envolvimento em duas guerras mundiais e de uma grande
depressdo econdmica, fatos que marcariam Seu povo para
sempre. Ao entrar na segunda metade do século XX, asocie-
dade americana alcangou um nivel de riqueza materia até
entdo desconhecido. Nasceu um novo orgulho nacional e o
pais, ainda jovem, iniciou o caminho que o levaria a po-
sic8o que hoje ocupa na comunidade internacional .

Na cena doméstica, porém, esse subito crescimento
deixou muitos problemas que ainda afetam anagcéo enquanto
0 século XX chega ao fim. O pais, quando colonizado por
um grupo de homens exilados da Inglaterra por causa da
firmeza das suas convicgdes, foi projetado por eles como
uma “terraprometida” onde o amor asleisde Deuse o res-
peito pelos direitos do homem teriam prioridade absoluta.
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Agora esta mesma terra achou-se muitas vezes indiferente
tanto alei divina quanto ao respeito pelo homem.

Os sérios problemas sociais que resultaram destain-
diferenca foram rapidamente percebidos pelos escritores
americanos e, romances, Contos e poemas comegaram aapa-
recer numatentativaartisticade chamar atencéo aos princi-
pios eatitudes morais que foram fundamentai s ao nascimento
da nagcdo. Muitos autores poderiam aqui ser citados, mas
estas reflexdes seréo concentradas em apenas trés — trés
autoras que trouxeram a sensibilidade feminina aos aconte-
cimentos deste periodo da histéria americana e, através de
suas narrativas, muitas vezes chocantes, procuraram corri-
gir de alguma forma os erros do seu tempo. Sdo elas:
Flannery O’ Conner, que nos seus contos e suas novelas faz
uso do grotesco literario para apresentar suasfortes convic-
¢Oes cristas em relacdo a vida humana; Carson McCullers,
gue enche seus romances com personagens que vivem em
isolamento espiritual uns dos outros, mas ainda assim nu-
trem um grande desejo de amar e ser amados e Toni
Morrison, cujos romances retratam a vida dos negros num
pai's que ndo os aceita.

Essatrésautoras representam de maneiranotéavel ndo
somente a literatura moderna americana, mas sobretudo, a
sua sociedade no final deste século. Demonstram, através
das suas palavras e imagens, como a indiferenca e o 6dio
podem destruir o que € de melhor na vida humana.

2 FLANNERY O’'CONNOR (1925-64) — O
PONTO DE VISTA CRISTAO

Flannery O’ Connor € uma figura Gnica naliteratura
americana: uma escritora profundamente religiosa que ex-
plora, ndo areligido em si, mas o conflito entre o sacro e o
profano, muitas vezes interligando os dois elementos num
cenario que retrata a inflexibilidade da regido sulista dos
Estados Unidos. Suas novelas (02) e seus contos (19) sdo
assombrosos (e ab mesmo tempo, grotescamente comicos)
retratos da luta travada pela alma humana ao procurar co-
nhecer-se asi mesma, e ao tentar escapar do mal para atin-
gir o bem.

O’ Connor nasceu em 25 de marco de 1925 nacidade
de Savannah, estado de Georgia, localizado no Sul dos Es-
tados Unidos. Morreria 39 anos depois, em 03 de agosto de
1964, de lupus, uma doenca que a fez sofrer muito durante
os Ultimos anos de vida. Sua carreiraliterariainiciou-se na
Escola para Escritores, um setor da Universidade Estadual
de lowa. Por algum tempo depois ela morou com um grupo
de colegas no Retiro dos Artistas, entdo localizado na cida-
de de Saratoga, estado de Nova York. Mais tarde, ela se
mudou para o estado de Connecticut, e passou Varios anos
com seus amigos, Sally e Robert Fitzgerald e sua familia.
Robert, professor de inglés numa universidade particular,
escreveu poesia has suas horas de lazer e incentivou com
grande esmero astentativasliterarias de O’ Connor. Os anos
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gue ela passou na companhia dos Fitzgerald e seus quatro
filhos peguenos foram os maisfelizesdasuavida, como ela
mesma diz. Foi exatamente neste periodo que ela produziu
seu melhor trabal ho.

Nesta época também a doenca que lhe seria fatal
piorou bastante. Assim, ela se viu obrigada a voltar a sua
terranatal, Gedrgia, onde passou o resto dos seus dias num
pegueno sitio pertencente a sua familia, na cidadezinha de
Midgeville. Junto com suamée, Flannery O’ Connor passou
este tempo escrevendo, tanto sua obra de ficgdo como tam-
bém, longas cartas, cheias de humor, aos seus amigos e co-
legas literérios. Estas foram colecionadas pelos Fitzgerald
depois dasuamorte e publicadas sobre o titulo The Habit of
Being. Também cuidou dos pav@es e de outras aves que se
criavam no sitio e que para ela eram motivos de orgulho e
aegria.

2.1 A visao crista de O'Connor e 0s criticos

O’ Connor erasulistae catélicaeavisio que elatraz
a sua obra literaria é impregnada destes dois fatores. Em
toda a sua obra O’ Connor retrata a infusdo da graca divina
na vida dos seus personagens que, na maioria, sdo rudes e
as vezes até grotescos. Estes, ou ndo reconhecem o dom da
graca de Deus ou ndo sabem reagir a sua presenca. O tema
principal em todos os escritos de O’ Connor € agraga, dom
divino de Deus, presente na vida de cada ser humano e a
redenco do homem por Jesus Cristo. E importante salien-
tar, porém, que em nenhum momento a autora defende uma
ou outrareligido ou crenca religiosa. Nem tampouco apa-
rece qualquer vestigio de fanatismo na sua obra.

Apesar disso, a obra de O’ Connor tem provocado
polémicaentre os criticos literérios. E interessante observar
o grande volume de julgamentos criticos sobre seu traba ho
em relacdo ao volume relativamente pequeno do mesmo.
Algunscriticostendem aignorar categoricamente aquilo que
aprépria autora diz a respeito da sua intencdo ao escrever
suas novelas e contos:

Enxergo tudo do ponto de vista cristdo. Isso significa
para mim que a vida humana centraliza-se em nossa
redencdo por Jesus Cristo e que aquilo que eu en-
xergo no mundo, enxergo desta forma. Nao é uma po-
sicdofacil detransmitir atravésdalliteratura... auma
audiéncia que vé as distor ¢des do mundo de hoje como
naturais.

Oscriticos, demodo geral, parecem confundir aapre-
ciacdo literariadaobrade O’ Connor com asuaprépriafalta
defécristd. Algunsfalam do contraste entre o senso de hu-
mor que é marca registrada de toda a sua ficgéo, com o as-
pecto nitidamente sério dos seus escritos. Outros rotulam a
suaficcdo detragi-comic, e, aindaoutros falam dadoutrina
irracional que aautora projeta sobre avidahumanae o fato
de ela recusar a enxergar 0 bhom e o belo, a dignidade e o



verdadeiro significado da vida humana. O problema é que
guando oscriticos enfrentam a dimensdo religiosano mundo
imagindrio de O’ Connor, se encontram numasituagao que €,
no minimo, constrangedora. Ou eles precisam aceitar a po-
sicdo cristadela, aindaque parcia mente e com um certo des-
conforto interior, ou entdo devem rejeitar sua arte quando o
aspecto de fé crist@d atornainaceitavel paraeles.

2.2 O’Connor e a sua visao do grotesco

Um dos el ementos daficcéo que maisfreqlientemente
chama atencdo do leitor que alé pelaprimeiravez e 0 seu
uso do estilo grotesco. Paraesteleitor iniciante de O’ Connor,
tal estilo pode parecer chocante e até repugnante. Contudo,
antes de considerar o porqué do seu uso como um artificio
literario, é preciso examinar o significado do grotesco atra-
Vés dos tempos.

Desde 0 século 15, quando um grupo de artistas fa-
zem uso da palavraalemagrottesche paradescrever um certo
estilo de arquitetura, a palavra grotesco tem adquirido uma
variedade imenso de significados. Algunslinglistas afirmam
gue a extensdo da palavra, quando aplicada as artes (pin-
tura, escultura, arquitetura.) ocorre naliteraturapelaprimeira
vez na Franca durante o século 16. Aparece nalnglaterrae
na Alemanha somente no século 18, quando comega a ser
associada a caricaturas, assim enfatizando o ridiculo, o bi-
zarro e o cdmico. Estudos realizados nos séculos 18 e 19
revelam ainda outras qualidades que podem ser atribuidasa
estetermo, como por exempl 0 0 aspecto sério e questionador
que o uso do grotesco provoca quando se aplica as artes.
Isto sem eliminar o aspecto cémico, que parece fazer parte
integral do significado desta palavra.. Mas é somente em
1957 que o critico alemdo de artes, Wolfgang Kaiser, faz do
termo grotesco o objeto de andlise estética e avaliagdo cri-
tica. Enquanto estudos anteriores compreenderam quegro-
tesco eraum termo usado para expressar falta de harmonia
ou mesmo o comico, Kayser vé o significado da palavra
como ambiguo, um encontro de opostos e, em algumas for-
mas de arte, a maneira mais apropriada de expressar a pré-
pria natureza humana.

Se examinarmos o efeito que este estil o artistico tem
sobre 0 ser humano, percebemos imediatamente que sua
reacdo diante do grotesco envolve tanto o emociona como
o intelectual da pessoa. Um leitor, ao confrontar-se com um
texto grotesco, provavelmente ter4 uma de duas possiveis
reacOes: ou vai rir, percebendo a comicidade do texto, ou
ficaraindignado diante de um texto que vé como insulto a
sua sensibilidade e/ou avalores morais. Esse Ultimo tipo de
reacdo ocorre quando o leitor percebe que aquilo que ele
considera como sério e/ou sacra, esté sendo tratado de ma-
neira cdmica. Essas duas respostas ao uso artistico do gro-

tesco sdo interessantes em termos psicolégicos, pois to-
das duas envolvem o raciocinio (o intelectual) e mecanis-
mos de defesa (0 emocional), assim sugerindo que é difi-
cil aceitar o grotesco e que, na maioria das vezes, preferi-
mos fugir do desconforto interior que ele nos causa.

Entre osvariosautores do século XX quefazem uso do
grotesco nos seus escritos, a fim de provocar fortes reactes
nos seus leitores, certamente ha um lugar de destaque para
Flannery O’ Connor. Esse fato ndo vai nos surpreender se en-
tendermos bem sua visdo do mundo, como ja explicamos.
O’ Connor defende 0 uso do estilo grotesco, como umamanei-
ra adequada para projetar sua maneira de perceber a vida hu-
manae o0 dom dagracadivina, como elamesmadiz nas seguin-
tes pdavras. “ Para os surdos vocé precisa gritar, e para os
€egos é preciso desenhar grandes e espantosas figuras.”

Assim, podemos compreender que o0 uso do estilo
grotesco por O’ Connor corresponde ao significado dapala
vra dado por Kaiser. Isto & para O’ Connor, o uso do gro-
tesco é uma clara expressdo da natureza polémica do ser
humano, envolvendo muita seriedade mas, a0 mesmo
tempo, uma boa dose de humor. A autora comenta nesse
aspecto duplo do seu trabalho quando afirma que “ é bom
lembrar que a seriedade méxima em qual quer situacéo tam-
bém permite uma dose maxima de humor.” E acrescenta:
“ E somente quando nds nos sentimos muito seguros na-
quilo que acreditamos que podemos ver o lado comico do
universo em que vivemos.”

2.3 Analise do conto Revelation

O grotesco € usado tanto e com tanto efeito nas nove-
las e contos de O’ Connor que € dificil selecionar um deles
parailustrar este seu estilo téo proprio. Escolhemos o conto
“Revelation” por achar que seu tema (conhecimento de si
mesmo) étratado pelaautoracom bastante seriedade, mas de
umamaneira que sb podemos descrever como comica.

A histéria comeca na sala de espera de um consul-
tério médico, onde varias pessoas esperam para ser atendi-
das. Entre elashdumafamiliamuito pobre (av4, maeefilho
pegueno), um velho senhor negro, que finge estar dormindo
para ndo se vé obrigado a ceder seu lugar no sofa a nin-
guém, e uma senhora respeitavel, acompanhada de sua fi-
Ilha, Mary Grace, que é feia e muito gorda. A personagem
principal, Ruby Turpin, entra neste consultério e, com sua
imensa presencafisica e suaatitude condescendente, imedi-
atamente dominaeste cendrio e chamaatencgéo sobre si. Ruby
vem acompanhada de seu marido, um homem timido, obvi-
amente dominado pela mulher. A razéo da sua visita ao
médico mostra o lado cémico de O’ Connor quando ela ex-
plicaque '* a cow had kicked Mr. Turpin on the leg and he
had a puprple swelling on his calf.”

1 Cow significa vaca. Calf significa bezerro ou panturrilha (batata da perna). O humor se da através do uso deste segundo significado: A vaca
tinha dado um chute na perna de Sr. Turpin, deixando um grande machucado na sua panturrilha.
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Mas o humor que encontramos na histéria ndo se
limita ao sofrimento fisico. H4 também feridas interio-
res, especificamente as da propria Ruby. O aspecto cb-
mico se encontrano fato de elaignorar totalmente QUEM
e COMO ela é na sua prépria pessoa. Gorda, prepotente,
egoista e totalmente condescendente em relagdo aos ou-
tros, ela se considera superior a todos os seres humanos.
Olhando para as outras pessoas no consultério, ela agra-
dece aDeus que Ele ndo afez nem pobre, nem negra, nem
feia. Agradece principal mente porque o Criador afez tdo
BOA! Ruby julga cada pessoa que encontrade acordo com
sua aparénciafisica, higiene e condic¢éo econdémicae che-
ga a conclusdo de que ela mesma € a melhor de todos.
N&o tem nenhuma noc¢do do quanto ela é comica, no sen-
tido grotesco da palavra.

Nasuatotal falta de auto-conhecimento, Ruby toma
0 maior susto quando Mary Grace, a mocga feia que espera
sua consulta médica, num estranho acesso de raiva, lanca
na direcdo de Ruby o grande e pesado livro que estavalen-
do. Ao tentar estrangular a pobre Ruby, Mary Grace grita
“\Volte para o inferno, onde nunca devia ter saido, sua
velha porca!” Cena tipica de O’ Connor, a mistura de hu-
mor e violéncia que apresenta faz dela ab mesmo tempo
cObmica, grotesca e reveladora. Mary Grace, ajovem feiae
grotesca é a Unica pessoa no consultério que reconhece a
verdadeira Ruby e se revolta violentamente contra ela. A
expressdo pejorativa “ Sua velha porcal” n&o deixa de ser
cdmica, e o leitor certamente dara um sorriso, mas ao
mesmo tempo, € muito séria porque traz consigo arevela-
¢a0 a que se refere o titulo do conto.

Com asuacomplacénciahabitual destruidapelaacéo
e principalmente, pelas palavras, de Mary Grace, Ruby re-
velaseu lado positivo ... elase mostra capaz de umadol oro-
saandlise de s mesmaque a permite se vé como realmente
€ e, mas importante, a se vé como Deus a vé. Quando ela
voltaao sitio onde mora, procede aumaandlise do que acon-
teceu no consultério e tenta descobrir se a revelagéo feita
por Mary Grace € ou ndo verdade. Engolindo seu proprio
orgulho, ela conta para os seus trabal hadores negros o que
aconteceu. Maistarde, faz umavisitaao chiqueiro e come-
caaanalisar 0s porcos que cria. Sempre o0s achou bonitos,
limpos e inteligentes. Agora os vé sobre uma 6tica diferen-
te. Percebe que na realidade os animais sdo feios, sujos e
estUpidos. Entende queisso faz parte da condicéo delescomo
porcos ... animais pouco agradaveis! A revelagdo maisim-
portante, no entanto, € que ela percebe que ndo € somente
um ser humano imperfeito, mas que é uma pessoa até gros-
seiramenteimperfeita..

A raiva que acompanha esta revelacdo faz com que
Ruby se dirijaafonte da prépriarevelacdo, Deus. Enquan-
to se humilha, limpando o chiqueiro, gritapara Deus: “ Por
gque me mandou esta mensagem? ... Como posso ser hu-
mana e porca ao mesmo tempo? ... Vou fazer o que ago-
ra? ... Como posso me salvar do inferno? “ De acordo
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com um dos criticos da obra de O’ Connor, o fato de Ruby
ser a0 mesmo tempo humana, mas comparavel aos seus
porcos, condenada ao inferno mas salvapelagracade Deus,
indica para o leitor o mistério sem solucdo imediata que
elarecebe através daMary Grace. A revelagdo em si é sa
lutar, € um momento em que é dado o dom da gragadivina
através da extremamente grotescaMary Grace. Resta Ruby
saber lidar com ela

O conto Revelation passa da comica cena inicial
no consultério médico para a cena, extremamente séria,
no chiqueiro do sitio de Ruby Turpin. A revelagdo que
Ruby recebe € vista por O’ Connor como um equilibrio
fantastico entre o cdmico e o sério. A revelacdo nasce de
uma praga, que é engracada e ao mesmo tempo profunda-
mente séria... pois é justamente esta praga que leva Ruby
a se vé como realmente é. O efeito da sua resposta a re-
velacdo transforma o que € doloroso em riso, € 0 riso em
dor. E precisamente este elemento grotesco que impreg-
natoda a obra de O’ Connor. Um elemento que a propria
autora experimentou quando seu profundo senso de hu-
mor, que sempre percebeu 0 cdmico e o ridiculo no mundo
ao seu redor, precisava acompanha-la durante treze lon-
gos anos em gue teve que lutar contra o horror que era a
doencafatal ... doenca que terminaria suavidatdo prema-
turamente.

3 CARSON MCCULLERS (1917 — 1967) -
ISOLAMENTO ESPIRITUAL

Contemporaneade Flannery O’ Connor, Carson Smith
McCullers nasceu na cidadezinha de Columbus, estado de
Gedrgia, em 1917 e quando pequena demonstrou um certo
talento pela musica. Assim, em 1935, sua mde a mandou
para New York para estudar na famosa Julliard School of
Music. Por causa de problemas financeiros, porém, elando
podia prosseguir com seus estudos nesta instituicdo e teve
que assumir um emprego. No seu tempo livre, ela partici-
pou em aulas de redagdo na Universidade de Columbia e
também na Universidade Estadual de New York, como
alunaespecial. Casou-se com Reeves McCullers, maso ca
samento foi um desastre e em 1940 se separaram. Neste
mesmo ano, aos 23 anos de idade, ela publicou o romance
gueatornariaconhecidano circulo literério americano: The
Heart is a Lonely Hunter (traduzido em portugués com o
titulo O Coracdo é um Cacador Solitario). No ano seguin-
te, sofreu uma série de enfartos que a deixou bastante debi-
litada fisicamente, mas continuou aescrever e neste mesmo
ano de 1941, publicou seu segundo romance: Reflectionsin
a Golden Eye. Seuromance, The Ballad of the Sad Café, foi
publicada na renomada revista literéria, Harper’s Bazaar,
em 1943. Esta pegquenaobra é considerada por muitos como
sua “obra prima’. O grande e respeitado critico literério,
Irving Howe, descreve-a como “ um dos melhores roman-



Ces ja escritos por um americano” , e Tennessee Williams
afirmou que ele “ com certeza € uma das obras primas da
nossa lingua.”

Depois de recuperar sua salde, no final de 1941,
McCullers voltou a escrever mais um romance, The
Member of the Wedding, que foi publicado em 1946.
Nesse mesmo ano, elafez umavisitaao Tennessee Williams,
que sugeriu que este romance fosse adaptado para o pal co.
McCullers aceitou o desafio e em 05 de janeiro de 1959, a
peca estreou em New York e continuou a fazer sucesso
junto ao publico durante 501 apresentaces. McCullers
recebeu o prémio do New York Drama Critics Circle pela
melhor peca teatral do ano, e os produtores de cinema em
Hollywood compraram o script da mesma por $75.000.00,
dando a autora seguranga financeira pela primeira vez na
suavida

Em 1947 casou-se novamente com seu ex-mari-
do, e os dois fizeram um grande “tournée” pela Europa.
McCullers comprou uma casa num pequeno Vilarejo na
Frangae tentou continuar escrevendo.. Mas seu casamento
estava indo de mal a pior e, assustada pela sugestdo do
marido que cometessem um suicidio duplo, fugiu de vol-
ta para a América. Poucas semanas depois, o Reeves
McCullers se mataria num hotel em Paris. Sua morte en-
cerrou esta relacdo amorosa extremamente complicada,
mas continuaria a marcar para sempre avida e 0s escritos
de Carson McCullers. Os tltimos anos da sua vida seriam
marcado por terrivel sofrimento fisico. Em 15 de agosto
de 1967 ela sofreu um enfarte que a deixou em estado de
coma durante 47 dias. Veio a falecer em 20 de setembro
de 1967 com 50 anos de idade.

Outras obras suas incluem uma peca teatral, The
Sguare Root of Wonderful (1958) e maisum romance, Clock
Without Hands (1961). Em 1951, The Ballad of the Sade
Café foi publicado em livro, junto com vérios contos. The
Mortgaged Heart (1971) € uma coleténea pdstuma de seus
primeiros contos.

3.1 A visao de McCullers e os criticos

Hoje a maioria dos criticos literérios considera
McCullers umadas escritoras maisimportantes entre aque-
les que escrevem sobre a regido sul dos Estados Unidos.
No inicio rotulada como uma escritora “g6tica sulista’
porque retrata em sua obra personagens estranhos e exclu-
idos da sociedade, os criticos hoje parecem concordar com
Louis D. Rubin Jr. quando €le afirma que estes protagonis-
tas funcionam como “ simbolos de isolamento psicol ogi-
co, retratando a falta de comunicagdo humana [que exis-
te na sociedade de hoje].” Os estranhos personagens da
ficcdo de McCullers freglientemente séo andrégenos ou
deficientes fisicos, que revelam a incapacidade do amor
fisico para completar as necessidades emocionais do ser

humano. A prépria autora explicapor que elacria essetipo
de personagem

O amor, e principalmente 0 amor de uma pessoa que
é incapaz de dar ou de receber amor, constitui ara-
z80 da minha selecdo de personagens grotescos so-
bre os quais eu escrevo — pessoas cuja incapacidade
fisica se torna um simbolo da sua incapacidade de
amar ou receber amor — seu isolamento espiritual.

Que esta visdo artistica seja formada por eventos
nasuapropriavidaficabem claro quando McCullers afir-
ma: “ Imagino que o tema central dos meus escritos seja
0 de isolamento espiritual...eu sempre me senti sozi-
nha. “ No entanto, apesar do tom extremamente pessoal
com que ela explica sua arte, os criticos freqientemente
a comparam a outros grandes escritores americanos
como, por exemplo, Hawthorne, Poe e William Faulkner,
talvez por causa do determinismo psicol dgico que faz tao
importante parte da sua obra, junto com um senso de per-
da, de desmoronamento e alienacdo, elementos comuns a
todos que se movimentam nos ambientes em que suas his-
térias se desenvolvem.

3.2 Analise do romance O Coracdo € um
Cacador Solitario

A solid@oindividual dos personagens quevivem num
mundo cheio de outras pessoas tdo solitarias quanto elesé o
paradoxo sobre o0 qual é construido este romance. A narra-
tiva é centrada na pessoa de John Singer, um surdo-mudo.
Ambientado numa cidadezinha sulista no final da Grande
Depressdo, ahistdriadele cruzacom ade quatro outros per-
sonagens, cada qual mais desesperado nasuaprocuradeum
relacionamento humano e verdadeiramente comunicativo.

Quando a historiacomega, Singer, um rapaz sensivel
e inteligente, mora hum quarto de pensdo com seu Unico
amigo, o também surdo-mudo, Spiro Antonapoulos, um
grego que é extremamente gordo e ignorante, e para quem
elefaz tudo. Quando este seu amigo comega a se comportar
de maneira estranha— empurrando as pessoas narua, fur-
tando pequenos objetos das 1ojas e urinando publicamente
— 0 Singer sevénaobrigacdo deintern&lo numasilo. Agora
sozinho e sem amigos, al uga um quarto numa penséo barata
e combina tomar suas refei¢cbes num pequeno restaurante
que se encontra perto, o New York Café. E neste ambiente
gueelevai encontrar mais quatro pessoas, tao solitarias quan-
to aele mesmo, e cada um deles vai desabafar com Singer,
certos de que finalmente ja encontraram alguém que os en-
tende e que pode aliviar seu sofrimento. Estes quatro perso-
nagens sdo Biff Brannon, dono do New York Café; Jake
Blount, um marxistabeberrdo; Dr. Benedict Mady Copeland,
um revoltado médico negro, e Mick Kelley, uma adoles-
cente perturbada.
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Ansiosos pelaempatiahumana, cada um desses per-
sonagens confia sua dor e sua esperanca a John Singer,
como ele mesmo tinha confiado antigamente a
Antonapoul os. No entanto, eles ndo conseguem entender
que o surdo-mudo, embora capaz de ler oslébios de quem
fala com ele, entende quase nada daquilo que falam e, por
causa da sua deficiéncia fisica, € também incapaz de co-
municar-se com eles. Porque eles anseiam por alguém
que possa ouvi-los com simpatia e compreensao, cria-se
um tipo de “deus doméstico”, alguém que esta perto para
servi-los quando necessario. Mas € claro que este “deus’
€ um deus sem ouvidos que, quando vem lhes faltar, dei-
xara todos mais solitarios e deseperados do que nunca.
Assim, quando o grego, Antonapoulos, morre no asilo,
Singer também termina a sua vida, disparando uma bala
contra seu préprio coragdo. Com a morte de Singer, trés
dos seus quatro seguidores abandonam sua luta para ven-
cer num mundo que osignora. Mick Kelly, a adolescente,
que sonhou em ser uma musica famosa, se contenta em
ser balconista numa pequena loja no comércio da sua ci-
dade. Jake Blount, o marxista que sonhou em reformar o
mundo, abandona o seu trabalho de conscientizacdo dos
trabalhadores da cidade e desaparece. O médico negro,
Dr. Copeland, também desiste dos seus esforgos para
conscientizar o seu povo da sua dignidade e dos seus di-
reitos, e se aposenta num pequeno sitio ao redor da cida-
de. Somente o Biff Brannon, o dono do café, ficaresis-
tindo ao desespero e assumindo a visdo triste do ser hu-
mano solitario, cujo esforco para articular os sentimen-
tos do seu coragdo ndo encontra mais eco em ninguém.

Este primeiro romance escrito por Carson McCullers,
de acordo com 0 consenso dos criticos, € um retrato do
mundo atual em que a maioria das pessoas vivem vidasiso-
ladas no meio de milhares de outras, tdo solitarias quanto
elas. Estavisdo de McCullers é umavisio, no minimo, muito
tristel Mas é este o temadetodaasuacbra, e paraapreci&la,
precisamos compreender o nivel de intensidade a que pode
chegar asoliddo e o isolamento espiritual navida de um ser
humano. Mas seu modo de tratar este tema ndo é de uma
formasisteméticaou fixa. Seu ndo é o caminho daalegoria,
de tracar a correspondéncia entre aimagem e aidéia, mas
sim o caminho do mito. McCullersé, sobretudo, umaartista
movida pela necessidade de procurar averdade da natureza
humana. Sua insisténcia no tema do isolamento espiritual
dos seres humanos nos seus escritos da consisténciaa vari-
edade e as surpresas que elamesmaencontrou no mundo ao
seu redor.

Ao ler seus romances e contos, parece-nos bastante
claro que McCullers, ao insistir neste tema, esta nos dizendo
gue as pessoas, freglientemente, ndo sdo inteiras como seres
humanos. Como “meia-pessoas,” suasdeficiénciasfazem com
gue ndo cheguem a plenitude da sua humanidade e, assim,
suasvidas setornamintoleraveis e dolorosas. Atravésdo uso
extremamente pessoal deste tema, seus simbolos e estilo, a
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autora chama a atencdo do leitor para o lado escuro da exis-
téncia humana. Isto em i, certamente justifica o lugar al-
cancado por Carson McCullers na literatura americana.

4 TONI MORRISON (1931 - ) SERA QUE O
PRETO E TAMBEM BELO?

Nascida Chloe Anthony Wofford em 1931, Toni
Morrison cresceu na cidade de Lorain, localizada perto do
Lago Erie, no norte do estado de Ohio. Seus pais tinham
saido do Sul para procurar no Norte do pais uma melhor
condicdo de vida. Morrison estudou na Universidade de
Howard, com a gjuda financeira de seus pais e se formou
em Letras. Em 1953 concluiu o curso de Mestrado em Le-
tras e dois anos depois voltou a Universidade como profes-
soradeinglés. Foi neste periodo que se casou com Howard
Morrison e com ele teve duas filhas.

Ao se divorciar do seu marido no inicio da década
de 60, se mudou para a cidade de Syracuse, no estado de
New York, onde encontrou emprego na Editora Random
House. Em 1967, foi promovida a posicao de supervisora
geral da Editora na cidade de New York. Trés anos mais
tarde, publicou seu primeiro romance, The Bluest Eye. Um
segundo romance, Sula, foi publicado em 1973. Outros se-
guiram: Song of Solomon (1977), Tar Baby (1981), Beloved
(1987) and Jazz (1992). Em 1988 ela recebeu o Prémio
Pulitzer por Beloved e em 1993 recebeu o Prémio Nobel de
Literatura, a primeira autora afro-americana a ser honrada
com este grande prémio. Atualmente, trabalha como pro-
fessora na Universidade de Princeton e esta escrevendo um
novo romance.

4.1 A visao de Morrison e os criticos

No seu livro, The Afro-American Novel and its
Tradition, Bernard W. Bell coloca Toni Morrison ao lado
de outros autores americanos negros como, por exemplo,
Alice Walker, quando €l e falada sua capacidade de integrar
realismo poético com atradicdo gotica, uma forma de es-
crever sobre o estranho e o bizarro, que de certaforma ca-
racterizaosescritores sulistas. (Flannery O’ Connor e Carson
McCullers certamente seguem esta tradicdo também.) As
passagens liricas que constantemente aparecem nos escritos
de Morrison com certeza justifica o termo “realismo poé-
tico” e, sem davida nenhuma, seus romances se encaixam
na categoria de que Bell chamade “ fabula gética” que ele
define como “ uma pequena narrativa poética cuja cele-
bracéo da beleza, da verdade e das possibilidades da vida
humana se baseia na exploracdo da sua magia, seu misté-
rio e, sobretudo, o seu terror.”

Bell afirma que o tema e o estilo dos romances de
Morrison sdo um “ excelente exemplo de vinho velho



guardado em garrafas novas.” Sua énfase no impacto de
racismo e discriminacdo sexual na vida de mulheres negras
americanas € bem mais complexa e, portanto, mais polémi-
ca, do que a visao deste mesmo assunto apresentada por es-
critores na década de 60. Principalmente em The Bluest Eye
e Qula, seus primeiros romances, ela junta fatos com ficcdo
numa liberdade poética e visdo gbtica caracteristica de es-
critores modernistas e pés-modernistas. Seu estilo literg&
rio, que combina percepcao de minimos detalhes com o uso
singular de metéfora e metonimia (em que uma idéia é ex-
pressa através da sua associagdo com outra idéia) fornece
a0 leitor da suaficcdo momentos de prazer e umanovacom-
preensdo do mundo em que vivemos.

Seus personagens sdo excéntricos e/ou deficientes,
resultado de sua condic&o de ser negro numa sociedade que
caracteriza sua humanidade por mitos de economia, raca e
sexo. Mas eles continuam a perseverar nas suas tentativas
deenfrentar e superar os obstacul os que impedem sua auto-
estima, sua liberdade e sua plenitude como seres humanos.
E é este 0 tema que impregna toda a obra de Morrison.

No seu artigo “ Toni Morrison’s Allegory of the Cave:
Movies, Consumption and Platonic Realism in The Bluest
Eye’ , Thomas H. Fick comenta que o primeiro romance da au-
tora € uma exploracéo muito bem feita de racismo na Améri-
ca do séeulo XX, em que é dado lugar de destaque & heranca
da civilizacdo ocidental. Como Ralph Ellison que, no seu
conhecido romance, The Invisible Man, faz inimeras refe-
réncias aos poetas Emerson e Whitman, Morrison reconhe-
ce a importancia de literatura e filosofia ocidental para a
experiéncia afro-americana na América: de alguma forma
The Bluest Eye ocupa um lugar bem mais radical do que The
Color Purple, a obra prima de Alice Walker que, apesar das
suas muitas qualidades, ndo considera a base intelectual e
econdmica sobre a qual se construiu o racismo americano e
que, consequientemente é mais fraco na apresentacdo dos
Seus personagens e seu desenvolvimento pessoal .

Assim, 0 “vinho velho em garrafas novas’ é uma
metafora bem apropriada para descrever a obra de Toni
Morrison. Ela escreve sobre o eterno problema de racismo
nos Estados Unidos, que certamente € um tema antigo, mas
da novavida a este tema, pois coloca 0s seus personagens
na Ameérica de hoje, dentro dos parametros sociais, econd-
micos eintel ectuai s que marcam o pais no presente momento.
O resultado é umaidentificagdo imediata, por parte do lei-
tor, com o ambiente em que as histOrias se passam e é de
esperar que desperte neste mesmo leitor um novo sentimen-
to de solidariedade com os personagens sofredores que
Morrison desenha com tanta preciséo.

4.2 Andlise do romance The Bluest Eye

O romance conta a histéria de um meninazinha ne-
gra, Pecola, que pensa que se ela puder imitar aimagem de
Shirley Temple, com seusolhos azuis, e asimagens de Dick

and Jane e suafamilia perfeita, como sdo apresentados num
livro de leitura usado para a alfabetizacdo de criancas nas
escolas americanas da década de 40, ela também tera uma
vidat&o feliz quanto eles. A importanciadestaobravai muito
aém do seu vaor literério. Morrison se dirige as massas
populares, tanto pretas quanto brancas, demonstrando como
um sistema social racista destréi a mente e a ama do seu
povo. Mostra como as imagens dominantes de heréis e he-
roinas brancos, de olhos azuis, cabelos loiros e vidas per-
feitas, transmitem para as criangas negras a mensagem de
que ser branco significa sucesso e felicidade. Assim,
guando percebem que suavida € de pobreza e de opressao,
comegam a odiar a heranca cultural que as distancia do
mundo de Dick e Jane. E claro que Morrison ndo tem como
resolver estes problemas, mas apresentaum retrato do mun-
do que ndo pode considerar-se justo. Assim, através do ro-
mance, a autora usa seu préprio olho critico pararevelar ao
leitor o mal que causa umasociedade que éimpregnadapela
idéia de que o branco € belo e o preto é feio.

A prépriaestruturafisicaeatipografiado livroilus-
tram o quanto e por quanto tempo as idéias dos brancos a
respeito de familia e de sociedade tém sido impostas sobre
aculturados pretos. Em vez de capitulostradicionais, The
Bluest Eye é dividido em quatro secgdes, representadas
pelas estacdes — outono, inverno, primaverae verao — su-
gerindo que os acontecimentos que marcam a histéria ja
tém ocorrido antes, e ocorrerdo novamente, que eles fa-
zem parte de uma condicdo de onde ndo se pode escapar.
Essas quatro sec¢des sao divididas em capitul os, cadaqual
encabecado por um trecho de um extrato tirado do livro de
Dick and Jane, que retrata fielmente o tipo de vida que
|leva uma familia americana branca de classe média. O se-
guinte texto, tirado deste livro, € usado repetidas vezes
num processo irénico de comparar e contrastar a vida dos
brancos com a dos negros:

Aqui é a casa. A casa € branca e verde. Tem uma
porta vermelha. A casa é muito bonita. Aqui esta a familia.
Mamée, Papai, Dick e Jane. Eles sGo muito felizes. Vigja
Jane. Elatemum vestido vermelho. Ela quer brincar. Quem
vai brincar com Jane? Vja o gatinho. Ele faz miau-miau.
Venha brincar. Vlenha brincar com Jane. O gatinho ndo quer
brincar. Veja Mamae. Mamée € muito boa. Mamée, vocé
pode brincar com Jane? Mamae ri. Ria, Mamae, ria. Vgja
Papai. Ele é forte e bonito. Papai, vocé pode brincar com
Jane? Papai estd sorrindo. Sorria, Papai, sorria. Veja o
cachorrinho. O cachorrinho faz au-au. Vocé quer brincar
com Jane? Vigja o cachorrinho correr. Corra, cachorrinho,
corra. Vga, veja. J& vem um amigo. O amigo vai brincar
com Jane. Eles brincar&o por muito tempo.

Brinque, Jane, brinque.

Esse extrato do livro Dick and Jane, que encabeca
0s capitulos do romance, € relacionado de alguma forma
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com a harrativa que introduz. Assim, a parte do romance
que descreve a mée de Pecola € encabecada pela descricdo
da mée de Dick e Jane, e assim por diante. O uso desses
trechos mostra o quanto sdo importantes e predominantes
as imagens de perfei¢do da vida dos brancos na cabeca da
menina negra, Pecola. Por outro lado, a estranha tipografia
usada por Morrison mostra ao leitor como tudo isso €, no
fundo, totalmente irrel evante.

Os nomes dos personagens sdo importantes no ro-
mance, pois freqlientemente sdo simbdlicos de condicdes
sociaisno contexto da histéria. O nome do préprio romance,
The Bluest Eye, tem o objetivo de mostrar ao leitor o quan-
to sdo valorizadas meninazinhas bonitas, de olhos azuis e
cabelos loiros, numa sociedade predominantemente bran-
ca. Pecola e sua familia séo representantes da comunidade
minoritaria afro-americana, e seu sobrenome, “Breedlove”
(espalhar amor, literalmente) €, no minimo, irbnico, pois
eles definitivamente ndo espalham amor. Pelo contrério,
espalham 6dio — 6dio de sua prépiacondicdo de negritude.
As amiguinhas de Pecola, Claudia e Frieda McTeer (tam-
bém negras) se consideram lisonjeadas quando um vizinho,
Mr. Henry, ascumprimentadizendo: “ Como vao vocés? VVocé
deve ser Greta Garbo e vocé deve ser Ginger Rogers.” O
louco, Soaphead Church (cabeca de sabéo igreja, literal-
mente), certamente representa o papel dalgrejanacomuni-
dade afro-americana. “ Eu fizummilagre! Eu dei osolhosa
elal Eu adei osolhosazuis, azuis, doisolhosazuis’ exulta
0 Soaphead. Aqui Morrison parece estar dizendo que apro-
messa da | greja de que, se vocé adora Deus e faz oracfes a
Ele, tudo nasuavidavai ficar bem, ndo é mais confidvel do
que ailusdo que Soaphead cria em Pecola de que elaagora
possui doisolhosazuis. O significado do nome de Pecolase
revela através de um momento quando uma colega branca
de col égio confunde 0 nome dameninacom o nome de uma
personagem no filme Imitation of Life. Atravésdestaligeira
confusdo, entende o leitor que avidadaPecolaéumaimita-
¢do daexperiénciade viver como os brancos e ndo como as
mulheres da comunidade negra. Ela vive num mundo ima-
ginério como se fosse num filme.

The Bluest Eye é um romance que expressa raiva.
N&o odio, mas sim, raiva. Mesmo assim, araiva é contro-
lada. Talvez porque naliteratura afro-americana € preciso
expressar raiva de uma maneira ordeira, se ndo, afaltade
controle na maneira de expresséa-la pode fazer com que
ndo surta efeito. No entanto, a narrativa ndo termina em
desespero. Morrison nos mostra que tanto raiva como co-
munidade podem oferecer redenc&o. Mas cada qual repre-
senta um perigo. A raivapode criar senso de justica e per-
cepcao do real valor pessoal, mas se torna perigosa quan-
do é desviada do seu proprio alvo. Enquanto Claudia
McTeer, a amiga de Pecola, amadurece e confronta com
coragem a sociedade racista, Pecola enlouquece porque
asuaraivaédirigidaasi propria por ser negra. Uma co-
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munidade pode apoiar e confortar, mas também pode re-
jeitar e machucar. Quando Pecola é estuprada pelo pré-
prio pai e engravida, sua comunidade a despreza. Talvez,
no final, o romance esteja pedindo que cada qual consi-
dere como e o que nés vemos como individuos e como
sociedade. O deserto da sociedade de hoje s6 pode se tor-
nar terra fértil novamente  quando todos nés abrirmos
0s nossos olhos para a realidade que nos cerca e, enxer-
gando esta realidade, acreditar que somos capazes de fa-
zer do nosso mundo um lugar melhor para se viver.

5 CONCLUSAO

Embora os temas das obras agqui consideradas se-
jam aparentemente muito diferentes, na reaidade as trés
autoras apresentam varias maneiras de ver a mesma coisa
— 0 ser humano e seu lugar na sociedade num pais mudado
para sempre depois da sua participacdo em duas terriveis
guerras e um periodo de pobreza extrema durante a depres-
sdo econdmica da década de 30. Apesar dos estilos dife-
rentes de apresentar este tema Unico, podemos observar
muitos  pontos em comum. O uso do grotesco literario
de Flannery O’ Connor pode ser encontrado na tendéncia
gética dos escritos da Carson Mc Cullers e nas fabulas
géticas de Toni Morrison. Religido é compreendida por
O’ Connor como um caminho a redencg&o, mas so se é reli-
gido de verdade e ndo a ilusdo representada pelo persona-
gem, Soaphead Church in The Bluest Eye. Apesar de fazer
parte da sociedade branca, tanto O’ Connor quanto
McCullers, nascidas e criadas no sul dos Estados Unidos,
tinham profundo conhecimento dos problemas raciais téo
inerentes a cultura desta regido e, mais recentemente, es-
palhados pelo pais inteiro, como mostram os escritos de
Toni Morrison. Por suavez, aautoranegracertamente pode
se identificar com o isolamento espiritual e a procura de
uma verdadeira comunicagcdo humana que é a marcaregis-
trada de Carson McCullers. Assim, cada uma nos leva a
fazer um sério questionamento sobre o que significa fazer
parte da sociedade americana na segunda metade do século
XX? Como conciliar as necessidades de corpo e almanum
mundo cada vez mais secularizado? Como evitar que o ser
humano vivano mundo de hoje sem ser brutalizado por ele
ou explorado por aqueles que se dedicam aos interesses
apenas materiais? As respostas, com certeza, serdo acha
das no coragdo de cada um.
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