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A JANGADA DE PEDRA:
UM ROMANCE DE TESE

Céassia Maria Bezerra do Nascimento*

Resumo

Este trabalho procura demonstrar os recursos utili-
zados por José Saramago para fazer d' A jangada de pedra
um romance de tese. Seguindo o discurso histérico do li-
vro, descobre-se o discurso narrativo, sendo o inverso tam-
bém comprovado. As relagdes entre os discursos sdo feitas
com grande expressividade. A narrativa fantastica apre-
senta-se a todo instante: fatos insélitos acontecem, a pe-
ninsula separa-se do restante da Europa e a pol émica cau-
sada servem para comprovar a sua tese transiberista.

Palavras-chave: José Saramago; A jangada de pedra; ro-
mance portugués; literatura e histéria.

Resumé

Thiswork tries to demonstrate the resauras used by
José Saramago to make A jangada de pedraa thesisroman-
ce. Following the historical speech of the book, we find the
narrative speech, being its opposite also proved. The
connections between the speeches are done with great
expressivity. The imaginary narrative is presented all the
time: unusual facts happens, the peninsula is divided from
the rest of Europe, and the controversy that is caused ser-
ves as something to confirmthis“ transiberista” thesis.

Key words: José Saramago; A jangada de pedra; Portu-
guese Romance; literature and history.

A jangada de pedra € um bom exemplo de como a
obra literéria pode ser muito mais que um simples espelho
darealidade. A narrativa de José Saramago é um reflexo do
real a0 mesmo tempo que reflete o imaginario humano, ques-
tionando valores historicos, a existénciahumana, avida. A
literatura, conforme aleitura feitade Saramago, ndo é ape-
nas um modo de ilustrar fatos historicos, da mesmaforma
gue a Histdria ndo se compromete apenas em narrar fatos.

O texto historiogréfico, conforme os representantes da His-
tériaNova, deve apresentar expressividadeliteraria, eo his-
toriador pode preencher os fatos ndo comprovados por ves-
tigios, como faz o ficcionista, utilizando-se do imaginario.

José Saramago utilizaem umtexto literario paradiscu-
tir suatesetransiberista. Desse modo, tem-senolivro doisdis-
Ccursos que se correlacionam, o historiogréfico que se reveste
deimaginério, dealegorias, e oficcional envolvido com ques-
tes politicas. Se a discussdo politica era do interesse de
Saramago, €le ndo poderiater feito deformamelhor: as perso-
nagens da historiavigjam enquanto ajangadanavega, af astan-
do-sedaEuropa. E assim que manifestaseu descontentamento
diante daintegracdo portuguesaa Comunidade Econbmica Eu-
ropéiaeaintervencdo norte-americananos assuntos nacionas.

E pensando na presencado discurso histérico e poli-
tico na Jangada de pedra, que o presente trabal ho pretende
desenvolver-se. Lembrando que o proprio José Saramago
afirmaem entrevistaao Jornal deLetras, Arteseldéiasque
olivro éiberista. Atravésdeste, tentajustificar atese de que
a ligacéo historicamente mais aceitavel é a de Portugal a
Espanha e ndo ao resto da Europa, e que os dois paises tém
mais proximidade com a Africae com aAmérica L atina

A riqueza daexpressividade de Saramago desenvol -
ve uma histérica politica cheia de metéforas, uma perfeita
correlacdo de discursos. O pretérito e o presente, 0 novo e
velho, o medieval e o contemporaneo encontram-se najan-
gadaibéricaque se move sobre o mar. Saramago reacende a
discussdo iberista, umaquestdo, que conforme Carlosd’ Alge
em Metéfora politica num romance alegérico, ainda fasci-
na portugueses e espanhdis. E, pois, especificamente sobre
este transiberismo que falard a presente pesquisa.

1 O DISCURSO FICCIONAL E O DISCURSO
HISTORICO

Do mesmo modo que aHistériautiliza-se dalingua-
gem ficcional, o texto literério pode perfeitamente incorpo-

* Aluna do Programa de P6s-Graduagdo em Letras (Mestrado), da Universidade Federal do Ceard; bolsista da CAPES.
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rar o discurso histérico, ja que a presenca do real é funda-
mental ao texto. E foi assim que fez José Saramago para
defender sua tese transiberista. Guy Lardreau e Georges
Duby em seus Didlogos sobre a nova histéria refletem a
proximidade da Histériae da Literatura. Conforme Duby, a
historia € um género literario, um género que depende da
“literatura de evasao” — pelo menos em larguissima medi-
da; que a histéria satisfaz um desejo de nos evadir-nos de
nds, do quotidiano, do que nos cercal. O texto historico é
pois cercado de limites; ao escrever, o historiador deve se
basear em fatos comprovados, e os hiatos existentes podem
ser preenchidos com suaimaginacdo. E, como afirmaDuby,
0 imaginario tem tanta realidade como o material.

Ajangada de pedra correl aciona perfeitamente o real
eoilusorio. Olivro é poisumaperfeitacombinacdo do dis-
curso ficcional, do discurso histérico e do discurso politico.
José Saramago combina lendas, narrativas locais, contos
de fada, registrando o humor irénico com que uma forma
ficcional se articula com outra proxima?, ao mesmo tempo
gue o insolito, o imaginario, navegam lado alado ao real.

Com muita maestria, Saramago utiliza-se detaisre-
cursos para encobrir o seu discurso histérico do presente
portugués, umadiscussao sobre ainterferénciaeuropéianos
assuntos do pais. Paraisso, 0 autor apoia-se na Historia da
Peninsula, contada pela Histériaoficial, pelostextos litera-
rios, pelas lendas, pela cultura popular. Todos os vestigios
historicos servem para comprovar 0 quanto a cultura ibé-
rica é propria, diferente do que ha no resto da Europa.

Um homem de escrit6rio, um professor primario, um
farmacéutico, uma mulher desquitada e outra vitva sdo,
como se pode ver, pessoas comuns marcadas por fendbme-
nos insolitos. Cada personagem acha que, no momento em
gue se deu a manifestacdo desses fendmenos, a peninsula
comegou ase movimentar; fazem, desse modo, parte do pre-
sente historico da peninsula. Cadaum dos cinco fendmenos
acontecem sem testemunhas, em lugares isolados - s6 0s
estorninhos que rodeiam José Anai¢co despertariam, confor-
me percebe-se no texto, a curiosidade popular. Mesmo as-
sim, as autoridades dos dois paises tomam conhecimento
dosfendmenos e passam a procuréa-1os para esclarecimento.
Através dessa atitude tomada pel as autoridades peninsul a-
res, o narrador d& ao historiador duas saidas para preen-
cher os hiatos deixados pela histéria: buscar respostas den-
tre pessoas do povo, ou deixar, sempre que possivel ou
necessario, que o imaginario e o insolito ocupem espagos
em seu texto.

As cinco personagens fazem parte da histériad’ A
jangada de pedra ao mesmo tempo que fazem Histéria.

1 LARDREAU. Dialogos sobre a nova histéria. p.38

A jangada de pedra € uma histéria dentro de outra, e
conforme reflete Pedro Orce: enquanto andam sobre a pe-
ninsula, a peninsula navega sobre 0 mar, o mar roda coma
terraa que pertence, e aterravai rodando sobre si mesma,
rodatambémavoltado sol eogiraemtornodes mesmo(...)%
A esseinvisivel José Anaico dao nomede histériae conclui
gue o visivel que a norteia, ou sgja, 0s vestigios deixados
pelo tempo, ndo passam de uma cobertura. A partir destas
reflexdes, o narrador deixa claro a sua compreensdo de es-
crever Histériacomo sendo muito mais do que se basear no
visivel, hAmuita coisa escondida por detras deles e que po-
dem ser resgatados pelo imaginario: um imaginario que se
torna real nas maos do historiador. E assim a reflex&o de
Guy Lardreau ao chamar a histéria de guarda roupa das
inscrigdes imaginarias, o historiador € o figurinistas que
ajusta figurinos que nunca foram novos.*

Enquanto andam sobre a peninsula, Joaquim Sassa,
Pedro Orce, José Anaico, Joana Carda e Maria Guavaira
levam o leitor a conhecer, através de suas conversas, a geo-
grafiaeahistériapeninsular, desde o tempo primitivo atra-
vés da referéncia feita ao Homem de Orce, passando pelo
passado medieval atravésdasnovelasde cavalaria, 0 passa-
do glorioso das navegacdes, até chegar ao presente, ainter-
feréncia européia nas questdes peninsulares e sua conse-
guenterevolta.

L embrando Camdes e as navegacdes, Saramago fala
datrajetdria antes feita por navegadores portugueses espa-
nhéis no século XVI, e que, em sua histéria, € feita pela
propria Peninsula. Um roteiro heréico, de paises que néo
precisaram do resto da Europa, e que ndo precisam, neces-
sariamente, formar com ela uma Comunidade apenas pelo
fato de pertencerem ao mesmo continente.

2 O TRANSIBERISMO

Portugal e Espanha sdo vizinhos excéntricos para o
restante da Europa. Paises que um dia dominaram as fron-
teiras das navegagdes, mas que por ingeréncia politica e
econdmica perderam espaco diante de paises como alngla-
terraeaFranca. Os paisesibéricos passaram aguardar con-
sigo alembrancga do passado rico e her6ico, isolaram-se em
suas culturas diante da ambic&o dos vizinhos europeus.
Apesar das diferencas, surgem organizacGes dispostas a
unificar os paises europeus, e € apartir do interesse europeu
na participacdo dos paisesibéricos na Comunidade Comum
Européia que surge a pol émica que norteia o livro.

2 ALENCAR JUNIOR. “A discursividade da histéria em A jangada de pedra’. p. 195

3 SARAMAGO. A jangada de pedra. p. 256.
4“LARDREAU. Dialogos sobre a nova histdria. p.13
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A narrativad’ A jangada de pedra é pois uma met&
fora, avontade de Saramago e de boa parte dos portugueses,
descontentes com as interferéncias da Comunidade Econd-
mica Européia no pais, de desligar a Peninsula Ibérica do
resto da Europa, continente cujo pais ndo tem ligacdes his-
téricas e culturais.

A participacdo dos paisesibéricos na CEE gerou dis-
cussies. A formagéo de umacomunidade implicaproximida
deentre os associados, o que eradificil de perceber dentre os
ibéricoseoresto daEuropa. A histériade Portugal e Espanha
tem horizontes diferentes dos outros paises da Comunidade:
alingua, acultura, aliteratura, tudo tem uma particularidade
eumarigquezapropria. Ao relembrar a histéria portuguesa, o
farto periodo do mercantilismo, Saramago quer provar o quan-
to aligacao ibéricaémaior com os paises|atinos e africanos.
Nesse periodo, Portugal e Espanhadesbravaram mares e con-
quistaram terras em territorios da América L atina e da Afri-
ca, e énesseslugares que se encontram, até hoje, vestigiosda
culturaibérica. Por isso, € nadirecdo deles o Ultimo percurso
dajangada, que brincou em directes diferentes, despertando
cobica até dirigir-se ao seu destino real e la estacionar.

A vocacdo da Peninsula Ibérica para o Sul, José
Saramago chama de transiberismo.

Que sempre esteve latente mas que circunstancias po-
liticas, econdmicas, geo-estratégicas abafaram (....).
Era disso que eu falava n’ A jangada de pedra: cum-
prirmos a vocagao do Sul que vivi em nds, mas que
nos Ultimos anos se tornou cada vez mais longinqua,
esmagada pela obsessdo europeistica®.

Na mesma entrevista diz que tentou mostrar duas
coisasn’ A jangada de pedra:

Primeiro: a Peninsula no plano cultural (...); segun-
do: hd na América um nimero muito grande de povos
cujas linguas sdo a espanhola e a portuguesa. Por
outro lado, nascem na Africa novos paises que s30 as
nossas antigas colénias. Entdo imagino, ou antes,
vejo. Uma enorme area ibero-americana e ibero-afri-
cana, que tera certamente um grande papel a desem-
penhar no futuro.

A comprovacdo de suatese passa pelailustracéo de
diversas discussdes. A polémicade ser ou ndo iberistaatra-
vessa fronteiras e espalha-se pela Europa. Os governos es-
trangeirostentam intervir e “resgatar” os paises “prodigos’
que parecem abandonar o continente para sempre; a Comu-
nidade Comum Européia e a Organizacg&o Tratado Atlanti-

5 D'ALGE, C. “Metéfora politica num romance alegérico”. p.110
5 SARAMAGO. A jangada de pedra. p. 153

7Idem. p. 153.

8 Ibidem. p. 155.

co Norte manifestam-se, enquanto a peninsuladiverte-se por
mares desbravados antes por seus heréis.

2.1 Ser ou nao iberista

A separacéo da Peninsulalbéricado resto da Europa
geraum climade medo e conflito em todo o continente. Ha
os que fogem paraa segurancado continenteimaovel; pesso-
as morrem, avides sdo sequiestrados, a populagéo abandona
suas casas e pede abrigo no interior da peninsulacom medo
de chogue. Em meio atantos problemas, a popul agdo mani-
festadiversostipos de sentimentos e atitudes: haos que aban-
donam o pais sem ressentimentos, ha os ibéricos que lou-
vam aidéiade ficarem longe do olhar europeu, h4 os euro-
peus que lamentam o afastamento ibérico. E aidéia de ser
ou ndo iberista que se espalha pelo continente.

Nadécimaprimeirapartedo livro, aposfalar do ada-
gamento de Veneza, o narrador afirma que, para alguns eu-
ropeus, eraagradavel o afastamento dapeninsula: verem-se
livres dos incompreensiveis povos ocidentais, agora em
navegacao desmastreada pelo mar oceano, donde nunca
deveriamter vindo, foi, s6 por si, uma benfeitoria, promes-
sadediasainda mais confortaveis, cada qual comseuigual®.
Consequientemente, Portugal combina perfeitamente com a
Espanha, pois que fiquem ent&o juntos, mas longe do res-
tante da Europa. E esse o pensamento dos que aceitam fa-
cilmente os rumos da histéria, que ndo a questionam, e que
sempre procuram nela uma satisfacdo pessoal.

Mesmo havendo os que se a egram com o af astamento
da peninsula, Saramago fala daqueles que ficam incon-
formados e desassossegados diante deste fato histérico, an-
siando por umasolucdo. O narrador falaent&o de um destes
inconformados, um destes que

ousou escrever as palavras escandal osas, sinal duma
perversao evidente, Nous aussi, nous sommes
ibériques, escreveu-as numrecanto de parede, a medo,
como quem, nao podendo ainda proclamar o seu de-
sgjo, ndo aglienta mais escondé-10’.

Essafrase, que significands também somosibéricos,
virou palavrade ordem e apareceu em diversos paises, trans-
critaem diversas|linguas, até mesmo em latim. Suarepercus-
sd0 fez com que governos europeus organizassem debates e
mesasredondas natelevisdo. A discussdo erafeitapor pessoas
que haviam fugido dajangada, aqueles que, apesar dos aper-
tados lacgos da tradicdo e da cultura, da propriedade e do
poder, tinham virado as costas ao desvario geol 4gico e esco-
Ihido a estabilidadefisica do continente?. Os debates termina-
vam com afrase: Faca como eu, escolha a Europa.
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Diante de tantas discussdes, Saramago insere a fi-
gura do jovem, daquele que sempre cheio de razdes e so-
nhos toma frente, como comprovam os relatos historicos,
de manifestacdes e de lutas sociais e politicas. E estando
diante de um fato histérico tdo importante, 0s jovens euro-
peus ndo podiam ficar calados, armam-se, invadem ruas,
paragritarem “nds também somosibéricos’. Ironicamente,
Saramago cita 0s soci6logos e psicélogos que com certeza
viréo a desdenhar dessas atitudes da juventude com suas
perniciosas explicagdes, dizendo que

aqueles jovens nao queriam ser realmente ibéricos,
0 que faziam, aproveitando um pretexto oferecido
pelas circunstancias, era dar vazdo ao sonho
irreprimivel que, vivendo tanto quanto a vida dura,
tem na mocidade geralmente a sua primeira
irrupcdo, sentimental ou violenta, ndo podendo ser
duma maneira € doutra.®

Um outro ponto alto do fazer histérico eliterario de
Saramago encontra-se na décima primeira parte do livro,
guando éfalado sobre amorte de um mogo holandés: morre
a0 ser atingido por um bala de borracha - quantos casos
assim ja se repetiram pela histéria. O mogo disse a célebre
frase, sou ibérico, antes do Ultimo suspiro. Ironia da hist6-
ria, cada pais diz que o jovem eraseu. Um exemplo da eter-
na necessi dade humana de possuir martires.

2.2 Aintervencdao estrangeira

Em meio ao tumulto do surgimento das fendas que
comegam aseparar a Peninsulado resto da Europa, hareuni-
6esdaOTAN e daComunidade EcondmicaEuropéia, asduas
sociedades discutem o afastamento da Peninsula. Chamando
aEuropade mée amorosa, Saramago ironizaas organizagdes
que agora perdiam tempo discutindo o destino dos dois pai-
ses. Uma mée que depois de tantos anos resolve reunir os
filhos para reeducé-los, uma praticainviavel paraa psicolo-
giafamiliar, e por conseguinte, para conjunturas politicas.

A jangadaflutuante ndo apresentadesde oinicio
vocagao parao Sul. Ao separar-se, elaencaminha-se parao
ocidente, motivo que levaa CEE e a OTAN afazerem reu-
nides para discutir o problema. A primeira manifestou-se
mais claramente, tornando publico que o deslocamento dos
paisesibéricos para ocidente ndo poria em causa 0s acor-
dos emvigor, tanto mais que se tratava de um afastamento
minimo?°. Parajustificar-se, levanta os exemplos da distan-
ciadalnglaterra, da Groelandia, dalslandia que nédo afeta-
vam arelagao da Comunidade com tais paises. Ironicamente

9 SARAMAGO, J. A jangada de pedra. p. 156
10 1dem. p. 42
USARAMAGO. A jangada de pedra. p.160.
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o narrador falaque houve paises membros que, diante dessa
situag&o acharam por bem dizer que se a Peninsulaqueriair
embora, pois quefosse. A OTAN, discretamente, faz inves-
tigacBes do fato.

Apés tantas discussdes politicas sobre a situagéo ibé-
rica e as manifestaces que abalaram toda a Europa, essas
organizagdes comegaram a manifestar-se com mais evidén-
cia. Os paises europeus querem explicagdes do governo por-
tugués e espanhol sobre o que esta acontecendo e chegam até
mesmo a exigir que parem o movimento da peninsula. Na
décimasegundapartedo livro, o primeiro ministro portugués
expde em rede nacional tudo que a peninsula vem sofrendo
a0 povo portugués, as pressies que sofrem dos outros paises
europeus. A Europa culpa os paises ibéricos pela desordem
publica das massas de manifestantes que exprimiram a sua
solidariedade com os povos da peninsula e diz

Ora, esses governos , em vez de nos apoiarem, como
seria demonstracgao de elementar humanidade e duma
consciéncia cultural efectivamente europeia, decidi-
ram tornar-nos em bodes expiatérios das suas difi-
culdades internas, intimidando-nos absurdamente a
deter a deriva da peninsula, ainda que, commais pro-
priedade e respeito pel osfactos, Ihe devessemter cha-
mado navegagdo.t

Maisafrente, estranhao fato dos governos europeus
gue nunca 0s quiseram consigo, agora exijam mesmo sem
ser do desegjo deles que os ibéricos facam o que é impossi-
vel. A faltade poder tirou dos europeus o bom senso. Nesta
euforia do discurso, o primeiro-ministro refere-se ao gran-
de espirito humanitario dos Estados Unidos, de onde fica
sendo enviado o abastecimento de carburantes e de produ-
tosalimentares. E ao final do discurso do primeiro ministro,
lembra que a histéria pode confirmar a dignidade do povo
portugués.

O sonho ibérico de afastar-se da Europa é ameacado
pela possivel colisdo da peninsula com o Acores, que ndo
chegaaacontecer. O medo do choque faz com que os Esta-
dos Unidos garantam a evacuagéo das ilhas, enquanto os
governos portugués e espanhol pedem apopul agdo que aban-
donem o litoral. Talvez por isso chegou-se a achar que a
nova rota salvadora havia sido fruto de alguma poderosa
corrente maritima artificialmente produzida pelos norte-
americanos ou pel os soviéticos.

A nova rota para o0 norte agrada ao governo norte-
americano, que garante receber de bracos abertos o novo
vizinho. Ironicamente, os Estados Unidos, o pais que estran-
hamente participade guerras mas que € pacificador em nome
da ONU. E desse pais, com quem a peninsula n&o tem cor-



relacdo histérica, de quem é afastado por um oceano, de
onde vem a ajuda e 0 apoio necesséario. Mais do que apoio,
os Estados Unidos exercem, conforme Saramago em seu
discurso de agradecimento ao Prémio Nobel, um dominio
sufocante. Todos os momentos acima mencionados
exemplificam a constante influéncia estrangeira na Penin-
sulalbérica. Umainfluénciadesagradavel ao narrador, e que
o faz afastar mais e mais a jangada de pedra da Europa, de
dirigi-la a direcdo norte para despertar cobicas e sd entdo
leva-la parajunto de suas ex-colénias.

CONSIDERACOES FINAIS

Ler A jangada de pedra € participar de um debate
histérico, ab mesmo tempo que se navega pela literatura,
pela geografia |bérica. E acompanhar com Saramago o de-
senvolvimento de suatese, o desabafo de quem sempre per-
cebeu o descaso e a dnsia do poder europeu. Uma leitura
que chega a confundir olhares despreparados que buscam
apenas compreender o desenrolar dosfendmenos, e quefas-
Cina aos mais atenciosos.

Aspectos do mundo moderno estdo presentes nahis-
téria. A informacgdo chega pela televisdo, pelo rédio, tudo
“a0 vivo” para o mundo. Saramago aproveita-se desses re-
cursos modernos, apresentando discussdes em forma de
debates politicos, mesas-redondas, noticias, entrevistas, co-
mentarios. As pessoas participam da Historia, formam mo-
vimentos de massa, tém opini&o e agem sobre 0s aconteci-
mentos. E um novo modo de fazer histériae um novo modo
de produzir literatura.

O discurso historiogréfico e o discurso literario inte-
gram-se sem dificuldades, o |eitor acompanha os passos das

cinco personagens da histéria, ao mesmo tempo que acom-
panha a navegacado da peninsula. Um movimento de revol-
ta, como se a Peninsula | bérica fosse como um jovem que
foge de casa cansado de repreensdes, cansado dos falsos
amigoseuropeus. Como quem abandonaamae amorosa que
nunca lhe deu a atenc&o de que sempre preci soul.

José Saramago expressa em A jangada de pedra o
seu compromisso humanista. Parada entre a América e a
Africa, longedainfluénciaeuropéia, e do dominio sufocante
norte-americano, a peninsula encontra o seu lugar no mun-
do e na Histéria. E a hora de buscar bons amigos, de reen-
contrar velhos conhecidos, e de refazer-se. E acomprovagéo
do que ele chama de transiberismo.
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CULTURA E TEATRALIDADE
EM I-JUCA-PIRAMA

Dina Maria Fragoso*

Resumo

A anélise do poema |-Juca-Pirama focaliza, basica-
mente, trés questdes. a) 0s aspectos épico-dramaticos da
obra; b) ainsercéo de umquadro teatral, no poema, a par-
tir de uma seqliéncia de diélogos e de mondlogo; c) a pre-
senca de dois narradores na obra.

Palavras-chave: poesia brasileira; indianismo; Goncalves
Dias; andlise literaréria.

Abstract

The analysis of the poem* I-Juca-Pirama’ basically
focusses three questions:. a) the epic and dramatic aspects
of the text; b) the insertion of a theatrical scene into the
poem, based on a sequence of dial ogues plus a monologue;
¢) the presence and the role of two narrators.

Key words: brazilian poetry; indianism; Gongalves Dias,
literary analysis.

1 INTRODUCAO

Este artigo compreende uma analise de alguns can-
tosdo maisimportante poemaindianistade Gongalves Dias.
[-Juca-Pirama € um poema épico-dramatico, cuja forca
maior, se apreendida na perspectivado velho guerreiro, tra-
duz-se na maldic8o que este lanca contra o filho covarde.
Tal injdria, contudo, acentua atensdo que se estabel ece des-
deoinicio, entre o valor social da coragem e o amor filial,
que se circunscreve no ambito familiar. No poema I-Juca-
Pirama, o embate, que permeia sua trgjetoria, € efetuado
entre umaidentidade tribal e um sentimento filial expresso
pelo indigena condenado a morte.

* Mestra em Letras e Professora da Casa de Cultura Portuguesa da UFC.
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O outro aspecto a ser abordado trata da comprova-
¢30 daexisténciade um quadro teatral inserido neste poema
épico-dramatico apartir de uma seqiiéncia de dialogos e de
mondlogo que seiniciaapartir do canto V.

E, finalmente, este trabalho aponta para a possibili-
dade da presenca de um ou dois narradores que representa-
riam, por um lado, um narrador-poeta e, por outro, um
narrador-personagem.

2 ASPECTOS EPICO-DRAMATICOS

A citagdo queintroduzimosaseguir levaacompreen-
der aposturaufanistae entusiasta, com que Anténio Candido
elege 0 poema de Gongalves Dias como um dos simbolos
mai s representativos danacionalidade brasileira. Suariqueza
ritmica suscita generosidade e heroismo, mas o que o texto
de Dias acrescenta de novo as representacfes padronizadas
do nosso autdctone é a tensdo entre os valores sociais e 0s
familiares. Ougamos o critico em suas proprias palavras.

I-Juca-Pirama é dessas coisas indiscutidas, que sein-
corporam ao orgulho nacional e a prépria repre-
sentacdo da patria como a magnitude do Amazonas,
o grito do Ipiranga ou as cores verde e amarela (...)
O poema suscita her6ico deslumbramento com um
poder quase magico de enfeixar, em admiravel mala-
barismo de ritmos, aquel es sentimentos padronizados
que definem a concepg¢ao comum de heroismo e gene-
rosidade e, por isso mesmo, Nnos comprazem quase
sempre. Aqui, porém, neste poema, 0 poeta inventou
um recurso inesperado e excelente: o lamento do pri-
sioneiro, caso Unico em nosso indianismo, que rompe
a tensdo monétona da bravura tupi gragas a supre-
macia da piedade filial. (CANDIDO, 1959:56)

Consideremos os aspectos épicos-draméticos do
poema. Segundo Helena Parente Cunha, toda epopéia



digna deste nome deve dispor de “alta quota de episddios
espetaculares, batalhas sangrentas, exaltacdo de herdis so-
bre-humanos em lutacontraafortuna, intervencées fantas-
ticas dos deuses ou de forcas sobrenaturais, enfim, todo um
arsenal degrandiosidade, em estilo retumbante” (CUNHA,
1976:109). Dos aspectos aventados pela critica, nem todos
confluem para a composi¢éo do poema em estudo. N&o ha
rigorosamente episodios espetaculares, mas dois niicleos
draméti cos que mais humanizam o herdi do que o elevam a
categoria do sobre-humano. As batal has travadas entre os
timbiras e as demais tribos séo ja referéncias miticas que,
ao se propagarem, tecem a histdria da bravura e da feroci-
dade indigena. S&o narradas mais do que vividas. O Unico
combate que setrava durante a progressao das cenas narra-
tivas reline o guerreiro tupi e seus adversarios, no esforgo
de desfazer a mancha familiar advinda de um suposto ato
de covardia. Tampouco haintervences fantasticas que re-
tirem dos personagens a autoria e a responsabilidade das
acoes que impetram. Néo ha espaco para os deuses e nem
para sua magia. O destino se faz com 0 homem e ndo se
sobrepe arbitrariamente a sua capacidade de se conduzir
para o futuro. Portanto, as agbes humanas ndo necessitam
mais do que acatar atradicdo das regras e das leis que re-
gem acondutaentre os seres. Encontra-se, contudo, em “I-
Juca-Pirama’ agrandiosidade dalinguagem, utilizadanuma
combinagdo estéticaexemplar de vocdbulosindigenaseda
forte expressividade poética dalingua portuguesa. Seguin-
do o melhor exempl o da épica antiga, 0 poema engrandece
tanto o herdi quanto os seus adversos, dentro de umaldgica
que compreende o valor do protagonista na propor¢do do
valor do inimigo.

A luta entre dois povos — ou duas ragas — presente
na épica se torna, assim, um conflito entre o povo timbira
e 0 que resta da gente tupi: a familia agora reduzida a um
pai, cego e ancido, e aum filho, cuja bravura deve subme-
ter-se ao amor filial. Esta desproporcdo entre acomunida-
de, com suas normas comportamentais, e afamilia, com o
dever gue envolve a sua preservagdo, geraum conflito es-
sencialmente dramético. E a divisio entre estas duas ins-
téncias que cinde o individuo e o pde em estado de tensao.
Como na composi¢ao dramaética, o futuro, e ndo o passa-
do, é o horizonte esperado.

O género dramatico, segundo HelenaCunha, “se as-
sentanatensdo dos acontecimentos para o desfecho, as per-
sonagens se armam em fungdo do que ha de vir’ (CUNHA,
1976:120). Delevirdasolucdo parao problemaque situaos
personagens no seu presente vivido. E nele que ira se tecer
o discurso de seus feitos, como mito exemplar e como reso-
lugéo de umaexperiénciahumanadol orosa. Como natragé-
diagregaantiga, 0 herdi élevado aoptar entre umadecisao
e outra. Entre o que manda o Estado, aLei que coordenaa
vida politicae social, e os ditames afetivos que imperam na
constituicdo familiar a ser mantida.

O tratamento épico-dramatico emprestado ao uni-
verso cultural indigena, que Gongalves Dias intenta repre-
sentar poeticamente, € maisdo que umaambientacdo ou uma
concessao aum gosto de época. Parece-nos haver no esfor-
¢Oo 0 propdsito de ultrapassar os limites do regional, para
refletir asituagéo indigenano interior de umaquadro huma-
no mais universal. Nesta perspectiva o indio deixa de ser
objeto exético de curiosidade alheia, parainserir-se napro-
blematica universal da condigdo do homem, o que torna a
existénciaessenciamente tragica.

2.1 A teatralidade em I-Juca-Pirama

Aoinicio de nossaandlise, levantamos como segun-
daproposi¢cdo comprovar a existéncia de um quadro teatral
no poema |-Juca-Pirama a partir do canto V.

Neste canto, logo na primeira estrofe, este quadro
teatral seinstauraatravésdo didlogo entre o chefetimbirae
0 prisioneiro, ocorrendo, conseqlientemente, o inicio deuma
evolugdo gradual datensdo draméticagque acompanhao poe-
ma de Goncalves Dias.

CantoV
Soltai-o! — diz o chefe. Pasma a turba;
Os guerreiros murmuram: mal ouviram,
Nem pbde nunca um chefe dar tal ordem!
Brada segunda vez com voz mais alta,
Afrouxam-se as prisfes, a embira cede,
A custo, sim; mas cede: 0 estranho é salvo.

Ao ser proferida esta sentenca, quebra-se, logo ao
inicio do quinto canto, uma tradicdo secular. Consentir a
liberdade a um prisioneiro condenado a morte é agcdo
impensavel para um chefe. Desta maneira, a surpresa e a
incredulidade se apossam dos guerreiros datribo timbira.

—Timbira, diz o indio enternecido,
Solto apenas dos nds que o0 seguravam:
Esum guerreiro ilustre, um grande chefe,
Tu que assim do meu mal te comoveste,
Nem sofres que, transposta a natureza.
Com olhos onde aluz jando cintila,
Chore amorte do filho o pai cansado,
Que somente por seu na voz conhece.
—Eslivre; parte,
—E voltarei.

— Debalde.
— Sim, voltarei, morto meu pai.

—Néo voltes!
E bem feliz, se existe, em que ndo veja,
Quefilho tem, qual chora: éslivre; parte!
— Acaso tu supdes que me acobardo,
Quereceio morrer!
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—Eslivre; parte!
— Orando partirei; quero provar-te
Que um filho dos Tupis vive com honra,
E com honramaior, se acaso o vencem,
Damorte 0 passo glorioso afronta.
— Mentiste, que um Tupi ndo chora nunca,
E tu choraste! ... parte; ndo queremos
Com carne vil enfraquecer osfortes.

Anatol Rosenfeld asseguraque, parase produzir uma
acdo através do didlogo, este deve contrapor as vontades
das personagens, isto &, revelar atitudes contrérias.

O que se chama, em sentido estilistico, de dramético,
refere-se particularmente ao entrechogque de vonta-
des e atensao criada por umdiélogo através do qual
se externam concepgdes e objetivos contrarios pro-
duzindo o conflito. (CUNHA, 1976:120)

Entre o intuito de ver preservada avidado pai e a
vontade de manter o ritual em suasformas consagradas pela
tradicdo, entre o sentimento de gratidéo e arepulsa da fra-
queza e da comocao, cria-se 0 entrechogue gque conduz o
didlogo dramatico. Sao duas concepgdes em conflito, duas
visdes mutuamente excludentes, incapazes de encontrar uma
interpretacdo comum, que lhes sirva de sintese. Gratiddo e
covardia, liberdade e vergonha passam a se confundir neste
territorio de incompreensdes. E impossivel, para o codigo
tribal, decifrar os signos do cédigo familiar, namesma pro-
porcdo em que dificilmente aimpessoalidade dalei conse-
guird apreender aindividualidade do problema paterno.

Sobresteve o Tupi: — arfando em ondas
O rebater do coragdo se ouvia

Precipite. — Do rosto afogueado

Gélidas bagas de suor corriam:;

Talvez que o assaltava um pensamento. ..
Jando... que naenlutada fantasia,

Um pesar, um martirio ao mesmo tempo,
Do velho pai amoribundaimagem
Quase bradar-lhe ouvia: —Ingrato! ingrato!
Curvado o colo, taciturno efrio.
Espectro d’ homem, penetrou no bosque!

Assim, através dadescricdo fisicado tupi, encerrando
0 quinto canto, o autor valoriza a ambiguidade conflituosa
criada entre os sentimentos de ingratiddo evocados pela
imagem do pai e os de pesar despertados pela renlincia a
umamorte honrosa.

A contaminagdo provocada por este opostos, ao fi-
nal deste canto, torna-o intensamente dramético.

Canto VI

O sexto canto € arepresentacdo do didlogo entre o
prisioneiro e o velho tupi.
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Cabe-nos aqui relembrar a importancia do didogo
no sentido de que reproduza a contraposi¢cdo das vontades

dos personagens, isto &, no que revela atitudes contradito-

rias paraintensificar atensdo dramatica da obra.

Daguele exilio grande aimagem viva
Antes os olhos do corpo afigurada.
N&o era que a verdade conhecesse
Inteira e tdo cruel qual tinha sido;
Mas que funesto azar correra o filho,
Eleovia; eleotinhaali presente;
E era de repetir-se a cada instante.
A dor passada, a previsdo futura
E o presente t&o negro, ai ostinha;
Ali no coragao se concentrava.
Era num ponto sd, mas era a morte!
—Tu prisioneiro, tu?

—V0s o dissestes.
—Dos indios?

—Sim.

— De que nagéo?

—Timbiras.

— E amucuranafuneral rompeste,
Dos fal sos manitds quebraste amaga. ..
—Nadafiz... agui estou.

—Nadal —

Emudecem;

Curto instante depois prossegue o velho:
—Tu ésvaente, bem o sei; confessa,
Fizeste-o, certo, ou janéo foras vivo!
—Nada fiz: mas souberam da existéncia
De um pobre velho, que em mim sd vivia...
— E depois?...

—Eissmeaqui.

— Ficaessataba?
—Nadirecdo do sol, quando transmonta.
—Longe?

— N&o muito.

— Tensraz&o: partamos.
—E quereisir?...

— Nadirecéo do ocaso.

O entrechoque entre avontade do indio tupi, em ocul-
tar o acontecido em terras timbiras, e a determinacéo do
velho pai, em desnudar o mistério que envolve a auséncia
prolongadado filho, provoca o conflito que somente o di&-
logo pode transmitir.

Ter-se-4 com proveito o que declara Lucia Miguel -
Pereiraem seu livro A vida de Gongalves Dias sobre isto:

O dialogo entre o filho posto em liberdade quando ja
preparado para o festim da morte, e o pai cego por
cujo amor chorara o bravo, é puramente teatral. O
laconismo das palavras, quando, apalpando o corpo
do filho, que o convida a partir para longe, o velho
soube da verdade, é de intenso efeito dramatico
(MIGUEL-PEREIRA, SD : 130)



Canto VIl

Esse canto d& continuidade a série de did ogos que
criao intenso efeito dramético deste poema. A tensdo cria-
daentre afala do velho tupi e afala do chefe timbira, que
dialogam, externa concepcdes e propdsitos contrarios que
vao produzir, neste quadro teatral, o conflito.

“Por amor de um triste velho,
Que ao termo fatal j& chega,
V @s, guerreiros, concedestes
A vidaaum prisioneiro.
Acdo tdo nobre vos honra,
Nem t&o alta cortesia

Vi eu jamais praticada

Entre os Tupis, — e mas foram
Senhores em gentileza.

“Eu porém nuncavencido,
Nem nos combates por armas,
Nem por nobreza nos atos,
Aqui venho, e ofilho trago.
Vs o dizeis prisioneiro,
Sejaassim como dizeis;
Mandai vir alenha, o fogo,

A maga do sacrificio

E amucuranaligeira:

Em tudo o rito se cumpral

E quando eu for so naterra,
Certo acharei entre 0s v0Ss0s,
Quetéo gentis serevelam,
Alguém que meus passos gui€;
Alguém, que vendo 0 meu peito
Coberto de cicatrizes,
Tomando avez de meu filho,
De haver-me por pai se ufane!”
Mas o chefe dos Timbiras,

Os sobrolhos encrespando,

Ao velho Tupi guerreiro
Responde com torvo acento:

— Nadafarei do que dizes:

E teu filho imbele e fraco!
Aviltaria o triunfo

Damais guerreiradas tribos
Derramar seu igndbil sangue:
Ele chorou de cobarde;

N&s outros, fortes Timbiras,
S6 de heréis fazemos pastos. —
Do velho tupi guerreiro

A surdavoz na garganta

Faz ouvir uns sons confusos,
Como os rugidos de um tigre,
Que pouco a pouco se assanhal

Entre a vontade, expressa pelo velho tupi, em man-
ter oritual consagrado em todas as suas formas e ando acei-
tagéo, pelo chefetimbira, defazer pasto aqueles que ndo se
elegem herdis, gera o entrechoque que leva ao didlogo dra-
mético. E impossivel, para o velho tupi, que ndo se faca
manifestar, através darealizacdo do rito de morte, o modelo
de coragem determinado pelo codigos de honratribais. As-
sim sendo, ofilho étrazido de voltaparaatribo, onde supli-
ca ao timbira pela morte. Por sua vez, o chefe timbira ndo
cede aos pedidos do velho indio. O choro diante da morte
implicaumacovardiaque avilta o triunfo de qual quer tribo
guerreira. Destaforma, o péria é privado de morte honrosa
e condenado a viver uma existéncia vergonhosa.

Canto VIII

O oitavo canto é todo composto por um mondélogo —
falasolitariado velho indio, conforme se verificanas estro-
fes abaixo

“Possas tu, isolado naterra,

Sem arrimo e sem patria vagando,
Rejeitado da morte na guerra,
Rejeitado dos homens na paz,

Ser das gentes 0 espectro execrado;
N&o encontres amor nas mulheres.
Teus amigos, se amigostiveres,
Tenham almainconstante e falaz!

“N&o encontres dogurano dia,

Nem as cores da aurora te ameiguem,

E entre as larvas da noite sombria

Nunca possas descanso gozar:

N&o encontres um tronco, uma pedra,
Posta ao sol, posta as chuvas e aos ventos,
Padecendo os maiores tormentos,

Onde possas a fronte pousar.

“Que ateus passos arelva setorre;
Murchem prados, aflor desfaleca,
E o regato que limpido corre,
Mais te acenda o vesano furor;
Suas aguas depressa se tornem,

Ao contacto dos |abios sedentos,
Lago impuro de vermes nojentos,
Donde fujas com asco e terror!

Helena Parente Cunha em seu ensaio Os géneros li-
terérios — conceituacdo e evolucéo histérica assinala que
“0 mondlogo ndo chega a contradizer a situacao dial égica,
por constituir recurso para a personagem expressar 0s pro-
prios pensamentos, indispensaveis ao decurso da trama’
(CUNHA, 1976:120). Logo, o mondlogo, que se compde
damaldicéo do velho indio tupi, além de expressar o senti-
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mento de obediéncia a uma tradi¢do, em resposta ao chefe
timbira, seinsere no dinamismo do poema, tornando-o vee-
mentemente dramatico. Esta dramaticidade, que transpassa
deformagradual o mondlogo, proporcionaumavalorizagdo
da abordagem acerca das questfes da hereditariedade e da
antropofagia.

O comportamento esperado, que corresponde ao
modelo de coragem preservado pelatradi¢éo, ndo se mani-
festa, no personagem que se apresenta diante do pai, como
elemento concreto de suarealidade social efamiliar. O choro
em presenca da morte quebra aidentidade perseguida entre
asimagensde um filho ideal e outro real. Tal quebraimpli-
cando sO aruptura da cadeia dos comportamentos sociais,
mas também o reconhecimento de que averdadeiraheranca
patrilinear ndo se faz através da transmissao bioldgica do
sangue, mas sobretudo pela passagem, de pai parafilho, dos
valores coletivos. A inser¢do desta descontinuidade repre-
senta e justifica a maldigéo, visto que instala o igndbil e,
com ele, avergonha.

O discurso do velho guerreiro é igualmente impor-
tante por revelar, em negativo, os bens culturais e os proce-
dimentos a serem procurados. Nem a descendéncia e nem
ser presade umatribo vil denotam as aspiracfes de autono-
mia cultural e de liberdade, que opdem o nobre aos cruéis
aimorés. Socia mente rebaixado € aquele que ndo contacom
acomunhdo socia de sua gente. O excluido, némade e va-
gabundo, deveré ser rejeitado tanto pela vida, em seus mo-
mentos de paz, quanto pela morte, que o priva da gldria
guerreira. A privagdo imposta ao péria devera transforma-
|o em espectro, fantasma privado de papel social, de mulhe-
res e de amigos constantes.

Elemento de extrema valorizagdo entre os romanti-
oS, a natureza que se representa no poema evoca o mundo
de maldicéo vivenciado pelo mito de Caim. Voltando as cos-
tasao inimigo, o mundo natural setornapunitivo. Iraprivélo
da dogura do dia, do descanso noturno, do abrigo contra as
intempéries, contribuindo para manter sempre perceptivel o
sentimento de culpa, gerado pela quebra da tradicéo.

“Sempre 0 céu como um teto incendido,
Creste e punjateus membros malditos
E oceano de p6 denegrido
Sejaaterraao ignavo tupi!

Miseravel, faminto, sedento,

Manités Ihe ndo falem nos sonhos,

E o horror os espectros medonhos
Traga sempre 0 cobarde apés si.

“Um amigo ndo tenhas piedoso

Que o teu corpo naterra embal same,
Pondo em vaso d’ argila cuidoso
Arco e flecha e tacape a teus pés!

Sé maldito, e sozinho naterra;

14 T Rev. de Letras - N. 21 - Vol. 1/2 - jan/dez. 1999

Pois que atanta vileza chegaste,
Que em presenca da morte choraste,
Tu, cobarde, meu filho ndo és.”

Ao lado dos elementos naturais, os manitos reali-
zar8o atarefade néo falarem em sonhos e de atormentar o
banido com espectros medonhos. O rebaixamento € ainda
mais crucial, quando se reflete sobre a morte. Desprovido
dos rituais, o corpo se oferece a deterioragdo natural e a
acdo dos animais. A dimensdo humana enfim se perde de
forma absoluta.

A titulo de conclus&o, relatamos o cerimonial de se-
pultamento indigenamencionado por Darcy Ribeiro em sua
obraMaira: paraenterrar seus mortos os silvicolas os depo-
sitam num buraco localizado no meio da taba (a casa dos
homens). Logo a seguir, encobrem seu corpo com terra. As
mulheres, por outro lado, passam a molhar freqlientemente
estelocal, paraque hajaum apodrecimento répido do cad&
ver; com o odor expelido pela putrefacdo do tecido muscu-
|ar tém-se comprovado o periodo de retirada do cadaver do
interior daterra. Para as indias, mais umavez, ficaatarefa
de desprender e limpar dos 0ssos a carne que por acaso ai
permaneceu. Finda esta empreitada, 0S 0ss0s S80 armazena-
dos em vasos de argila e enterrados ou jogados nos rios,
juntamente com o arco, aflecha e o tacape.

Canto I X

O nono canto se constitui no ponto culminante do
conflito, no climax. Chegou, pois, 0 momento, paraum en-
caminhamento final datrama.

Isto dizendo, o miserando velho

A gquem Tupétamanhador, tal fado

Janos confins davidareservara,

Vai com trémulo pé, com as maosjafrias
Da suanoite escura as densas trevas
Palpando. — Alarmal Alarmal —O velho paral
O grito que escutou € avoz do filho,

Voz de guerra que ouviu ja tantas vezes
Noutra quadra melhor. — Alarma! Alarmal
— Esse momento s6 vale a pagar-lhe

Os tao compridos trances, as angustias,
Que o frio coragdo |he atormentaram

De guerreiro e de pai: — vale, e de sobra.
Ele que em tanta dor se contivera,
Tomado pelo stbito contraste,

Desfaz-se agora em pranto copioso,

Que o exaurido corac&o remoca.

A dramaticidade contida no ultimo verso do canto
anterior imp6e um desfecho, uma vez gque se torna mais
intenso o sofrimento do velho indio ao execrar o préprio
filho. O esforco em manter um comportamento altivo frente
acovardiafilial transforma-se, agora, em uma atitude de



resignacéo que o leva a caminhar trépego e sem esperan-
¢a. Se por uma lado, sua voz silenciatodo este drama fa-
miliar, por outro, o inesperado grito de guerra do prisio-
neiro remoca seu exaurido coragdo, tomando-o, de subito,
um copioso pranto.

O que h& de extraordinario nesse poema, além de
sua elevacdo moral e da sua pureza de forma, € a estrutura
dramatica que se faz presente mais umavez. A supremacia
do cédigo de honra sobrepde amorte gloriosaao amor filial
eapropriavida, desprezando o fraco e o vencido. Os prin-
cipios que regem esses val ores extrapolam com o brado do
prisioneiro.

Eraele, 0 Tupi; nem forajusto

Que afamados Tupis— 0 nome, agldria,
Aturado labor de tantos anos,

Derradeiro brasdo de raga extinta,

De um jacto e por um sb se aniquilasse.
—Bastal Clama o chefe dos Timbiras,
—Basta, guerreiroilustre! Assaz lutaste,

E para o sacrificio é mister forgas. —

O guerreiro parou, caiu nos bracos do velho
pai, que o cinge contra o peito,

Com l&grimas de jbilo bradando:

“Este, sim, que é meu filho muito amado!
“E pois que 0 acho enfim, qual sempre o tive,
“Corram livres as l&grimas que choro,
“Estas lagrimas, sim, que ndo desonram.”

Canto X

Ocorre no décimo conto o desfecho do poema
gongalvino, cujo trago central estavinculado a perpetuacdo
dos costumes indigenas através da meméria de um velho
silvicola.

Um velho Timbira, coberto de gléria,
Guardou amemdria

Do moco guerreiro, do velho Tupi!

E anoite, nastabas, se alguém duvidava
Do que ele contava,

Dizia prudente: “—Meninos, eu vi!”

“Eu vi o brioso no largo terreiro
Cantar prisioneiro

Seu canto de morte, que nunca esqueci:

Valente, como era, chorou sem ter pejo;
Parece que o vejo,

Que o tenho nest’ hora diante de mi.”

“Eu disse comigo: Queinféamiad’ escravo!
Pois néo, eraum bravo;

Valente e brioso, como ele, ndo vi!

E afé que vos digo: parece-me encanto
Que quem chorou tanto,

Tivesse a coragem quetinhao Tupi!”

Assim o Timbira, coberto de gléria,
Guardava ameméria
Do moco guerreiro, do velho Tupi.
E anoite nas tabas, se alguém duvidava
Do que ele contava,
Tornava prudente: “— Meninos eu vi!”

Com o engrandecimento daimagem deste ancido, que
se afigura coberto de gldrias, destaca-se a questdo da me-
moria (que é guardadae preservadapel osvelhos guerreiros)
como veiculo que transmite e repassa as tradi¢Bes tribais.

Cumpre-nos mencionar, também, outro aspecto no
que concerne ao papel do ancido numa sociedade indigena.
Testemunha da hitdria de seu povo, sua presencae sua pa-
lavra tornam irrefutavel a veracidade da narrativa. Este
prestigio concedido ao velho timbira, valioso como ele-
mento corroborativo da histéria do moco guerreiro e do
velho tupi €, sobretudo, realgado pelo autor com a repe-
ticdo do verbo “ver”.

Nesta oportunidade, podemos acrescentar que, com
ainstauracdo dafalado velho timbira, sustentamos a possi-
bilidade da participacdo neste poema de dois narradores.
Um, que se constituirianafigurado poeta e que avoca para
si 0 enredo da histéria; um outro, patenteado pelo velho
timbira que encerra a narrativa. Ao destacarmos o velho
timbiracomo um narrador-personagem representante deuma
fala mesclada pelo mitico e pelo histdrico, instituimos um
receptor configurado nos meninos timbiras, que recebem a
narrativade formaverbal. O outro receptor, configurado no
|eitor romantico, possui diante de si umaobra escritaeim-
pressa pelo narrador-poeta.

3 CONCLUSAO

Ao finalizarmos aabordagem, temosacertezade que
Goncalves Dias nos apresenta neste poema épi co-histérico
aforca darepresentacdo de umaterra e de seus habitantes,
nosinstrui acercados costumes, dosrituaise dareligido dos
NOssos primitivos moradores, recriando atrvés da sua poe-
sia 0 nascimento da nac&o brasileira com seus dramas san-
grentos ocorridos nas misteriosas e virgens florestas.

Asalternancias de pasmo e exaltacdo se configuram
naestruturamel édicado poemae, com o dramético se apre-
sentam na composi¢ao das cenas de cada canto.Assim vao
compor um quadro teatral configurado neste poemaatravés
da seqiiéncia de did ogos e do mondlogo pronunciado pela
voz solitériado velho tupi. E de selevar em conta, também,
que a unidade representada por cada canto, que possui rit-
mo e métricaproprios possibilitaapresencaambiguadeum
ou dois narradores condutores datrama. De um lado, hAum
narrador-poeta representativo de um eu poético-dramético
gue assume a narrativa; de outro, um narrador-personagem
que conclui 0 poema e estaria representado pelo velho
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timbira. Este sustenta um discurso mitico-histérico que é
digno de fé e cria um tipo equatico de receptor: o0 ouvinte
configurado nos meninostimbiras, que acolhem anarrativa
transmitidaverbal mente.

A segundacategoriade receptores se deixareconhe-
cer nafigurado leitor, paraeste leitor, que tem diante de si
a obra escrita e impressa. Para este o registro da letra ex-
plora o potencia da oralidade, reelaborando esteticamente
0s tracos ritmicos e os demais recursos sonoros. A dife-
renca entre as linguagens gréfica e sonora conduzem a ne-
cessaria diferenciagdo entre as culturas indigena e a co-
lonizadora. Entre uma e outra se situa 0 poeta, empenhado
em tornar reconhecida a natureza universal do homem na
particularidade regional do selvagem brasileiro. Assim,
Goncalves Dias, didaticamente, resgata e fixa a imagem
valorosa de toda a civilizagéo indigena.
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UMA LEITURA DA LEITURA ATRAVES DA
RECHERCHE DE PROUST

José Celio Freire?

ok

Resumo

Este artigo tenta fazer o exercicio de uma forma de
anélise em que o texto provoca no leitor sua capacidade de
produzir novos textos enquanto suplementos. A partir de“A
larecherche du tempsperdu” , de Marcel Proust, estabel ece-
seum confronto entre variasleiturasda obra, para, ao final,
entender a proprialeitura (interpretagdo) como encontro com
a alteridade do texto, do autor e do proprio leitor.

Palavras-chave: leitura; interpretacdo; Proust.

Abstract

Thispaper triesto exerciseakind of analysisinwhich
the text may instigate in the reader his capacity to produce
new texts as supplements. From Marcel Proust’s “A la
recherche du temps perdu”, it's installed a confrontation
between various readings of this work to, at the end,
understand the interpretation itself as a meeting with the
otherness of the text, of the author and of the reader.

Key words: reading; interpretation; Proust.

1 MINHA TRAJETORIA COM A RECHERCHE

Levado por uma curiosidade ancorada em vagas in-
formagdes sobre o autor e suaobra, decidi ler Alarecherche
du temps perdu ha mais ou menos seis anos. I ngenuamente,
pus namala os sete volumes de sua edi¢do brasileira e parti
paraumadasbelaspraiasdo litoral cearense, Caponga, onde

hospedei-me num hotel rastico e de arquitetura um tanto
mediterrénea com o sugestivo nome de “La France”, cujo
proprietario era francés, escritor, casado com uma portu-
guesa que cozinhava divinamente pratos franceses a base
de moutarde, poivre verte et fines herbes. Ele, Georges, sea
memoria ndo me é falha, reclamava das medidas econbmi-
casdo governo brasileiro com o xingamento peculiar de“une
merde’, e ela, pacientemente apascentava seu filho passe-
ando pelas varandas da casa-albergue, ao redor da piscina
guase aareiadapraia. Ingenuamente, diziaeu, pensavaque
leriaLa Recherche naguel a semana de descanso merecido e
solitério com que me autopresenteara. N&o passei de umas
duas centenas de péginas de No caminho de Svann, mas ja
sentiaqueaobraprincipal de Proust me marcariaparasem-
pre. Sua leitura me acompanhou até fins de novembro de
1996? quando as marcas deixadas por suas quase trés mil
paginas me instigaram a escrever algo sobre o exercicio
peculiar da leitura, algo inteiramente proximo das discus-
sdes que travamos em salade aula acercadainterpretacdo e
daandlise detextos e discursos®. Impressionante como aquilo
de que tratdvamos ressurgia vividamente das paginas da
Recherche com um vigor inusitado. Era como se as ques-
tOes da autoria, da interpretacdo, da superinterpretacéo, da
criacdo e daintuicdo estivessem o tempo todo ali eagoraeu
pudesse enxergé-las, mas sO as viaporque também ascriava
a0 meu modo. Proust j& havia afirmado:

“ Sentimos muito bem que nossa sabedoria comega
onde a do autor termina, e gostariamos que €le nos
desse respostas, quando tudo que ele pode fazer é dar-
nos desejos. Estes desejos, ele ndo pode despertar em

1 Professor do Departamento de Psicologia da UFC, Doutor em Psicologia pela Universidade de S&o Paulo.

2 Esta data refere-se a primeira versdo deste texto.

% Refere-se a disciplina “Questdes Conceituais da Andlise de Textos e Discursos” da Pds-graduacé@o em Psicologia do Instituto de Psicologia da
USP, sob a responsabilidade dos Professores Doutores Luis Claudio Mendonga Figueiredo e Nelson Coelho Junior, e ministrada no segundo

semestre de 1996.
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noés sendo fazendo-nos contemplar a beleza suprema
a qual o ultimo esfor¢o de sua arte permitiu chegar.”
(Proust,1905, p. 30)

E nesse ponto que, pretensamente, julgo-me encon-
trar agora. Na iminéncia de ter de dizer alguma coisa de
meu, guando aleiturade Proust me possibilitou acessar algo
que julgara perdido e, a0 mesmo tempo, me forcaacriar o
gue apenas existe no registro do virtual. Muito daformade
perceber de Proust, asimagens proustianas, suas metaforas,
amiscigenacdo de sons, formas, cores, palavras, nomes, me
éextremamenteimpactante, ou porque mefaz recordar algo
para qual ja ndo fazia referéncia, ou por me possibilitar o
novo de umaexperiénciainefavel do maltiplo e do diverso.

Li aRecherche e ao |&-la cadavez mais me vinhaa
certezadanecessidade de suareleitura, e de outra, edemais
outra... Mas aangustia queisso provoca é compensadapela
certeza de que novos Prousts surgirdo a cada tomo, a cada
parte, a cada pagina. Em seus personagens frutos de uma
miscelanea de recortes de vérias pessoas que verdadeira-
mente viveram. Em suas paisagens ilusorias a um tempo e
reais noutros. Em seu Narrador, a0 mesmo tempo ficcional
eautobiogréfico. Maisainda, umaoutracerteza, adequeem
mim ressurgirdo e se criardo aum so tempo novas sensagoes,
personagens, lugares, desgjos, que ndo mais dizem respeito
ao conteido da Recherche, mas as minhas recordacdes e es-
quecimentos. Poisfoi Proust um dos escritores que primeiro
falou, talvez, do poder criador do esguecimento, de suaim-
portancia para aArte, para aredescoberta do Tempo.

Tenho a convicgdo de que ndo sou Mais 0 Mesmo
leitor que iniciara a leitura da Recherche naquela praia
desértica, na minha Balbec.* De que n&o fui o0 mesmo du-
rante os variados momentos da leitura e de suas interrup-
¢Oes. Hoje, ao provar o sumo de uma manga amassada com
as maos, maisumavez lembrei-me damadeleine® e dasila-
¢des aque conduziu Proust em todo o seu texto. Poisaman-
garosa, como um seio de mée nutridor e incestuoso, surgi-
ra-me de pronto do fundo do meu esguecimento, fazendo-
me claramentereviver passagens dainfanciae adolescéncia
que julgara para sempre apagadas. Talvez tenha sido preci-
so ler Proust para me permitir deixar ser tocado por sensa
¢des e imagens que vao longe no tempo. Mas ja ndo sdo,
com certeza, as sensagdes e imagens que tivera, mas aque-
las que hoje consigo recriar depois de tudo que tenho sido.

O que espero deste trabalho é poder evidenciar este
processo de enredamento que foi a leitura da Recherche,

onde se da a passagem das mal has criadas por Proust para
nossos proprios fios entretecidos na meméria e para além
dela. Paraisso, naproximaparte abordarei, en passant, lei-
turas diversas da Recherche que enriqueceram a minhafor-
ma de entender Proust, e, mais que entender, de deixar-me
tocar por sua obra de arte. Ao final, tentarei fazer a minha
|eitura do que seria aforma de interpretar um texto, um li-
vro, um discurso, a partir desta influéncia proustiana. As-
sim, penso, estaria acrescentando algo a discusséo
hermenéutica ou a questéo dainterpretacdo.

2 OUTROS LEITORES DE PROUST

Inumeréveisasleiturasfeitas sobre Proust e suaobra
por criticos literérios do porte de Benjamin®, seu tradutor
para o aleméo. Pretendo aqui esbogar algumas destas posi-
¢Oes para que fique claradesde jAamultiplicidade deinter-
pretacOes possiveis, as démarches e os vieses proprios de
pensadores maduros em cujos trabal hos se percebe um eixo
caracteristico.

Iniciemos por Benjamin. O texto, em Proust, € aquilo
gue se tece, numa dial ética da rememoragéo e do esgueci-
mento, da eternidade e do tempo, dafelicidade hino (a0 que
nuncafoi) e dafelicidade el egia (eternarestauracdo dafeli-
cidade original), num culto apaixonado da semelhanca. A
imagem para o surrealista Proust, surge como o verdadeiro
rosto daexisténcia. Seu trabal ho e suadoenca sio asimbiose
entre a criacdo determinada e o sofrimento determinado.
L embremos Benjamin:

“(...)o importante para o autor que rememora, ndo é
0 que €ele viveu, mas o tecido de sua rememoracéo
(...) trabalho de rememoracao espontanea, em que a
recordacdo éatramaeo esquecimento aurdidura(...)”
(Benjamin, 1929, p. 37)

E é nesse tecer incansavel que se mostra o talento
proustiano, ao ponto do excesso, do limite, do exagero, quan-
do refaz continuamente seu texto, nas provasinfinitas para
suaimpresséo, adornando os cantos de pagina com inlme-
ras e sucessivas corregdes, acrescentando folhas extras
sanfonadas, enxertando dezenas de paginas entre as marca-
coesjaexistentes. E oinfindavel trabalho do artista, quefaz
0 desespero do revisor, do tipégrafo, do editor’. Assim tam-
bém caminha nossa leitura da Recherche, nos empurrando
paraaconteci mentos e nosinundando de sentimentos acada

4 Praia onde o narrador e a0 mesmo tempo protagonista da Recherche, Marcel, passava suas férias ou descanso por motivos de saude.
5 Um tipo de bolinho de farinha, cujo odor na imersdo no cha provoca, para o Narrador da Recherche, reminiscéncias, como outras tantas

impressoes.

5 O préprio Benjamin cita Gallimard (seu editor), Jean Cocteau, Max Unold, a princesa de Clermont-Tonnere (Proust como uma personagem em
Au temps des équipages), Léon Pierre-Quint, Ortega y Gasset, Maurice Barres, Fernandez e Jacques Riviére (amigo de Proust e membro da
Nouvelle Revue Francaise, sua editora). Paul Ricoeur, Julia Kristeva e Paul de Man encontram-se entre outros tantos leitores e comentadores

de Proust.

7 Cf. Correspondéncia entre Proust e seu editor, Gaston Gallimard (1993).
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curva, transbordando ora em imagens vividas ora em vivi-
dosdesgjos. O queimporta é que ndo se consegue permane-
cer incolume aessa experiéncia. Pignatari nos auxilianesta
metaf ori zacdo:

“(...) o eu profundo € um fluxo continuo de signos
correndo no leito da memodria e s se manifesta se-
gundo impul sosinconscientes, em algumas situacoes,
como correntes subterraneas que emergissem. Como
no sonho. Ou na arte.” (Pignatari, 1994, p. 255)

Porém ha algo em Benjamin que nos antecipa Ador-
no, suapreocupacao critico-social, suapertencaaEscolade
Frankfurt, que o faz interpretar em Proust acriticaao feuda-
lismo em decadéncia. Na superacdo de uma sociedade aris-
tocrética por outra burguesa apoia-se a identificacdo da
Recherche como obra sociol égica:

“ Somente Proust fez do século XIX um século para
memorialistas’ . (...)” E evidente que os problemas dos
individuos que serviram de modelo a Proust provém
de uma sociedade saturada, mas ndo os problemas
do autor. Estes sdo subversivos. (...) seu foco é re-
construir toda a estrutura da alta sociedade sob a
forma de uma fisiologia da tagarelice. Seu perigoso
génio cdmico destréi, um a um, todas as maximas e
preconceitos dessa sociedade. (...) pelo riso, ele ndo
suprime o mundo, mas o derruba no chéo, correndo o
risco de quebra-lo em pedacos, diante dos quaisele &
0 primeiro a chorar. (...) a unidade da familia e da
personalidade, a ética sexual e a honra estamental .”
(Benjamin, 1929, p. 40-41)

Benjamin toma esse elemento detetivesco na curio-
sidade proustiana, onde a classe alta é vistacomo umaasso-
ciacdo de malfeitores, bem-consumidores, através das len-
tesdos servicais, pelafechadura daporta que separaacozi-
nhadasalade estar, pelo jogo de linguagem dos subalternos
gue em mensagens cifradas resi stem ao dominio dos patrdes.
Assim, pressupde Benjamin, é urdidaa criticada sociedade
francesa do inicio do nosso século:

“ A analise proustiana do esnobismo, muito maisim-
portante que sua apoteose da arte, € o ponto alto de
sua critica social. Pois a atitude do esnobe néo é ou-
tra coisa que a contemplacéo da vida, coerente, or-
ganizada e militante, do ponto de vista, quimicamente
outro, do consumidor.” (Benjamin, 1929, p. 44)

E mais adiante;

“ Proust descreveu uma classe obrigada a dissimular
integralmente sua base material. (...) Esse desiludido
e implacavel desmistificador do Eu, do amor, da mo-
ral, como o proprio Proust sevia, transforma sua arte
imensa num véu destinado a encobrir o mistério
Unico edecisivo de sua classe: 0 econdmico. Comisso,
ele ndo se pbs a servico dessa classe. Ele estd a sua
frente. O que ela vive comega a tornar-se compreen-
sivel gracasa ele.” (Benjamin, 1929, p. 44-45)

N&o se pode, contudo, abordar a Recherche omitin-
do aquestdo do tempo. Benjamin vai tomar atemporalidade
em Proust na dimensdo do eterno, sd que a eternidade diz
respeito ao tempo entrecruzado e ndo ao tempo infinito. O
método proustiano, por conseguinte, explora o carrefour
temporal do que foi, com o que o desgjo solicita que sgja:

“ O procedimento de Proust néo € a reflexdo, esima
consciéncia. Ele esta convencido da verdade de que
ndo temos tempo de viver os verdadeiros dramas da
existéncia que nos é destinada. E isso que nos faz en-
velhecer, e nada mais. Asrugas e dobras do rosto sdo
as inscricBes deixadas pelas grandes paixdes, pelos
vicios, pelasintuigdes que nos falaram, sem que nada
percebéssemos, porque nos, 0s proprietarios, ndo es-
tdvamos em casa.” (Benjamin, 1929, p. 46)

O tempo remete para a morte, € 0 seu espectro em
Proust foi a doenca que o acompanhou durante toda a vida.
Que limitou seus atos, mas possi bilitou-lhe o sossego notur-
no para o trabalho de criagdo. Suas andlises da doenga e da
morte acompanham o texto da Recherche desde o passamento
daavé de Marcel, pelo de Svann, Charlus e Saint-Loup. No
entanto, Benjamin traz-nos o novo de sua leitura ao tratar
como auxiliar do método a condicdo asmética de Proust:

[Proust] “foi o regente magistral de sua enfermida-
de’ (...) “ Aasma entrou em sua arte, se é que ela néo
éresponsavel por essa arte. Sua sintaxe imita o ritmo
de suas crises de asfixia. Sua reflexdo irdnica, filoso-
fica, didatica, € sua maneira de recobrar o félego
quando se liberta do peso de suas reminiscéncias.”
(Benjamin, 1929, p. 48)

E amorte sempre anunciada:

“(...) amorte o confrontava.(...)Mas ndo como fanta-
sia hipocondriaca, e sim como réalité nouvelle, aque-
la nova realidade da qual os sinaisdo envelhecimento
constituem os reflexos sobre as coisas e sobre os ho-
mens.” (Benjamin, 1929, p. 48)

Assim resume Benjamin sua leitura da obra proustiana:

“ sintese impossivel, na qual a absor¢ao do mistico, a
arte do prosador, a verve do autor satirico, o saber
do erudito e a concentragdo do monomaniaco se
condensam numa obra autobiografica.” (Benjamin,
1929, p. 36)

E coroa

“ Pela segunda vez, ergueu-se um andaime como o de
Miguel Angelo, sobre o qual o artista, com a cabeca
inclinada, pintava a criagdo do mundo no teto da ca-
pelaSistina: oleito deenfermo, no qual Marcel Proust
cobriu com sua letra as incontaveis paginas que ele
dedicou a criacdo do seu microcosmos.” (Benjamin,
1929, p. 49)
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Agora tomemos a leitura de Adorno®, que um pouco atrés
identificamos com a de Benjamin, no tocante a dimenséo
sociol 6gica percebida na Recherche. No 107°. aforismo da
Minima moralia, Adorno toma Proust como um herdeiro da
obsessdo bal zaquiana pela decadéncia aristocrética:

“ 0O esquema da decadéncia, dentro da qual Proust
conjura a imagem de sua society, mostra-se como o
esquema de uma grande tendéncia do desenvolvimento
social. O que se arruina em Charlus,Saint-Loup e
Swann é 0 mesmo que falta a toda a geragao seguin-
te, que ja ndo conhece mais o nome do Ultimo poeta”
(p. 147) “ A excéntrica psicologia da décadence es-
boca a antropologia negativa da sociedade de mas-
sas(...)" (Adorno, 1951, p. 147)

Adorno, porém, ndo poupa Proust de sua critica.
Proust descreveu a sociedade em que vivia, em todos os
detalhes de linguagem, de etiqueta, de expressdes e omis-
sbes. Contudo, entendia Adorno, ndo fora capaz de enxer-
gar adimensdo social e politicadaguele momento. Ou seja,
€ naperspectivaem gue se aproximade Benjamin que Ador-
no se afasta das conclusfes a que aquele chegara: a
Recherche ndo teria uma importancia revolucionaria nem
mesmo de dar a transparecer um tipo de formac&o social.
Adorno interpreta a passagem em gue Proust, enquanto
Narrador, compara fotografias das avés de um duque e de
um judeu classe média, julgando-as assemelhadas, ao largo
dahierarquia social, afirmando que:

“(...) objetivamente desaparecem por detras da uni-
dade de uma época todas aquel as diferencas que com-
pbem a sorte e até mesmo a substancia moral da exis-
téncia individual” . (Adorno, 1951, 6° aforismo)

Mas, parece-nos, algo se salva para Adorno, e diz
respeito a dimensdo da temporalidade. No entanto, cabe-
nos adivida quanto a propriedade dainterpretacéo do tem-
po enquanto memaria, quando outros leitores, como vere-
mos adiante, preferem divorcia-los. Talvez Adorno estejaa
falar do tempo que se redescobre, o dasimpressdes ou qua-
lidades sensiveis, como aparece em Deleuze. Entéo, ndo se
teria chegado a conquista final, pela Arte, do Tempo
Redescoberto! Ora, para Adorno a meméria adquire papel
fundamental no resgate da I6gica do desenvolvimento so-
cial - éumasocio-ldgica:

“E por isso que a concepcdo de Bergson e Proust,
dirigida contra a reificacéo, e segundo a qual o pre-
sente, a imediaticidade, s6 se constitui de modo
mediato através da memdria, essa interacdo do ago-

ra e do outrora, ndo tem apenas um aspecto redentor,
mas também um aspecto infernal” . (Adorno, 1951,
106°. aforismo, p. 146)

Basta-nos, nesse momento, dispor destas, e somente
destas, posic¢les adornianas, até porque ja pudemos tratar
da questdo do tempo livre, numa ja referida ocasido, onde
uma discussdo mais rica foi-nos possivel. De qualquer for-
ma, desejavamos salientar a vertente socio-critica dos
frankfurtianos que, apesar de ter suainegavel importancia,
nos parece carecer de meios para penetrar outras camadas
do solo proustiano, onde o tempo transitada mundanalidade
para o do amor, deste para 0 das sensacgdes, e, por Ultimo,
destas para 0 da arte, resultando numa inefével atempo-
ralidade, marca maior da obra prima de Proust.

Deleuze (1976) nos acompanhard agora nesta dire-
¢30, buscando ndo asimagens, nem os fatos, mas 0s signos,
signos com os quais Proust tdo habilmente tratou do que
existe de mais humano: o processo criador.

H4, paraDeleuze, quatro niveis ou processostempo-
rais na obra proustiana: um tempo que se perde (o da
mundanidade®), um tempo perdido (o do amor e do ciime),
um tempo que se redescobre (o das sensacdes) e um tempo
redescoberto ( o daarte). Cada uma dessas formas trabal ha
com signos diferenciados. Estes signos sao responsaveis nao
s6 pelaconstituicdo daobra, mas, e fundamentalmente, pela
constituicdo da subjetividade do préprio autor. Podemosir
mais além e dizer daconstituicdo do |eitor pelaobra. A arte
proustiana produz-nos enquanto seus|eitores, atravésde uma
escuta que se produz a si mesma, implicando-nos quando
apresentados aos acontecimentos que constituiram ndo s6 a
personagem do Narrador, mas o préprio autor, sendo, pois,
também, um acontecimento para nés. E esse sentido
heideggeriano da producdo do leitor pela obra, que nosin-

dicaFigueiredo:

“(...) trata-se da constituicdo da sensibilidade pela
obra. Ndo é o gosto que funda o belo, mas a

obra que cria 0 gosto, o que ndo se deve confundir,
porém, com a suposta funcdo ‘educativa’ da arte na
modelacdo do ‘bom gosto’. Em decorréncia, o juizo
estético ndo corresponde a forma original de encon-
tro comaobra de arte. Antesde qualquer juizoacobra
seda eseimpde no exercicio de sua eficacia fundante:
ela engendra sua posteridade.” (Figueiredo, 1994, p.
81-82, grifos do autor)

Nesse sentido podemos falar de uma leitura que é
produzida pela propria obra, mas que transcende aos seus
elementos explicitos, que é da ordem do tacito, daguilo que

8 Tivemos a oportunidade de tratar da posi¢éo adorniana em outro texto — Proust e o uso do 6cio: o avesso da pseudocultura. — ainda ndo

publicado.

9 Optamos aqui pela tradugdo de Antonio Carlos Piquet e Roberto Machado na edigédo brasileira, para o termo que em portugués aparece como
mundanalidade (Cf. Aurélio Buarque de Holanda. Novo Diciondrio da Lingua Portuguesa, versao eletrénica, Nova Fronteira,1996).
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esta nas entrelinhas do discurso ou do texto e que nossa
escuta (ou leitura) propicia o surgimento. E sdo 0s signos
gue vao proporcionar a matéria-prima desta constitui¢cdo de
sujeitos autores e sujeitos leitores. Assim, voltamos a
Deleuze. Ao se descobrir portador de inumeraveis signos,
portanto ao se perceber autor, ao rememorar sensagoes atra-
Vés de sensacdes, imagens por outras imagens, gestos em
gestos, Proust vé-se capaz de criar seu livro. Mottasintetiza
esse climax da Recherche;

“ E assim termina, no ponto exato em que se propde
comecar, fixado apenas como projeto e perfeitamente
debrucado sobre seu proprio mistério, o romance do
tempo perdido.” (Motta, 1990, p.297)

Para Deleuze, portanto, o tempo ndo € o da memo-
ria, como atrés haviamos assinalado numa comparacdo en-
tre Adorno e Benjamin, mas o dos signos. A meméria apa-
rece muito mais como mémoireinvoluntaire, aque sevolta
parao futuro e que ét8o bem utilizadapel o artista. E Deleuze
ponderara sempre que € no seio daarte que sefaz possivel a
singularizac&o do sujeito, marcada por experiéncias subje-
tivas e subjetivadas que transcendem os limites da vida
mundana, dos amores e das coisas sensiveis. E, nessa or-
dem, o artista deixa-se povoar pelos signos egressos do in-
consciente e aproxima-se daarte, além ou aquém daestesia.

A parceriade Deleuze com Guatarri impde-nos uma
nova percepcdo da obra de Proust. A Recherche adquire a
dimensdo de uma “méquinaliterérid’, onde ndo ha nem se
procuraumaunidade, mas as di stintas partes se reproduzem
pelo encontro e desencontro com as demais. No Anti-Edipo
os autores a ela se referem:

“Todas as partes sdo produzidas como lados dis-
simétricos, direcfes quebradas, caixas fechadas, va-
sos ndo comunicantes, divisdes, onde até mesmo as
contigliidades sdo distancias, e asdistancias, afirma-
¢Oes, pedacos de quebra-cabegas que nao vém do
mesmo, mas de quebra-cabegas diferentes, violenta-
mente inseridos uns nos outros, sempre locais e nun-
ca especificos, e suas bordas discordantes semprefor-
cadas, profanadas, imbricadas umas nas outras,
sempre com restos. (Deleuze e Guatarri, 1972, p. 61)

De forma similar, mas tratando do uso da lingua,
Pignatari assinala:

“Na literatura, estas manifestacBes ganham contor-
nos mais nitidos em situagGes-extremas, situagdes-li-
mite: (...) complexamente hipotatizadas (subordina-
das), como em Proust, onde os encaixes frasicos
subordinativos sdo de tal forma labirinticos que aca-
bam por destruir o fluxo discursivo linear, tal umfio
de contas multicoloridas que, enrolado, em espiral,
simultaneizasse as correspondéncias dos pontos de
cor. (...) o enredo, por multiplicacao, é tdo enredado,
que se estilhaga.” (Pignatari, 1994, p. 255)

S30 estes multiplos desvios e entrecruzamentos que
permitem, em Proust, abrir sempre a possibilidade do novo
e aprofundar a extenuagdo o contato com o intimo, com o
recndito, com o improvavel, com o que, a espreita, habita
em nés mesmos. O leitor de Proust €, entdo, convidado a
passear por estes variegados caminhos e descobrir-se neles
enquanto um novo autor. Porém, ataisilaces pretendemos
voltar nadltimaparte deste texto. O queresultade umaobra
monumental como a Recherche? Um todo unificado, com
comego, meio e fim? N&o, e paraisso Deleuze e Guatarri
infirmam toda e qual quer unidade:

“Proust dizia que o todo é produzido, que ele é ele
proprio produzido como uma parte ao lado das par-
tes, que ele ndo unifica nemtotaliza, mas que se apli-
ca a elas, instaurando somente comunicacfes aber-
rantes entre vasos ndo comunicantes, unidades
transversais entre elementos que guardam toda a sua
diferenca nas suas dimensdes proprias’ . (Deleuze e
Guatarri, 1972, p. 62)

Tratamos das imagens, do tempo, dos signos e da
diversidade em Proust, apoiando-nos ora em Benjamin, ou
em Adorno, ora em Deleuze ou Guatarri'. Tentaremos,
agora, ensaiar anossaleitura de Proust, apds um longo per-
curso de leiturade A La recherche du temps perdu. Tencio-
naremos fazé-lo a partir do que o préprio Proust admitia
como umaleiturat desejavel.

' Num outro momento, Guatarri explora mais especificamente a relagdo dos personagens Swann e Odete, o que ndo nos convém aqui e agora.
Cf. FEGUATARRI. O amor de Swann como colapso semiético. In: e S. ROLNIK (1987) Revolugdo molecular: pulsagées politicas do desejo. Sao

Paulo: Brasiliense, p. 146-156.

1 Um antigo prefacio a uma obra de outro autor, posteriormente transformado em um opusculo sob o titulo “Sobre a Leitura” e citado mais atras.
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3 UMA LEITURA POSSIVEL DA
INTERPRETACAO EM PROUST *2

Tivemos a oportunidade de efetuar estudos sobre a
questdo dainterpretacdo e andli se detextos e discursos, como
referimos momentos atrés. Nossa trgjetdria se efetuou des-
de a hermenéutica de inspiracdo husserliana, em Hirsh
(1967), paraaqual todo texto tem autoria, seu autor decide
o0 sentido e qualquer subjetividade é fonte de erro para a
interpretacdo; passando pela hermenéutica de inspiracéo
heideggeriana, que implica numa abertura do leitor para o
texto, num movimento intuitivo pré-teorético que pressu-
pbe uma dimensdo linguageira da experiéncia e uma apro-
priacdo do texto pelo leitor; chegando a Gadamer (1977)
com afusdo dos horizontes daobrae do leitor, este que ndo
pode abdicar de seus pré-conceitos e de sua histéria eficaz,
numa constituicdo de um campo inter subjetivo. Por dltimo,
0 desconstrucionismo de Derrida (como o vé Desilet, §/d),
que privilegiaa différance (diferanca ou diferéncia), a pro-
ducdo de marcas e adiamentos (0 presente perpassado
por passados e futuros), a eficacia da obra produzindo vari-
adas interpretacdes ou suplementos. Ler um texto, em con-
traste, pode significar tanto interpreté-lo, usa-lo ou des-
construi-lo. No primeiro caso, buscar-se-iaumaverdade (por
correspondéncia) do texto. No segundo, €le seria apenas o
estimulo complexo para minha reacdo pragméatica. No der-
radeiro, ele adquire ares de méaguina de subversao, produ-
zindo efeitos e buscando convicgdo. Rorty (1994) e Derrida,
portanto, estariam fora do campo da interpretacéo, da
hermenéutica, como o segundo Heidegger que buscara nas
marcas, no envio e no retraimento do ser, 0s seus vestigios
(em especial nafalapoética). Nesse sentido, ndo podem ser
acusados de superinter pretacéo, aquilo que Eco (1993) en-
tende por umainterpretacéo defensivae paranéicado leitor,
que ndo quer ser enganado e sempre vé algo por trés do
texto, um texto que é incapaz de controlar afala do intér-
prete. O que pretendemos empreender a partir de agora é a
nossa leitura do que Proust entendia por uma leitura, ou
interpretacdo, baseando-nos principalmente em seu texto
sobre esta questdo - “ Sobre a leitura” 3. Paratanto, nos uti-
lizaremos de excertos de “ Em busca do tempo perdido” que
nos parecam esclarecedores das idéias do autor, e das nos-
sas proprias, sempre que for necessério. Esperamos contar
com a paciéncia de nosso leitor para tantas interrupcoes,
como se ja ndo as houvesse tido em demasia até entéo
(referimo-nos as inlmeras citagcdes anteriores). Mas sdo,
parece-nos, achave parabuscar deixar nossas proprias mar-
cas, com excessiva pretensdo, através de um jogo de seme-

lhancas que tencionam produzir diferencas. Desta forma,
nosso trabal ho assume desdejao caréter de um suplemento.
Proust ensina-nos, janum primeiro momento, que prefaciar
nado é resenhar, mas deixar vir atonatudo aquilo quealeitu-
rado livro produziu em nés. E nele, Proust, esta producéo
gerou um texto brilhante acerca da leitura, que esperamos
ter aproveitado o suficiente para bem fazermos anossa pré-
pria. Paranés, umaleitura € umaformade nos achegarmos
a nds proprios, ndo para exorcizar nossos fantasmas, nem
para ressuscitar nossos mortos, mas para possibilitar o
surgimento daquilo que se oculta de nés mesmos, do dife-
rente em nds, do outro que nos habita, dos nossos diversos
eus, como diria o proprio Proust:

“(...) a ama se me afigurara, na duracdo da vida,
como uma série de eus, unidos mas distintos, a mor-
reremuns apds outros, ou mesmo a se alternarem((...)
[Volume 6: A Fugitiva (Albertine disparue,

p. 208)]

A leitura que se afina plasmada no “original”, atal
ponto inoculada pela genialidade da obra que ndo se per-
mite ousar sua propria criacdo, € mera copia, € plagio, ndo
chega a ser parédia. Sem o sabor do inédito e do singular,
resvala para aimitacdo banal, paraamesmidade. A leitura
propriamente ditaimplica superagdes, ensaios, voos solita-
rios de um leitor que bebe da fonte do texto, sem embeber-
se numa intoxicagdo que impede o exercicio livre do pen-
sar. Para Proust, a leitura € um ato psicolégico, portanto
algo que dispde do préprio leitor para suaconstrucdo, que o
induz ao confronto com sua biografia, enquanto processo e
enguanto projeto. Nesse sentido, como a musica, a leitura
ndo é entretenimento, é envolvimento e desvelamento. Proust
vai aindamaislonge ao afirmar, a propdsito da comparacao
entre o livro e 0 amigo:

“(...) aleitura ndo poderia ser assimilada a uma con-
versagdo, mesmo com o0 mais sabio dos homens; que
a diferenca essencial entre um livro e um amigo, ndo
€ a sua maior ou menor sabedoria, mas a maneira
pela qual a gente se comunica com eles, a leitura, ao
contrario da conversacao, consistindo para cada um
de nés emreceber a comunicagéo de um outro pensa-
mento, mas permanecendo sozinho, isto &, continu-
ando a desfrutar do poder intelectual que se tem na
solidao e que a conversacdo dissipa imediatamente,
continuando a poder ser inspirado, a permanecer em
pleno trabalho fecundo do espirito sobre si mesmo.”

(Sobre a leitura, p. 27)

2 Tomamos a liberdade de alterar a diagramacao, a partir de agora, num misto de homenagem e permissdo para o exercicio da diferenca,
seguindo uma deixa de Benjamin que observou que “Proust (...) afirmava preferir que toda a sua obra fosse impressa em um unico volume, em

coluna dupla, sem um Unico paragrafo.” (p. 38)

13 Este pequeno opusculo data de 1905, sendo portanto anterior a Recherche, sua obra-prima escrita entre 1905 e 1922, quando morre aos 51

anos, e publicada de 1913 a 1927, em parte postumamente.
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A leituraéum ato solitério e revelador. JAndo é pos-
sivel comunicar-se diretaeimediatamente com o autor (mes-
mo ainda vivo), a ndo ser com a obra. Mas a obra ja ndo
pertence ao autor, j4 € do dominio do publico, jafalapor si
mesmae provocainterpretacdes varias. O autor pode até ter
modificado seu pensamento e proscrito suapropriacriagao,
mas o leitor interage com ela como restou produzida num
dado momento. Por outro lado, o leitor comunica-se consi-
O mesmo, com 0Os aspectos de si que a obra despertou ou
engendrou, com a inarredavel sombra que lhe coloca ao
encalco, no trajeto pelas paginas e nas idéias com que o
defronta. E nesse mirar descontinuo em espelhos diferen-
tes, oracdncavos ora convexos, penetrano fundo de si mes-
mo e pode retirar dai a producdo de uma nova escrita. Re-
|eiamos Proust:

“Na medida em que a leitura é para nés a iniciado-
ra cujas chaves magicas abrem no fundo de nés mes-
mos a porta das moradas onde ndo saberiamos pe-
netrar, seu papel na nossa vida é salutar.” (Proust,
1905, p. 35)

A Recherche se constitui para nés nesse tipo de lei-
tura. Quando Proust nos fala da vida em sociedade, das re-
|acBes amorosas, das sensacdes e impressdes cotidianas e,
principalmente, da arte (sejamusica, sgja pintura, sgjalite-
ratura), calam em nds, profundamente, desejos, memdrias,
interditos, sentimentos efalas, tdo genuinamente experimen-
tados e tao prazerosamente redescobertos que nosimpulsi-
onam a dizer algo, a ser algo, que antes ndo pensaramos
possivel. Em “No caminho de Svann”, esse incerto cami-
nho de nés mesmos aparece-nos, assim:

“ Grave incerteza, todas as vezes em que o espirito se
sente ultrapassado por si mesmo, quando ele, o0 ex-
plorador, € ao mesmo tempo pais obscuro a explorar
e onde todo o seu equipamento de nada lhe

servird.” [Volume I: No Caminho de Swann (Du coté

de chez Swann), p. 49]

E, assim, perseguem-nos, naleitura, ndo so as pala-
vras de Proust, mas os lugares onde as escutamos, os luga-
res contidos na obra - Combray, Balbec, Méséglise,
Donciéres, Martinville, Faubourg Saint-Germain, etc. - e
oslugares onde alemos - Praia da Caponga (areal alagado
coberto por vegetacdo baixa), Serra da M eruoca (casa de
mosca), Bairro do S&o Jodo do Tauape (lugar de barro ama-
relo), Praia das Barreiras (tipo de falésia) do Icapui,
Bairro do Butanta (antigafazendade gado em Sao Paul 0)*4

- ou que dela emergiram em comunhdo com nossas lem-
brancas. S8o como resisténcia calada ao impeto desterri-
torializador dos ndo-lugares que na visdo pos-moderna
constituem o inverso da utopia, pois existem mas nao abri-
gam nenhuma soci edade orgénica, como bem o disse Augé
(1994). Noslugares proustianos, que nos reportam aos nos-
soslugares presentes, enxertados de passado e futuro, ainda
haidentidades™ preservadas, sdo “territoriosretdricos’ onde
abundam a peroracéo e a adverténcia, o elogio e a censura,
os individuos sdo identificados, socializados e localizados
nado s naentrada e na saida, mas e, principal mente, ao estar
em convivio, nos gestos, nas falas e, mais cabal mente, nos
siléncios com que marcamos nossa presenca no mundo. No
entanto, ndo se escapa ao plural, efémero e rdptil. Os cami-
nhos que nos levam de uns a outros desses lugares, ndo séo
caminhosreais, massurreais, liamesinconscientes entre per-
sonagens e circunstancias, que s podem ocorrer para o
Narrador e seus leitores, no mundo daguele como perce-
bido por estes, e no mundo destes criado e recriado na e
pela interseccdo que aquele provoca. Acontece que nalei-
tura, também, além de lugares e nomes, encontramos o que
nado fomos buscar, ands mesmos, N0Ssos pensamentos, Nos-
sas agoes, nossas intencBes reconditas. No caso especifico
daRecherche, em muitos momentos se nos deparamos com
algo que haviamos pensado de forma semel hante, duvidado
intransigentemente, esquecido com negligéncia. Naleitura,
entretanto, la estéo quase com as mesmas palavras asidéias
gue nos envergonhavam, que tinhamos por simpldrias ou
banais, que escusdvamos a autoria ou, pelo menos, a cum-
plicidade. Mas Proust ndo nos perdoa:

“ Assim as vezes ao | ermos a obra-prima nova de um
homem de génio, é com prazer que encontramos nela
todas aquel as nossas refl exfes que tinhamos despre-
zado, alegrias, tristezas que haviamos reprimido,
todo um mundo de sentimentos desdenhados por n6s
e cujo valor o livro onde o reconhecemos nos assi-
nala subitamente.” [Volume 5: A prisioneira (La
prisonniére) p. 268]

Em Proust aparecem-nos na forma de impressdes
sobre 0 amor romantico, e o cilime que |he corresponde;
sobre adoenca e amorte, que nos perseguem cadavez mais
de perto amedida que avangamos no tempo; e sobre a sexu-
alidade e 0 homoerotismo, temast&o inconclusos quanto in-
cdmodos, mesmo para tempos tdo novos. Junto a estes, se-
guem aamizade, aproducdo literéria, amentira, dentretan-
tos outros. Cada um destes temas, aqui e ali, demonstram a

14 Caponga e Barreiras séo praias do litoral leste cearense; Meruoca é uma serra da Zona Norte do Ceard; Tauape é um bairro de Fortaleza; e

Butantd, um bairro paulistano.

15 Toda a questdo relativa & identidade ficard em suspenso neste momento, mas tendo-se claro que uma visdo pds-epistemolégica denuncia esta
pretenséo conceitual, em prol de outra que explora, com suas vantagens, o mdltiplo, o diverso e o diferente.
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proximidade com nossos préprios devaneios, com nossas
proprias esperangas, Com nossos proprios vicios. Mas se
aproximam de nos, distanciando-se talvez do “origina”,
€COmOo nossos tipos clonais, assustando-nos com sua
verossimilitude, poisque averdade'®, estajafoi abolidaem
sua arrogante universalidade e unicidade. O leitor, antigo
intérprete e novo autor, deve assumir sua performance, e
Proust percebiaisso ao ensaiar ser leitor de st mesmo:

“Nao adianta saber que muitas pessoas que lerdo este
artigo o achar&o detestavel; no momento emqueleio,
0 que eu vejo em cada palavra me parece estar no pa-
pel, endo posso crer que cada pessoa, abrindo osolhos,
ndo veja diretamente as imagens que eu vejo, acredi-
tando que o pensamento do autor é diretamente perce-
bido pelo|eitor, quando a verdade é que setrata deum
outro pensamento fabricado em seu espirito, com a
mesma candura de quem imagina que é a prépria pa-
lavra que pronunciamos que caminhatal e qual aolon-
go dos fios telefénicos;, no momento mesmo em que eu
quero ser um leitor, meu espirito repete, como autor, a
experiéncia dos que lerdo meu artigo.” [Volume 6: A
fugitiva (Albertine disparue) p. 143]

Mais adiante fecharé o circulo hermenéutico'” que constitui
esta visdo daobrae daleitura da obra:

“(...) o pensamento do autor (...) sO se realiza com-
pletamente no espirito dos | eitores, e ai se consuma.”
[Volume 6: A fugitiva (Albertine disparue) p. 143]

N&s, leitores, somos entdo convidados a fechar e
manter abertas sucessivas gestalten que compdem o universo
da compreensdo propiciada por uma boa leitura.®® Somos
co-participes destaempreitadaque aobraliterériainstaura.
Mas ndo sem dificuldade, pois a inteligéncia, quando se
coloca adiante daintuicdo, elide o vigor daobraque élida,
como o faz com o processo deacriar. E, parands, operarios
dainteligéncia, cava-se um fosso entre nés e o texto, sobre
o qual umapénsil eestreita ponte se projeta, diferentemente
do artista (ou daquele que |he contempla a obra sem ser
experto ou academicamente) que sensivel a obra deixa-se
tocar e guiar por €la, percorre-lhe fosso e cumes, para sO
num segundo momento permitir ainsurgénciado intelecto.
Proust assevera:

“ Aimpressdo é para 0 escritor 0 mesmo que a experi-
mentacao para o sabio, com a diferenca de ser neste
anterior e naquele posterior o trabalho da inteligén-
cia. O que ndo precisamos decifrar, deslindar a nossa
custa, o que ja antes de nés era claro, ndo nos per-
tence. S6 vem de nos o que tiramos da obscuridade
reinante em nosso intimo, o que os outros nao conhe-
cem.” [Volume 7: O tempo redescoberto (Le temps
retrouvé), p. 159]

Que mais dizer da leitura, a partir da leitura de
Proust, de sua Recherche, quando se tem por obrigacéo
parar num determinado momento? Como deixar-se por asas
eplanar no horizonte das possibilidades quetal leiturains-
taura, quando de alguma forma aprisionados na férma de
um texto que se presta ao olhar académico, aos critérios
de uma publicacdo ou as exigéncias de uma matéria
curricular? Sabemos gque assim corremos o risco de ndo
termos produzido um ensai o critico-literario minimamente
razoavel. Mas se ndo tivermos aprendido, até aqui, aim-
portanciade correr riscos, até mesmo exigirmo-nos ser nao-
razoaveis, de que teriaadiantado todo o esfor¢o? Aos aca-
démicos de maneirageral, e aos psicélogos de formamui-
to especial, parece-nos, cabe o confronto com umaforma
de leitura ndo-técnica, com a boa literatura, que pelo
pragmatismo de falar davida dos homens como elaé, ala
Nelson Rodrigues, os habilite mais seriamente a cuidar
deles, a escuté-1os e ndo a dizé-1os.*°
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EFEITO E RECEPCAO: LEITURAS E LEITORES DE
CORDEL NO ESPACO URBANO

José Erivan Bezerra de Oliveira*

Resumo

O presente trabalho procura identificar no espaco
urbano de Fortaleza as novas configuracfes do leitor de
cordel com base em pesquisa de campo realizada ha Banca
do CECORDEL enasteoriasdo Efeito e da Recepcao. Aqui,
procuro tracar uma trajetéria deste leitor através do tem-
po, desde o surgimento do cordel no cenario rural até sua
introducdo no meio urbano. A anélise de doistextos repre-
sentativos do cordel rural e do cordel urbano permitem
comparar astematicas e como ambosinterferem na forma-
¢ao do leitor, a0 mesmo tempo que denotam a interferéncia
dele na elaboracéo do texto.

Palavras-chave: leitor; efeito; recepcdo; rural; urbano;
devir; cordel.

Résumé

Le present essai recherche identifier dans I’ espace
urbain de Fortal eza les nouvell es configurations du | ecteur
de cordel sur le support d’ une recherche de champ realisée
dansla Banca do CECORDEL et aproposdestheoriesd’ efet
et de la recéption. Ici, je recherche caractériser une
trajectoire de ce lecteur vers du temps, des |’ aparrition du
cordel champétre jusqu’a I’introduction dans |’ ambient
urbain. L'analise de deux textes representatives du cordel
champétre et urbain permettent comparer les thematiques
et comme les deux influincient en formation du lecteu, au
méme temps que denotent I’interaction de lui dans
I" eraboration du texte.

Mots-clé: lecteur; éfet; réception; urbain; champétre;
devenir; cordel.

1 INTRODUCAO

A literatura de cordel (tendo se desenvolvido, pri-
meiro e mais caracteristicamente no Nordeste brasileiro)
encontrou, por assim dizer, um publico rural, formado por
pessoas anal fabetas ou semi-analfabetas e ligadas a agricul -
tura. As enormes dificuldades das populagdes nordestinas
em ter acesso aoutro tipo deliteraturalevaram, inicialmen-
te, asualigacdo com o cordel. Assim, tanto os classicos de
origem européia, como 0s acontecidos nacionais e interna-
cionais, transmitidos pelo jornal e rédio eram mais facil-
mente assimilados e repassados pelo folheteiro.

Curran identifica, assim, osleitores de cordel:

“E geralmente o individuo pobre, de pouca ou ne-
nhuma educacéo formal, que compra o folheto por-
que simplesmente gosta da histéria que o autor nar-
ra, e, emparte, porque so temdinheiro para comprar
esse tipo de literatura.”

Essaidentificacdo jaforafeitapor OrigenesLessae
Cémara Cascudo. Ambos concordam que aliteratura popu-
lar escrita é destinada a classe pobre, que ndo é atendida de
formaagumapelaliteratura erudita.

Se nos locais mais distantes dos sertGes nordesti-
nos um jornal poderia levar até meses para chegar, o fo-
Iheto, mesmo publicado em outros estados, movimentava-
se com grande facilidade, pois os folheteiros corriam vilas,
feiras, com a regularidade que permitiam as publicacdes;
dessa forma, sempre que tivessem em maos um titulo iné-
dito, eramotivo paraavoltado vendedor aoslocais em que
havia passado antes. Isto demonstra a oralidade latente do
folhetim de cordel.

* Aluno do Curso de Mestrado em Letras da Universidade Federal do Ceara.
1 CURRAN, Mark J. A Literatura de Cordel. Recife. Ed. Universidade Federal do Pernambuco. 1973.
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Renato Carneiro Campos, em estudo intitulado
“ldeologia dos Poetas Populares’ feito para a Fundagdo
Joaguim Nabuco em 1977 identifica no Pernambuco o
seguinte pablico:

“De uns vinte anos para c4, ressalta a importancia
dos folhetos populares como uma das principais dis-
tragdes - etalvez mais que simples distracgéo - do tra-
balhador de engenho. Podemos dizer que constituem
sua Unica leitura.” 2

Temos ai duas descri¢fes mais ou menos abrangentes
que caracterizam o leitor de cordel até adécadade oitentae
simbolizam para qual publico o cordel erafeito.

No caso especifico do Ceard, desde o inicio do sé-
culo, o cordel se manifestou principa mente no Cariri, ten-
do essa érea abrigado durante muito tempo amaior parte do
publico leitor existente. L4, nesta regido o leitor caracteri-
zava-se principalmente pela ligacdo religiosa com o Padre
Cicero e pela proximidade das diversas manifestagdes cul-
turais e religiosas existentes. Esse publico eraformado por
gente de todo o Nordeste, quase invariavel mente romeiros,
gue acolhiam as obras de Jo&o de Cristo Rei (Jodo Quinto
Sobrinho, iniciado na poesia de cordel pelo proprio Pe.
Cicero, conforme entrevista dele ao pesquisador Oswald
Barroso), de José Bernardo, e dos que viriam depois, como
Manoel Caboclo e Silva (que ainda conheceu o Pe. Cicero)
e Abrado Batista

Com os seguidos éxodos rurais, no entanto, alite-
ratura de cordel foi se alastrando para outros estados, do
Norte e do Sul/Sudeste do pais e criando ai seus novos-
velhos leitores, os nordestinos que migraram em busca da
borrachada Amazéniaedasindustriasdo Rio de Janeiro e
de S&o Paulo.

“ Consigo trouxeram a sua cultura e como baluarte, a
poesia popular, um dos esteios da expressdo do ho-
mem brasileiro.” 3

Aspalavras do pesquisador Joseph M. Luiytem revelam sem
ddvida a nordestinidade do publico dessas regides.

1.2 Secaechuva-1980a1985-um parénteses
sobre as migracbes

O inicio da década de oitenta caracterizou-se pela
dicotomiasecae chuva. A estiagem de quase cinco anosfoi
interrompida bruscamente por um verdadeiro dilavio e o
cearensedo interior viu-seimpossibilitado detirar seu susten-

to daterraeforcado amigrar paraoutras regifesdo paiscomo
S&0 Paulo e Rio de Janeiro. Mas 0 éxodo ndo se deu apenas
para o Sul/Sudeste e muitos dos que deixaram o sertéo vie-
ram engrossar os subUrbios e favelas da capital do estado.

A faltade uma politica de manutencéo do homem do
campo no campo ocasi onou grandes mudancas nas caracte-
risticas tanto do interior cearense como de Fortaleza. As
cidades maiores do interior cresceram assustadoramente e
Fortaleza abriga hoje uma grande parte de sua populagéo,
oriundade éreasrurais.

Estima-se a popul acdo de Fortal ezaem aproximada-
mente dois milhdes de habitantes, dos quais, somente nos
Ultimos seis anos (com referénciaa 1991) quase 50 mil vin-
dos do interior, conforme dados do IBGE:

N°. de pessoas que migraram para Fortaleza nos Ultimos seis
anos com referénciaa 1991, em milhares.

Outras Mesma Paises Ignorado | Total

Unidades | Unidade Estrangeiros | . .

38.018 48.190 843 736 87.787
Fonte: IBGE*

Fortaleza cresce para cima, para baixo e em todas os
sentidos e direcdes. Para um lado, quase emenda com o0 mu-
nicipio de Caucaia, para o outro, com o de Maracanal; a os-
tentacdo cresce para cima dos edificios namesma proporcao
gue amiséria se aastra para baixo das pontes e viadutos.

Diversos bairros da cidade com idade entre cinco e
trinta anos sdo formados em sua maioria por imigrantes do
interior. No Conjunto José Walter e no Conjunto Ceara, é
possivel encontrar verdadei ros niicleos de popul agdes oriun-
das de umanicacidade ou regido. S6 paracitar alguns exem-
plos, encontramos muitas vezes ruas inteiras com habitan-
tes do Jaguaribe, do Cedro, de VVarzea Alegre, do Cariri.

Essas popul ages trouxeram consigo todaumacarga
de valores, costumes e expressdes culturais, que se modifi-
caram, dando lugar a novas formas, nascidas da interacdo
com os valores, costumes e expressoes aqui encontradas.

Os dois exemplos mais claros desta interacéo séo a
quadrilha e o forré. A primeira foi, durante muito tempo,
uma manifestacdo quase que exclusivamente popular (em-
bora ndo sgja essa a sua origem) encontrada somente no
interior. Da década de setenta para ca surgiram varios festi-
vais de quadrilhas em Fortaleza, sendo os mais famosos 0s
dos dois conjuntos habitacionais acima citados; de certa
forma creio que esse surgimento se deve aformagao desses
dois bairros como nucleos de popul agdes interioranas.

2 CAMPOS, Renato Carneiro. Ideologia dos Poetas Populares. Recife. 1977. 22 edig&o.
3 LUYTEM, Joseph M. O QUE E LITERATURA DE CORDEL.S30 Paulo. Brasiliense. 1983.
4 Foi impossivel trabalhar com um grafico mais atualizado, pois o Ultimo Anuario Estatistico ainda néo foi publicado
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Nesse caso, a quadrilha ndo é mais realizada de
forma esponténea, a base do improviso, mas de tal forma
estilizada, que assemelha-se ao desfile das escolas de sam-
ba no Rio de Janeiro (guardadas as devidas proporcdes e,
no que diz respeito a padronizacdo do espetaculo); em
muitos casos, desaparece totalmente a teatralidade natural
dafesta, que cede lugar ao artificialismo.

O segundo exemplo, o forré, tradicionalmente
acompanhado por um trio composto de sanfona, zabumbae
tridngulo, passa por umatransformagdo semigual, incorpo-
rando elementos da“axé music” (musica baiana) e reunin-
do-se em grandes grupos com ares de trios elétricos, com
guitarras, baterias, teclados. Isso se deve a crescente imi-
gracdo de outros estados e paises, que torna Fortaleza um
corredor turistico do Nordeste, bem como a influéncia da
industria do carnaval baiano, dos meios de comunicagdo e
dapadronizacdo de comportamento. Assim, muitas expres-
sBes populares se modificaram para atender a esse publico
emergente e € a partir desse dado que acredito ser possivel
inventariar ndo s6 um novo tipo de cordel, como também
um novo publico leitor desse cordel, apesar dele (o cordel)
ndo mobilizar tanto quanto a quadrilha e o forré e nem ter
sofrido aindustrializacdo fonografica do ultimo.

1.3 Contextualizacéo

A contextualizagao acercado periodo analisado per-
mite definir sob que condic¢des a producéo da cultura po-
pular tem se desenvolvido em Fortaleza.

Desde a ascensdo da gestdo empresarial, iniciada
com a eleicdo de Tasso Jereissati para governador do es-
tado, acapital cearense tentaacompanhar as mudancas po-
liticas em todos os espacos de sua globalidade, sem no
entanto, conseguir.

Astentativas de modernizac&o aparecem nasformas
mais variadas e politicamente, adota-se o ponto de vista da
convivéncia pacifica das tendéncias da situagcdo e da oposi-
¢do. O antigo sectarismo de ambas as partes cede lugar
pouco a pouco ao progresso do didlogo e conflue para ges-
tes, executivas e legislativas, com a participacédo de seg-
mentos einstituicdes sociais. A sociedadecivil discute, opina
ereivindica aos governantes seu quinhdo de poder.

Economicamente, o Ceara abre suas portas para a
iniciativaprivadalocal, nacional e estrangeirae Fortalezaé
ameninados olhos das politicas governamentais. O Estado
incentiva 0 assentamento industrial através da dispensa de
encargos e da of erta de mao-de-obra farta e mais barata. A
populacdo da cidade beira os dois milhdes de habitantes, €,
porto e aeroporto ndo se adequam mais as necessidades de
uma Fortaleza crescente; 0 novo porto no Pecém e o novo
aeroporto colocam Fortaleza como principal rotade cargae
gentedo Nordeste. Nas agéncias de viagem de vérias partes
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do mundo, cada vez mais pessoas vao a procura de uma
passagem para a“terrado sol” e o turismo cresce de forma
nunca dantes imaginada.

A cultura da €elite também vé Fortaleza como uma
Canad e transforma a cidade no palco dos grandes eventos,
como as feiras de livros e de informética, e, até o cinema
nacional, que ha muito desaparecera das telas, encontra em
Fortaleza uma parceira forte para produgdes e lancamentos
cinematogréficos. Atraida pela Lei Jereissati de incentivo a
cultura, a sétima arte descarrega as malas no agroporto Pinto
Martins e promete ter vindo paraficar, mas em pouco tempo
sofre um baque por conta da reducdo dos investimentos.

Opagodeea“axémusic” setornam emblemasdanova
elite, que busca, através de sua identidade politica e econ6-
mica, aconstituicdo de umaidentidade cultural; os“ shoppings’,
aPraiade Iracema e o Fortal s0 0s xodds dessanova dlite e
que permitem, de certaforma, asuaidentificagéo.

Umafasamodernidade al canca Fortaleza na virada
do milénio.

Enquanto isso, outra Fortaleza, que cresce desorde-
nadamente em todas as diregdes, sem planejamento, subnu-
trida, longe das pautas do dia, subsiste ao lado da outra.
Favelas sdo construidas e desconstruidas rapidamente em
areas desocupadas nos suburbios, onde ndo ha emprego,
saneamento; 0 governo também contribui para isso e cria
conjuntos habitacionais que ndo poderiam ser chamados
sendo de favelas.

O turismo, concentrado nas méos da iniciativa pri-
vada e sem ainterferéncia eficaz do Estado, traz também o
aumento de diversas mazelas, como a prostituicéo adultae
infantil, que j& se constitui como uma verdadeira indistria
em toda a orla maritima de Fortaleza e a depredacdo do
patrimdnio histérico e ambiental. Enquanto isso, as campa-
nhas de combate a esses problemas se ddo sempre a partir
das consequéncias e ndo das causas.

Acentua-se cada vez mais adistanciaecondmicaen-
tre as Zonas Nobres e 0 Suburbio e a proximidade espacial
dosdois (é comum encontrar favel as ao lado dos shoppings,
no meio da elite) o que cria, as vezes, valores distintos nas
duas partes e transforma outros valores em requisito obri-
gatério aonde quer que se va. A padronizacdo da moda,
veiculada pelos meios de comunicagdo, atinge gregos e
troianos e os modelitos das bandas de pagode sdo usados
indistintamente, tanto pelos frequentadores dos camarotes
do Fortal, como pelos jovens que lotam os forrés e bailes
funk dos suburbios.

“ Esta condicdo gera, portanto, duas situagdes: por
um lado, os habitantes que sdo considerados cida-
déaos perante 0 mundo do trabalho e do consumo; por
outro, aqueles a quem, dada sua condicdo de sub-
cidadania ou de cidadao de segunda classe, é negado
um padrao minimo de qualidade de vida e que, no



mundo informal, seja do trabalho ou do consumo, de-
senvolvem varias e engenhosas alter nativas para ga-
rantir o nivel minimo de sobrevivéncia.” ®

O estado, através da Secretaria de Cultura, tenta
criar também, um modelo de desenvolvimento cultural, e,
segundo 0 ex-secretario e atual deputado estadual Paulo
Linhares, o melhor meio de se pensar a cultura e 0 seu de-
senvolvimento é criando uma Indistria Cultural.

“ Basicamente, a gente tem pensado a cultura no sen-
tido antropol égico. O queisso significa? Sgnifica que
cultura é muito maisdo que o sentido restrito da arte.
Ela é tudo aquilo que um povo produz, do ponto de
vista simbdlico ou material. Ou sgja, desde a culina-
ria até amaneira de cantar... E o trabalho basico que
a gente se propds, a partir dai, é possibilitar que aqui
se tenha uma indistria cultural, que é diferente de
uma simples producgao cultural.” ¢

E nesse novo ambiente que me proponho a estudar o
leitor de cordel.

2 O LEITOR DE CORDEL EM FORTALEZA A
PARTIR DE 1987

E importante para o estudioso construir aidentidade
do habitante de Fortaleza, pois, so elapossibilita tracar um
perfil do leitor de cordel hoje.

Em primeiro lugar, ndo se poderiacolocar as quadri-
lhas e o forré em pé de igualdade com a literatura popular,
tendo em vistaque aquel as transformaram-se quase que com-
pletamente e em medidainversamente proporcional astrans-
formacBesdo seu publico (deinteriorano aurbano), enquanto
que aliteratura de cordel continua com a mesma estrutura
poética desde a época do seu surgimento no Nordeste tendo
mudado apenas as preferénciasteméticas, o que acompanha
aevolucdo do seu publico.

Em artigo publicado naRevistade Ciéncias Sociais
de 1977 o professor Luiz Tavares Janior faz a seguinte
afirmacéo:

“Héa sempre repeticdes do mesmo tipo de estrofes e
dos padr8es métricos e continua retomada dos mes-
mMOos assuntos, 0 que assegura a literatura de cordel
uma perenidade formal e de contetido decorrente da
exploragdo sistematica dos mesmos “ topoi” estilis-
ticos e tematicos” .7

Concordo com Tavares quanto a permanéncia da
construcdo formal da poesia, no entanto, devo discordar
guanto a perenidade temética. Com a alteracéo do modo de
vidadas popul agdesinterioranas, diminuindo sensivelmen-
te o nlmero de habitantes das &reasrurais, o cordel passaa
ser produzido para um publico diferente, que pensa, age,
relaciona-se - apesar deinfluenciado aindapor algunsvalo-
resrurais- no meio urbano. Assim, aliteraturade cordel vai
deixando de tratar os temas tradicionais do romanceiro po-
pular, paratratar dos novos temas que se apresentam no seu
novo meio de vida.

Essamudanca, naminhaopinido, longe defazer com
queo cordel perca autenticidade enquanto expressao popu-
lar acentua a sua ligagdo com aqueles para quem éfeito, o
povo; tendo mudado as condic¢des reais de existéncia desse
povo, é natural que ocorram transformacées nas suas for-
mas de representacao do real.

Feitasessasressalvascreio poder identificar um certo
tipo de publicoem Fortaleza. Na Banca do CECORDEL
(Centro dos Cordelistas), quando da catalogacdo dos cor-
déis, tive oportunidade de travar contato com 0s seguintes
tipos de publicos:
| - oscom maisdecinquenta anosvindosdo interior;

Il - osfilhos destes (as vezes nascidos no interior, asve-
Zes n&o);
[l - os naturais de Fortaleza, moradores dos suburbios
eédreasperiféricas;
IV - os pesquisadores, os colecionadores e osturistas;
V - osestudantes de 2° e 3° Graus,
VI - osInternautas.

No primeiro grupo estdo agueles que mais ligacéo
diretatém com o cordel: compram osfolhetos, assistem pro-
gramas do género e preferem os cléssicos do género ou 0s
gue mais se aproximarem destes; €l es sdo geralmente semi-
analfabetos e gostam de frequentar aBanca. O segundo grupo
& composto daguel es que receberam o cordel como heranca
dos pais, preferem os cordéis noticiosos e s6 véo a banca
para comprar o cordel. O terceiro grupo engloba agqueles
que, nascidos aqui, mas sofrendo na pele os problemas de
gue os folhetos tratam muitas vezes, identificam-se com a
narrativa e ndo tendo acesso a outras leituras |éem o que
mais traduz seus sentimentos; eles também véem a banca
como um bom local para seir. O quarto grupo é definido
por razdes especificas: aandlise, acolecdo ea”lembranca’s,
desses, 0 grupo dos turistas € 0 mais representativo. Eles
travaram contato com aliteraturade cordel dasmaisdiversas

5 BRAGA, Elza Maria Franco (1995) Os labirintos da habitagdo popular. Conjunturas, programas e atores. Fortaleza: Fundagdo Demdcrito

Rocha, 278 p.

5 JORNAL “O POVOQ” . Caderno Vida e Arte. Fortaleza. 11 de margo de 1997.
" TAVARES JR, Luiz. O mito da maldade castigada. In: Revista de Ciéncias Sociais. Fortaleza: Imprensa da Universidade Federal do Ceara, Vol.

VI, -ns. 1e 2.

8 Aqui, ndo utilizei lembranca como mem6ria cultural, mas no sentido de algo que identifica aquele lugar, assim, o turista compra o cordel para

guardar de “lembranga” da sua viagem.
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formas, mas, principalmente, pela chegada da xilogravura
nos saldes de artes plasticas de todo 0 mundo. O quinto
grupo éformado por estudantes de segundo e terceiro graus
eaprincipio procuram o cordel paratrabal hos exigidos por
professores ligados ao cordel, mas é possivel encontrar 0s
que, tendo assim conhecido o cordel, tornaram-se leitores
independentes e buscam principal mente ou o lado folcl6-
rico ou 0 que muitos chamam de vanguardismo da poesia.
O Ultimo grupo ndo tem idade definida, tampouco credo,
raca. S8o aficionados pela Internet e encontraram em suas
paginas umainfinidade de cordéis tratando dos mais diver-
sostemas e utilizando-se desse novo meio de comunicagéo.
N&o é possivel certificar-se da quantidade de pessoas que
se utilizam desse recurso, mas, apenas um més depois de
abrir sua pagina, o poeta José Pessoa de Araljo ja havia
recebido mais de mil e quinhentas visitas.

Podemos observar grandes diferencas entre essaiden-
tificagdo e as que foram feitas anteriormente por Curran e
Campos. H4, na minha opini&o uma renovagdo dos leitores
de cordel nos Ultimos vinte anos, que incentivaas novas pro-
ducbes e ndo permite aextingdo daliteratura popular escrita.

3 CONSIDERACOES SOBRE O CORDEL EM
FORTALEZA HOJE

Em primeiro lugar devo apontar um fato que me cha-
mou bastante atencdo: em entrevistacom o poeta Guaypuam
Vieira, ele revel ou-me o seguinte:

“ Quando termino um cordel, mal ele chega has méos
do leitor, o leitor me procura para perguntar gquando
VOU escrever outro sobre outro tema que as vezes ele
mesmo da ou é alguma noticia que saiu por ai.” °

I sso ndo seria estranho em uma cidade com uma po-
pulac&o peguena, onde todos se conhecem e se relacionam
de alguma forma. Acontece que Fortaleza possui dois mi-
Ih&es de habitantes, donde podemos concluir que, mesmo a
despeito das dificul dades para que isso aconteca, existe uma
relacdo constante entre autor-leitor do cordel urbano quase
na mesma proporc¢éo do que acontece em Juazeiro do
Norte. Estacidade é dez vezes menor que Fortalezaelaesta
relacdo fica clara nas palavras do poeta Abrado Batista:

“ Asssmqueterminei o cordel sobre a princesa Diana,
alguns leitores me procuraram, pedindo que eu es-
crevesse outro mais picante sobre 0 mesmo tema que
saiu com o titulo de “ Os chifres reais.” 1°

Com isso quero deixar claro que o cordel em For-
taleza, tendo mudado algumas de suas caracteristicas,
mantém outras, mesmo diante das diversas dificuldades
encontradas.

Em segundo lugar, pude observar que, apesar dete-
rem sido mantidas as regras formais (esquema de rimas,
estrofes), o cordel feito em Fortaleza fica muito a dever
em relagdo aos classicos do género. Diante dos cordéis
reeditados pela Luzeiro Editora de autores como Rodolfo
Coelho Cavalcante, Leandro Gomes de Barros, Firmino
do Amaral, Jodo Martins de Athayde, etc, oscordéisfeitos
hoj e pecam pelaimperfei¢do poética e pelo descuido cras-
so em relacdo a melodia e a métrica das composi coes,
salvo raras excegdes. A comparacdo se torna ébvia até
mesmo aos olhos do leigo. Em recente programa editorial
do jornal “O Povo”, em 1998, foram publicados 12 cor-
déisem comemoracéo ao centendrio de Lampido. Foi pos-
sivel observar o contraste existente entre as obras dos au-
toresnovos e o cordel cléssico de José Pacheco A chegada
de Lampido no Inferno, também publicado pelo mesmo
programa, por ser este muito superior aos demais, influen-
ciados pelas transformagdes urbanas.

O ultimo ponto que gostaria de anotar trata dos te-
mas propriamente ditos. Hoje ocorre a predominancia do
folheto de oito paginas e trinta e duas estrofes, em detri-
mento dos romances de dezessei's, trinta e duas e sessenta e
guatro paginas. Esse fato aponta uma queda qualitativa na
construcdo poética, que abandona o cancioneiro tradicio-
nal, para se dedicar muitas vezes ao esdruxulo, ao espal ha-
fatoso; existem bons cordelistas ainda e creio que estaacon-
tecendo também uma renovagéo desses autores (trés novos
autoresingressaram no CECORDEL ejapublicaram titulos
gue merecem distingdo entre 0s outros).

Nesse sentido, Fortaleza surge no cendrio da li-
teratura popular escrita como um foco promissor, senéo
dos cléssico, pelo menos da forma cléssica do fazer po-
ético popular.

4 ANALISE DE DOIS TEXTOS
REPRESENTATIVOS

O primeirotexto aser analisado“ A Ferade Petrolina”
€ de autoria de Jodo José da Silva, poeta pernambucano,
autor de maisde cento e cinquentafolhetos. Datade 1949 e,
dentro das classificagbes tematicas, esta entre os folhetos
de bravura, composto de setenta e oito estrofes de seis
versos de sete silabas finalizado em acrostico (a prépria

° Entrevista realizada no dia 05 de setembro de 1997, em Fortaleza, pelo autor.

10 Entrevista realizada no dia 04 de setembro de 1997, em Fortaleza, pelo autor.
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finalizagdo em acréstico jademarcaum territério ruralizado,
pOi s raros sdo 0s poetas urbanos que assim terminam os seus
cordéis).

A principal raz8o da escolha desse titulo é a quase
inexisténcia da temética abordada, hoje, nos centros urba-
nos. Nao é minha pretensdo transcrevé-lo na integra, mas,
somente o que for representativo paraa andlise.

O autor comeca o cordel com a descricdo do
anti-herai.

“Usava um traje esquisito
Imitando aLampiéo

Com dois punhais na cintura
Um revélver em cada méo
Outro na cinta e também

De cadalado um facdo”

“Tinhadois cintos de balas
Cheios de ndo caber mais
Eraruim que sd amorte
Nunca procurou a paz

O povo corriadele

Como aluz do Satanas’

A descricdo do anti-her6i remete, ja, na minha opi-
ni&o, a uma expectativacriada pel o autor e destinada a des-
pertar no leitor uma espécie de aproximagdo com o perso-
nagem, o qual, em qual quer cidade do interior, nadécadade
cinquenta, poderia ser facilmente percebido.

A descricdo seguinte €, também, facilmente apreen-
dida e faz jus ao comportamento das autoridades da época
em relacdo aos chamados valentBes e ao cangago propria-
mente dito.

“Também u juiz loca
nada podia fazer

Se conservava calado
Temendo também morrer
As ocultas procurava
Um lugar para correr”

A descricdo do her6i é utilizadapel o autor como for-
made promocao do préprio cordel, dafigurado folheteiro e
de aproximacao do leitor (oprimido, fraco, inocente) com o
heréi. Ao invés de colocédlo como um vagqueiro, um doma-
dor, ou outra profissdo que exijaforca e assim caracterizar
as qualidades do her6i, como a astlicia, afortaleza, etc, faz
justamente o contrério.

“Luiseraum folheteiro
Que no Recife morava
Honesto e trabal hador
Comia o que trabalhava
Tudo quanto ele quisesse
O povo lhe confiava’

“Eraum rapaz muito alto
Naidade eraum menino
Eratdo camo deforma
Que o pessoal do destino
Para abusar maiscom ele
Chamava-o LuisMofino”

O Unico elemento que Luis conta a seu favor € a
sorte de ganhar um prémio lotérico; mesmo esse fator, afi-
nal, € quem o tirade seu lugar de origem e faz com que ele
va de encontro ao seu opositor. O elemento destino, dessa
forma, € um dos fios condutores da narrativa.

“Luiseramuito pobre
Mas para mudar sua sina
Acertou em um milhar
E mudou logo arotina
Comprou livros e seguiu
Com destino a Petrolina”

Seguiu Luis seu destino -
N&o sei em que confiado -
Quando entrou em Petrolina
S6 via o povo assombrado
Ele com aquele gesto
Ficava desconfiado”

Assim, o folheteiro representando o fraco, sai de sua
terranatal a procura de novos campos de trabalho evai até
Petrolina, onde se d4 a caracterizacdo do enredo. Também
nesse caso, 0 autor ndo foge datramatradicional e, antesda
conquista, o herdi sofre nas maos do seu inimigo. A propria
discussdo que geraaintriga, banal ao extremo, é facilmente
identificada. Chegando em um bar, sem ver seu opositor,
€ele pede uma bebida e é indagado pelo valentéo.

“O Barralhe perguntou

- Vocé gosta de beber?
Luisdisse: - algumas vezes
SO para me espairecer

Disse o Barra: - E aos amigos
N&o costuma of erecer?’

“Diz Luis: - Pois me desculpe
Eu ndo ter-lhe ofereceido

Mas, querendo esta as ordens
Nesse momento o bandido
Disse: Nadal Agora étarde

Mas vou propor-lhe um partido.”

A humilhante proposta é aceita mediante o uso da
forca pelo bandido.

“Depois disse ao bodegueiro
- O rapazinho tem raga,
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E como ele € macho mesmo
Talvez em mim ache graca;
Dé&-me um bom ponche praele
Comer com esta cachaca”

Depois de ter comido todo o cabaco e bebido toda a
cachagaexigida pelo valentdo, L uis seredime e solta-se das
amarras daforca.

“Correu de balcéo afora
Aquele vémito quente

O folheteiro ja bébado
Gritou com voz estridente

- Vou mostrar que folheteiro
Naterratambém é gente”

“Entao meteu apeixeira
No buxo do desordeiro

O Barradeu dois gemidos
E disse para o folheteiro

- Vocé matou do sertéo

O maisferoz cangaceiro”

Consagrado, Luis recebe o prémio que lhe é de di-
reito: osdez contos deréis e o perddo parao crime de assas-
sinato. E do fazendeiro, o prémio maior do herdi.

“Luiseu tenho estafilha
Navidaa quem tenho amor
Criei-a paracasar-se

Com um rapaz de valor

E o tal rapaz é vocé

Que dela é merecedor.

Este cordel, dos mais vendidos da colecdo de Jodo
José, é representativo de um publico que dificilmente serda
encontrado nas grandes cidades. Na pesquisa que realizei,
somente o primeiro grupo de leitores, dos que foram enu-
merados, mantém aleitura datemética

O segundo texto, representativo de umatematicapro-
priamente urbana é de autoria do poeta cearense Wanderley
Pereira e chama-se: “Lugar de Lixo é no Lixo”. Composto
de vinte e uma estrofes de sete versos e seis silabas, ndo
poderia se enquadrar melhor para esta andlise.

“Quem ndo zela suacasa
Com higienetotal;

Quem ndo limpa seu terreiro
Nem cuidado seu quintal,

E responsavel direto

Por tudo quanto incorreto
Que lhe acontega de mal.”

“E nossa casa ndo é
Somente a nossa morada
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E 0 mundo em que vivemos
E acidade, a estrada,

O mar, orio, 0 nascente,

E todo 0 Meio Ambiente
Da nossa humanajornada.”

A sugestéo de umatematica como a da ecologia co-
meca a parecer justamente nas grandes cidades, por conta
dos altos niveis de polui¢éo e degradamento ecol égicos. O
texto é produzido para um publico que trava, diariamente,
contato com estas questdes, seja por visualizacdo propria
ou por intermédio damidia. Jadeinicio, o poetadesconstréi
anocdo rural de casa, conceito hermético, transformando-a
e ampliando a sua espacialidade.

O poeta caminha de volta ao urbano-rural, talvez
numatentativade fazer com que as expectativas sejam uma
s6 em ambos 0s espagos.

“Quem vai ao interior
Pelas nossas rodovias,

Em busca de respirar

Ar puro em manhas sadias,
Observando nas margens
Das asfaltadas rodagens,
Vélixo entupindo asvias’

“Na cidade o lixo podre
Produz até mesmo o enfarte,
Tem papel por todo canto,
Saco pléastico em toda parte;
O verde esta poluido

Do lixo que é confundido
Até com obra de arte!”

O texto de Wanderley Pereira ndo se adequa de for-
ma alguma as questfes vivenciadas no campo ou ho enge-
nho; apesar destes também sofrerem as conseqiiéncias do
desrespeito anatureza, ndo existe, ou quase ndo existe, uma
“consciéncia’ ecolégicaformada, ou ao menos indicios de
umainguietacdo com esses problemas.

“E sevocé sai de carro

Ao parar emum sinal,
Alguém [he der um papel
De propaganda ou jornal
Leia, sefor educado,

Mas guarde o papel do lado,
No carro, que é maislegal.”

“Vocé que mora nas areas
De mangues como o coco,
Vejaqueolixonorio

Ja dano seu mocoto,
Pense no proéprio conforto,
N&o jogue |4 bicho morto,
Zele o verde, tenha do!”



E um temaurbano, apreciado pelo leitor urbano, de
qualquer uma das divisfes que antecipei. Um publico que
convive com os problemas causados pela poluicdo, que
bebe a dgua sujadosrios, ou que, por possuirem um maior
nivel de informacdo estd mais preparado para receber um
texto assim.

Apesar disso, em algumas cidades do interior, como
Baturité, Guaramiranga, etc, o cordel de Wanderley circu-
lou efoi muito bem recebido. Ora, € sabido o trabalho que é
feito por érgéos governamentais ou ndo junto as popul agdes
das APA, Areas de Proteciio Ambiental, natentativade for-
mar umamentalidade que ndo coloque emrisco o equilibrio
dessas regides.

A mensagem final do poeta ndo €, como no outro,
uma tirada moral, mas, justamente, um aviso sébrio, que
parte do pressuposto da conscientizacdo para o alcance do
objetivo.

“Como tudo estd mudando
Em prol da modernidade,
Nés também vamos mudar
A nossa mentalidade,
Entendendo que alimpeza,
Faz parte da natureza,

Da nossa necessidade!”

“Por isso € bom que saibamos:
Toda limpeza é sadia;

Ao contrério da sujeira,

Que € mée da epidemia,

E zelar nosso ambiente

E mais que um dever da gente,
Dever de Cidadania!”

Por fim, o poeta aindainvocaum elemento presente
constantemente nas discussdes urbanas, que € o conceito de
cidadania. N&o desejo aqui restringi-lo as grandes cidades,
mas sabemos e ndo podemos negar que hanelas muito mais
perspectivas de contato e discussdo sobre atemética.

ARREMATE

Depoisdetudo quefoi dito ficam as perguntas: qual
arelacdo entre o leitor e o texto e como se da essa relacdo?

Gostariade comegar estatentativa de conclusdo com
as nogdes marxianas de infra-estrutura e superestrutura e
com outra, retirada da Sagrada Familia:

“ Sea critica conhecesse melhor o movimento das
classes populares inferiores, ficaria sabendo que a
resisténcia extrema que encontramna vida préatica as
modifica todos os dias’ .1

Estas no¢des servem deveras parainiciar um traba-
Iho de compreensdo do percurso do leitor de literatura po-
pular. Nao desgjo, é claro, reduzir o caréter artistico a eco-
nomia desliga-los seria, no entanto, outro erro. Ao falar de
resisténcia das classes populares (a citacdo me remeteu ao
sertanejo euclidiano “antes de tudo um forte”), Marx, im-
plicitamente, nos solta uma pista para o reconhecimento do
desgjo, talvez como elo entre a propriaresisténcia e a mu-
danca. O desgjo do oprimido libertar-se € 0 mesmo desejo
daarte popular oprimida libertar-se e modificar-se.

Quando Jauss define a literatura como processo de
“producao erecepcdo estética’ atualizadapelo leitor dostex-
tos, abre espaco, entre outras coisas, paraanegacdo imediata
dos que decretaram a morte da literatura popular, e, mais,
guardadas as devidas proporcdes, € de resisténcia e desgjo
que Jauss esta falando. As modificacBes marxianas podem
ser encaradas como as novas leituras de um texto. Assm, a
atualizagdo jaussiana é uma via de méo dupla entre texto e
|eitor, onde cada processo prevé uma reformulacéo.

A literatura popular escrita € relativamente recente;
no Brasil, os primeiros titulos datam da segunda metade do
século passado e nesse percurso manteve seus “topoi” pra-
ticamente inalterados. O enredo da maioria dos folhetos
publicado até o terceiro quarto deste século caberia, sem
sombra de davida, na classificagao de Propp para o conto
maravilhoso, creio ndo poder dizer o mesmo do cordel ur-
bano. Este nasce da mudanca, e, apesar dos “topoi” bem
definidos pode-se apontar, inegavelmente, caracteristicas
novas que traduzem, naminhaopini&o, justamente um novo
modelo de relacéo entre o leitor e o texto.

O autor urbano ndo € mais o némade autor do século
passado (muitas vezes representado pelo folheteiro) e apo-
esiando é mais suafonte derenda. A suafixagéo nacidade
manifestou-se no seu texto tampouco o leitor € o mesmo.
Hoje, ele estd muito mais préximo do autor-texto e o que
Ihe chega as méos esté diante de seus olhos, ndo a centenas
de quildmetros de distancia.

Esteleitor, situado historicamente, constréi um “ sen-
tido do texto” nasuaatualizagdo e esse sentido, intermediado
por essa historicidade latente, num processo como o tra-
¢ado por Iser nagenealogia do leitor faz com que ndo hagja
|eitor anico ou leitor final, portanto néo existe sentido Unico
ou sentido final. A pergunta jaussiana ndo € imoével, mas
transforma-se na resposta e gera uma nova pergunta, como
em Deleuze, um “caso de devir”. Esse devir-leitor, devir-
texto, devir-historiacriaas condic¢des de atualizagdo do sen-
tido daobra, bem como daindividualidade ou historicidade
dessa atualizacdo.

E esse devir deleuzeano que faz com que a relagio
entreleitor-texto sefirme e congtitua-se enquanto fundamento
paraa cconstrucdo do novo texto e do novo leitor de cordel.

1 MARX, Karl e ENGELS, F. Sobre Literatura e Arte. Global Editora. Sdo Paulo. 1986. 32 ed.
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Assim, o leitor urbano é formado de diversas ma-
neiras, fugindo as classificacdes anteriores. A masica“ pop”
utilizaalinguagem do cordel em suas composi ¢oes e o apro-
ximadajuventude. A Internet atua namesmaarea, levando
o cordel aos maisdiferenteslugares e pessoas. O “Rap” dos
Racionais MC tem muito a ver com a estrutura do cordel,
existindo até projetos de gravacdo de musicas com cordéis
por parte dos integrantes do MH20, Movimento Hip Hop.
Nos ultimos, anos os col €gios particul ares investiram muito
no cordel como instrumento de formacéo dos alunos;
Christus, Batista, Cearense, colocam cordéis em suas listas
delivros e patrocinam cursos de formac&o de autores e lei-
tores da poesia popular. OGs e ONGs também investem ai
paraaconscientizacdo da popul agdo sobre os maisdiversos
temas. Os processos de intertextualizacdo tornam-se cada
vez maisfrequentes, namusica, nasartes (axilogravuraga-
nhou os sal 8es de artes plasticas de todo 0 mundo). O cine-
ma retoma Glauber e voltaautilizar em larga escala o coti-
diano eo universo do cordel (Cordéis Fantasticos é um bom
exemplo disso). A proprialiteratura eruditafaz uso dalite-
raturapopular e ndo é de estranhar que em meio aos sonetos
e versos livres de “Cantos da Antevéspera’ do professor
Sénzio deAzevedo encontremosum cordel, intitulado “ Vida,
proezas e morte de Jesuino Brilhante”.

Porém, tudo isto € muito novo. A rigor, creio s
poder falar especificamente do leitor de cordel urbano en-
guanto grupo constituido a partir da década de oitenta e
ainda dard vérios compéndios sobre 0 assunto, se, como
estima Jauss, 0 caréter artistico de uma obra ndo pode ser
identificado de imediato nem esgotado na oposicéo entre
velhas e novas formas.

O cordel novo, traz assim uma concepcdo nova de
sociedade, que o leitor novo absorve e assume parasi como
propria. Ha nessa relagdo uma pressuposi¢ao de expectati-
vas que geram significados novos e atualizam constante-
mente a literatura popular escrita, fazendo com que ele es-
teja em processo constante de transformacao.

Como encerrar, entdo, o trabalho sobre um temaem
que seus atores estdo ininterruptamente em movimento?
Estou certo de ter deixado vazios inevitaveis, creio, porém
naimportanciadesses vazios e deixo ao leitor e ao critico a
tarefa berketeanade “perfurar buracos’ nalinguagem para
ver e ouvir “o que esta escondido atras’, € o que tenho ten-
tado fazer na dificil tarefa de compreender o universo da
culturapopular.

Por fim, gostaria de dizer quetenho travado umaluta
incansavel entre dizer o que desegjo e 0 que 0s outros que-
rem ouvir. Neste trabalho, em tudo que esté escrito aqui,
venceu o desgo, e, sinto, ndo o cansago do combate, mas o
revigoramento que a satisfacdo do desgjo nos traz. Assim,
como qualquer leitor de cordel, hoje, eu também sou outro,
num processo constante de formac&o ereformulacdo e muito
mais preparado para atarefa do pensar.
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VERIFICACAO DO MODELO DE TRADUCAO DE
HELOISA GONCALVES BARBOSA NA
TRADUCAO DA LINGUAGEM POPULAR DO
ROMANCE ESSA TERRA, DE ANTONIO TORRES

Jacqueline Freitas Bezerra*

Resumo

O presente trabal ho visa apresentar algumas obser-
vacOes a respeito da aplicabilidade do model o de traducéo
elaborado por Hel oisa Gongal ves Barbosa extraidas de uma
pesquisa realizada para elaboracdo de dissertacdo de
Mestrado. A nossa andlise consistiu em identificar os pro-
cedimentos empregados pelo tradutor do romance Essa
Terra, Jacques Thiériot, levando em conta o sentido eo re-
gistro de lingua de termos e expressdes populares do refe-
rido romance. Constatamos que 0 modelo de traducéo de
Barbosa apresenta procedi mentos operacionalizaveis, mas
€ limitado em certos aspectos.

Palavras-chave: Traducdo; modelo; procedimentos.

Résumé

Ce travail a pour but de présenter quelques
observations concernant |’ applicabilité du modéle de
traduction d’'Heloisa Gongalves Barbosa. Cette réflexion
s'inscrit dans le cadre d’une recherche réalisée pour
I"élaboration d'une dissertation de Maitrise. Nous avons
cherché a identifier les procédures employées par le
traducteur du roman EssaTerra, Jacques Thiériot, concernant
le sens et le registre de langue des termes et expressions
populaires de ce roman. Notre recherche nous a permis
d’ observer que ce modél e présente des techniques efficaces,
mais qu'il est limité sous plusieurs aspects.

Mots-clé: Traduction; modéle; procédures.

O presente trabalho é fruto de uma pesquisa redlizada
para elaboracdo de dissertacdo de Mestrado que teve como
objetivos: 1. Andisar a tradugéo da linguagem popular do ro-
mance Essa Terra tanto do ponto de vista seméntico quanto do
ponto de vista do registro de lingua; 2. Observar, utilizando o
model o de Hel oisa Gongal ves Barbosa, quais os procedimentos
empregadospor Jacques Thiériot natraducao dalinguagem popu-
lar de Essa Terra e 3. Verificar agplicabilidade desssmodelo na
traducdo dostermos e expressies popul aresdo referido romance.
Teceremos, portanto, aqui, algumas cons deracBes rel acionadas
com o terceiro objetivo da nossa pesquisa.

No nosso trabalho, foi elaborada umarevisio do mo-
delo de Barbosano qual aautora elencatreze procedimentos
técnicos: a traducdo palavra-por-palavra, a traducao lite-
ral, atransposi¢éo, a modulacéo, a equivaléncia, a omissdo
vs. aexplicitacdo, a compensacao, areconstrucao de perio-
dos, as melhorias, a transferéncia (que abrange o estran-
geirismo, atranditeracdo, a aclimatacdo e a transferéncia
com explicacéo), a explicacdo, o decalque e a adaptacao.
Esses procedimentos foram definidos e exemplificados pela
autora em seu livro Procedimentos técnicos da tradugéo —
uma nova proposta.

Elaboramos um levantamento de 256 termos e ex-
pressdes populares do romance Essa Terra e suas respecti-
vas tradugdes. Em seguida, tomando como base 0 modelo
detraducdo de Barbosa, identificamos os procedimentosem-
pregados pelo tradutor.

Durante o processo de identificagdo dos procedimen-
tos utilizados no TT?, deparamo-nos com algumas dificul-

* Professora do Departamento de Letras Estrangeiras da UFC, Mestre em Letras pela UECE e aluna do Doutorado na Universidade de

Grenoble 3 - Franga.
LTT: Texto traduzido (texto de Thiériot)

TO: Texto original (texto de Torres)

TLT: Texto na lingua de tradugdo (em geral)
TLO: Texto na lingua original (em geral)

LT: Lingua de tradugédo (em geral)

LO: Lingua original (em geral)

LTT: Lingua do texto traduzido (francés)
LTO: Lingua do texto original (portugués)
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dades. Uma delas foi que, embora raros, alguns casos ana-
lisados ndo se enquadravam perfeitamente em nenhum pro-
cedimento do modelo de Barbosa. Outro problemafoi quea
diferenca entre alguns procedimentos ndo era muito clara,
podendo, napratica, gerar dividas e diversasinterpretacoes.
Além disso, as defini¢des dos procedimentos tradutérios e
os exempl os apresentados por Barbosando eram suficiente-
mente claros e eficazes para que afirméassemos sempre com
seguranca quando se tratava de um ou outro procedimento.
Muitas davidas ocorreram nessa fase da pesquisa e consta-
tamos que o trabalho de identificacdo dos procedimentos é
muito complexo e passivel de discussdes.

Algumas de nossas constatacdes sobre o modelo de
Barbosa encontraram respal do em outros model os de tradu-
¢do. Destacamos 0 modelo elaborado por Francis Aubert?
que apresenta divergéncias em relagdo ao model o da autora
epbde esclarecer al guns pontos das nossas observacfes. De-
cidimos mencionar o modelo de Aubert na nossa pesquisa
no intuito de enriquecer o nosso trabalho, pois suas obser-
vacles nos parecem bastante coerentes e permitiram corro-
borar algumas de nossas afirmagoes.

O trabalho de identificacdo dos procedimentos en-
contrados na traducdo de termos e expressdes populares do
romance Essa Terra nos permitiu fazer varias reflexdes que
nos parecem pertinentes acerca do modelo de traducdo de
Barbosa. Vejamos, portanto, as nossas consideracdes que
estdo divididas em trés partes.

| INADEQUACOES TERMINOLOGICAS

1. Um dos procedimentos mais freqiientes foi a equi-
valéncia, com 141 ocorréncias, de onde pudemosinferir que,
em geral, as expressdes populares ndo podem ser traduzidas
literalmente. O tradutor utilizou a equivaléncia na maioria
dos casosem que atraducao literal ndo erapossivel. Alguns
exemplos que detectamos como equivaléncia, somente o eram
dentro do contexto em que estavam inseridos. Portanto, d-
gunstermos e expressies, damaneira como foram traduzidos,
poderiam ndo fazer sentido em outro contexto ou isolada-
mente. Um dos exemplos de equivaléncia encontrados no
nosso corpus foi cabra ruim traduzido por ordure.

No modelo de Aubert, a equivaléncia foi suprimida
e substituida pela modulacgéo. Aubert funde os dois proce-
dimentos em um s, pois acreditaque adiferencaentre eles
no modelo deVinay e Darbelnet ndo é clarae que seria difi-
cil delimitar com exatiddo, na prética, quando se trata de
um ou de outro procedimento. Assim, seanalisadosaluz do
modelo de Aubert, todos os casos de equivaléncia encon-
trados na nossa pesquisa seriam modulacéo, o queteriafa-
cilitado o nosso trabalho de identificacdo, ja que alguns
casos de equivaléncia e modulagéo do nosso corpus gera-

ram davidas. Como Aubert, Barbosa divide a modulacéo
em obrigatéria e facultativa. Os casos de modulacdo en-
contrados no nosso cor pus foram, em suamaioria, de modu-
lacdo obrigatdria, isto €, ocorreram por imposicdo do uso da
LTT, como no seguinte exempl o: filho de uma boa mae tradu-
zido por enfant de putain.

A definicao de equival éncia apresentada por Barbosa
parece-nos efetivamente muito imprecisa, pois explica ape-
nas que, quando o segmento de texto ndo é traduzido literal-
mente, serd um caso de equivaléncia, desde que esteja se-
manticamente coerente com o TLO. Constatamos que outros
procedimentos como atransposi o, amodulacdo, arecons-
trucdo de periodos e a explicacao poderiam ser definidos da
mesmamaneira. Portanto, levando em conta apenas a defini-
¢ao de Barbosa, poderiamos dizer que o que diferencia esses
procedimentos da equival éncia séo algumas particul aridades
que eles apresentam, logo poderiam ser considerados
subcategorias da equivaléncia. O préprio termo “equival én-
cid’ é vago, pois toda expressdo do TLT que apresenta o
mesmo sentido da expressdo do TLO ndo |he é equivalente?
Enfim, muitas vezes, somente através dos exempl os apresen-
tados por Barbosa, e ndo de sua defini¢do, conseguimos en-
tender em que consiste realmente o procedimento.

2. A traducéo palavra-por-palavra ocorreu em mai-
or nimero quando o segmento analisado era apenas uma
palavrae muito raramente natraducdo de segmentos de tex-
to maiores. Confirmamos, entdo, o que diz Barbosa a res-
peito desse procedimento, que, apesar de corresponder a
idéia que geralmente temos de traducdo, € muito restrito na
prética, sobretudo em setratando de segmentos detexto com
mais de umapalavra, mesmo quando osidiomas envolvidos
natraducéo apresentam grandes convergénciaslinglisticas,
pois dificilmente as linguas apresentam uma proximidade
téo grande. As estruturas sintéticas variam de uma lingua
para outra e nem sempre para cada termo de uma lingua
existe um correspondente semantico idéntico em outra.
Quando isso ocorre €, geralmente, em pequeno segmento
de texto, 0 que pudemos confirmar pelo baixo nimero do
emprego desse procedimento na traduc&o de expressdes de
mais de uma palavra. Inferimos que, quanto menor for a
convergéncia linglistica entre aLO e a LT, menor serd o
ndmero de ocorréncias de tradugdo palavra-por-palavra.

Verificamos que Aubert, a exemplo de Vinay e
Darbelnet e Véazquez-Ayora, eliminano seu modelo detra-
ducdo a diferenca entre traducéo literal e traducdo pala-
vra-por-palavra, 0 que nos parece bastante sensato e pra-
tico, pois a diferenca entre os dois procedimentos no mo-
delo de Barbosa € irrelevante. Os autores fundem os dois
procedimentos em um s6 e 0 denominam traducéo literal.

3. ParaAubert, aomisséo ocorre quando ha perdade
informagdo no TLT ou de passagem da informac&o para o

2 Descrigdo e quantificacdo de dados em tradutologia. In: Traducdo & Comunicagdo. S&o Paulo: Alamo, n. 4, 1984, p. 71 a 82.

36 | Rev.de Letras- N 21 - Vol. 1/2 - jan/dez. 1999



nivel implicito ou contextual, e ndo quando ha simples
omissdo de unidades lexicais, e 0 acréscimo, quando ha
informagao suplementar no TLT, isto &, informacdo que ndo
foi mencionada no TLO. Para Barbosa, a omissio ocorre
no TLT paraevitar repeticdes desnecessarias apenasde ele-
mentos lingisticos explicitosno TL O, ndo setratando, por-
tanto, de perda de informag&o. A omissdo, como é definida
por Barbosa, é chamada de implicitacdo no modelo de
Aubert, pois consiste em eliminar redundancias textual ou
cultural, sem perda de informacéo.

4. A explicitacéo, no modelo de Barbosa, € o procedi-
mento oposto aomissdo, isto €, empregado paraevitar certas
ambigtiidades. E evidente que as ambigtii dades presentes no
TLO e€dliminadasno TLT devem ser apenas as ndo intencio-
nais, caso contrario, devem ser mantidas. Para explicar a
omissdo e a explicitacdo, Barbosa da o exemplo dos prono-
mes pessoais na traducdo do portugués para o inglés e vice-
versa. Verificamos que essaoperacéo jaélevadaem contana
traducao literal, que admite certas omissdes ou acréscimos
lexicais. Por essa razéo, na prética, a identificacéo da
explicitacdo e daomissio se torna, muitas vezes, confusa.

Como natraducéo do portugués paraoinglés, obser-
vacdo jafeitapor Barbosa (1990:68), natraducéo do portu-
gués parao francés ocorre 0 mesmo processo de explicitacdo
dos pronomes pessoais. Esse aspecto € previsivel, visto que
nalinguafrancesa, a presencade formaexplicitados prono-
mes pessoai s sujeitos € muito mais freqliente do que nalin-
guaportuguesa. Asdesinéncias verbaisnalinguavernacula
jasugerem apresencados pronomes pessoaisque, em geral,
s80 omitidos por estarem subentendidos.

A explicitacéo que aparece no model o de Aubert tam-
bém ocorre paraevitar ambigui dades, mas consiste em subs-
tituir segmentos de texto por notas de rodapé, aposto
explicativo ou defini¢do, portanto o inverso daimplicitacdo
por ele definida. Nesse caso, a explicitacdo do modelo de
Aubert é descrita por Barbosa com adenominagdo de expli-
cacdo. O autor funde os dois procedimentos em um sb, o
gue consideramos coerente, pois a explicacdo no modelo
deBarbosajaéumaformade explicitagcdo. Assim, Barbosa
poderia considerar a explicacdo uma subcategoria da
explicitacdo, e ndo um novo procedimento.

5. Alguns exemplos encontrados ha nossa pesquisa
mostraram uma pequena ateracdo de sentido do termo ou
da expressdo no TT, tendo sido a idéia transmitida ora de
forma mais ampla, ora mais restrita ou simplesmente dife-
rente. Por ndo setratar de mudancasignificativade sentido,
jaque o contelido da mensagem havia sido respeitado pelo
tradutor através do contexto, os casos de pequena alteracdo
seméantica foram apenas comentados na nossa andlise, mas
ndo foram considerados traducdo inadequada. Ndo encon-
tramos, no model o de Barbosa, subsidios que nos permitis-
sem destacar esses exemplos. Encontramos, porém, obser-
vacles a esse respeito no model o de traducéo de Vazquez-
Ayora (1996:56), que leva em conta 0s casos em que ha

maior densidade seméantica no TLT, atribuindo para eles o
nome de amplificacéo.

6. Foram raros os casos de traduc&o inadequada en-
contrados no nosso corpus, isto &, exemplos que apresen-
tassem informacBes equivocadamenteinterpretadas pelo tra-
dutor. Em um universo de 256 termos e expressdes analisa-
dos, apenas 8 foram de traducéo inadequada, o que mostrou
gue o tradutor, além do profundo conhecimento da LTT,
possui também um largo conhecimento daLTO.

Os casos de traducdo inadequada ndo foram inseri-
dos no quadro em que destacamos 0 nimero de ocorréncias
dos procedimentos, pois ndo o consideramos como tal. Por
ser involuntério, 0 “erro” néo poderia constituir um proce-
dimento tradutério. ParaBarbosa, os procedi mentos sdo téc-
nicas das quais o tradutor disp8e ao exercer asuaatividade,
ndo apenas umameralistagem das dificuldades do processo
tradutorio. Constituem “um elenco abrangente de possiveis
modos de proceder adisposi¢ao do tradutor, que os selecio-
naria de acordo com umavisao ampla (um model o) daquilo
que vem a ser uma traducdo” (Barbosa, 1990:107). O seu
modelo foi elaborado com ointuito de responder a pergunta
“como traduzir?’. A autora se baseia no momento em que a
traducao é elaborada, ndo no seu resultado. Partindo desse prin-
cipio, Barbosa, efetivamente, ndo poderia inserir o erro no
seu modelo.

7. Diferentemente de Barbosa, Aubert (1984:73)
analisa a traducdo, ndo no momento de sua elaboracao,
mas enguanto produto acabado e descreve os procedimen-
tos a partir de cotejamentos entre traducdes e seus origi-
nais. Por essarazao, ele prefere chamar os procedimentos
de modalidades tradutérias e considera o erro umadelas.
Acreditamos, porém, que, embora o tradutor possa come-
té-lo, o erro ndo € nem um procedimento nem uma moda-
lidade de traducdo. Trata-se de um equivoco cometido
involuntariamente pelo tradutor e deve ser analisado a
parte. Sobreisso, Aubert esclarece que o termo modalida-
de ndo designa necessariamente o produto de uma refle-
x&0 ou escolha consciente do tradutor. O autor acredita
que muitos recursos empregados automaticamente natra-
ducéo passam despercebidos pelo tradutor e pelo leitor do
TLT, mas podem ser observados cientificamente.

Aubert descreve dois tipos de erro: 0 de emprego
de modalidade inadequada e o erro de interpretacdo do
tradutor. O autor ressalta a necessidade de se emitir, nas
andlises das tradugtes, um juizo valorativo e prudénciana
manipulagdo do conceito de erro, 0 que nos parece efeti-
vamente importante.

Portanto, além das divergéncias terminol 6gicas en-
tre osmodel os de tradug&o de Barbosa e Aubert, hdtambém
procedimentos presentes no modelo de Aubert que ndo es-
t&o inseridos no modelo de Barbosa e vice-versa. Assim,
em setratando das divergéncias entre os dois model os, des-
tacamos al guns exempl 0s ho quadro a seguir.
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ALGUMASDIVERGENCIASENTRE O MODELO
DE TRADUGCAO DE BARBOSA E O DE AUBERT

BARBOSA AUBERT
Procedimentos Modalidades
Equivaléncia/ Modulagdo Modulagéo
Tradugdo palavra-por-palavra/

Traducdo literal Traducso literal
Omissdo Implicitacdo
Explicitacdo / Explicacéo Explicitacdo

% Acréscimo

% Omissio
Melhorias Correcéo
% Erro
Compensagio %)

Il PROCEDIMENTOS DE MENOR FREQUENCIA

1. Nanossa pesquisa, constatamos que alguns pro-
cedimentos ndo foram muito freglientes, entre eles esta a
transposicdo. A grande maioria dos casos de transposicao
era de transposicdo obrigatoria e ndo facultativa, pois o
tradutor se viaobrigado a utilizar expressdes cujos el emen-
tos linglisticos apresentavam categorias gramaticais dife-
rentes dagueles empregados nas expressdes do TO. Pode-
mos ilustrar como exemplo 0 segmento de texto atras dela
traduzido por a sa recherche. Foram raros os casos detrans-
posicdo facultativa, isto € empregada por razdes puramen-
teestilisticas.

2. Apesar de muitos tedricos acharem que a tradu-
¢ao literal congtitui afonte dos maiores erros de traducéo,
elafoi empregada coerentemente no TT em determinados
segmentos de texto. Jacques Thiériot optou por esse proce-
dimento sempre que possivel, sem tornar incoerente o senti-
do presente no TO ou artificial a estruturada LTT. O nU-
mero ndo muito elevado de casos de traducdo literal no
nosso cor pus explica-se pel o fato de termostrabalhado com
palavras e expressdes populares, que, em geral, ndo podem
ser traduzidos literalmente.

3. Foram raros os casos de omissao, reconstrucdo de
periodos, estrangeirismos, estrangeirismos comexplicacao,
aclimatacao, explicacdo e adaptacao.
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Os estrangeirismos constituem um dos fatores res-
ponsaveis pela manutencdo da cor local do TLO, pois cau-
sam uma certa estranheza ao leitor do TLT. Na nossa opi-
nido, aparecem geralmente com mais freqiiéncia quando a
traducdo se faz entre linguas com grandes divergéncias da
realidade extralingistica (clima, geografia, costumes, etc.).
Alguns dos exemplos encontrados no TT foram: cachaca,
caboco, terreiro e outros que ndo analisamos, como deter-
minados nomes de plantas — macambira, mulungu, serra-
goela, etc. O tradutor apresentou uma nota de rodapé para
explicar alguns deles.

Diante de um estrangeirismo, o efeito experimen-
tado pelo leitor do TLT, acostumado com a sua realidade
extralingistica, € diferente daguele que experimentao lei-
tor do TLO, o que ndo invalida o emprego desse procedi-
mento. Se para alguns tedricos, como Vinay e Darbelnet, o
estrangeirismo é considerado a negacdo da traducéo por-
gue transcreve o termo exatamente como ele aparece no
TLO, paraoutros, como Barbosa, € simplesmente umacon-
seguiéncia dadivergénciaextralinglisticaentre LOeLT. A
autora discorda de Vinay e Darbelnet quando eles afirmam
que o estrangeirismo € o procedimento maisfacil, pois, para
€ela, o tradutor precisafazer umaandlise diacronicaantesde
aplic&lo.

4. Os topbnimos Junco, Sao Paulo, Alagoinhas,
Inhambupe, entre outros, foram conservados tal como apa-
recem no TO, bem como os antropdnimos Totonhim, Nelo,
Alcino, Pedro Infante e sobretudo aquel es que representam
personagensreais da culturada LTO, como Lampedo e An-
ténio Conselheiro. A preservacao dos nomes préprios éuma
maneirade manter acor local do TLO e, natraducéo litera-
ria, deixatransparecer um aspecto daculturaestrangeira. O
nome Caetano Jaba também foi mantido tal como estava
no TO, masfoi explicado em nota de rodapé por apresentar
um sentido especifico.

Algunsantropdnimos foram adaptados afonologiae
a estrutura morfol égica da LTT. Temos os exemplos de Zé do
pistdo, traduzido por Z&-Piston, Jeremias por Jérémias, ZGiapor
Zoia. Estes ndo sdo casos de aclimatacdo porque esses nomes
nao s80 estrangeirismos. O nome Zé da Botica foi transforma-
doemZélePharmaco no TT, por apresentar umasignificacdo
especificano TO — o dono dafarmécia.

5. A explicacdo em forma de nota de rodapé, dife-
rentemente do que prevé Barbosa, ndo ocorreu apenas para
explicar um estrangeirismo. Thiériot valeu-se desse recur-
soaoreadlizar atraducdo literal em“meu corpo estafechado”
(Torres, 1986:39) e“mulas-de-padre” (Torres, 1986:67), por
exemplo.

6. No corpus analisado, apenas alguns exemplos de
adaptacao foram identificados, o que pode noslevar apen-
sar que: 1) ndo hadivergéncias muito grandes entre areali-
dade extralingiisticada LTO eada LTT, hipbtese que ndo
podemos confirmar porque nossa pesquisando nosfornecia
dados suficientes para fazé-1o; 2) o tradutor preferiu, em



alguns exemplos, a explicacéo diluida no texto ou o
estrangeirismo com ou sem explicacdo, nesse caso, manten-
do acor local do TO. Sdo exemplos de adaptacio encontra-
dos no nosso corpus: forré traduzido por bal, pau-de-arara
por camion a ridelles, cachaca por gndle, entre outros.

Demaneirageral, ao utilizar aadaptacéo, o tradutor
ndo distancia o leitor da LT de sua readidade, mas sim da
realidade extralinguistica dos falantes da L O. Acreditamos
que, em alguns casos, a adaptacédo ndo nos leva propria-
mente a umatraducdo, posto que o aspecto cultural daLO é
negligenciado. Admitimos, entretanto, que, dependendo do
tipo detexto e dafinalidade datraducéo, esse procedimento
seja, as vezes, até aconselhavel.

7. Algunstermos ou expressdes que apareceram mais
de umavez no TO sem alterag&o de sentido foram traduzi-
dosde diferentesmaneiras. Essavariacéo natraducdo ocor-
reu em funcéo do contexto, quetransmitiao sentido damen-
sagem mais claramente em alguns pontos do texto do que
em outros. Em certos casos, porém, o tradutor decidiu va-
riar 0 termo ou aexpressao por uma questdo de estilo ou de
coeréncia com o segmento de texto do TT, o que é justifi-
cavel quando arepeticdo dos termos ou expressdes do TO
nao apresentaintencdo particular por parte do autor, podendo
ser negligenciada.

O contexto em que os elementos linglisticos estdo
inseridos é outro aspecto importante natraducéo, pois cons-
titui uma arma fundamental para o tradutor. Muitas vezes,
um determinado termo ou expressdo do TLT ndo equivale-
ria semanticamente ao do TLO se analisado isoladamente,
mas, através do contexto, o leitor poderainferir o sentido da
mensagem. Devemos ressaltar que o contexto depende do
texto por inteiro, por isso ndo se pode pensar em traducao
dos termos isoladamente. Muitas vezes, as inferéncias sio
fatasapartir de dementas que foram mencionados em outras partes
anterioresou poderiores, do TLO.

8. Nenhum caso de decalque, transliteracdo ou
melhoriasfoi identificado no nosso corpus. O que Barbosa
chamade melhorias sdo as corregfes que o tradutor faz dos
erros (informagBes equivocadas, ortografia incorreta, etc.)
presentesno TLO. Por essarazéo, esse procedimento é des-
crito por Aubert com o nome de corregao. Acreditamos que
0 seu emprego é raro em determinados textos, sobretudo
aqueles de reconhecido valor literario, como é o caso do
romance Essa Terra. A transliteracdo normalmente néo
ocorre entre a LTO e a LTT, ja que ambas apresentam o
mesmo alfabeto.

9. Algumas vezes, mais de um procedimento ocor-
reu natraducdo do mesmo segmento detexto. Os autores de
modelos, em geral, prevéem essapossibilidade, o que Aubert
chama de modalidade hibrida, e o0 que é admitido também
por Vinay e Darbelnet e Barbosa.

Pudemos verificar, entretanto, que alguns procedi-
mentos ndo podem ocorrer simultaneamente no mesmo seg-
mento detexto, poisapresencade um implicaaausénciado

outro. E o caso, por exemplo, da traducéo literal com a
traducéo palavra-por-palavra, da traducéo palavra-por-
palavra com a transposicdo, datraducéo literal com are-
construcéo de periodos, entre outras combinagtes. Alguns,
ao contrario, podem co-ocorrer freqiientemente com outros,
como € 0 caso, por exemplo, datransposicéo, daexplicitacdo
e da omissdo. Por essa razdo, Vazquez-Ayora considera os
dois Ultimos como procedi mentos complementares.

10. Com excecdo do decalque, da trandliteracéo e
dasmelhorias, todos os demais procedi mentos descritos por
Barbosa apareceram natraducéo de Essa Terra, 0 que pro-
vaque o seu model o apresenta um elenco bastante razoavel
de procedimentos que sdo efetivamente empregados napr&
tica, e mostra o que de fato ocorre na traducdo, mas como
todo modelo tedrico que tenta simplificar uma atividade
complexa como € atraducdo apresenta falhas e limitagGes.

11. Embora raros, houve alguns exemplos que néo
se enquadravam em nenhum procedimento definido por
Barbosa, 0 que nos mostra que o seu modelo, apesar de
abrangente, ndo engloba todos 0s recursos que podem ser
utilizados na traducdo. Um desses recursos foi 0 emprego
de letras mailsculas, um artificio gréfico que o tradutor
empregou para destacar uma expressao do TO: Caboco se-
tenta (Torres, 1986:18) — Sacré Caboco Septante (Torres,
trad. Thiériot, 1984:13). Outros foram a pontuacdo (ponto
de exclamagdo e barrasinclinadas) e arepeticdo de fonemas
pararecuperar o efeito musical de algumasfrases, como em
la femme au foyer, é! / et I’homme au boulot, 8! / C'est le
sertdo (Torres, trad. Thiériot, 1984:27) que traduziu o seg-
mento textual Sertdo de muié séria e de homi trabaiadd 6
(Torres, 1986:27).

lIl OBSERVACOES GERAIS SOBRE O
MODELO DE BARBOSA

Apbs o trabalho deidentificacdo dos procedimentos
empregados na traducdo do romance Essa Terra, pudemos
perceber a grande quantidade de recursos que existem para
se traduzir os termos e expressoes populares. Um deles é a
compensacao, que nos parece muito importante sobretudo
em se tratando de traducéo literdria. Observamos que um
nimero elevado de termos e expressdes analisados no nos-
so trabalho ndo apresentava um correspondente semantico
gue pertencesse a0 mesmo registro de lingua. Todavia, 0
registro de lingua, efeito estilistico do TO, haviasido recu-
perado no TT por meio da compensacgao.

Como aequivalénciaderegistros delingua é um as-
pecto muito relevante na traducéo, sobretudo em se tratan-
do de traducdo literaria, pudemos afirmar que a compensa-
¢ao foi um dos principais procedimentos utilizados pelo tra-
dutor para manter o equilibrio estilisticoentre TLO e TLT.
Algunsautores, como Aubert, deixam de descrever esse pro-
cedimento, mas ele reconhece que 0 seu model o ndo é ade-
quado pararegistrar os marcadores estilisticos.
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Como afirma Barbosa (1990:69), é efetivamente a
compensacao que evita o “empobrecimento” do TLT e sO
pode ser observada em um segmento de relativa extensdo
ou, de preferéncia, em todo o texto. No tocante a tradugdo
do romance Essa Terra, verificamos que 0 processo com-
pensatorio foi umaferramentafundamental do tradutor para
manter um equilibrio estilistico entre TO e TT. Portanto, a
traducéo é efetivamente um constante jogo de perda e gan-
ho, ja que o “empobrecimento” em alguns pontos do TLT
pode ser compensado em outros.

N&o foi detectado caso exorbitante de dialetos mal
empregados pel os personagens ou outros exempl osflagran-
tes que pudessem descaracterizar alinguagem do TO. Onde
nado foi possivel empregar termos ou expressdes do registro
familiar, o tradutor optou pelo emprego dos arcaismos,
mantendo, no TT, um certo tom rural ou utilizou uma lin-
guagem comum, evitando assim um distanciamento exage-
rado entre os dial etos e val endo-se da compensagéo em vé-
rios pontos do texto.

Pudemos observar que as formas marcadas de or-
dem lexical do TO foram substituidasno TT por marcadores
lexicais, sintaticos ou fonol 6gicos, mantendo, assim, o re-
gistro delinguano TT. Isso mostra que cada lingua possui,
como marcadores deregistro, formaslinglisticas diferentes
e, por esse motivo também, dificilmente podem ser tra-
duzidas palavra por palavra.

Em resumo, para que a traduc&o dos termos e ex-
pressdes populares esteja coerente tanto no sentido quanto
no registro, haduas possibilidades. A primeiraseriaquando
sentido e registro so preservados no mesmo segmento de
texto, e a segunda quando o sentido é mantido na traducdo
do segmento de texto e o registro recuperado posteriormen-
te, em outro ponto do texto, por meio da compensacao.

Enfim, amaioriados recursos de que dispde o tradu-
tor esta presente no modelo de tradugdo de Barbosa, 0 que
ndo significa dizer que este, assim como os demais mode-
|os, ndo apresente limitacdes, poistodos el estentam teorizar
uma atividade pratica que envolve diversos aspectos.

Os modelos sdo uma descric¢do das técnicas de que
dispBe o tradutor e ndo “receitas’ preelaboradas para res-
ponder a pergunta “como traduzir?’. Ao chamar os proce-
dimentos de modalidades tradutérias, Aubert elimina a
conotacdo arbitraria que o modelo de Barbosa apresenta.
Para ele, as modalidades tradutérias sdo, na realidade, re-
cursos empregados espontaneamente pelo tradutor no mo-
mento em que exerce asua atividade. Discordamos de Bar-
bosa quando ela afirma que os procedimentos tradutdrios
seriam possiveis modos de proceder a disposi¢ao do tradu-
tor. Em geral, os model os surgem a partir do cotejamento de
traducbesjarealizadas, e ndo 0 processo inverso, isto €, que
os tradutores aplicam os procedimentos seguindo um mo-
delo especifico. Eles recorrem, de maneira esponténea, ao
conjunto dos diversos procedimentos elencados em diferen-
tes modelos, baseando-se em parametros dos proprios co-
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nhecimentos, da experiéncia que adquiriram traduzindo e
do objetivo datraducdo, efetuando as operagdeslinglisticas
naturalmente. Em geral, o tradutor tenta superar os proble-
mas da traducdo a medida que eles vao surgindo, levando
em conta ndo apenas as operacdes puramente linglisticas,
mas também outros aspectos como acriatividade, requisito
fundamental, principal mente do tradutor de texto literario.
Por isso, muitos tedricos, ao se referirem atraducdo, falam
em recriacdo.

Acreditamos que os model os de traducdo sdo (teis,
sobretudo para que ndo somente o tradutor, mas outros pro-
fissionais datraducéo, professores e alunos tenham consci-
éncia das técnicas aplicadas durante o processo tradutorio,
mas ndo devem ser considerados “receitas’ detraducéo. Os
model os de tradugédo ndo abrangem todas as minUcias que
envolvem o processo tradutdrio. N&o ha um modelo de tra-
ducdo perfeito que dé conta de todas as nuancas ou que en-
sine atraduzir por meio de uma férmula milagrosa. Todos
apresentam falhas eimprecisdes, o que é admitido pelamai-
oriados estudiosos do assunto. 1sso, entretanto, ndo anulaa
tentativa dos tedricos de descrever as técnicas de traducéo.
Evidentemente, descrever detalhadamente todos os recur-
sos de que dispde o tradutor constituiriaum trabal ho exaus-
tivo ou até interminavel. O que os tedricos tentam € mos-
trar, de forma abrangente, 0os mecanismos empregados na
traducdo. Provavel mente outros model os de traducdo ainda
irdo surgir a partir do cotejamento de traducgdes existentes
e, certamente, reformulagdes serdo feitas e novos procedi-
mentos elencados.

Os model os tém, portanto, fungdes préticas, sobretu-
do em se tratando de estudos de traducdo; de formacéo de
tradutores; de cursos em que se desgja plangjar, praticar de
formamais consciente astécnicastradutérias; de andlise com-
parativa de linguas; da conscientizacdo dos recursos que o
tradutor utiliza, das suas diferentes posturas face ao TLO e
dasinlmeras possibilidades de se traduzir um mesmo texto.
Conhecer instrumentos com os quaistrabalhajaé um grande
passo paradar segurancae autoconfiangaaqualquer profissi-
onal. Por isso, o tradutor podera até ndo se valer consciente-
mente dos model os de traducdo, mas a prética aliada ateoria
pode facilitar o seu trabalho ou pelo menos fazé-lo entender
melhor as operages linguiisticas com as quais lida.

Portanto, sdo varias as possibilidades de se traduzir
0 mesmo texto, jaque pararespeitar amensagem do TLO, o
estilo do autor e alingua paraaqual setraduz e ao se depa-
rar com as divergéncias linglisticas e extralinglisticas en-
treLO eLT, variosfatores entram em jogo, como amaneira
de o tradutor interpretar o texto, a sua visdo do mundo, as
suas preferénciasindividuais, a suacriatividade, o objetivo
datraducéo, o publico-alvo, etc. Além disso, atraducéo ndo
€ um texto definitivo, depois de realizada podera sofrer
reformulacBes, melhorias ou ser atualizada.

Apesar de ndo termos nos proposto, na nossa pes-
quisa, aavaliar a qualidade da traducé@o nem a criatividade



de Thiériot, pudemos constatar que foram poucos 0s equi-
vocos cometidos por ele no que se refere atradugdo dalin-
guagem popular. O tradutor de Essa Terra conseguiu ser
fiel a0 TO sem trair a LT, respeitando as particularidades
gue esta apresenta e driblando, na medida do possivel, as
divergénciaslinglisticas e extralingliisticasentrealLTO ea
LTT. Além do profundo conhecimento daculturae daestru-
tura linguistica das duas linguas envolvidas no processo
tradutorio, Jacques Thiériot pdde mostrar como o tradutor
rompe as barreiras culturais e ultrapassa a fronteira do par-
ticular, penetra em outro universo lingistico e extralin-
guistico sem, no entanto, dessacralizar o TO, mantendo a
sua mensagem e o seu estilo.

Todavia, os problemas datraducao literériavao além
da simples decodificacdo dos aspectos lingiisticos e
extralinguisticos do TLO. O texto literério representa para
o tradutor uma aventura que pde a prova o seu talento artis-
tico. A qualidade datradugéo de Thiériot, enquanto ativida-
de de recriagdo, ndo pode ser avaliada tomando como base
0s modelos de traducdo, pois os seus elaboradores ndo se
propdem aisso, mas mereceriaum estudo mais aprofundado

em pesquisas que considerassem a especificidade do texto
literario, onde a margem de liberdade do tradutor é maior
do que em textos técnicos ou cientificos.
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AVALIANDO A TRADUCAO LITERARIA

Lourdes Bernardes Goncalves?

Resumo

Atraducdo literariatemdificul dades especificas que
faz comque sua avaliagdo seja um processo complexo. Neste
trabalho serdo examinados os parametros propostos por
Juliane House (1981) e Peter Newmark (1988) na busca de
uma avaliacdo objetiva, bem embasada teoricamente. Uma
nova visdo de traducdo literaria é apresentada como um
dos novos rumos da traducao literéria.

Palavras-chave: fidelidade; equivaléncia; manipulacao.

Abstract

Literary trandlation presents specific difficultiesthat
make its evaluation a complex process. In this work
parameters proposed by Juliane House (1981) and Peter
Newmark (1988) will be examined in search of an objective
assessment, theoretically well founded. A new conception
of literary translation is presented as one of the new lines of
literary translation.

Key words: fidelity; equivalence; manipulation.

O ato datraducao, por envolver muitos procedimen-
tos técnicos e processos mentais, € considerado dificil de
ser avaliado. Ao mesmo tempo que técnicas tém que ser
dominadas, a criatividade do tradutor, aspecto dificil de ser
avaliado, é sem dlvida insubstituivel pararesolver os fre-
guentes impasses que surgem durante o ato tradutério. A
complexidade do processo leva 0 avaliador a se questionar
sobre os objetivos de uma traducdo em particular. Se é um
texto informativo, o julgamento deve recair principa mente
na clareza, no nivel do discurso, na adequacdo ao provéavel
leitorado. No caso da traducdo literaria, outros fatores en-

tram em jogo como fundamentais na avaliagdo. O estilo, a
forma como um autor se expressa, € tdo importante quanto
0 que ele diz. A traducdo fiel deve portanto se preocupar
tanto com a palavra escolhida como com o sentido. Este
trabal ho apresenta duas propostas de avaliacdo de traducdo
gue podem ser usadas paras aavaliacéo de textos literérios,
aproposta de Juliane House e a de Peter Newmark.. Como
exemplo, tomaremos trés contos de James Joyce, retirados
de seu livro de contos, Dubliners (1914), com traductes de
José Roberto O’ Shea e Hamilton Trevisan. Sao eles
“Eveline”, “ After therace” (“Depoisda corrida” -O’ Shea/
“Apbs a corrida” - Trevisan) e “Clay” (“Argila”). Por fim
umanova proposta de abordagem datraducdo literériasera
mencionada, com suas inovacdes e dificuldades. Em rela-
¢ao as traducBes usadas aqui, 0s textos traduzidos terdo na
referéncia o nome do tradutor, uma vez que é o que clara-
mente diferencia as duas edi¢des traduzidas.

Juliane House, em A model for translation quality
assessment (1981), propde critérios para avaliacdo de tra-
ducdo detextos variados, entre elestextosliterérios. Alguns
desses critérios se referem a problemas com as “ dimensdes
situacionais’, termo cunhado pela autora para designar as
diversas circunstancias do texto. Sdo elas, (1) origem geo-
gréfica, (2) classe social, (3) tempo, (4) meio, (5) participa-
cao, (6) relacdo de papéis sociais, (7) atitude social e (8)
area de comunicacao; astrés primeiras se referem ao usu&
riodalinguaeascinco Ultimas ao uso dalingua. A traducéo
seratanto mais fiel quanto mais se preservarem as dimen-
sfes situacionais. Procurando associar essas dimensdes a
traducdo literaria, passamos a comentar cada uma das di-
mensdes de House.

A origem geogréfica refere-se a dialetos locais que
devem ser indicados de algumamaneiranatraducéo. O que
mais se observa nas traducgdes literarias € que os dialetos
permanecem como estao no texto original. Por exemplo, no
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conto “Eveling”, ambas as traducbes analisadas deixaram
intactaaexpressao “ Derevaun seraun!”2 (JOY CE,1992:30),
gritada pelamée de Eveline, sem sequer umanotado tradu-
tor referindo-se a seu significado. Naturalmente, num texto
dramatico, atraducdo de um dialeto incompreensivel paraa
platéiaseriaessencial, e nesse caso o tradutor teriaque pro-
curar um registro fora da norma que mais se adequasse ao
contexto social do texto original.

A classe social também diz respeito ao que House
chama também de um dialeto, agora proprio de cada posi-
¢3o socia. Geralmente o tradutor de obrasliterarias ndo tem
dificuldade de manter essa dimensdo no texto traduzido.

Asquestdes rel acionadas ao tempo se preocupam com
aindicacdo de aspectos que caracterizem a definicdo tem-
poral no texto. Esses indicios ndo podem ser apagados em
qualquer que sgja o texto traduzido, e nesse aspecto o texto
literario ndo difere dos outros.

House classifica 0 meio como simples ou complexo,
usando o conceito de Crystal-Davy (HOUSE,1981:43): sim-
ples, se o texto permanece numaso categoria(falado paraser
ouvido ou escrito para ser lido); complexo, se envolve mais
de uma categoria (como escrito para ser falado). A preser-
vacdo desse aspecto também ndo é particular apenas do texto
literério que €, nesse caso, tratado sem diferenciacao.

A participacdo também é subdividida em simples e
complexa; simples, sefor escritapor uma pessoacomo uma
pessoa, e complexa, quando escrita por uma pessoa para
caracterizar mais de uma pessoa, como no caso de um di&
logo. No texto literério a fidelidade a essa dimensdo esta
ligada a preservacdo dos didlogos, e as vezes também a ob-
servagdo dos discursos indiretos livres que possam surgir
ao longo do texto.

House dividiu a relacéo de papéis sociais como si-
métrica e assimétrica, aprimeirarevelando solidariedade e
igual dade entre 0 emissor e receptor, e asegundaaguelaem
gue existe uma relacéo de autoridade entre eles. A escolha
de palavras conotativas no discurso literério do texto tradu-
zido deverarefletir fielmente arelacdo social entre os per-
sonagens entre si, entre o narrador e 0s personagens e tam-
bém entre o narrador e o |eitor idealizada pelo autor do tex-
tooriginal. Por exemplo, no conto “ After therace”, rapazes
se encontram com um “ticket collector” (JOY CE,1992:36)
—“trocador” (O’ Shea, JOY CE,1994:56) ou “coletor de pas-
sagens’ (Trevisan, JOYCE,1998: 47) — idoso. O cumpri-
mento dele para um dos rapazes - “Fine night, sir.”
(JOY CE,1992:36) - foi traduzido por “Boa noite, doutor!”
(O’ Shea, JOYCE, 1994:56) e “Boa noite, senhor!”
(Trevisan, JOY CE,1998:47). Ambas as formas refletem o
respeito do trocador para com um jovem de posic¢éo social
obviamente superior adele.

A atitude social diz respeito aos graus de distan-
ciamento ou proximidade social. House classificacinco es-
tilos, ou graus de formalidade: frigido, formal, consultivo,
casual eintimo. O nivel consultivo é chamado de estilo nor-
mal, ou neutro, um estilo ndo marcado. O formal desvia-se
do consultivo no sentido de que a participacéo de endereca-
do é até certo ponto extinta. S&o textos bem estruturados e
elaborados, com seqliéncial égica e fortemente coesos. Jao
casual aproxima-se também do consultivo, porém com uma
certapresencado ndo-explicito, sugerindo que ainformagao
contextual € desnecessdria; seria 0 estilo usado entre ami-
gos e admite elipses e contragdes. No texto literério é geral-
mente encontrado em didlogos, ou no narrador, quando o
autor busca um efeito especial. O estilo intimo reforca as
caracteristicas de aproximagdo e intimidade, e a sentenca
casual aparece reduzidaaum padréo minimo, com o uso de
um tipo extremo de elipse e 0 maximo de informacéo
contextual compartilhada; é o estilo usado por pessoas muito
ligadas e intimas. O nivel frigido é um estilo extremo: for-
mal, premeditado, geralmente utilizado para a educacéo e
edificagdo dos leitores, ou também, em certos casos, usado
paracartasformaisde negécios. Natraducdo literaria, apre-
servagao do estilo escolhido pelo autor € muito importante,
tanto naescol hado tom do narrador como também do estilo
de cada personagem evidenciado nos did ogos.

A érea de comunicac8o € de todas as dimensfes a
menos importante na avaliagdo da traducéo literaria. Diz
respeito ndo sb a atividade ocupacional e profissional des-
crita, mas também ao campo ou tépico do texto no sentido
mais amplo do que House chama de “ &rea de operacéo” da
atividade lingiiistica. E uma caracteristica do texto mais
evidente e importante nos textos técnico-cientificos.

House diferencia os aspectos sintético, lexical etex-
tual em cadadimensdo situacional. No textual, que é 0o mais
interessante do ponto de vista de traducgdo literaria, um dos
aspectos para 0 qual a autora chama atengéo é a dinamica
detema, onde se deve observar, natraducdo, apresencados
padrdes de relacBes seménticas, com que 0s temas apare-
cem e reaparecem num texto (repeticoes, referéncias
anaféricas e cataf éricas, pré-formas, elipses, sinonimias) e
também a perspectiva da frase funcional, isto &, a dispo-
sicdo do temaeremanafrase. Temaéaparte dafrase que se
refere afatos ou outras informagdes tomados como univer-
salmente conhecidos ou revelados pelo contexto, os quais
portanto ndo contribuem, ou apenas marginalmente, paraa
novainformagéo contida no discurso. Rema contém anova
informag&o. Num discurso ndo marcado, geralmente o tema
precede o rema, enquanto que num discurso emotivo, ou de
impacto, da-se o inverso. E portanto importante numa tra-
ducdo literériaapreservacdo daordem do temaeremadada

2 Segundo o linguista J. M. Y. Simpson, consultado pessoalmente, a expressdo seria uma corruptela do irlandés, significando “o prazer acaba em dor”.
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pelo autor do texto origina sempre que possivel. Acres-
centa-se o fato de que a énfase é diferente se ainformacao
é colocada em diferentes posi¢Bes na frase. No conto
“Clay” temos o periodo “She was always sent for when
the women quarreled over their tubs and always
succeeded in making peace.” (JOY CE,1992:78) Nota-se
gue o tema enfatiza o fato de que ela [Maria] era sempre
chamada pararesolver as discussdes. A importancia de ser
Maria fica reduzida na tradugdo de Trevisan: “Invariavel-
mente, quando surgia uma discussdo por causa das ti-
nas de lavar, as mulheres recorriam a ela, que sempre
conseguia restabelecer a paz.” (JOY CE,1998:97) O’ Shea,
por outro lado, preserva o tema/remaem suatraducado: “ Sem-
pre era chamada a intervir quando as mulheres discuti-
am por causa das tinas de lavar e sempre conseguia
apazigua-las.” (JOYCE, 1994:105)

House chama atencdo também para a forca ilocu-
ciondria do texto. Contrasta o termo automatizagdo com
foregrounding, termo cunhado por ela, definido como um
recurso linglistico para tornar o leitor consciente de uma
forma lingliistica em particular. A preservacao de todas as
figuras usadas pelo autor do texto original € justamente a
preservacdo dos foregroundings e a sua importanciatorna-
se imediatamente evidente na traducao literéria. E preciso
notar, entretanto, que atraducdo dasfigurasliterariasdeum
autor ndo é sempre possivel, e o tradutor literério com fre-
guéncialancaméo do artificio dacompensagéo: sempre que
nao for possivel preservar umaimagem, o tradutor introdu-
zird uma expressao figurada em outra passagem do texto.
Mas sempre que possivel, deve-se preservar aimagisticado
autor. Joyce, no conto “ After therace”, usauma metonimia
para mostrar a imensidade que os jovens beberam numa
celebracéo:

“They drank Ireland, England, France, Hungary and
the United States of America.” (JOY CE,1992:36)

Estafrasefoi traduzida por:

“Brindaram a Irlanda, a Franga, a Hungria e aos
Estados Unidos’ (O’ Shea, JOY CE,1994:56)

“ Beberam pela Irlanda, Franca, Hungria e Estados
Unidos.” (Trevisan, JOY CE,1998:48)

Ambos os tradutores destruiram aimagem de Joyce e opta-
ram pelanorma, apesar de elater sido claramenteinfringida
pelo autor do texto original. Teria sido melhor a traducéo:
“Beberam Irlanda, Inglaterra, Franca, Hungria, Estados
Unidos.”

Peter Newmark, em A textbook of translation (1988)
define quatro niveis de traducéo, o textual, o referencial, o
coesivo e o da naturalidade. O primeiro nivel, o textual éa
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transposicdo do Iéxico e gramética da lingua original para
equivalentes nalinguado texto traduzido. N&o hatratamen-
to especial, por exemplo, para as expressoes idiomaticas,
ou figuras de linguagem; esta no nivel da traducdo literal.
Seriaumatraducdo que transformaria“it’s raining cats and
dogs’ em “est& chovendo gatos e cachorros’, em vez de
“esta chovendo a cantaros’. Uma traducdo literaria obvia-
mente ndo pode ser feita somente a este nivel.

O segundo nivel, o referencial, levaem contao nivel
defatos. A realidade nalingua datraducdo, sejaelareal ou
imaginéria, deve as vezes ser explicitada paraque fique téo
clara como a presente no texto original. E uma suple-
mentacao necessaria a adequacdo dos dois textos—original
etraduzido - em relacdo a percepcdo do conteldo.

O nivel coesivo ja abrange uma gama de operacoes
mentai s que o texto suscita, mais do que indica: sdo pensa-
mentos que surgem, sd0 pressuposicdes, € a avaliacdo do
tom do texto de origem. Newmark divide o nivel coesivo
em estrutural eemocional, o primeiro indicando as palavras
conectivas, e o segundo considerando-se o valor dialético.
A preservagdo de um texto anivel coesivo édevital impor-
téncia no caso da traducdo literaria. No campo estrutural,
por causado tamanho dos periodos. Num conto, onde acom-
pressdo € uma caracteristicaformal importante, a preserva-
¢30 do tamanho das frases € um aspecto que deve ser consi-
derado. Observe-se astraducdes de uma passagem de “ After
therace’:

. smiles and nods by those in the car.”
(JOY CE,1992:32)

“... sorrisos e meneios de cabeca pel os que estavam
no interior do veiculo.” (O’ Shea, JOY CE,1994:51)

“... sorrisos e acenosde seus condutores.” (Trevisan,
JOY CE,1998:43)

Levando-se em conta o nivel de coesdo estrutural, a
segunda traducdo se aproximamais do original: o tamanho
da passagem é aproximadamente o mesmo. Porém, seman-
ticamente, a primeira traducdo esta mais préximado origi-
nal, pois*“condutores’ de um carro € um tanto estranho, uma
vez que s uma pessoa pode dirigir; e “those in the car”
certamente néo se refere somente ap motorista. Esse é um
exemplo ilustrativo das dificuldades da traducdo literaria,
onde o tradutor vive o constante dilema de o qué privile-
giar, aforma ou o contetido.

Em relacdo a coesdo emocional, o autor insiste na
importanciado que chamadefator dial ético, que se manifesta
€omo positivo ou negativo, emotivo ou neutro. A emocao do
texto original (ou a auséncia dela) deve ser reproduzida no
texto traduzido. No conto “Clay”, a traducdo de “The fire
was nice and bright” (JOY CE,1992:78) foi “O fogo estava
forte e brilhante” (JOY CE,94:105 e JOY CE,1998:97), tanto
por Trevisan como por O’ Shea. Nota-sequeapalavra“ nice”,
com sua carga emocional positiva, se perde, substituida por
“forte”, uma palavra nesse caso afetivamente neutra. Teria
sido preferivel aopgéo pelapaavra“acolhedor”, que mante-



riaaidéiade aconchego idealizada pelo autor.

O nivel danaturalidade, Newmark afirma, vai garan-
tir a inteligibilidade do texto. No caso do texto literério,
poder-se-ia até sugerir o contrério, pois a manutencéo do
nivel de naturalidade garante que tanto o respeito a norma,
como o desvio da norma, sgjam preservados. E a situagéo
da preservagao dos foregroundings, apontada por House.

Newmark dedica um capitulo completo a traducéo
dametéfora, termo que usade formaabrangente paravérias
figurasdeestilo. Classifica-asem meté&foras mortas, clichés,
padronizadas, adaptadas, recentes e originais. Diz que na
traducdo literariaas metéforas originais, criadas pelo autor,
devem ser preservadas, mesmo se estranhas, ou até especi-
amente se estranhas, pois deve haver o mesmo nivel de na-
turalidade (ou ndo-naturalidade) no texto de origem e no
texto traduzido. Como traducéo dafrase introdutéria de

“ After therace” —“ Thecarscame scudding intowards
Dublin, running evenly like pellets in the groove of
Naas Road” (JOY CE,1992:32)

temos:
“ Os carros deslizavam em direcdo a Dublin, numa
vel ocidade constante como bolas na caneleta emNaas
Road.” (O’ Shea, JOY CE, 1994:51)
e

“Os carros corriam em direcdo a Dublin, voando
como balas na pista da estrada de Naas.” (Trevisan,
JOY CE,1998:43)

Apenas natraducdo de O’ Sheaaimagem é mantida.
O nivel de naturalidade na traducéo de Trevisan foi alte-
rado, uma vez que “voando como balas’ é uma expressao
de naturalidade maior em portugués do que areferénciade
bolas na canaleta de uma pista de boliche.

Em outro capitulo, Newmark apresentaumagradacéo
nos métodos de traducdo. Entre os que dao énfase a lingua
fonte, ou lingua de partida, estdo: tradugdo palavra-por-pa-
lavra, traducdo literal, traducéo fiel e traducéo seméntica.
Osmétodos que privilegiam alingua-alvo, ou lingua de che-
gada, se classificam em adaptacdo, traducgdo livre, traducdo
idiomética e traducdo comunicativa. Dentre todos esses
métodos de traducdo, Newmark aponta apenas dois que al-
cangam os dois principais objetivos datraducdo, precisdo e
economia. S3o eles atraducdo semantica e a comunicativa,
aprimeira escritano nivel linglistico do autor, e asegunda
no nivel lingistico do leitorado. Numa primeira avaliagao,
Newmark sugere atraducdo semantica paratextos que clas-
sifica como textos expressivos, como é o caso da tradugdo
literaria, e a comunicativa para textos informativos ou tex-
tos vocativos. Observa-se, no entanto, que ha casos em que,
por causado nivel de coesdo ou da naturalidade, atraducéo

comunicativa se apresenta como a mais adequada.

Enquanto em House e Newmark se percebe umapre-
ocupacdo de equivaléncia do texto traduzido ao texto ori-
ginal, eondetodo o esfor¢o datraducdo se canalizanabusca
damaior fidelidade possivel, - residindo o problemano pro-
prio definir de “fidelidade” — outro grupo de estudos datra-
ducdo tem objetivos diversos. Aparece uma nova aborda-
gem de traducdo, representada por André Lefevere, José
Lambert, Theo Hermans e Susan Bassnett-McGuire. Foi tam-
bém chamada de“ Escolade Manipulacdo”, e consiste basi-
camente em adaptar uma obra literéria a um publico dife-
rente, com aintengéo deinfluenciar aformacomo o publico
|€ aobra. Esse approach estende-se ndo sO atraducéo lite-
réria, mas também a critica, historiografia, ensino, edicéo
de antologias, entre outras atividades.

No caso da traducdo literéria, o fato de se priorizar
marcadamente o pol o receptor, ndo aproxima essa traducéo
da abordagem comunicativa de Newmark, uma vez que a
traducdo agora envolve umareescritura. Falou-se nos anos
80 deuma“refracdo” do texto, termo cunhado por Lefevere.
A metéfora 6tica se refere ao fendmeno de desvio do raio
luminoso quando entra em outro meio, e também ao efeito
do arco-iris proveniente da luz branca quando refratada,
sugerindo vérios caminhos interpretativos, dando origem a
textosrefratados que por suavez refratam outros, e assim por
diante. A nocdo de refracéo se opdes, ainda naimagisticada
Gtica, areflexdo, que sugere areproducdo exata daimagem.
L efevere se preocupa com o papel datraducéo na cultura da
lingua de chegada. Afirmaque atraducdo abre caminho para
asubversao etransformacao, jaque colocaumacultura-fonte
face aumacultura-alvo. Se aliteratura dalingua de chegada
tem uma auto-imagem positiva, atendéncia sera de neutrali-
Zar 0s textos estrangeiros que pretenderem normatizar sua
cultura; se, ao contrério, aauto-imagem daliteraturalocal for
negativa, atraducao trarduma perspective libertadora. Poder
eautoridade s0 aspectos centraisnavisdo de L efevere. Vieira
aponta os papéis da traducdo nessa perspectiva:

“ Dentre os seus papéis, a tradugao preenche uma ne-
cessidade, pois o publico tera acesso ao texto; permi-
te a expansdo de uma lingua; confere autoridade a
uma lingua; introduz novos recursos na literatura
receptora; pode constituir uma ameaga a identidade
de uma cultura; pode ser usada como meio de sub-
versdo de autoridade; pode exercer um papel impor-
tante na luta entre ideologias rivais ou poéticas ri-
vais, pode conferir uma certa imunidade na medida
em que 0s ataques a poética dominante podem pas-
sar como tradugBes; pode conferir a autoridade ine-
rente a uma lingua de autoridade a umtexto original -
mente escrito em outra lingua que ndo tem essa
autoridade; por um efeito cumulativo, ela estabelece
um canone translinguistico e transcultural.”

(VIEIRA,0rg.1996:146).

Vieira fala também na “pds-modernidade tradutéria na
sua ruptura da visdo da literatura como reflexo ou da
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traducdo como representacdo especular do original”

(VIEIRA, org. 1996:139) N&o fica claro como a realizacéo
da traducdo propriamente dita poderia ser afetada por essa
visdo de funcdo e poder da tradugdo, exceto na escolha da
traducdo a ser feita etalvez algumaintroducdo apostaaela, o
que é raro ser feito pelo tradutor da obra. Ha entretanto a
clara sugestéo de que o grupo sanciona a interferéncia do
tradutor no texto original. Nesse caso, todos os critérios de
avaliacdo aqui estudados deixam de se aplicar no exame das
traducBes orientadas no sentido do grupo de Lefevere, uma
vez que fidelidade ao texto de partida deixa de ser o objetivo
maior da traducéo. Kremer e Silva pondera:

“ Pergunta-se, no entanto, se o elemento da avaliacéo
e julgamento pode ser completamente dispensado,
uma vez gque esse ponto de vista coloca os académi-
cos da ‘Manipulac@o’ numa posi¢do extremista.”
(VIEIRA,0rg.1996:155)

E evidente que adivulgagdo daliteratura estrangeira é
uma atividade onde o potencia de influéncia e até interfe-
rénciano pais de chegada € evidente. A importancia dos tex-
tos refratados, tais como introdugfes, notas, comentarios
sobre traducdo se segue como um corolario. Mas a questao
de interferéncia deliberada num texto original é sem ddvida
um sério problema com implicagdes éticas e a polémica
sobre esse tipo de traducdo € inevitavel.
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