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Resumo:

Este trabalho pretende analisar o conto “ O mata-
pau” , de Monteiro Lobato, que evidencia admiravel mente
0 encontro entre duas vertentes formadoras da cultura bra-
sileira: atradic&o urbana/escrita, procedente dos modelos
europeus e a tradicdo regionalista/oral, nascida no meio
popular.
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Abstract:

This paper analyzes the story “ O mata-pau” , by
Monteiro Lobato, which shows in an exemplary way the
encounter of two formative currents of Brazlian culture:
the urban/written tradition, which comes from European
models, and the regionalist/oral tradition, which has its
originin popular culture.
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Embora sgja mais conhecido por sua literatura in-
fantil, José Bento Monteiro Lobato se destacou como con-
tista, recriando com maestria a vida das pequenas cidades
do interior brasileiro — as cidades mortas. Essa sua produ-
¢a0, que a critica costumarotular de regionalista, naverda-
de, serefere ao Brasil como um todo e esta diretamente li-
gada ao seu nacionalismo critico. Através de seus contos,
Lobato consegue fazer um apelo a nagdo, no sentido de
desperté-laparaapropriarealidade, paraas condi¢des soci-
ais, econdmicas, tecnol gicas e politicas terrivelmente pri-
mitivas de grande parte de seu territério, umarealidade que
aoligarquia ndo queria enxergar.

Os contos de L obato estéo reunidos, atualmente, em
trésvolumes: Urupés, Cidades mortase Negrinha. Analisa
rei, neste trabalho, o conto O mata-pau (LOBATO, 1950:

s e,

167-177)2, de Urupés, queilustrade modo admirével o en-
contro entre duas vertentes formadoras da cultura brasilei-
ra: atradicdo urbana/escrita, oriunda dos model os europeus
e atradicdo regionalista/oral, nascida no meio popular.

S30 dois o0s personagens. um homem dacidade, via-
jante em passeio pelo campo e seu guiacaboclo. Parauma
maior clareza, relembremos concisamente o enredo. Pri-
meiro, o narrador se espanta com um enorme mata-pau.
Depois, o caboclo Ihe conta a histéria de Elesb&o e Rosa.
O casal ndo tinhafilhos. Certa noite, apareceu uma crian-
cano terreiro e a adotaram. Apelidado de Ruco, o menino
tinha ma indole e aos dezoito anos, era “ruim inteirado”.
Suas relagdes com Rosa, maternais até ali, degeneraram
em namoro e, um dia, Elesb&o aparece morto ao lado do
mata-pau. Rosavende a propriedade parair com Ruco para
0 oeste, mas, a noite, acorda sufocada: acasaardia. Sarou
das queimaduras, mas n&o do juizo. Ruco fugira com o
dinheiro...

Um dos aspectos relevantes do conto reside na re-
presentacéo dalinguagem oral dos caboclos, que se mani-
festaem diversostrechos. Ao mostrar ao viajante um exem-
plar pequeno do mata-pau, junto a um cedro, o caboclo
explica, numalinguagem oral, marcada pel os déiticos, como
aplanta se desenvolve.

- Aquele fiapinho de planta, ali no gancho daquele
cedro, continuou o cicerone, apontando com o dedo
e beico uma parasita mesquinha grudada na
forquilha de um galho, com dois filamentos escorri-
dos para o solo. Comega assinzinho, meia diizia de
folhas piquiras; bota p’'ra baixo esse fio de barban-
te na tengdo de pegar a terra. [...] O barbantinho
engrossa todo dia, passa a cordel, passa a corda,
passa a pau de caibro e acaba virando tronco de
arvore e matando a mée — como este guampudo aqui,

* Doutorado em Literatura Comparada pela Faculdade de Letras da UFMG.
2 Esse conto foi escrito em 1915. Todas as cita¢cdes seguidas de U e do nimero da(s) pagina(s) correspondente(s) séo tiradas dessa edicéo.
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concluiu, dando com o cabo do relho no meu mata-
pau. (U, p.168)

Admirado, o homem indaga: “E a &rvore deixa?’
O outro responde, falando da arvore como se ela fosse
uma pessoa:

Nao desconfia de nada, a boba. Quando vé no seu
galho uma isca de quatro folhinhas, imagina que é
parasita e ndo se precata. O fio, pensa que é cipd. SO
gquando o malvado ganha alento e garra a engrossar,
€ que a arvore sente a dor dos apertos na casca. Mas
é tarde. O poderoso dai por diante € o mata-pau. A
arvore morre e deixa dentro dele a lenha podre. (U, p.
168-169)

A comparagéo da arvore com uma pessoa prepara o
espirito do leitor paraasegunda parte do conto. Af, todos os
pormenores da agdo do mata-pau, expostos naprimeira par-
te, estardo em correspondéncia com os pormenores da his-
téria de Rosa.

Navoz de Rosa, surge outro exemplo de linguagem
rural.

- Lesb&o, des que morreu o pai, anda amode que
ervado. Mas n&o é sentimento n&o. Ele desconfia...
As vezes pega de olhar para mim dum jeito esquisito,
que me gea o coracéo... (U, p. 175)

A fala de Rosa traz marcas nitidas do “falar regio-
nal”: algumas silabas sdo omitidas e surgem expressdes ti-
picas como “amode que ervado”, “pega de olhar” e “gea o
coragdo”. Nota-se ainda um alongamento do periodo, pelo
emprego seguido de varias oragdes coordenadas, que ddo a
impresséo do raciocinio inculto ou do falar do analfabeto.

VasdaB. Landers (LANDERS, 1988:75) afirma, com
acerto, que essas palavras nhos lembram a linguagem usada
por Guimardes Rosa. De fato, nessa qualidade de bem re-
presentar afalaoral rural talvez residaum dos aspectos pre-
cursores cultivados por Monteiro Lobato.

A analogia estabel ecida entre 0 mata-pau e Manoel
fundamentaa estruturado conto que se desenvolve median-
te o didlogo entre essas duas camadas de significagao.

Lembro-me aqui dostraba hos de Bakhtine: o diélo-
go € a Unica esfera possivel da vida da linguagem
(BAKHTINE apud. KRISTEVA, 1974:66). E de Kristeva:
todo texto se constréi como mosaico de citagdes, todo texto
éabsorcao etransformacdo de umoutro texto (KRISTEVA,
1974:64). Nessarelagdo de “intertextualidade”, anocéo de
texto seampliaenormemente. No caso especifico desse con-
to, ahistéria de Rosa se condensa numaimagem, numare-
presentacdo — 0 mata-paul.

Ao fazer a relagdo do mata-pau como simbolo do
ruim, da “devoracdo” de Rosa e de todos pelo Manoel, o
homem da cidade estabelece uma relagéo anal 6gica ou de
semelhanga, transferindo-a para outro contexto, o da cida-
de; e para o0 seu préprio contexto de narrador citadino. A
imagem da &rvore assassina ha sociedade €, pois, encarada
por suavez como um texto que o escritor Ié eonde seinsere
a0 reescrevé-la. Dessaforma, o escritor participa da histo-
riaatravés de umaescritura-leitura, isto é, dapraticadeuma
estrutura significante em fungdo de uma outra estrutura: a
sociedade em que vive. A histéria e a moral se escrevem e
seléemnainfra-estrutura dostextos (KRISTEVA, 1974:62),
afirmaJiliaKristeva.

Pode-seler também, nessa histéria, umaoutrae nova
versido do mito de Edipo, que nesse conto ressurge modifi-
cado. Manoel Aparecido revela-se um Edipo sertangjo: mata
0 pai paraficar com amae. Filho adotivo, é verdade: dai o
“quaseincesto” do texto. Mas se Edipo, ao saber averdade,
se pune, arrancando os proprios olhos, Manoel Aparecido
tentamatar amée efoge com o dinheiro parao oeste paulista,
uma espécie de “terra da promissdo”, na época. Efetua-se
um deslocamento tipico da parddia: a seriedade trégica do
Edipo transforma-se na irresponsabilidade malévola do
Ruco, numa demonstracdo de irreveréncia diante de com-
portamentos e convencles estereotipadas, marcadas pela
tradic@o. Dessamaneira, 0 autor desmascaraatranscendéncia
do objeto literério e o reconstitui ligado a impureza e ao
prosaico da experiéncia desintegradora que marcou, em
nosso pais, aformagéo de uma sociedade industrial. O cli-
matrégico do modelo original se dissolve pelairreveréncia
do parodista que, ao carnavalizar as tradi¢cdes, ao mesmo
tempo protege e agride as personagens. |rrompe-se, entéo,
0 humor, que se apresenta como um fator de equilibrio do
sistema, provocando um sorriso irdnico, ainda que amargo,
gue estabelece ndo s6 uma distancia entre os significados,
mas também um julgamento critico arguto.

Outro aspecto relevante desse conto € a figura de
Manoel Aparecido, o Ruco:

Manoel Aparecido era o nome do rapazinho. Como
tivesse olhos gateados e cabel os louros de milho, de-
nunciadores de origem estrangeira, puseram-lhe os
vizinhos a alcunha de Ruco. (U, p.173)

Ruco representa as idéias estrangeiras, a cultura es-
tranhaque chegaao Brasil, deitaraizes, vai-se fortalecendo
eacabapor matar aculturamae. Essa“morte” cultural equi-
vale aperda de identidade e esta representada no texto pela
loucura de Rosa. A propria palavra Ruco, por sua estrutura
fonica, expressa o estrangeiro, a do “russo”, que, antes de
19173, ndo possuia nenhuma conotagdo sicio-politica. Ha
gue se lembrar também que Manoel vem de Emanuel que

3 Com a instauragdo do Comunismo na Russia pela Revolucéo de fevereiro de 1917, a palavra “russo” passou a designar também um adepto do

Comunismo.
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quer dizer “Deus conosco”. Seguido de Aparecido, parece
sugerir que as idéias estrangeiras sao recebidas em nosso
pais como um “deus bem aparecido” ...

Em Idéias de Jeca Tatu, Monteiro Lobato manifesta
sua rebeldia contra a nossa completa anulacdo de perso-
nalidade (LOBATO, 1950b:V 1) diantedo estrangeiro, prin-
cipalmente diante da Franca.

L obato val orizavamuito aoriginalidade e tinha hor-
ror a copia, mas aceitava a imitagdo, compreendida como
uma assimilagéo de processos. No prefacio da 12 edi¢do de
|déias de Jeca Tatu, escreve:

Convenhamos: aimitagéo &, defeito, amaior dasfor-
¢as criadoras. Mas imita quem assimila processos.
Quemdecalca ndo imita, furta. Quem plagia ndo imi-
ta, macaqueia. (LOBATO, 1950b:XI)

Monteiro Lobato, em suas obras, ao assimilar pro-
€essos, como neste conto “O mata-pau”, trabalha sobre o
texto de outros, a histériade Edipo, de modo insubordinado
e antropéfago, mostrando uma rebeldia bem peculiar aos
escritores de uma cultura periférica, dominada por outra.

E mostra, subjacentemente nesse conto, acorrelacdo
entre“saber”, “verdade” e“ poder”, de quetratateoricamente
Michel Foucault, em sua célebre interpretacéo do mito de
Edipo (ROCHA, 1988:63-71). Porque ndo sabia a verdade
0u porque ndo possuia nem controlava os fragmentos de
“verdade” e “saber”, Edipo terminou perdendo o “poder”,
afirma Foucault, para quem o mito de Edipo € o mito da
“verdade”. Damesmaforma, Lobato achavaque o brasilei-
ro, por ndo saber a“verdade” sobre o Brasil, ignorando sua
verdadeira situacdo de pais pobre e doente, acabaria tam-
bém por perder o “poder” sobre sua propria nagéo. Para
combater a ignorancia dos brasileiros € que Lobato lanca
umagrande e entusi astica campanha sanitériasob o temade
“é preciso sanear o Brasil”, em 1918.

Foucault estuda esse mito napegade Sofocles, Edipo
Rei, em que a acdo se passa inteiramente em Tebas, por
ocasi 8o da peste que assolou a cidade (ROCHA, 1988:65).
A esse propésito, Everardo P. G. Rocha afirma o seguinte:

Ariqueza da interpretacdo foucaultiana reside, exa-
tamente, em tomar a estéria de Edipo COmo um mo-
delo dosconceitosde” poder” e verdade” , bemcomo
de suas relagBes, no contexto da sociedade grega na-
guele momento histérico. (ROCHA, 1988:70)

L obato faz 0 mesmo ao ligar o0 mito de Edipo ame-
téfora do mata-pau: insere as relacfes entre “verdade” e
“poder” no contexto social brasileiro da época. Se Rosa
soubesse a“verdade” sobre o Ruco e ndo tivesse acredita-
donele, teriaevitado atragédia. Elanao percebeu suamal-
dade efoi usadae destruida, como aérvore, que, no conto,
foi descrita muito sugestivamente como uma pessoa
vitimizada.

Em 1918, ano da publicacdo de Urupés, Lobato es-
crevenojornal O Estado de Sao Paulo umacrdnicaintitulada
“Reflexosmorais’ (LOBATO, 1950c:259), em que relacio-
na o mata-pau atodos os parasitas que infestam o Brasil: 0s
parasitas propriamente ditos, que dominam grande parte da
populacdo em endemias avassaladoras; e 0s parasitas poli-
ticos e sociais. Curiosamente, Monteiro Lobato ndo ataca
diretamente o parasita, mas ataca os homens inertes, sem
espirito de luta e que se deixam explorar. Afirma que amo-
ral esta ausente de nosso pais por causa da doencga que o
assola e que, para revigorar o Brasil, € preciso restaurar a
salide do povo. Mas, paraisso, ndo se pode contar com 0s
parasitas, interessados que sdo napermanénciado mal, pois
s6 a ingenuidade pode conceber a hipétese altruistica de
semel hante abdicacéo (LOBATO, 1950c:264). E parains-
tigar o leitor, apresenta um ficticio didogo irénico entre o
mata-pau e uma peroba, seguido de umainstrugao:

- “Mata-pau, ndo me mates’, dizia a peroba ao
gameleiro constritor.
- “E por que, perobinha amiga, te ndo hei de ma-
tar?”, respondeu o facinora vegetal.
- “Porque também tenho direito a vida”, gemeu a
suplicante.

O mata-pau, sujeito lido emDarwin, retrucou sen-
tenciosamente:
- “ Sdtemdireito a vida quem ndo mente as leis natu-
rais, quem se defende, quem luta. Se ésinerme e ndo
eshocas gesto de defesa contra mim, por que hei de
privar-me de crescer e prosperar a tua custa? Impe-
de-me de estrangular-te, se podes; do contrario, re-
signa-te” .

Nesta réplica estd a norma dereagéo do pais con-
tra o anciléstomo, contra o tripanosoma, contra o
treponema palido, contra o bacilo de Hansen, contra
a leishméania tropical e, sobretudo, contra o acaro
politico. (LOBATO, 1950c:264-265)

A peroba, arvore tipica de nossa pétria, representao
brasileiro, vitima de numerosos parasitas e também a na-
¢ao, vitima dos parasitas sociais e politicos. Importa lem-
brar agui o lema nacionalista de Lobato, que acreditava,
vigorosamente, no valor do conhecimento como base do
progresso. Num pegueno texto intitulado “ Conhecer-se...”
escreveu:

Nosce te ipsum, eterna verdade psicologica, fonte
Unica de aperfeicoamento moral, mental, social efi-
sico, tanto nos individuos como nas coletividades.
S6 quem se conhece progride e vence. (LOBATO,
1950d:119)

Nosce te ipsum (Conhece ati mesmo) é a traducéo
| atina dafamosainscric¢éo grega que figuravano frontéo do
templo de Delfos. Mas é também o lema em que Socrates
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sintetizatodaasuavidade sabio: o profundo conhecimento
do homem constitui o objetivo de todas as suas especula-
¢bes e a moral, o centro para o qual convergem todas as
partes da suafilosofia (FRANCA, 1955:47).

Conhecer-se constitui, pois, o lema lobatiano ba-
sico, mas conhecer-se alerta as distor¢es do imaginério
enganoso. Se praticarmos 0 nosce te ipsum, o lema naci-
onalista de Lobato, conheceremos verdadeiramente os
nossos problemas e encontraremos solucdes exatas para
resolvé-los. Mesmo assim, serd necessario manter uma
vontade firme naagéo, parafazer do Brasil um pais pros-
pero e feliz.

Parece ser essa a mensagem desse conto de Lobato,
estruturalmente figurada nos elementos da tradicéo euro-
péia escrita, representada emblematicamente no conto pelo
mito de Edipo e a tradi¢do oral e interiorana, figurada na
imagem do mata-pau — discurso “parddico” que traz uma
subjacente, mas clara critica a cultura construida com base
naexploracdo do outro e no amortecimento dosvalores* na-
cionais’ proprios.
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