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Resumo

O mito de Orfeu mostra como nasceu o cantor-poe-
ta, cujo o canto ésinal degraca, carisma, capaz deinfluen-
ciar no comportamento do universo e dos seres que o po-
voam. Vinicius de Morais se apodera deste mito, no sentido
dafabula e do modelo exemplar, e o recria emoutro espacgo
e na época moderna, como o fizeram outros artistas com
tantos outros mitos antigos, trata-se de uma espécie de
replasmacéo de uma realidade perene.
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Abstract

The myth of Orpheu shows as the singer was born -
poet, whose the song is free sign, charisma, capable to
influence in the behavior of the universe and of the you be
that populate it. Vinicius de Morais takes possession of
this myth, in the sense of the fable and of the exemplary
model, and he create again it in another space and at that
time modern, as they made it other artists with so many
other old myths, he is of a type of “replasmation” of a
perennial reality.
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Na Poética, de Aristoteles (Aristoteles, 1970), mito
aparece como atrama, a estrutura narrativa, afébula, como
0 seu anténimo “logos’. O mito é narragdo, conto, por opo-
si¢do ao discurso dial ético e pode, igualmente, ser indice do
irracional, doinventivo, diferenciando-se do sistematicamen-
tefilosofico e abstrato. Nosséculos X VI e XV, épocada
[lustracdo, dava-se ao mito uma conotacao pejorativa, que-
rendo significar ficcdo cientifica ou historicamentefalsa. O
conceito foi mudando aos poucos, até que, com Emmerson
e Nietzsche, passou a identificar-se com a poesia, espécie
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de verdade ou equivalente da verdade, ndo como oposi¢éo,
mas como um complemento da verdade historica

Historicamente, o mito € correlativo doritual religio-
SO, Ou sgja, parte oral do ritual, ou sgja, 0 argumento que o
ritual apresenta.

Em sentido maisampl o, e paraefeito especifico des-
tetrabalho, recorrer-se-4, sobretudo, aos conceitosde Mircea
Eliade (Eliade, 1963), afim de se tentar compreender o mito
em Orfeu da Conceic&o.

Segundo Eliade, o mito relata um acontecimento
ocorrido no tempo primordial e narracomo, gragas as faca-
nhas dos entes sobrenaturais, uma atividade passou a exis-
tir: sgja 0 cosmo ou apenas uma ilha, uma espécie vegetal,
um comportamento humano, umainstitui¢&o. Trata-se sem-
pre de umacriagcdo. Os mitosrevelam, portanto, aatividade
criadorade seus herdis, “ desvendam a sacralidade (ou sim-
plesmente a sobrenaturalidade) de suas obras’. E esta
irrupcdo do sagrado, esta correspondénciaentre o sagrado e
o profano, que, parao “homoreligiosus’, parao primitivo e
paraos antigos, realmente fundamenta o mundo e o conver-
te no que hoje ele é&. Em razdo das intervencdes dos entes
sobrenaturais, 0 homem é o que é atualmente: um ser mor-
tal, sexuado e cultural.

O vaor intrinseco do mito, conforme a opinido de
Lévi Strauss (Levi-Strauss, 1973) “, decorre de que os acon-
tecimentos relatados, embora ocorrendo supostamente em
um momento do tempo, formam, no entanto, uma estrutura
permanente, que se relaciona ao mesmo tempo com o pre-
sente, com o passado e com o futuro. Relatauma seqiiéncia
de acontecimentos passados, sendo ainda um esguema do-
tado de eficaciaperene. Portanto, suaestruturaédupla: his-
toricae ndo historica, irreversivel ereversivel, sincronicae
diacrdnica. “Por isso, qualquer que sgjaanossaignorancia
dalinguaedaculturaondefoi colhido o mito, ele é percebi-
do por qualquer leitor, em qual quer parte do mundo.” (Idem)




“Representa’, confirma Eliade (ELIADE, 1963), “0
paradigma de todas as atividades humanas significativas,
gracas ao model o exemplar revelado pelo mito, o homem se
torna por suavez criador, eliminando as ddvidas que pode-
riaconceber, quanto ao resultado do seu empreendimento.”

O mito de Orfeu mostra como nhasceu 0 cantor-poe-
ta, cujo o canto ésinal degraga, carisma, capaz deinfluir no
comportamento do universo e dos seres que 0 povoam.

Quando Vinicius de Morais se apodera deste mito,
no sentido da fébula e do modelo exemplar, e o recriaem
outro espaco e na época moderna, como o fizeram outros
artistas com tantos outros mitos antigos, trata-se de umaes-
pécie de replasmagdo de umarealidade perene, sendo que o
escritor o reelabora de acordo com 0 Seu tempo e sua
vivéncia

Aslinhas exemplares do mito grego séo respeitadas
em Orfeu da Conceicdo. H4 ligeiras diferencas quanto a
onoméstica e, evidentemente, quanto ao ambiente em que
sedesenrolaetragédiacarioca, além de Vinicius emprestar,
a Orfeu, aidentidade do homem negro.

O herdi Orfeu, cantor, misico e poetadeorigemtrécia
gue, com seu canto, domavaasferas, acalmavaoshomense
comoviaaté as pedras, naobraem questdo possui igual peso
simbdlico e metaférico: embevece o morro e o pacifica,
trazendo amor e concordia; atende pel o sobrenome de Con-
ceicdo: converte um poemaem sobrenome, 0 que caracteri-
za, no Brasil, as pessoas humildes e sem ascendéncia defi-
nida. O sobrenome Conceicéo confere ao cantor a
ambiguidade que distingue alinguagem poética: rebaixa-o
aseu nascimento obscuro e ao mesmo tempo o elevaaaltu-
rasinsuspeitas, simbolizando a a¢éo do poeta, do cantor, no
sentido de que “ Concei¢do” daidéia de fecundidade, e re-
presentaaforma popular de“ concepcéo”. No caso, trata-se
do verbo fecundado pela poesia. E Orfeu que fecunda o
mundo com a semente da beleza, que torna o mundo prenhe
de canto, de poesia e de dogura.

Sua mée, no mito grego é Caliope, musa da poesia
lirica, da épica e daelogiiéncia, primeiras entre suasirmas,
amada de Apolo e Eagro; deste dltimo Ihe nasceu Orfeu.
Tornando Orfeu filho de Clio, simples lavadeira negra,
Vinicius seremete onomasticamente amusadahistoria. En-
fim, é atradicéo e a histéria que mantém vivo o mito.

O autor d4, aApolo, a paternidade de Orfeu endo a
Eagro, deus-tio. Emborasetrate de A polo do morro, tocador
deviol&o habilissimo, que é“divino” apenas por suaarte, o
prestigio do nome Apolo, o sol, condutor das musas, deus
dainspiracéo, que preside avidadaharmoniadanatureza, €
mais condizente com a condic¢do de mdsico sublime, ine-
rente a Orfeu.

Euridice, a ninfa mitolégica, é a amada eterna ed
gue Vinicius coorporifica a sensualidade na mulata brasi-
leira, conforme um valor justamente adquirido e incutido,
desde 0 Brasil — Col6nia. Picadapor umacobranamitolo-
giagrega, quando perseguida por Aristeu, filho deApolo e

de Cirene, criador de abelhas e pastor, é assassinada na
tragédia, em questdo, pelo ciumento Aristeu, que aqui tam-
bém lida com abelhas.

Note-se que osfonemas que formam o final do nome
de Orfeu (o ditongo eu ) serepetem noinicio de Euridice no
fim de Aristeu, além de constituirem uma constante rimica
de grande efeito expressivo (morreu, perdeu, endoideceu,
deu, eu, meu, teu, adeus.) (MORAIS, V. pégs. 60,62,64,80),
funcionando como um eco ao nome do herdi. E como se o
herGi se gerasse aamada e ao préprio antagonista. A reitera-
¢a0 poética de eu, cujo som em portugués corresponde ao
pronome pessoal reto da primeira pessoa, como que indivi-
dualizada o her6i e o tornaresponsavel — sujeito, agente da
acdo, dando nascimento a ela e aos objetos.

Aqui nos ocorre a questdo do destino, que o herdi
trégico carrega consigo: no nome de Orfeu (e 0 nome, para
0 homem arcaico e primitivo e para os antigos em geral, €
pessoa, emsi ) esta seu proprio destino. Porque existe Orfeu,
com todos os seus predicados, porque Orfeu é o que &, por-
gue o nome Orfeu designao maior cantor do morro, Euridice
se apaixona por ele, repelindo Aristeu, o que faz com que
aquele a mate, dai advindo aloucura do heréi. Tudo como
numatrajetdriacircular, parte de Orfeu e nele seencerra, se
fecha. (Idem, p.49)

Mira, aamante despeitada, ndo pareceter equivalén-
cia onoméastica na mitologia grega. Lembra mirar — admi-
rar, aquelaque, por amar Orfeu, 0 admira. E porém um nome
sugestivo para aquela que foi repelida. A consoante labial
(m) envolve o vocébulo ira, cuja a voga anterior ténica i
sugere a0 mesmo tempo agudeza e fechamento, como con-
vém a personagem.

Prosérpina e Plutéo, correspondem a Perséfone e
Hades, deuses do mundo subterraneo. Plutdo é um eufemis-
mo usado pel os gregos paranomear o senhor dos enfermos,
do medo a excitar-lhe a célera. Na tragédia carioca, eles
dirigem o clube carnavalesco “Os Maiorais do Inferno”.
Orfeu negro desce o morro, a procura de Euridice e entra
em “Os Maiorais do Inferno”, o que equivale a descida ao
barbaro, nalenda helénica.

Cérbero é o cdo de trés cabeca e cauda de serpente
gue guardaaentradado Inferno Grego. Vinicius conservaa
mesma designagdo, fazendo dele um personagem ambiguo,
entre animal e ledo de chacara, & porta da gafieira

Orfeu negro ndo encontraem sentido literal, Euridece
nosinfernos, como sucede nalendagrega. Asdancarinasda
gafieiracorporificam Euridece, deformasimboalica, apenas.
A loucura de Orfeu da Conceicéo transforma cada mulher,
gue danca, nhaamada. O mito original tem correspondéncia
com a histéria biblica dos Génesis. Quando L oth e suamu-
Iher fogem para Sodoma, 0s anjos o avisam que ndo olhem
paratras e ndo parem em parte alguma. A mulher de Loth
ndo obedece a prescri¢éo e étransformadanaestatuade sal.
Também Orfeu ndo segue acondic¢do imposta por Perséfone
e Hades, ade ndo voltar-se quando jalibertava Euridice do
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Tértaro. Uma duvida o assalta, entdo, quer certificar-se de
que ndo fora enganado pelas divindades e de que a amada
caminhaapos ele. N&o confianos deuses, cré em si mesmo,
numa auto-suficiénciaque costumaperder osherdis, eassim
Euridice retornairremediavel mente aos reinos dos mortos.
Em contrapartida, quando Orfeu da Conceicéo deixa a
gafieiraé como se recuperasse no seu delirio, aamadamor-
ta: saindo paraamadrugada, identifica o nascimento do dia
com Euridece:

“ Euridice, tu és a madrugada! A noite passou, a es-

curiddo passou. Espera, minha Euridice! Eu vou, me
espera...” (MORAES, p.83).

Damorte nasce avida, no mito do eterno retorno, do
mesmo modo que da noite nasce a aurora e do inverno a
primavera, numa identidade comum a Orpheu grego, entre
ele e 0o mundo circundante, que lhe transmite a mensagem
danaturezaatravés de seus signos, permitindo-lhe fundir-se
com ele nela.

Asmulheresdatragédiagrega, ou as Bacantes, numa
outra versdo, ultrgjadas por sua fidelidade & memdéria de
Euridice, trucidam o Orfeu. As mulheres do morro, bébadas
aculadas por Mira e repelidas pelo cantor, retalham Orfeu
da Conceicéo a golpes de faca e navalha.

Vinicius de Moraes, ao escolher o negro brasileiro
para personagem de suatragédia, guiou-se pelaintui¢do ou
0 saber, arespeito davinculacdo que ligaatragédia, o mito
eo culto do Dioniso.

O negro se prestaarevivénciados mitos, porque ele
pertence aumaragaque mantém espontaneamente contacto
com as forgas naturais em estados puros. encontra-se, pelo
seu estagio de culturano Brasil, maisintegrado ao universo
total. E capaz, como homem arcaico e primitivo, instaurador
do mito, deinterpretar o universo que os cerca pelossinais
cosmicos, (observem-se a umbanda, as supersticles, alin-
guagem dos sonhos), estando em constante possibilidade de
enriquecer a natureza e de por ela ser enriguecido. O negro
brasileiro é o sambistadionisiaco e—o poeta— (paraVinicius,
com muitarazdo, sambista e poeta se equivalem) que serea-
liza e se encontra no éxtase do carnaval (numa festa emi-
nentemente dionisiaca) e sobre quem se poderiadizer, como
apropésito do antigo cultor de Dionisos:

“ Em seu culto orgastico, a propria natureza arran-
ca 0 homem a instabilidade de sua existéncia, arrasta-o
para o interior do mais profundo reino de sua maravilha —
a vida — levando-o0 a conquisté-la e a senti-la de forma
nova.”

E ainda

“ O homem, arrebatado pelo deus, transportado para
0 seu reino por meio do éxtase, torna-se diferente do que
era o mundo cotidiano.”

A personagem dionisiaca, por conseqiiéncia, ultra-
passa suas misérias e comungacom aviolénciaem todaple-
nitude, crescendo assim para vida e para morte.
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Orfeu da Conceicéo e Orfeu da Grécia so, pois, 0
desdobramento de um Unico arquétipo, sempre vivo einte-
ligivel, além do tempo, daracaedacultura— o arquétipo do
poeta carismético, inspirado pelos deuses e ele proprio di-
vino — capaz de modificar e redimir o mundo com seu can-
to. Essaparece ser aidéadeLévi Strauss(LEVI-STRAUSS,
p.13) ao declarar: “ Poder-se-iadefinir o mito como estamo-
dalidade do discurso onde o valor da formula “tradutore,
traditore” tende particularmente azero”. E, acrescentar-se-
ia, ainda, onde o passado, o presente e o futuro se encon-
tram no perene.

Ver-se-4, nesta Ultima parte, como a recorréncia de
arquétipos ou invariantes miticas tecem, no nivel do texto, o
mito de Orfeu, constituindo agrande metaforaque € aescri-
turade Vinicius, numaassociagdo entre 0 pensar metaf orico
Ou poético e 0 pensar mitico, visto que ambos se entrela-
¢am, filhos que sdo da linguagem.

A primeiradasinvariantes aressaltar no texto éaque
refere ao cantor — poeta. |[déiaparadigmaticaquevem damais
remota antigtidade, confere ao poeta poderes divididos e
mé&gicos sobre 0 mundo e os seus seres. O canto molda o
universo circundante. Através do som de sualira, Davi apla-
cavaa ctlerade Saul, Orfeu doma a natureza e Camdes, no
renascimento, em sua “Sobolos Rios” (CAMOES, p.497)
comenta, a proposito de sua flauta abandona:

“ Flauta minha gque tangendo,
Os montes fazieis vir

P’ ra onde estaveis correndo,
E as 4guas que iam descendo
Tornavam logo subir,

Ja nao fareis docemente

Em rosas tornar abrolhos
Ha ribeira florescente;”

Orfeu da Conceicéo diz:
“Toda musica é minha, eu sou Orfeu! ”
(MORAIS, p.22)

Ele é 0 senhor dapoesia, o préprio deus dapoesia. E
suamée, apropdsito de seu casamento com Euridice:
ettt r e e e e e e a e e e e e ; vocé
(MORAIS, p.30)
Tem usado de todas as mulheres.
Eu sei que a culpa disso ndo é so tua
O feitico, entra nelas com tua masica”

O poeta é como um espel ho transfigurador: recebe o
mundo e o recria, 0 projeta, 0 que tem aver com 0 processo
criativo do fazer poético:

....................... Nada no morro

Existe sem Orfeu e a sua viola!

Cada homem no morro e a sua mulher
Vivem sb porque Orfeu os faz viver
Com sua musica,



Eu sou a harmonia
E a paz, e o castigo! Eu sou Orfeu, 0 mdsico!
(Idem, p.52)

Distingue-se, também, o poeta como instaurador da
paz na mesma recorréncia em que se pode associar aos
“hippies’, em nossa época, 0s quais, com a muisica de suas
guitarras, pretendiam, num movimento conjunto de espe-
ranca e inocéncia, banir a guerra do mundo. Depois que
Orfeu presa da loucura todos sentem a falta daguele que
outorgava a paz:

Desandou tudo nesse morro, tudo,

Quanta briga, meu Deus, que tem saido.

Quanta gente mudando para outros morros.”
(MORAIS, p.93,94)

Uma calma, um prazer, uma harmonia.
Quanto samba de Orfeu de boca em boca
Quanta festa com Orfeu sempre presente
Quanta falta de briga...”

(Idem, p.95)

E por isso que amesma conotagdo envolve, no texto,
agumasvezes, aspaavras“paz’ e“poesia’. Quando o coro
dos meninos engraxates pede paz, lamenta a auséncia da
poesia, da beleza.

“ Paz muita paz! Paz muita paz!
Que falta neste mundo que ela faz, rapaz’
(MORAIS, p.100)

Os dons do poeta s&o t&o altos que o aproximam de
Cristo. Eis em Orfeu da Conceicéo a parafrase ao Credo
catélico, numa profissdo de fé a poesia.

“ Creio em Orfeu.......
Criador da melodia........
Orfeu filho de Apoalo...
Nosso Orfeul!
Nasceu de Clio...
E muito padeceu
sob 0 poder maior da poesia...
E foi pela paixao crucificado...
E ficou louco e abandonado...
Desceu as trevas, e das grandes trevas ressurgiu
aluz, e subiu ao morro onde esta vagando como alma
penada procurando Euridice”
(Idem, p.95,96)

Para que a poesia redima o mundo, como o amor de
Cristo redimiu oshomens, é necessério que elaleve o poeta,
como o amor de Cristo o levou, a perdi¢ao aparente; perdi-
¢30 esta que contém, no entanto, aredencdo. Cristo salvaos
homens pelo amor, Orfeu pela poesia. Servindo-se do Cre-
do catdlico como ponto de partida, Vinicius de Moraes ex-
plora pela antiglii dade da pal avra poética, mais um aspecto
dapoesia, sugerindo também o sentimento amoroso.

E aidéade que apoesiacrucifica o poeta, mas tam-
bém o salva. Para Orfeu a poesia € uma sina, a0 mesmo
tempo um tormento e a sua salvacg&o, suamorte e suavida.
Compare-se a Elegia, quase uma ode, do préprio Vinicius
de Moraes.

“... tu, poesia, tu que me afogaste em desespero e
me salvaste, e me afogaste de novo e de novo me
salvaste...”

Associado ao arquétipo do poeta encontra-se o pen-
samento do homem arcaico, que desvenda o mundo pelos
simbol os e que recebe comunicagdo do mundo em idéntica
linguagem. “O mundo torna-se transparente e inelegivel,
depois de decifrado, (€ ao mesmo tempo misterioso e aber-
to).” (ELIADE, p.46). O universo conversa com o homem
pelavoz de sua planta, rios, animais, noites e o homem lhe
responde através de seus sonhos e visoes.

Ha entre certas familias de poetas, como os simbo-
listas, por exemplo, (confronte-se as* Correspondences’ de
Baudelaire), a possibilidade de se abrir para 0 mundo e ao
mesmo tempo de capturar seus segredos, de participar da
sacralidade e dos mistérios do Cosmo. Apolo comenta: (MO-
RAIS, p.26)

“Toca muito o meu filho, até parece
nao um homem, mas voz da natureza.......

€u, pensava conversar com as estrelas.”

E, mais adiante:
“ Enquanto sua risada se prolonga, chegam nova-
mente, informes, os ruidos da natureza, misteriosos
como fadas.”

E Orfeu invocando Euridice, depois que ja estamorta:

................................. sdo todos cegos

Cego sb ndo sou eu que te respeito

Em cada aroma e te sinto em cada aragem.

Cego s6 nao sou eu que te descubro

Em cada coisa e te ougo em cada ruido.

Cego s6 nao sou eu que te recebo.

No mais fundo da noite, 6 minha amiga,

Minha amiga sem fim! Quanto siléncio

Nos teus passos noturnos desfolhando

Estrelas! Que milagre de poesia

Em tua auséncia s6 minha! Quanta musica

Nesse teu longo despertar na treva!”
(Morais, p.106)

Outrainvariante do mito é o viol&o do Orfeu brasilei-
ro, como a harpa de Davi ou acitarae alirade Orfeu grego.
“Para 0 homem antigo, o instrumento (um martelo, umafoi-
ce, ou um instrumento musical) nunca é considerado como
ago concebido e realizado por um livre arbitrio, mas auma
divindade, ComentaCassirer (CASSIRER, p.58). “A concep-
¢ao mitica tende a converter tudo o que é produzido com a
participagdo do homem em algo que € meramente recebido”,
continua o autor. Destarte, 0 violdo de Orfeu possui carisma,
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magia, participa de umagracamaior, € aprépriamisicaem
esséncia. Apolo, proposito deinstrumento: (MORAIS, p.38)
“......Quem pagou dinheiro
pelo melhor viol&do? Um instrumento,
T esconjuro! Que as vezes, eu te juro,
Clio, tocava como o rogar do vento”

E Euridice:

“ Cruz Credo! Até parece
Que esta viola fala de verdade...
Vai ver fala de fato.”

A atitude do homem arcaico e primitivo postula que
s6 0 que se conhece pode ser dominado. O conhecimento €
adquirido por meio daciéncia, daorigem de um objeto, ani-
mal ou planta, pessoa ou Deus. Isto acontece através dare-
citagdo do mito referente ao que se quer conhecer, 0 que
mostra a arquipoténcia (FRYE, p.61) dapalavra.

Do mesmo modo, ao recitar-se 0 nome, passa-se a
conhecer a pessoa no deus que o leva e que contém a sua
esséncia. O conhecimento do homem pela repeticdo, sub-
mete aquele que o possui a vontade do que o invoca.
Recorréncia desta atitude mitica aparece na estoria de
Rapunzel e 0 ando malfazejo, aprincesa sd o subjuga, so se
livrade seus maleficios, depois de descobrir que ele se cha-
ma Rumplestintequim e de reiterar a denominaco.

A paixéo de Orfeu por Euridice, como todapaix&o, é
dominadora, tende a converter a mulher amada em objeto
de seu prazer ou de sua dor. Orfeu antes de conhecé-lafisi-
camente, compraz-se no seu nome, corporificando-o pela
invocagdo muitas e muitas vezes, domina-o, sendo por ele

dominado, como a guém que reza:
“Euridice... Euridice... Euridice...
Nome que pede que se diga coisas
De amor: nome do meu amor, que 0 vento
0 prendeu para despetalar a flor”
(MORAIS, p.23)

Depois que a amada € morta, a atitude persiste. A
qualquer instante, pelo poder mégico do chamamento que,
como um ritual abole o tempo profano, ela de novo se
encarnard, como se Euridice, aque escapou pelamorte, pu-
desse ser, aindaumavez, encerrada e dominada, no circulo
da paixdo de Orfeu. E &, realmente, 0 que acontece, pelo
menos num plano simbdélico, quando as mulheresdagafieira
tornam-se um dupl o da desaparecida:

“Euridice!
Euridice! Euridice’
(Idem, p.35)

“ (A medida que 0 nome vai sendo dito as mulheres
renascemtotal mente, dando lugar ent&o a que se ouca
um prenuncio de coro...) (Idem, p.71)

Em muitos mitos, a morte surge representada por fi-
gurafeminina; constata-se essainvariante, por exemplo, em
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Bodas de sangue, de L orca, em que amorte se disfarcaem
mendiga, tendo como cdmplice uma lamina mortal. Em
Otelo, I&-se: - “Meu bom senhor, acabam de ocorrer tre-
mendos crimes. — E por causa da lua. Aproximou-se de-
mais da terra.” E o luar, semeador de maleficios, € uma
recorréncia que aparece no folclore popular, (veja-se o
|obisomem, em noite de plenil(nio). Napoesia, deVinicius
de Moraes a lua conota constantemente fatalidade, é por-
tadora da paix&o e da loucura. Em Orfeu da Conceicao,
guando o Orfeu iniciaatragédia

“ S3o demais os perigos desta vida

Para guem tem paix&o principalmente

Quando uma lua surge de repente

E se deixa no céu como esguecida”

(MORAIS, p.19, 20)

E apos o assassinio do cantor:

“ Juntaram-se a mulher, a morte, a lua
para matar Orfeu......... "
(Idem, p.110)

Note-se que a mulher (simbolo de paix&o e simul-
taneamente da poesia) a lua (idem) e a morte se fundem
entre si, sem deixar de remeter-se polisémicamente, tam-
bém, a poesia.

Damaneiramenos sutil, amorte aparece personifica-
danaobra, pelaDamaNegra. Como Euridice,vem vestidade
branco. Lembra os rituais de macumba e carrega, como
Euridice, um ramo de rosa vermelhas. Remete as Erinias ou
Euménides, do mito grego. Sao espiritos gerados pelas
profundezas subterréneas, e, dém do horror que inspiram,
trazem consigo o poder de béncdo que apaz daterra contém.

“ Eu sou a Dama Negra. Ndo me chamo.
Vivo na escuriddo.”
(Morais, p.51)

Euridice, em dado momento € o seu duplo, ela mes-
ma e a antevisdo da morte que a espera, de acordo com a
idéia que associa a mulher a morte. Naindicagdo da cena:
“ A cena escurece totalmente. Quando clareia, vé-se
Euridice no mesmo lugar onde se achava a
Dama Negra, também comumramo derosas na mao”
(Morais, p.54)

Como as Erinias, que os gregos designavam por Bem
feitoras, aDamaNegraé portadoradapaz mortal, garantida
pela protecdo, no gesto de cobrir Euridice e Orfeu, depois
dos respectivos assassinatos.

“ Orfeu, eu sou a paz.
N&o sou de briga, Orfeu...”
(Morais, p.53)

E apaz e éamorte. Porém amorte, Orfeu adomina,
fazendo-a dangar, assim como poeta que a domina, porque
seimortaliza através da obra.



Por umaequivalénciaque aambigiiidade poéticagera,
elaseidentificacom o canto de Orfeu, com o poema, semea-
dor dapaz no mundo e, portanto, capaz de afastar amorte. Se
0 canto é vida e se aDamaNegra é morte, vida e morte nada
mais sao do que os pol os dial éticos de uma Uni ca tensdo que
conduz a invariante mitica do eterno retorno, assegurando
gue avida nasce da morte e que a morte contém avida.

A realidade miticade queamorte éageratriz davida,
associa-se por sua vez ao mito de um assassino, recorrente
em muitasregides. A morteviolentade umadivindade écria-
dora. A existéncia dessas divindades €, a0 mesmo tempo,
misteriosa e dramética. Vieram aterra para serem Uteis aos
homens, como Orfeu que inventou a citara e trouxe-lhes a
poesia. Sdo sacrificadas pel oshomens, passando, deste modo,
a antecipar o destino humano: tornando-se mortais, partici-
pam da condi¢do do homem, limitada no tempo.

O suicidamento de Orfeu pelas Bacantes, no mito
grego, e de Orfeu da Conceigéo pelas mulheres do mor-
ro, ndo representa de modo algum um aniquilamento. Ao
contrario, € um penhor de que a comunh&o ente o cantor
e 0s mortais permanecera para sempre. Orfeu negro sobre-
vive no seu viol&o carismatico, o que vale dizer, na sua
musica, que os meninos do morro cantam, como que
prefigurando o nascimento de um novo poeta, muito em
breve; do mesmo modo que Orfeu da Tréacia persistiu no
sons dasualiraencantada, que se elevavam no seu timulo.
A mensagem contidano mito exprime gque o canto adqui-
re, purificado e redimido pelo sacrificio do poeta, o pres-
tigio de coisa eterna; além disso, reafirma, afé incondi-
cional, no destino da poesia.

“As mulheres entram correndo, esfarrapadas e co-
bertas de sangue, como furias. Ao verem Orfeu caido, pre-
cipitam-se sobre ele e cortam-no louca, selvagemente. Mira
levanta-se, de entre as outras mulheres. Traz namao o vio-
180 de Orfeu. Num impeto, arremessa-0 longe, por cimada
amurada. Ouve-se bater o instrumento, num som monstruo-
s0. Maslogo depois umamusi catrémulaincute, misteriosa-
mente e incerta. Apavoradas as mulheres fogem. A Dama
Negraaproxima-se d o corpo, envolve-o com seu longo man-

to, enquanto amusicade Orfeu se afirma, l[impidae pura’ ...
(Idem, p.110)

O coro encerratragédia com estas palavras:
“Para matar Orfeu ndo basta a morte.
Tudo morre que nasce e que viveu.

S6 ndo morre no mundo a voz de Orfeu” .
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