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Resumo

Estetrabalho é um breve comentério sobre a génese
do campo literario, conceito operatdrio criado por Pierre
Bourdieu, a partir da analise de trés projetos artisticos si-
milares, que tém como cendrio a Franca da segunda meta-
dedo século XIX. Osartistas escol hidos pel o soci6logo séo:
Flaubert, Baudelaire e Manet.
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Résumé

Cetravail est um bref commentaire sur la genése du
champ littéraire, concept opératoire crée par Pierre
Bourdieu, a partir de I’analyse de trois projets artistiques
similaires, ayant par ambiance la France de la deuxiéme
moitié du Xl Xesiecle. Lesartistes choisis par |e sociologue
sont: Flaubert, Baudelaire et Manet.
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Seum poeta pedisse ao Estado o direito deter alguns
burgueses em sua cavalarica, haveria grande espan-
to, ao passo que, se um burgués pedisse poeta assa-
do, todos achariam isto muito natural.

Baudelaire

E duro dizer isto, mas no mundo artistico raramente
Vi gente queinvejasse o talento alheio, invejammera-
mente o alarido emtorno daquel e talento. Mesmo que
exista um Rafael ou um Michelangelo no meio deles,
se permanecerem completamente desconhecidosfica-
rao sumamente despreocupados.

Degas

*Professora de Teoria da Literatura da UFC. Bolsista da CAPES.
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Eu sempre digo que a minha musa é o prazo de
entrega.

LuisFernando Verissimo

1. INTRODUCAO

Era no tempo do Imperador Pedro I1.

Foi ai que apareceu o romance Memdriasde um Sar-
gento de Milicias, de Manuel Anténio de Almeida, hoje con-
siderado umaobra-primadaLiteraturaBrasileira. Entretan-
to, ao ser publicado, sem indicac&o de autoria, em folhetins
do Correio Mercantil do Rio de Janeiro, dejunho de 1852 a
julho de 1853, néo teve boa recepcéo nem de publico nem
de critica, 0 mesmo acontecendo quando surgiu em doisvo-
lumes, em 1854 e 1855, assinado por “Um Brasileiro”.

A obra, uma pintura quase realista dos costumes do
povo simples, causou estranheza aos | eitores acostumados
aos enredos extremamente sentimentais dos romances de
Macedo.

Depois, o livro de Maneco Almeida comegou a des-
pertar algum interesse, enquanto o Realismo ia-se firmando
em nossos meios literarios, a ponto de Silvio Romero, em
1888, consideré-lo um dos livros mais gabados das letras
brasileiras, acrescentando, porém: Esses gabos ndo sdo in-
fundados, posto que ndo sgja mister exager a-los em dema-
sia. (Romero, 1960, p.478-479)

Em 1913, comentando o romance, afirmou Coelho
Neto: Ha quem o gabe com entusiasmo apontando maravi-
lhas ao longo de suas péaginas: eu acho-o duro, aspero,
escavacado como umandurrial (Coelho Neto, 1913, p.112).

Mas José Verissimo, ao falecer, em 1916, deixavano
seu livro pdstumo estaopinido, de certaformaconsagradora:

Pouco falta (...) as Memorias de um Sargento de Mi-
licias para serem a obra-prima do género na fase ro-
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mantica. E original como nenhum outro dos até en-
téo e ainda imediatamente posteriores, pois foi con-
cebido e executado sem imitacdo ou influéncia de
qualquer escola ou corrente literaria que houvesse
atuado a nossa literatura, (sic!) e antes pelo contrério
a despeito delas, como uma obra esponténea e pes-
soal. (Verissimo, 1969, p.189-190).

Ja em nosso tempo teria o livro o reconhecimento de
escritorescomo Mério deAndrade, Eugénio Gomes, Astrgjildo
Pereirae, entre outros, Antonio Candido, que disse:

E quase incrivel que, em 1852, um carioca de vinte
anos conseguisse estrangular a retorica embriagado-
ra, a distor¢ao psicoldgica, o culto do sensacional, a
fim de exprimir uma visdo direta da sociedade de sua
terra. (Candido, 1964, p.217)

Tem-seai 0 caso de um escritor que, quase ignorado em
seu tempo, teria suaimporténcia resgatada pel a posteridade.

Em contrapartida, ha nomes que, intensamente lou-
vados em sua época, caem gradativamente no esquecimen-
to. Veja-se, por exemplo, o caso de Filinto Elisio, no
Arcadismo portugués. Bocage, que ainda hoje € nome de
destague nas literaturas de lingua portuguesa, em seu tempo
tinha-Ihe tdo grande apreco, aponto de, ao receber dele uns
elogios, compor-lhe umaode “ A Francisco Manuel do Nas-
cimento — ( Filinto Elisio) em que diz: Zoilos, estremecei,
rugi, mordei-vos:/ Filinto, o gré cantor, prezou meus ver-
sos/ e que termina por: Eis os tempos, a inveja, a morte, o
Letes/ Da mente, que os temeu, desapareceu/ Fadou-me o
gré Filinto um vate, um nimen; Zoilos! Tremei! — Posteri-
dade! Es minha/ (Bocage, s.d., p.66)

Estes comentérios ilustram o fato de que, sozinhas,
as obras ndo déo conta de seu significado, ja que seu valor,
dentro do sistema artistico, € passivel de flutuagéo.

Partindo desta constatacdo Pierre Bourdieu insere, em
seu diversificado projeto sociolégico, um item reservado ao
examedo que ele denominou de asregrasdaarte, e assim con-
tribui para o enriquecimento da discussdo em torno de uma
préticaque distingue o homem: afigurago smbdlicado real.

Este € um breve comentario sobre a génese do cam-
po literario, conceito operativo que Bourdieu toma como
base para explicitar aidéia de que o entendimento da cria-
¢do artisticasd é possivel através do mapeamento dasmedia
¢Oes interpostas entre obra e publico.

As observaces, portanto, ficardo restritas ao movi-
mento artistico da segunda metade do século X1X, momen-
to assinalado por Bourdieu como o da autonomiado campo
artistico, particularmente o literério.

Estadaralugar aumanovarede de relagdes envolven-
do criador e receptor, bem maisintrincadas até que os esque-
mas de dominagdo explicita dos patronatos papal ou estatal.

Em As Regrasda Arte, principal mente, o estudioso des-
taca trés projetos artisticos similares: o de Flaubert, o de
Baudeaire e o deManet, identificados pelacompreensdo do ato
criaivo como um investimento preponderantemente estético.

Este aparente alheamento, contudo, marca um
posicionamento dentro do espago de atuagdo artisticaefor-
¢auma nova forma de contemplagéo do objeto estético por
parte de todos o0s agentes envolvidos em sua construgéo.

Bourdieu, por sua vez, pretende marcar um lugar
dentro do universo da critica, investindo em uma compre-
ensdo da arte como um fendmeno dindmico, cuja fruicdo
cresce narazdo direta do entendimento da fluidez das “ po-
sicbes’ e “tomadas de posi¢do” dentro de um sistema
discursivo que alimenta a contradi¢do de buscar encantar o
presente e aspirar ao eterno.

2. PIERRE BOURDIEU E A GENESE DO
CAMPO LITERARIO

Pierre Bourdieu cria sua sociologiadainstituicéo li-
terériaapartir de uma negagéo de base: ndo existe uma de-
finicdo universal de escritor.

Apreende, assim, aescritacomo um lugar danegocia
¢30, 0 que pode causar espanto a alguns mais inclinados a
perpetuar o romantico esterebtipo do criador incriado, pre-
sa unicamente dos caprichos da inspiragao.

O conceito de campo literério € uma possibilidade
mais versatil de entendimento da engrenagem que envolve
aproducdo, acirculagdo e o consumo do material artistico.

Estreitamente vinculado anocéo de valor, pressupde
tomadas de posicéo que definem a boa ou ma acolhida das
obras em seu interior e sua duradoura ou efémera perma-
néncianamemdriado sistemalliterario.

Trata-se, em suma, de esguecer o papel que cada um
destes elementos: escritores, leitores, editores, livreiros, cri-
ticos, etc. exerce de per si e reenquadré-los através de uma
|6gicainterativa

Para Bourdieu é somente apartir do século X1X que
se pode efetivamente falar em autonomia do campo litera-
rio. Paraisto, muito teriam contribuido as posturas estéticas
de Flaubert e Baudelaire, na medida em que transferem a
forca da criac8o artistica da coisa representada para a pré-
priarepresentacéo.

Ao abrir m&o de uma estética do acabado®, Manet
teriaigual peso no espago da pintura, promovendo-se desta

LEm O Poder Simbdlico (cap. 1X), Bourdieu, estabelece o confronto entre o olhar académico e o do artista moderno, como seria o caso de Manet.
A estética do “acabado” buscaria suas conven¢des na longa aprendizagem dada e sancionada pela Academia. (p.272) O mal-estar provocado
pelos quadros de Manet teria explicacdo no desmonte hierarquico das convencdes pictéricas, inclusive pela reabilitacdo das “regides sombri-
as” da tela em detrimento de suas regides mais “falantes”, simulas tematicas das obras e seguros pontos de apoio para a decifragdo do

espectador.

Um excelente guia para a compreenséo do sentido bouleversante da pintura de Manet é Olympia: Paris no Tempo dos Impressionistas, de Otto

Friedrich.
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forma um entrecruzamento no caminho das artes, marca de
consolidag&o de uma poética da arte pura.

O culto aautotelianestes trés autores procuralibertar
otrabalho de criacdo deinstancias delegitimidade externas.

Tal foi 0 caso dalgrejae daaristocracia, representa-
dapelas casasreais, pelo menos até o século XVII1, toman-
do-se por parémetro o mundo artistico francés.

O protecionismo religioso, no entanto, traria como
contrapartida a invasdo do dominio estético por uma ética
de conotacdo moralizante.

Ja o mecenato do Rei Sol, por exemplo, colocavade
tal modo os artistas ha condi¢do de servidores da autorida-
de real, que ndo podiam deixar a Franga, ainda que por
alguns dias, sem sua permissdo. (Wilhelm, 1988, p.14)

A croénica musical do barroco francés registra, po-
rém, umaexcecdo interessante: 0 Senhor de Sainte-Colombe,
violistade gamba, que cultivavao isolamento efugiaafama
gue a protecdo da real eza certamente lhe traria.

Todas as Manhés do Mundo, de Pascal Quignard
(1993), retoma ficcional mente a historiadeste musico etam-
bém estimulaameditagéo sobre como viviao artistanaépoca
de Luis X1V. (- Agradecel a sua Majestade — gritou.— Eu
prefiro a luz do poente nas minhas maos ao ouro que ela
me propde.) (Quignard, 1993, p.22)

Os sal Bes e as academias afirmam-se como 0S Novos
templos do bom-gosto no século XV 111 e como resultado da
dissolucéo da corte e da arte cortesd, a aristocracia mistu-
ra-se com a intelligentsia burguesa e passa a adotar seus
model os de pensamento e suas concepgdes artisticas e mo-
rais. (Bourdieu, 1992, p.100)

O direito aconcessdo do imprimatur é requerido em
vérias frentes ou, retomando Bourdieu, verifica-se neste
momento a multiplicacéo e a diversificagcdo das instancias
de consagracéo competindo pela legitimidade cultural.
(Bourdieu, 1992, p.100)

No capitulo“ Obra, Escritor e Campo Literério”, de O
Contexto da Obra Literaria, Maingueneau refere-se aos di-
versos dominios atinentesaenunciacéo literaria: de elabora-
¢ao, redacéo, pré-difusdo e publicacéo. (Maingueneau, 1995)

Um sal&@o do século XVII ou XVIII, por exemplo,
comandado por gentis “salonniéres’ que, circulando entre
perucas empoadas, exerciam um papel judicativo quanto ao
valor das obras que Ihe chegavam em primeiraaudicéo, podia
conter, segundo o estudioso, vérios desses dominios:

Pode-se nele discutir estética, encontrar confrades,
manter-se a par da atualidade literaria (lugar de ela-

boracdo); pode-se também nele ler suas obras para
um primeiro circulo (lugar de pré-difusdo).
(Maingueneau, 1995, p.32)

Como componentes de uma topografia estética, os
salBes asseguram sua posicdo mesmo depois de extinto o
século XV I11. Reminiscénciados cenacul os setecentistas, 0
saldo de Madame Récamier, no século XIX, serve como
palco para a coroacdo de um talento: divulgam-se ai as
Mémoires d’ outre-tombe.

Em O Caso de Amor como Obra de Arte Dan
Hofstadter ressuscita o ambiente da Abbaye-aux-Bais, in-
formando que o autor

ndo lia alto — outros o faziam por ele -, mas sua cabe-
¢a nobre, carregada de preocupagdes, tornada ainda
mais monumental por uma progressiva queda de ca-
bel os e papadas no queixo, expressava muitas nuangas
de emogao enquanto ele escutava as vozes solenesre-
criando seu passado.®

O poder burgués que se instala na Franga com a
Monarquia de julho promove alteracBes significativas na
ordem artistica, que, de acordo com estes novos atores so-
ciais, deveria ser compreendida aluz do utilitarismo.

Este, vinculado aumademanda ética, representavao
repudio do burgués quer aliberdade teméticado Romantis-
mo, quer a valorizagdo de artistas vistos com maus olhos
pelos bem-pensantes.

E assim que Le Constitutionnel, que pretende ditar o
padrdo moral da burguesia, condena a atitude de Gautier ao
escrever um estudo sobre Villon, em 1834.

Execrado como escritor, @ maneira de Flaubert e
Baudelaire, que o seriam vinte e trés anos mais tarde, o
“parfait magicien” responderiacom o prefacio-manifesto de
Mademoiselle de Maupin, logo no ano seguinte.

Mademoiselle de Maupin representard uma espécie
de texto de formag8o para os dois escritores citados, na
medida em que traduz a compreensdo da arte voltada para
seus prépriosideais.

Il n’y a de vraiment beau que ce qui ne peut servir a
rien; tout cequi est utileest laid, car c'est |’ expression
de quelque besoin, et ceux de I"homme sont ignobles
et dégoltants, comme sa pauvre et infirme nature.
(Gautier, 1996, p.45)

Neste livro, marcado pelaindefini¢cdo quanto ao gé-
nero (ai confluem anarrativade indole histérica, aepistolar

2 Esta atitude ganha relevo simbdlico ao ser contextualizada. Baudelaire, por exemplo, falava em “cesarismo” ( Meu coracdo desnudado, p.40),

ao se reportar as praticas de dominacédo de Napoleéo IlI.

8 HOFSTADTER, Dan. O Caso de Amor com Obra de Arte. Rio de Janeiro: Record, 1997, p.79
Hofstadter desvela ainda a relacéo de lucrativa cumplicidade entre a salonniére e o romancista ao informar que Mme. Récamier conseguiu a
venda antecipada das Mémoires, que s6 seriam publicadas ap6s a morte do autor, de acordo com a clausula contratual.
Para a constituicdo de uma sociologia do gosto e do consumo artistico no século XIX, importa ressaltar a emulagdo de dois ntcleos do poder
no aludido periodo: os saldes da Princesa Mathilde e o da Imperatriz Eugénia.
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e até o texto teatral), Baudelaire vai destacar a capacidade
daarte de encontrar em si mesma 0s meios para a constru-
¢3o do belo.

Aintencdo desse romance ndo era exprimir os costu-
mes tampouco as paixdes de uma época, mas uma pai-
xa0 Unica, de uma natureza toda especial, universal e
eterna, sob o impulso da qual o livro inteiro corre,
por assim dizer, no mesmo leito da Poesia, mas sem
se confundir absolutamente com €la, privado que é
do duplo elemento do ritmo e da rima. Esse objetivo,
essa intencdo, essa ambicdo, era descrever, em um
estilo apropriado, ndo o furor do amor, mas a beleza
do amor e a beleza dos objetos dignos de amor, em
resumo, o entusiasmo (bem diferente da paix&o) cria-
do pela beleza. (Baudelaire, 1992, p.79)

T&o controversaquanto Madeleine de Maupin éafigu-
rade seu recriador, 0 que assinala o principio da tensdo como
chave para o entendimento da nogéo de campo literario.

A contribuicgo do “bom Théo”, como o chamaria
Flaubert, para o nascimento dafigurado escritor ou, dito de
outraforma, paraaautonomiado campo literario, da-se, no
minimo, sob o signo da dualidade.

Desprovido de“capital social”, terdque conjugar 0s
papéis do esteta e do “ poeta-operédrio”, sem condic¢do por-
tanto de prescindir dos meios de subsisténcia proporciona
dos pelo sistema burgués.

Interessante relembrar, neste momento, o acordo t&-
cito estabelecido entre Gautier e o editor Renduel no senti-
do de que o tema do livro era garantia de um investimento
de pouco risco.

Em As Regras da Arte Bourdieu observa que
Flaubert propSe uma nova pedagogia estética: a vivéncia
daarte como ascese, de que o recolhimento em Croisset é
0 signo maisvisivel.

Desvinculado da |dgica pragmética de grande parte
da producéo burguesa (o sucesso imediato motivava enor-
memente acomposi ¢cao do roman-feuilleton*, por exemplo)
eaindado messianismo daarte social cultivadaem seutem-
po, optapelo cultivo daarte pelaarte, que encerra o parado-
X0 bésico da literatura concebida como instituicao.

Ao imediatismo burgués, materializado no ganho
répido de elevadas cifras, opde o0 “lucro simbdlico”, uma

Vez que o aparente desinteresse de sua obra encobre a apos-
ta na consagracgéo da posteridade.®

A metéfora bélica € bastante utilizada por Bourdieu
naexplicacao dagénese do campo literério. Assim, pode-se
dizer que, para Flaubert, 0 espaco da composic¢éo € o front
em que ele trava a batalha contra alguns canones até entao
vigentes na literatura, ainda mais que a comodidade de sua
situacdo financeira dava-lhe desembaraco paratanto.®

Milan Kundera afirma a propdsito de Madame
Bovary:

A partir de 1857, a histéria do romance seréd a do
romance tornado poesia. Mas assumir as exigéncias
da poesia é coisa diversa de liricizar o romance (re-
nunciar a sua ironia essencial, se desviar do mundo
exterior, transformar o romance em confissao pessoal,
sobrecarrega-lo de ormamentos. (Kundera, 1988,
p.129)

O grande desafio entdo: quebrar as barreiras entre
prosa e poesia para a construcdo de um texto feito unica-
mente abase do mot juste. Larage des phrasest’a desseché
le coeur, diziaMadame Flaubert.

O mileranismo dos representantes da arte pela arte,
gue Bourdieu define como mistica cristista € a convicgdo
dainconciliabilidade entre arte e dinheiro. Dai a recusa ao
contato com a burguesiaredundar na eliminagéo do merca-
do, ancora para a producao artistica.

Pode-se dizer entdo que a educagdo sentimental de
Flaubert ocorreu em tempo bem mais breve que a de seu
her6i, Frédéric Moreau, cuja dubiedade de comportamento
expressa a intencdo de compatibilizar o incompativel.
Frédéric Moreau €, no dupl o sentido, umser indeterminado
ou, melhor, determinado a indeterminagao, objetiva e sub-
jetiva. (Bourdieu, 1992, p.18)

Baudelaire radicaliza ainda mais a proposta da “ es-
téticapura’ quer ao se desviar do campo do poder represen-
tado pelas editoras prestigiosas da época (optara pela chan-
cela menos fulgurante da editora de Poulet-Mal assis), quer
ao afrontar o conservadorismo da Academia Francesa por
ocasi o de suacandidaturaaumade suas cadeiras, em 1861.

Além disso, associard suaimagem ado dandi, estra-
tégia utilizada para desdenhar a boémia realista. Para

4 Sobre o papel do romance-folhetim como expressdo da mentalidade burguesa no século XIX, e a utilizacdo de uma l6gica da evasdo como
condimento essencial ao texto e as repercussodes financeiras desta tomada de posi¢éo ver: MEYER, Marlyse. Folhetim: uma histdria. S&o
Paulo: Companhia das Letras, 1996.

5 Toda esta questdo é a tese central de As Regras da Arte, que sera calcada no deslindamento dos jogos de seducéo de A Educagéo Sentimental.
Ai a conquista do amor e do poder se confunde para muitos, no sentido de que depende da competéncia do pretendente a se fazer notar. Para
0 protagonista, no entanto, esta simultaneidade teria o efeito de macular o objeto ideal da conquista. Dai Bourdieu colocar um sinal de
semelhanca na equagdo amor puro = arte pela arte.

5 Sobre este aspecto afirma Dolf Oehler: Em Flaubert, esse protesto manifesta-se antes de tudo em sua maneira de escrever e trabalhar, que ndo
apenas vai na contram&o das exigéncias da littérature industrielle — Flaubert tinha-se em alta conta por nunca haver escrito uma linha para
o jornal, - mas serve igualmente para fixar a dimensé&o da catastrofe que o habito da pronta satisfagdo das necessidades dos jovens burgueses,
fadados a desempenhar um papel histérico a partir de meados do século, provocou na sociedade francesa como um todo. In: O Velho Mundo
Desce aos Infernos: Auto-anéalise da Modernidade apds o trauma de 1848 em Paris. Trad. José Marcos Macedo. Sdo Paulo: Companhia das
Letras, 1999. p.341-2
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Baudelaire, o dandismo significa algo além da elegancia,
além mesmo do auto-cultivo: o triunfo do artifice pessoal
sobre a natureza, principio central de sua estética. (Seigel,
1992, p.109)

As posicdes de Baudelaire foram decisivas na de-
marcagdo do campo literdrio, 0 que também é atestado pelo
fato de sualiricaregistrar um novo tratamento de temas con-
siderados eternos.

De acordo com Beth Archer Brombert, a obra
baudelairiana também se deteve na questdo da dualidade
(vidaemorte, espirito e carne, Deus e Satd) a exempl os dos
romanticos franceses e alemdes. A estudiosa afirma contu-
do que

¢ele destoa dessa ambival éncia emumdos poemas mais
importantes de Les Fleurs du Mal, (...) onde propde
mergulhar nas desconhecidas profundezas do abismo
para encontrar algo novo (...) Plonger au fond du
gouffre, Enfer ou Ciel, qu’importe/ Au fond de
I’ nconnu pour trouver du: nouveau (...) Este era o
espirito moder no do antigo dualismo roméantico: o di-
lema humano era eterno, mas precisava de uma
indumentéria e de um cenario modernos. Tudo deve
ser observado, vivido: A curiosidade, escreve
Baudelaire, deve ser considerada como o ponto de
partida do génio. (Brombert, 1998, p.84)

A liberacéo do trabaho artistico do certificado de
garantia de instituicdes tutel ares teve também como impul -
so o franco didlogo entre literatura e pintura, em que aarte
de Manet falou bem alto.

Edouard Manet fez desaparecer

a seguranca de uma iconografia que afirmasse o po-
der, a estabilidade e até a beleza. Onde os pintores
anteriores haviamretratado a humanidade divinizada
emMaria e adivindade humanizada em Cristo, Manet
mostra-nos simplesmente humanidade. N&o ha deu-
ses, semi-deuses, divindades nem herdis. A era de
Manet foi a do anti-herdi, essa figura moderna que
raramente entende 0 que esta acontecendo nemo por-
qué, que imita as poses e os gestos das figuras her6i-
cas, mas afinal, ndo passa de um ator. (Brombert,
1998, p.147)

Manet abre espago paraapinturaimpressionistaque,
tal como aliteratura, desejaagoraser compreendidaapartir
de seus proprios meios de expressdo, 0 que serve também
para atenuar a soberania dainterpretacao semantica.

A maior ou menor intensidade de luz refratando um
elemento pictérico tinha tanta ou mais importancia que o
elemento selecionado no magasin d images et de signes
auquel I’imagination donnera une place et une valeur
relatives. (Huyghe, 1961, p.217)

Pierre Bourdieu elege Flaubert e Baudelaire como
os grandes edificadores de uma cidade das letras, no que
contaram enormemente com a ajuda de Manet e também
Zola, que, ndo apenas pela atuagdo no caso Dreyfus, mas
também pela ardorosa defesa de Manet na “batalha do
impressionismo”, transforma-se em personagem icdnicado
mundo da cultura.

Naturalmente ha muitos outros, a comegar, como
mostrou Murger, no prefacio de Cenas da Vida Boémia, pelo
velho Homero.

N&o se pode negar, entretanto, que uma grande mu-
dancanasignificacdo do ato de escrever, aias, de criar ob-
jetos artisticos, foi uma conquista daguela Franca em que
Flaubert via navida um convite ao despojamento nalitera-
tura, como numaorgiaperpétua. Um conviteirrecusével para
Baudelaire e tantos outros depois dele.

3. CONCLUSAO

Em Pierre Bourdieu e a Teoria do Mundo Social,
Louis Pinto assinala o destaque conferido a sociologia da
literatura pelo corpus tedrico do sociélogo francés, pois
muitas de suas observagdes sobre este assunto, e outras,
enguadraveis em uma rubricamais ampla como a da socio-
logiada arte, alicercam ateoria dos campos.

Em As Regrasda Arte, procedendo aum rapido exa-
me diacronico, o tedrico vai encontrar naformulagao teol 6-
gicadanocao de autor, alimentada por umafilosofiaderaiz
platénicae, mais modernamente, kantiana, amotivagéo para
umacompreensdo sacralizada do texto, entendido como pro-
duto de uma criagdo demidrgica.’

Contrapondo-se a este pensamento, lancaeleaidéa
de que o0 autor faz a obra e é ao mesmo tempo feito pelo
campo literario.

Neste ponto seu pensamento tangencia a concepgéo
barthesiana que adverte:

Mas é necessario continuar a atacar esse mito que
coloca dumlado, anteriormente a sua obra, umsujei-
to constituido, um eu, uma pessoa, que se torna o pai
e o proprietario dum produto, a obra e do outro lado
essa obra, essa mercadoria. (Barthes, s.d., p.20)

Ao longo destas rapidas consideractes ficou consta-
tadaainstabilidade do sistemaartistico, umavez que asobras
abrem-se amultiplas|leituras apartir de suaformadeinser-
¢80 no campo.

As Memérias de um Sargento de Milicias agui men-
cionadas, por exemplo, trazem para o texto romanesco uma
nova possibilidade de representagdo em que a narracéo de
eventos maisterra-a-terramarcao contraste com o quejase

”Ver também sobre a questéo: “O Autor” in: O deménio da teoria: literatura e senso comum. Antoine Compagnon. Trad. de Cleonice Paes Barreto

Mourédo e Consuelo Fortes Santiago. Belo Horizonte: UFMG,1999.
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denominou de face dramética do Romantismo que se ap6ia
fortemente na natureza (tal como a gruta em A Moreninha)
para alcancar 0 senso de mistério pretendido.®

Esta, alids, € uma tendéncia ja decalcada da prosa
romantica francesa: Paulo e Virginia (Bernardin de Saint-
Pierre); Delfina e Corina (Mme. de Staél), Graziela
(Lamartine); e Lelia e Indiana (George Sand), o que sO re-
forca a idéia de comércio das préticas discursivas,
desestabilizando desta maneira o “mito do escritor”
(Barthes). Isto corresponde em Bourdieu a consciéncia do
estado de permanente ebuli¢do do campo literario.

A bolsaliteraria (Perrone-Moisés, 1998, p.17) éum
sintagma que capta de forma precisa a instabilidade de um
lugar que, dependendo das circunstancias, pode levar a
entronizacdo ou a derrisdo um determinado proj eto poético.

Relembre-se o caso de Filinto Elisio e Bocage, le-
vando-se em contaque o fato de o segundo ser hojeinfinita-
mente mais conhecido que o primeiro, deve-se entre outras
coisas a obstinacdo de Filinto em permanecer apegado ao
carater aristocrético do Neoclassicismo, enguanto Bocage
conquistava o povo pelo coloquiaismo de sua linguagem:
“Como ja notava Herculano, referindo-se a Bocage, a poe-
siadesciado sal@o apraga.” (Saraiva, s.d., p.649)

Com o conceito de campo literério, Bourdieu objeti-
vaelevar o status hermenéuti co da Sociol ogia, habitualmente
desmerecido como solucéo interpretativa que ndo consegue
alcancar o &mago da criagdo artistica.

Promove para tanto a recuperagcdo de um contexto
cultural, aParis da segunda metade do século XIX, ambien-
te propicio ainclusdo de maisum ator social: o artista, ago-
raem busca de demarcar um terreno em que possa exercer
sua soberania, ou sgja, atuar livremente, longe de uma do-
minac&o estranha ao setor estético.

Ao artista deste periodo interessa, portanto, a trans-
formag&o do espago literério em seu proprio campo de poder
e, paratanto, preva ece aintuicdo de que haveriaanecessida
de de realcar o cardter singular da matéria de modelagéo da
obrade arte: alinguagem.

A idéatraziaembutido o valor conferido ao virtuo-
sismo do manejador de Signos, quer se pensasse em poiesis,
quer em aisthesis.

Bourdieu reconhece o papel vanguardistade Flaubert,
Baudel aire e Manet, nesta ocasido, mas suatese apontapara
a verificacdo de que, ao negarem o0 modelo estabelecido,
ndo conseguiram libertar aarte dojogo interativo que apra-
tica discursiva pressupde.

A ndo libertagdo seria uma decorréncia natural da
propria necessidade de exposi¢do/consagracdo inerente a
esta atividade, o que, alias, também foi estudado por
Maingueneau com base na nogdo de paratopia.

A contribui¢éo de Bourdieu ao estudar a génese do
campo literario torna-se mais importante pela lucidez com
que detectou o0 emaranhado de contradi¢des de uma profis-
s80 que, como ele mesmo diz, ndo é uma profissdo de fato.

As Regras da Arte € um livro que procura sistemati-
zar aspectos da literatura, partindo do principio de que a
auséncia de conclusdes taxativas também é uma forma de
resposta quando se trata de composi¢éo artistica.
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