A COMPLEXIDADE DOS ESTILOS DE EPOCA

Sanzio de Azevedo?

Resumo

Os estilos de época, no que concerne as suas carac-
teristicas, ndo sdo simples como parecem, e nem sempre 0s
postulados contidos em manifestos sdo seguidos a risca
pelos escritores de cada corrente estética.
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Resumé

Les écoles littéraires, sous le rapport de ses traits
caractéristiques, ne sont pas simples comme on peut croire,
et lesrégles qui se contiennent dans les manifestes ne sont
point suivis par tous les écrivains de chaque mouvement
esthétique.
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Quem por acaso jatenhaministrado aulas de Literatu-
ra, sgjaem nivel médio, sejaem nivel superior, por certo en-
frentou problemas com relacdo as cléssicas eindefectiveis ca
racteristicas dos movimentos estéicos: é dificil néo haver um
auno que queira encontrar, num s poema, todos os tragos ti-
picos da corrente em que €le se situa. Ou um que estranhe a
presenca de notas romanticas num texto realista, ou aexistén-
ciadetragossimbolistasem versos modernistas. 1 Ss0, parando
falar no fato de alguém ndo entender como possam existir cer-
tos aspectos que lembrem Romantismo, por exemplo, num
poemado Classicismo, jaque este é anterior aquele...

No primeiro caso, ndo hé outra saida sendo explicar
gue ostracosestilisticos de umacorrente se encontram disse-
minados pelas obras dessa corrente, sendo quase impossi-
vel se agruparem todos num so texto.

s e,

No segundo, néo é dificil concluir ser natural o
fato de um escritor, havendo-se iniciado em determinado
edtilo, ter guardado, mesmo na vigéncia de outra escola,
resquicios da anterior. Por isso, no primeiro romance da
fase realista de Machado de Assis, as Memoérias POstu-
mas de Bréas Cubas (um dos pontos mais altos do movi-
mento no Brasil), podemos colher um trecho como este,
do capitulo CXV, do mais puro sabor romantico: “ficava-
me para 0s ndo ver nuncamais, porque elapoderiatornar
etornou, mas o eflivio da manha quem é que o pediu ao
crepusculo da tarde?”

No terceiro caso, a solucdo € mesmo esclarecer que 0s
estilosde época privilegiam determinados aspectosformaisou
temaéticos que, namaioria das vezes, estéo em obras posterio-
res mas igualmente até em obras anteriores. Ninguém desco-
nhece as projecdes de um modernismo avant la lettre em al-
guns versos de Joaquim de Sousa Andrade, o Sousandrade,
chamado por Humberto de Campos, nos anos 30, de “Jo&o
Batista da poesia moderna, ou, melhor modernista’ (Campos,
1935) e que, sabemos, eraum poeta romantico.

Podera alguém ver nestes versos de Camdes, devi-
do aforcade seu sentimento, um romantismo bem anterior
ao Romantismo:

Lindo e sutil trangado, que ficaste

Em penhor do remédio que merego,

Se s6 contigo, vendo-te, endoudego,
Que fora co’ os cabel os que apertaste?

Aliés, isso de procurar caracteristicas de movimen-
tos literérios envolve ainda um tipo de problema comenta-
do por José Guilherme Merquior, que aludiu auma espécie
decirculo vicioso inevitavel: “ndo podemos saber o que é 0
romantismo fora da analise das obras roménticas, e precisa-
mos ‘intuir’ o que € o romantismo para selecionéa-las como
tais’. (Merquior, 1979)
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E ainda interessante observar que nem sempre os
postulados de uma corrente estética, presentes em manifes-
tos ou em poemas de carater programético, sdo seguidosem
suatotalidade pel os epigonos dessa corrente. Paul Verlaine,
emsua“Art Poétique’ (escritaem 1874 eincluida, dez anos
depois, no livro Jadis et Naguére), dizia: “De la musique
avant toute chose, / Et pour celapréferel’ Impair”, mas esta
preferéncia pelo impar, se se refere ao metro (caso do
eneassilabo, verso de nove silabas, no qual est4 vazado o
poema), nem sempre foi seguida. No Simbolismo brasi-
leiro, ndo podemos dizer hajam sido poucos os
eneassilabos usados por B. Lopes, Alphonsus de
Guimaraens, Emiliano Perneta e sobretudo o pouco lem-
brado Francisco Mangabeira; mas na obra de Cruz e
Sousa, onde ha razodvel nimero de versos impares, mas
principalmente de sete silabas, €inegavel aavassaladora
maioria dos versos decassilabos.

Do mesmo poemade Verlaine é este outro verso, quese
tornou famoso: “ Prends|’ éloquence et tords-lui son cou!” En-
tretanto, nem todos os simbolistas torceram o pescoco da elo-
guéncia. Bastaque seleia o tercerto final do soneto “Corpo”,
de Cruz e Sousa, paraque se constate umaveeménciaque, por
sinal, ndo éraranos versos do maior smbolistabrasileiro:

E as aguias da paixao, brancas, radiantes,
Voam, revoam, de asas pal pitantes,
No esplendor do teu corpo arrebatadas!

E quanto arima? Voltemos umavez mais ao poemade
Verlaine, evamosver queo poetafrancéschamaarimade* ce
bijou d'un sou”, ou sga, um enfeite sem valor. Mas um con-
temporaneo seu, Jean Moréas, no hoje célebre manifesto “Le
Symbolisme’, estampado no Figaro Littéraire em 1886, des-
tacava “larime illucescente et martelée comme un bouclier
d'or et d'arain, auprés de la rime aux fluidités absconses’.
(Michaud, 1947) Essa rima luminosa e martelada como um
escudo de ouro e bronze, ao lado darimade fluidez absconsa,
esta bem longe do que havia pregado o poeta da “ Chanson
d Automne’.

Por amor a verdade, devemos lembrar que, no que
toca a rima, segundo Charles Chadwick, Verlaine “nunca
fol a0 ponto de a abandonar completamente e veio até a
reafirmar, mais tarde, a sua convicgdo de que a rima era
essencial apoesiafrancesa’. (Chadwick, 1975)

Em Portugal, Eugénio de Castro, no prefécio de
seus Oaristos, de 1890, gabava-se de haver ornado seus
versos “de rimas raras, rutilantes” (Castro, 1927), e sa-
bemos que esse livro praticamente inaugurou o Simbo-
lismo na pétria de Camdes.

Quem prestar atengdo as rimas do soneto “Crepls-
culo na Mata’, de Olavo Bilac, vera que elas so (embora
ndo nestaordem) em ara, era, ira, ora e ura, podendo con-
cluir tratar-se de requinte parnasiano; vendo, porém, que
esse poema é de Tarde (1919), o livro postumo do poeta,

chegara a conclusdo, se percorrer a obra de nossos simbo-
listas, de queforam estes osintrodutores desse processo entre
nos, bastando recordar que Maranhdo Sobrinho tem no li-
vro Papeis Velhos, de 1908, um soneto, “Interlunar”, com
rimas em anio, énio, inio, 6nio e Unio, e que Domingues de
Almeida, no livro Ansia, de 1913, incluiu um soneto, “ San-
gue”, cujas rimas s80 em ama, ema, ima, oma e uma.

Curioso é confrontarmos opinides divergentesares-
peito de um mesmo tema em autores do Modernismo para
ca Mario de Andrade, num estudo sobre o poeta das Espu-
mas Flutuantes, escrito em 1939, afirma que Castro Alves
“veio sistematizar 0 emprego dapal avrano seu sentido exa
to, iluminando-a de umaluz novae muito perniciosa’. Adi-
ante, parte parauma comparagéo: “ Pegue-se umadescricdo
de Castro Alves e outra de Varela, a diferenca € sensivel.
CastroAlveséinfinitamentemaislocal, mais saboroso, mais
exato.” E, depoisdedizer que no poetabaiano se senteaté o
gosto dafrutae aumidade do rio, acrescenta que em Varela
“agente ndo vé nada, ndo sente nadaderea”, e conclui: “E
eu tenho para mim que isso € mais poesia, embora Castro
Alvesatraiamais.” (Andrade, s.d.) Parao critico paulista, a
objetividade de Castro Alves era uma nota precursora da
poética parnasiana, como chega a dizer.

Vejamos agora que Ferreira Gullar, escritor de nos-
sos dias, busca encarecer a poesia de Augusto dos Anjos
exatamente pela sua objetividade, eisso em confronto com
um parnasiano. Apoés transcrever os versos finais de “ Sau-
dade”, de Raimundo Correia, que dizem que alguém vé ar-
carias e torredes desmoronados, “e chora, como Jeremias, /
Sobre a Jerusalém de tantos sonhos!...”, diz o escritor
maranhense: “Como bom parnasiano, Raimundo Correianos
fala de umas ruinas quaisquer — as ruinas — que tanto po-
dem ser de uma cidade brasileira, como de Roma ou sim-
plesmente do sonho. JaAugusto nos fala dos restos da casa
do finado Toca, 1& mesmo no decrépito Engenho do Pau
d’ Arco, onde agora ‘ 0s musgos, como exaticos pintores, /
pintam caretas verdes nas taperas'.” (Gullar, 1995)

Voltando a0 Romantismo, os livros didaticos costu-
mam associ&-lo aidéiadeliberdade politica, falando alguns
autoresinclusive em lusofobiapor parte de escritoresbrasi-
leiros dessa corrente. José Verissimo, por sinal, apés falar
da participagdo do senador Alencar nos movimentos pela
Independéncia, observou: “Havia, pois, no filho, o escritor,
uma heranca de revolta, deindependénciade Portugal e até
de mé vontade ao portugués.” Pouco adiante, diz o critico:
“comparticipando daojerizadafamiliaao conquistador, ex-
plica-se que José de Alencar haja serodiamente se rendido
ao indianismo, rejuvenescendo na suainspiracdo e instau-
rando-o na prosa brasileira quando ele se morria na poe-
sia’. (Verissimo, 1969)

Ora, ndo vemoslaivo delusofobianaobradeAlencar;
é certo que, pela linguagem, eminentemente brasileira, ele
fugiu dos canones portugueses, e por isso foi atacado por
Pinheiro Chagas e outros. No que toca ao |ndianismo, em-
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bora este fosse outra afirmagédo do caréter nacional, com
sua prética ele seguia os conselhos, dados alias a outrem,
por Almeida Garrett e Alexandre Herculano.

Tomemos apenas dois romances. Em O Guarani
(1857), 0 herdi éevidentemente o indio Peri, masD. Antonio
de Mariz, pai de Cecilia, era “fidalgo portugués de cota
d’armas’, que veio para o Brasil pelo fato de sua terra estar
em poder da Espanha, com Filipe Il, e exclamou: “ — Aqui
sou portugués! Aqui pode respirar avontade um coracéo ledl,
gue nunca desmentiu a fé do juramento.” Acrescente-se de
passagem que o vil&o do romance, Loredano, € umitaliano...

Em Iracema (1865), o herdi, quedivide 0 espago com
aheroinaindia, € um portugués retirado das paginas daHis-
téria, Martim Soares Moreno. Na cartaque fechao romance,
revela o autor que em 1848, ao rever o Ceard, haviainiciado
umabiografiado Camar&o: “ Suamocidade, aherdicaamiza-
de que o ligava a Soares Moreno, a bravura e lealdade de
Jacalina, aliado dos portugueses, e sua guerra contra o céle-
bre Mel Redondo; ai estava o tema.” (Alencar, 1910)

N&o é preciso dizer mais para se concluir que José
Verissimo se equivocou ao emprestar ao escritor cearense
caracteristicando encontravel em suaobra, que ndo se pode
enquadrar nalusofobiaa que sereferem algunslivros didé
ticos falando do Romantismo.

E nem falamos aqui de equivocos formidéveis como
0 de Menotti del Picchia, no Correio Paulistano, em 1921,
a0 enumerar coisas que deviam ser destruidas, como Peri,
que compara ao “academismo arcaico dos Durdes’, conti-
nuando: “é aesculturado Aleijadinho, é o regionalismo es-
treito da literatura pseudonacional, é Canudos, é numa pa-
lavra, tudo quanto é velho, obsoleto, anacrénico, ainda a
atuar nas nossas letras, nas nossas artes’, etc. (Brito, 1964)

N&o é preciso dizer que Aleijadinho representa um
dos mais altos momentos da cultura brasileira, nem que o
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Regionalismo haveria de dar algumas obras-primas da fic-
¢&o nacional. E Canudos?

E o caso de alguém, diante de tantos problemas, con-
cluir que ndo é simples o estudo das correntes estéticas.
Concordamos, mas acrescentamos que é justamente a com-
plexidade que o torna a nosso ver t&o fascinante...
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