O UNIVERSO SIMBOLICO EM LUCIOLA:
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Resumo

O presente trabalho tem por objetivo apresentar a
dualidade paganismo/cristianismo no livro Luciola (1862),
de José de Alencar, configurada em umtexto de pronuncia-
do simbolismo. O caréter ambiguo oferece-nos umtexto de
certa complexidade (principalmente quanto a protagonis-
ta). Este caréter é constantemente ressaltado, até que se
encaminhe para uma definicao cristd. A analise aborda a
profusdo de elementos simbdlicos utilizados pelo autor, 0
gue proporcionou a criagcdo de uma obra cuidadosamente
elaborada, ampliando as possibilidades da caracteristica
imaginacdo alencariana, e oferecendo uma instigante lei-
tura. Em particular, destacamos o elemento fogo, presente
ao longo do texto, acentuando o carater dualista—esteele-
mento traz, em sua simbologia, conota¢des ambiguas.

Palavras-chave: José de Alencar; Literatura Brasileira;
simbdlico.

Abstract

Thisresearch has for purpose to present the duality
paganism/Christianity at Luciola (1862), by José de Alencar,
configured in a text with pronounced symbolism. The
ambiguous character offers a text of certain complexity
(mainly about the protagonist — Lucia), This character is
constantly pointed out, until receive a Christian definition.
Theanalysisapproachesthe profusion of symbolic elements
used by the author that provided an elaborated book,
enlarging the possibilities of Alencar’s characteristic
imagination and offering a stimulating reading. Particularly,
we bring out the element fire, present along the text,
accentuating the dualism — this element brings ambiguous
connotations.

Key words: José de Alencar; Brazlian literature; symbolic.
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Se uma nunca tem sorriso
E pra melhor se reservar
E diz que espera o paraiso
E a hora de desabafar

Se a outra ndo tem paraiso
N&o da muita importancia, ndo
Poisja forjou o seu sorriso

E fez do mesmo profissio

Chico Buarque — Umas e Outras

Em leiturainicia, depreendemosadudlidade daperso-
nagem L Ucia de maneira apressada: imaginamos estarem ali
figurados osesteredtiposcristéos de perdicdo (MariaM adaena)
e de virtude (Maria Santissima) — LUcia e Maria da Gléria,
respectivamente. Entretanto, novas |leituras (mais atentas) re-
velaram-nos que o aspecto dual transcende o idedrio cristdo.

A personagem Maria da Gloria, sim, traz em si 0s
tracos arquetipicosdavirtude cristd; jAL (cia, apresentaele-
mentos pagédos. Este contraponto pode ser divisado (e avi-
sado) no inicio do romance, na nota de GM. dirigida ao
autor: “[...] seolivro cair nas méos de alguma das poucas
mulheres que 1éem neste Pais, ela vera estatuas e quadros
demitologia[...]” (Alencar, 2002:11)2.

Além das citadas personalidades da protagonista
(que, em verdade sdo um mesmo ser vivendo em conflito),
0 texto é marcado por dualidades, explicitas ou ndo, que
demonstram sua complexidade. O carater dual é amparado
por varios elementos simbdlicos que remetem ora ao paga-
nismo, ora ao cristianismo e, por vezes, relacionados dire-
tamente ao dualismo, ou ainda & transi¢éo (como fogo ou
borboleta, por exemplo).

Paulo € o narrador que, diferente de seu hombnimo
biblico, deixa-se levar pelaluxdria. Entretanto, seré Paulo
aquele que proporcionard aredencéo de Lucia.

2 Todas as citagOes do livro Luciola referem-se a Alencar, 2002. Citaremos, portanto, apenas as paginas.
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O primeiro encontro é rgpido e ocasional. O rapaz é
recém chegado ao Rio de Janeiro. Sera, portanto, seu olhar
sem os preconceitos dacorte, que, transcendendo o aspecto
fisico, descortinarg, em LUcia, MariadaGloria: “[...] Como
deve ser pura a alma que mora naquele rosto mimoso!” (p.
18), e, enxergando-a a fundo, completa: “ Essa moga ndo é
felizl” (p. 19). Paulo apaixona-se aprimeiravistae“[...] as
vezes 0o amor podeauxiliar a percepcao, e permitir a apreen-
sd0 correta de caracteristicas ndo percebidas por pessoas
indiferentes ou hostis’ (Leite, 1982:196).

O local do segundo encontro reforca-lhe aimpressdo
anterior —o adro dalgrejadaGléria. Ele vé umafiguravapo-
rosa, didfana— uma aparicdo angelical. Contraditoriamente
seraali, em terreno sagrado, observando-lhe abeleza, acari-
dade e 0 aspecto contempl ativo, imaginando-a casta, que Paulo
descobrirdavidade Lcia, por intermédio de S4, um conhe-
cido em comum: “N&o é uma senhora, Paulo! E uma mulher
bonita. [...]" (p. 15). O narrador, que havia intuitivamente
percebido Maria da Gloria, € apresentado a cortesa.

Observemos os nomes da protagonista: Luciatraz a
mesmaraiz dapalavralatinaluceo (ser luminoso, luzir) que,
figurativamente, pode ser compreendido como ser claro,
manifesto (Torrinha, s/d: 486) - a pessoa evidente, vista so-
cialmente, portanto. Além disso, o proprio autor amplia a
significacdo, através de Rochinha: “Em lugar de Llcia —
diga-se Lucifer” (p. 44). O Anjo de Luz — expulso do Céu
por Deus, “concentrou emsi toda a vol Upia do mundo i mun-
do” (Mott, 1985:66-67). Para os antigos romanos, Licifer
erauma estrela de brilho intenso: o planetaVénus® (divin-
dade associada ao amor).

JaMariadaGl0ria, traz o aspecto cristéo: Maria(con-
cebida sem pecado) — mée de Jesus. Nas palavras do Papa
Pio XI1: “Maria ndo precisou aguardar, como asoutrascria-
turas, o fim dos tempos para obter também a ressurrei¢éo
corpérea, quis pdr em evidéncia o carater Unico da sua
santificacéo pessoal, pois o pecado nunca ofuscou, nem por
um instante, o brilho de sua alma” (apud revista Santo do
Dia, no 8, p. 14) alcangando, assim, sua glorificacdo. E é
esta figura santa a madrinha da menina Gl éria, nascida no
dia15 de agosto, diadaAssuncdo de Nossa Senhora: a“me-
nina’ Mariada Gldria, que se mantém viva, irradiando um
olhar melancdélico na“mulher” Lucia

Ha, portanto, distintamente, duas personalidades, ou,
como explicaDante MoreiraLeite: “[...] na mesma pessoa,
se organizam ‘dois sistemas’ de sentimentos, um dos quais
estrutura astendéncias condenavei's, enquanto o outro red-
ne o0s aspectos socialmente aceitos’ (Leite, 1987:152).

A leitorado desabafo de Paulo, L icialembraum inseto
(luciola) que brilha intensamente, em contraste com a densa
treva—umamulher perdida que conserva apurezanaama.

Paulo, que observaraumasupostapurezaem L(cig, a0
conhecé-la, uma vez mais langa 0 mesmo olhar sem malicia
guandovai visitéla “ O que porém continuava a surpreender-
me ao Ultimo ponto era o casto e ingénuo perfume que respi-
ravatodaa suapessoa’ (p. 21). Orapaz travaumalutaem seu
intimo — a ambiguidade da mulher, instala um caos nos senti-
mentos do homem. Ele intui uma, mas o olhar de S (que, na
verdade, personifica a sociedade burguesa) invade suas certe-
zas abgtratas; imaginater confundido “a mascara hipéeritado
vicio com o modesto recato da inocéncia” (p. 16), e sente-se
inquieto: “ o contrasteinexplicavel dapalavraedafisionomia,
junto a vaga reminiscéncia do meu espirito, me preocupavam
semquerer” (p. 17). Preocupa-se por ndo apresentar umacon-
vicgo: intuicio e sociedade disputam-lhe. A noite, “na dibia
Visio que oscila entre o sono eavigilia” (p. 17), aindefinicéo
da sonoléncia seraavencedora e permanecera até o outro dia
Paulo adesgja, com ardor, mas ndo consegue abordaladireta-
mente, emboral Uciasgaumacortesd. Segundo NadiaFerreira
(2004:11) “Quando se ama, 0 que estd emjogo é a SUposi¢cao
deum ser —riqueza interior — no outro” (grifo nosso), entre-
tanto Paulo ndo supbe: ele sabe, mas a sociedade tem umaou-
travisdo. Configura-se a dicotomia conhecimento profundo x
conhecimento superficial .

Na primeiravisita, 0 rapaz consegue apenas manter-
se cortés. Na visita seguinte, envergonhado de seu come-
dimento, rompe com acertezaintuitiva e aviltao sincero pu-
dor de Lucia, zombando do ridiculo papel que faziam ao
encenarem uma “comédia de amor”. Ela, enfurecida, trans-
figura-se. Sugestivamente, Alencar utiliza apenas esta Unica
frase paracompor um paragrafo: “Era outramulher” (p. 28).

Antesdessametamorfose, as percepgdes col hidas por
Paulo, nos dias anteriores, sdo marcadas por significativo
simbolismo de pureza: ela contempla o horizonte (termo
muito utilizado para circunstancias religiosas) e as nuvens
brancas, com laivos de ingenuidade e castidade; era uma
meninaque brincavacom o leque (caréter de ingenuidade);
elausaumaluvadacor pérola*; elainvegja... mas apenas as
pessoas que tém uma vida sossegada e tranquila. Quando
eleaabracga, €la, livida, chora: “Retirei vivamente o brago;
enguanto Licia sentava-se trémula, afastei-me revoltado
contra mim, ao mesmo tempo indignado contra essa mu-
Iher gque zombava da minha credulidade, e contra Sa que
me iludia. N&o sabia o que pensar” (p. 26).

Mas a metamorfose se processa. A primeira. Ela ar-
ranca a “crisdlida’ e, a partir de entdo, surge a “deusa do
templo”. Paulo vislumbraa L Gciapiblica: “Eu vi aparecer
aos meus olhos pasmos, nadando em ondas de luz, no es-
plendor de sua completa nudez, a mais formosa bacante
gue esmagara outrora como pélascivo as uvas de Corinto”
(p. 29). A cortesd lucifere®.

3 Diciondario Aurélio versao eletronica. No Vocabuldrio e fabulario da mitologia (Ribeiro, 1962), I1é-se, no verbete ldcifer. “Estrela matutina, filha de
Japiter e de Aurora, conduz os astros e, auxiliada pelas horas, atrela e desatrela os corcéis do carro do Sol”.

4 Pedra que se relaciona ao renascimento miraculoso, bem como a pureza, a virgindade e a perfei¢éo (Tresidder, 2003:269-70).

5Segundo o Dicionario Aurélio, versédo eletrénica, verbo int. = luzir, brilhar, fulgir.
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No trecho referente abacanal organizadapor Sa(ca-
pitulos VI e VII) encontraremos a maior referéncia paga
“estourosbaquicos’, “cangdeserdticas’ (referénciaaEros),
0s “amores de Ovidio”, “festa de Baco”, “rito afrodisiaco”
(Afrodite), “pal &cio encantado do sibaritismo” e “perfume
sibarico”®, “mistérios de Lesbos’, “filhasde Lesbos’, ade-
coragdo lembrando antigos banquetes romanos e, apos ter-
minar suaexibicao, L ciacobre-se com um manto pdrpura,
lembrando as vestes de um consul romano. Curiosamente,
em meio atantostermos que remetam aculturapaga, L (cia,
a0 iniciar seus movimentos sensuais, desnuda-se e utiliza
apenas uma palma trancada, com a qual se coroa — as pal-
mas sdo, consagradamente, um simbol o de martirio dos san-
tos (ver, por exemplo, iconografiarelacionada a Santa Béar-
bara, Santa Luzia e Santo Expedito).

Nessa festa, a desordem nas percepcoes de Paulo
amplia-se. Ele observao “orgulho saténico” com o qual LU-
cia se levanta e deslumbra-se com a“divina aparicao” da-
guele corpo desnudado. Revolta-se. V&, naquela exibicdo
libertina, algo mais do que a prostituicéo: “ € a brutalidade
da jumenta ciosa que se precipita pelo campo. Mordendo
os cavalos para despertar-lhe o tardo apetite” (p. 50). En-
tretanto, passada aindignagéo, eleimediatamente selembra
dafrase dita por Lucia em seus ouvidos’, e compadece-se.
Ele, maisumavez, tem o olhar que percebe, namulher, um
outro ser: “[...] havia naquela mulher um quer que sgja,
que revelava a primeira vista a nobreza do carater. Devia
ser adepravacdo; mas a depravacéo como ainda ndo tinha
encontrado, que se violentava, em vez de comprazer-se nos
seus excessos’ (p. 50). Quando ela se aproxima, no jardim,
0 primeiro impulso de Paulo é repeli-la, mas ele aabragae
a consola, criticando os homens “educados’ que se diver-
tem ao degradar uma “pobre mulher” (p. 52) que ndo tem
culpa do que foi feito, ja que € uma crianca. Ele a perdoa
(seguindo a pregacédo do Cristo).

Com asresisténcias vencidas, ele declaraqueré-lasd
parasi. Amam-se no jardim — o Jardim das Delicias— elase
entrega (com beijos puros) e o possui (impensavel no pensa-
mento cristéo); e rendem-seao prazer, num“mar devolUpia”,
agora com “sensacles doces e aveludadas® (p. 54).

E uma transi¢do. O primeiro raio da manha (reco-
nhecidamente um simbol o de esperanca, reinicio e verdade
atingida) “esclarece-0s’ (p. 54). Auroref, de suacarruagem,
observa“[...] uma timida menina, amante casta e ingénua,
bebendo num olhar a felicidade que dera, e suplicando o
perddo da felicidade que recebera” (p. 55). A partir de en-
t8o, L Ucia passara por uma nova metamorfose, alimentada
pela esperanca e pela felicidade conseguidas com a com-

preensdo de Paulo. N&o a compreensdo de sua misériafisi-
ca, mas aguela que adivinha Mariada Gléria.

Elesiniciam um relacionamento, que seratol hido pe-
|as expectativas da sociedade quanto ao rapaz de “boa fa-
milid’, honesto. Mas esse relacionamento (um estorvo so-
cial) serd o caminho da salvacéo de Lucia. Vemos 0s
simbol os pagaos dando lugar a uma imageética de redencdo
— 0 caminho para Deus.

Licia preserva em si uma pureza. Quando entrega
Seu corpo, ausenta-se, hduma*“ alheagéo compl eta do espi-
rito” (p. 128). Para a vida em sociedade, ela reserva uma
méscara, uma persona’®, que resguarda aquela pureza. Por-
tanto, ela ndo dissimula sua condic¢éo de pecadora, mas ad-
mite preservar ainda um estado imaculado na alma. Pode-
mos ouvir Lucianas palavras de Paulo (o evangelista):

Sabemos de fato que a Lei é espiritual mas eu sou
carnal, vendido como escravo ao pecado. N&o enten-
do absolutamente o que eu faco: pois ndo faco aquilo
que quero mas aquilo que mais detesto. E, se fago o
gue néo quero, reconheco que a Lei € boa. Mas entéo
ndo sou eu que faco e sim o pecado que mora em
mim. Sei que em mim, isto € na minha carne, ndo
mora o bem: pois querer o bem estd em mim mas ndo
sou capaz de fazé-lo. N&o fago o bem que quero esim
o mal que ndo quero. Sefaco o que ndo quero, ja ndo
sou eu que fago e sim o pecado que mora em mim.
Por conseguinte encontro em mim esta lei: quando
quero fazer o bem é o mal que se encontra em mim.
No intimo de meu ser amo a lei de Deus. Mas sinto
nos membros outra lei que luta contra a lei do espiri-
to e me prende a lei do pecado que estd nos meus
membros. Infelizde mim! Quem melivrara deste cor-
po de morte? Gracgas a Deus, por Jesus Cristo Nosso
Senhor. Agora pois 0 meu eu esta pelo espirito a ser-
vico dalei de Deu, enquanto pela carneservealei do
pecado” (Rom, 7, 14-25).

O corpo € 0 elemento perturbador, o territério do gozo,
mas Paulo desperta em Licia um ardor que transcende as
ligagBes carnais — ela, progressivamente, interdita a libido,
até que atinjam um amor plat6nico. Renuncia (carnal mente)
a0 amado, mas ndo ao amor que liberta. Notemos ndo haver
explicitas declarac6es de amor entre ambos, a ndo ser quan-
do o corpo mortificado liberaaama. Considerando-se aben-
¢oada por Deus, jaexpirando, LUciarevela seus verdadeiros
sentimentos. E um amor impronunciavel durante avida, para
que ndo se corrompa com a devassiddo da cortesa.

Paulo reconhece amudanga: “Eu assistia em silén-
cio a essa transformacdo. Algumas vezes tentava ainda
soprar naguelas cinzas para ver se ateava uma chama do
intenso gozo que lavrara ali; mas esmorecia, porque ja o

¢ Referéncias a cidade grega Sibaris, famosa por sua populacdo entregue a uma vida de prazeres.

7 “E preciso pagar a conta da ceial” (p. 48).

8 Aurora — “a primeira das divindades da luz, a deusa da manh&, a quem cumpria abrir, ao Sol, as portas do Oriente” (Ribeiro, 1962:117).
° Na visdo de Jung, comentada por Dante M. Leite (1982), “A persona € a arte (sic) mais superficial e se desenvolve como resposta as exigéncias

ambientais”.
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friomeiainvadindo” (p. 98). EleaindadesejalLUciaeela
cede. Entretanto, ao reparar a profunda angustia dela, ele
recua: “Es sagrada para mim; sagrada pelo martirio que
te causei; sagrada pelas lagrimas que derramamos jun-
tos. A tua beleza ja ndo tem influéncia sobre meus senti-
dos. Posso te ver agora impunemente” (p. 117). Elaalcan-
¢a, definitivamente, as gracas divinas (cristas): “Deus me
abencoou!” (p. 117).

L Uicia deixara sua casa luxuosa para habitar uma ou-
tra, mais humilde e mais af astada do burburinho: despoja-se.
Finalmente, vive sossegada etranqila: “ Quando entro aqui,
sacudo no limiar da porta, como os vigjantes, a poeira do
caminho: e Deus me recebe” (p. 114). A chegada de Ana,
irmade L Gcia(meninade doze anos) interpde, entéo, material-
mente, um simbolo de pureza e ingenuidade entre ambos.

Sabendo-se gravida, tem aidéia clara de que aguela
crianga ndo viverd, afinal é fruto de um ventre impuro e de
um relacionamento ilicito (eles ndo possuem uma uniéo
sacramentada). Adivinha também que esta materializacdo
do amor alevarda morte.

Nestafase, os tons apresentados séo brancos e azuis
(ascores de Nossa Senhora), os ambientes sdo despojadose
as personagens transitam mais pela natureza (proximidade
com as criagdes divinas). Os cabelos de L licia agora estao
soltos—trangas, nasimbol ogiacristd, sdo atribuidas as cor-
tesds. Elaserecusaapronunciar apalavra“desejo”® e sen-
te necessidade de perdoar. A horacombinada paraasvisitas
de Paulo é adaave-maria. A luz agora a suave e graciosa—
perde seu elemento luciferino. E uma luz de salvagdo™. A
profusdo pagdanterior, assiste agoraum cortejo cristéo: “re-
signacgéo angélica”, “bélsamo celeste”, “dulio dos anjos”,
“espiritos celestes’, “beleza imaterial dos anjos’, “seio do
Criador”, “imagem purificada”, “criatura angélica”...

L (icia salva sua alma porque um outro demonstra a
crenca em sua pureza (a necessidade do duo), mas ela ndo
pode se reestruturar como individuo apto para o convivio
socia “normal” (para ela, simbolizado na casinhaava, em
cendrio gracioso, com mée efilhacolhendo flores e frutas),
dados os valores burgueses vigentes. Alencar (pelas pala
vrasde Paulo) intercede afavor damulher, mas areadmissio
ao convivio socia éimpossivel e esse desequilibrio mostra-
se em acordo com o carédter dualista do texto: “[...] a hist-
ria que termina em conflito € sempre ambigua e pode ser
continuada ou explicada de varias maneiras. ao contrario,
a histéria que chega a um*happy end’ parece mais comple-
ta ou mais definida, isto €, a ela pouco se pode acrescen-
tar” (Leite, 1982).

Juntamente com seus textos confessionais, Paulo
enviaasuacorrespondente, fiosdo cabelode L Ucia, queele
guardou como tesouro, tal qual reliquia sagrada. Observan-
do esta atitude, percebemos que Paulo consegue por fim ao

dilema (“ Esta mulher ou € um demdnio de malicia, ou um
anjo gue passou pelo mundo semrogar as suas asas bran-
cagl” - p. 135): amemodria de Maria da Gléria acompanha
Paulo em sua solid&o — a cortesd devassa deixa de existir.
Ou, utilizando os versos de Victor Hugo, em Fin de satan:
“O arcanjo ressuscita e o0 dembnio desaparece” (apud
Brunel, 1997:819).

OS SETE PECADOS CAPITAIS E AS SETE
VIRTUDES

Podemos observar, ao longo do texto de José de
Alencar, figuragBes para os setes pecados capitai s, bem como
para as sete virtudes. A insisténcia da palavra “vicio”, no
texto, despertou nossa atencéo.

A observagdo das personagens configurou algunsele-
mentos:

1. Ira—em gerd representadafigurativamente por uma
mulher arrancando suas roupas: exatamente o que faz Lcia
guando Paulo, vacilando em sua divida, busca o prazer car-
nal, pelaprimeiravez. Em outra passagem, elatambém rasga
suas roupas, ao imaginar Paulo com outra mulher.

2. Avareza— E representado por uma pessoa que se-
gura avidamente uma sacola: os amantes de L Ucia a consi-
deram avarenta, desconhecendo o real motivo que alevaa
guardar o dinheiro.

3. Inveja—nasfiguras, normamente, é representada
por uma mulher comendo o proprio coragéo ou entdo € re-
presentada por uma serpente, com alingua esticada e vene-
nosa — assim se mostra Laura quanto a Licia durante a
bacanal e depois, quando recebe a ajuda da cortesa — tem
umalingua despeitada.

4. Gula— Imagens corpul entas e vorazes, ou banque-
tes exagerados, como agquel e descrito noscapitulosVI eVil.
E Paul o, metaf ori camente diz-se faminto no teatro, olhando
as mulheres em volta.

5. Luxdria—boaparte do livro apresenta-se fundado
neste pecado. Como exemplo mais significativo, citaremos
abacanal, na casade Sa

6. Orgulho — foi o orgulho de L dcifer que o expulsou
do Céu, assm como o acentuado orgulho de Paulo retiraapaz
do relacionamento com L (cia. E ele reconhece: “Eu s como
meu orgulho estdpido fui causa do que temos sofrido” (p. 92).

7. Preguica— normal mente representada por um ho-
mem com excesso de peso, mas talvez aqui seja visto na
figura franzina e largada de Rochinha, que nada faz, além
de se entregar aos vicios.

Em contraponto, divisamos as sete virtudes (as trés
primeiras, paulinas) e quase todas delineadas na pessoa de
LacialMariadaGléria.

0 “Desegjo... carego de entrar apoiada ao seu brago na casa onde vou viver' (p. 131).

1 “N&o renasci pela luz que derramaste em minha alma?’ (p. 140).
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1. Caridade — representada por uma mulher jovem
gue oferece algo aos necessitados. Logo no inicio, vemos
Lucianalgreja, dando esmolas e depois, ajudando Lauraa
pagar seu aluguel.

2. Fé—éoquelevallciaaigrega, nos dias daAs
suncdo de Nossa Senhora e o que lhe d& certeza, no fim da
vida, de ter sido olhada por Deus, apesar de seus pecados.

3. Esperanca — o fogo que renasce no coragéo de
L Ucia, quando Paulo vé apurezaque aindahdnaamadela.

4. Fortaleza— na arte cristd, uma guerreira. E como
se mostra a protagonista, diante das dificuldades vividas.

5. Justica—assim finalmente se porta Paulo com L Ucia,
guando eladecideter por ele apenas um sentimento espiritual.

6. Prudéncia— aqui, mais no sentido de sabedoriado
gue de cuidado, talvez mais personificado nos conselhos de
S4 para Paulo, quanto ao envolvimento deste com LUcia,
mas também por esta, quando resolve ndo expor o amante.

7. Temperanca — representada por uma mulher que
verte guade umajarraparaoutra, diluindo o vinho. Enten-
de-se, por vezes, nesta representacdo, a tentativa de extin-
guir a luxdria, exatamente como se comporta LUcia, apds
iniciar o relacionamento com Paulo.

O FOGO

Morremos queimando lembrancgas. Mas como ama-
mos ainda enquanto as queimamos, tornamo-nos dig-
nos do amor vivido.

Gaston Bachelard — Fragmentos de uma poética do fogo

Segundo O Grande livro dos simbolos (Tresidder,
2003:148), o Fogo é energia divina, purificacao, revela-
¢ao, transformacéo, regeneracao, ardor espiritual, prova-
¢do, ambicdo inspiracdo, paix&o sexual — elemento mas-
culino e ativo que simboliza, a0 mesmo tempo o poder
criativo e destrutivo.

Observando a maior parte destas significacdes,
depreendemos que o livro Luciola é regido pelo elemento
fogo. Eis mais um fator de dualidade:

“E o elemento que mais recebe valoragdes opostas. €
bemeémal, atrai e aterroriza, é ente de criagdo e des-
truicdo. Essa mobilidade e ambivaléncia, tensdo
entre opostos, faz do fogo a imagem por exceléncia de
transformacdo. Heraclito de Efeso escolhe-o entre os
elementos como simbolo do vir-a-ser e como encarnagao

dojoyog (logos)” (Sedbra, 1996:209-10).

Esse transito do fogo entre contrérios é também ob-
servado por Bachelard (1999:11-12), n’' A psicanélise do fogo:
“[...] O fogo é intimo e universal. Vive em nosso co-

racdo. Vive no céu. Sobe das profundezas da substan-

12 Capitulo IV

cia e se oferece como um amor. Torna a descer a ma-
téria e se oculta, latente, contido como o 6dio eavin-
ganca. Dentre todos os fendmenos, é realmente o Uni-
co capaz de receber tdo nitidamente as duas
valorizagOes contrérias. o beme o mal. Ele brilha no
Paraiso, abrasa noinferno. E dogura etortura. Coz-
nha e apocalipse. E prazer para a crianca sentada
ajuizadamente junto a lareira; castiga, no entanto,
toda desobediéncia quando se quer brincar demasia-
do de perto com suas chamas. O fogo é bem-estar e
respeito. E umdeustutelar eterrivel, bomemau. Pode
contradizer-se, por isso, € umdos principios de expli-
cacdo universal” .

A visdo cristétambém denotao cardter ambiguo desse
elemento (como pode ser divisado acima, na citagdo de
Bachelard): as chamas do inferno, que atormentam os peca-
dores, o fogo nocivo das paixdes; e o fogo divino, a
encarnagdo do Espirito Santo.

Em Luciola observamos o primeiro aspecto quando,
a0 considerar ridicula a“comédia de amor” vivida por am-
bos, noinicio do relacionamento?, Paulo desencadeiao fogo
dairaem Lucia “Olhar vivo e cintilante, que luziu como as
chispas do brilhante ferido pela réstia da luz, e veio bater-
me em cheio na face, cobrindo-me como maisagro desprezo
gue pode estilar um coragdo de mulher” (p. 27).

Ao transpor a porta que leva a dcova, e vé Liciano
fogo daluxdria “Havia um abismo de sensualidade nas asas
transparentes da narina que tremiam com o anélito do respiro
curto eshilante, etambémnosfogos surdosqueincendiavama
pupila negra” (p. 28). A irritabilidade das caricias dela caute-
rizavae o olhar queimava. Erauma*“febre ardente” (p. 31).

No dia seguinte, ao entrar na casa de S4, divisa a
realizac8o da “imaginacao ardente” (p. 37) do anfitrido,
gue proporcionaum fantéstico banquete. Em meio adeco-
rac@o escarlate, rubra, entre reflexos aureos, rubros e
violaceos do vinho, delineava-se a festa de Baco, onde
L Ucia degrada-se na mais vil atuagdo. Ao final, do “fogo
rolante”, gritos e aplausos.

ApGs essa noite, LUcia e Paulo iniciam um relacio-
namento. No aspecto sexual, acentuadamente, ocorre uma
transformacdo. O fogo da lascivia ird, aos poucos, se apa-
gando. Paulo revela:

“ Entretanto, devo dizer-lhe, nunca mais admirei essa
mimosa criatura no esplendor da sua beleza. A corte-
s4 que se despira friamente aos olhos de um desco-
nhecido, em plena luz do dia, ou na brilhante clari-
dade de um sal&@o, ndo se entregava mais sendo
coberta de seusligeiros véus: ndo havia stiplicas, nem
rogos que os fizessem cair” . (p. 71).

Progressivamente L Gicia se modifica, acompanhan-
do aborboletaque voa, algumasvezes, pelo texto™. O amor

13 Em alguns trechos, Alencar cita a borboleta que, segundo o Grande livro dos simbolos, representa o ciclo de vida, até o renascimento, que é a

liberdade da alma (Tresidder, 2003:53).
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e a compreensdo de Paulo a fazem procurar, confiante, a
redencdo. E, entdo, o fogo divino que vemos surgir. Tal
qual umafénix, ressurge Mariada Gl éria, parao amor cas-
to, humilde e servil. Segundo Bachelard: “[...] a morte da
fénix sO acontece para preparar um novo nascimento, o
nascimento de um ser poeticamente mais belo” (apud
Seabra, 1996:214).

Ldcia resiste a todos 0s impulsos sexuais por seu
amado e, no leito de morte, revela, enfim, seuamor: “Tume
purificaste ungindo-me com os teus labios! Tu me santifi-
caste com o teu primeiro olhar! Neste momento Deus sor-
riu e o consorcio de nossas almas se fezno seio do Criador.
Fui tua esposa no Céu!” (p. 147).

Ao concluir seurelato paraGM., Paulo comparaAna
(irma de Lacia) com a amada, reconhecendo que ha fortes
semelhancas, mas que falta aquela a “irradiacdo do fogo
divino” (p. 148) — Agape™, que queima no coragdo, guar-
dado puro, de Maria da Gléria.

Em luta para a redencéo, Lucia/lMaria da Gléria,
consegue a paz: “Depois de passar a prova do ‘bom com-
bate’, o herdi volta transfigurado e traz uma grande mu-
danca — uma nova ordem e uma nova consciéncia. Assim
como o sol traz a luz de cada dia” (Seabra, 1996:205).
Neste aspecto ela se liga a imagem da salamandra na
iconografiamedieval, querepresenta* o Justo que, enmeio
astribulagdes, ndo perde a paz da alma e a confianca em
Deus’ (Chevalier et Gheerbrant, 1998:798). Em tempo:
essasimbologialiga-se acrencaantigade que asalamandra
€ capaz de sobreviver ao fogo, por isso, este animal € o
simbolo deste elemento.

Compreendemos que nosso trabalho é apenas uma
porta aberta para uma possivel leitura da obra de José de
Alencar, divisando os aspectos simbdlicos. Mesmo Luciola
revelaainda possibilidades mais audaciosas e profundas do
que aguelas aqui apresentadas.

Esse aspecto nos confirma a grandiosidade da obra
do escritor cearense, que ndo se deixa vencer pelo tempo.
Ao contrario, consolida seu lugar entre os grandes, quan-

do constatamos o cuidadoso trabalho no “tecido” literério,
|egando-nos textos que se revitalizam a cada leitura.
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